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INVESTIGACIONES FILOSOFICAS
SOBRE

LABELLEZAIDEAL.

INTRODUCCION.

LA obscuridad espantosa en que la naturaleza
envolvio todo lo que pertenece al principio fisi-
co de nuestras sensaciones, al origen de nuestras
ideas, 4 lagausa impulsiva de nuestros movimien-
tos voluntarios, y 4 la accion imperceprible de
las fibras del celebro en Ja grande obra de las
abstracciones , es la causa de que no pedamos res-
ponder 4 infinitas preguntas que pueden hacer-
se sobre la manera con que influye en nosotres
la Belleza de los objetos. Sin embargo de la
docta charlataneria con que muchos escritores
han intentado escudrifar los mas apartados es-
condrijos del alma, y averiguar lo que en la pre-
sente constitucion del hombre es imposible re-
ducir 2 reglas, se puede asegurar que la incer-
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2 INVESTIG ACIONES FILOSORICAS

tidumbre acerca de esta y de otras importantes
materias fué siempre la misma, y que 4 los ojos
de un prudente esceptico, el primer cslabon de
Ia cadena que afiuda la seric de las causas, con
la serie de los efectos, es,y serd tan ignorado
para nesotros , como lo ¢ra para los antiguos el
origen del Nilo. Tedos hablan de Belleza , y
apenas hay dos que apliquen & este vocablo una
misma 1dea. ¢Se trata de proferir aquella pala-
bra? No hay imaginacion que no s¢ regocije,
oido que no se deleyte, corazon que no salte
en ¢l pecho, ni hombre que no manifieste en
sus movimientos la inclinacion hicia las cosas
que ¢on ella s significan ; como 4 la vibracion
dc una cuerda templada segun las leyes de la
harmonia, corresponde en el ayre urftrémulo y
agradable sonido. Pero ;sc trata de aplicar la
misma palabra 4 éste, 4 aquel, 6 4 otro objeto
determinado ? He aqui la variedad de juicios,
Ia confusion de pareceres, 12 contrariedad de dic-
témenes. El Tirtaro no va de acuerdo con el
Afncano , €l morador de la Guinéa se opone al
Moscovita, el Iroqués se rie del Aleman,y el
Griege del Evope. Y si de la aplicacion se pa-
sa 4 quercr averiguar su naturaleza, al instan-
te se levanta una nube de opiniones tan opues-
tas entre s, como lo son el cielo y la tierra :
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SOBRE LA BELLEZA IDEAL. - 3
las disputas se¢ eternizan : el orgullo sistematico
crece y se fortifica, y la filosofia que debiera
llevar la antorcha delante de la verdad , y guiar
sus pasos, es la que la precipita en Ja ldbrega
sima de las cavilaciones y de los sofismas.

Una disension tan general,y al mismo tiem-
po tan poco honrosa para la humana capacidad,
mace de lo atrasada que se halla entre nosotros
aquella parte.deda-metafisica: que se llama pneu-
matologia , & sea ciencia de los espiritus, y es-
peciaimente la que trata de la esencia y pro-
picdades del alma racional. Para conocer éstas
cumplidamente , seria necesario poderse formar
1deas adequadas de ella, tanto en su estado de
separacion del cuerpo, quanto en su estado de
Usion , yﬂistinguir las facultades que la perte-
necen como substancia separada, de las que Ia
competen como substancia unida ; pero ‘el con-
seguir estas nociones es un empcito tan arduo
para nosotros , como lo. seria para un cego de
nacimiento comprehender la naturaleza y divi-
sion de los eolores. La experiencia no nos ilumi-
na sobre ¢l estado natural del alma antes de in-
formar el cuerpo : la filosofia nos dexa en una
perfecta ignorancia sobre sus exercicios y pro-
piedades despues que se libra de Jas prisiones
de Ia carne : y lo que la Religion nos ensefia
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4 INVESTIGACIONES FILOSOFICAS
sobre este punto, aunque basta para asegurar-
nos de su inmortalidad , y de su destino mise-
rable 6 dichoso, segun sus meritos ; con todo
eso, como el designio de ella no es hacer 2 los
hombres filésofos , sino buenos; asi no es sufi-
ciente para que conozcamos los atributos que
en aquel estado corresponden 4 nuestro espiritu.
Toda nuestra clencia se cifte, pues, 4 al-
gunas observaciones sobre los cfectos que resul-
tan de la union del alma con el cuerpo, sobre
las sensaciones que aquella recibe por medio de

los sentidos , y sobre las ideas que se forma con -

ocasion de las sensaciones. Pero como el miste-
rio de la union entre las dos substancias todavia
no esti (y es posible que no lo esté nunca)
bastantemente aclarado , juntandosc ®lemas el
no saber con la exdctitud necesaria la parte que
tienen los nervios en las sensaciones, y la pre-
cisa correspondencia de los movimientos del cuer-
po con los del alma ; asi nuestros conocimien--
tos , auln en este ramo, son cortos , muy defec-
tmosos , y sujetos 4 infinitas equivocaciones. Po~
demos , por exemplo, tener alguna certidumbre
fisica de los objetos individuales, y de la impre-
sion que hacen en nosotros; y asi todos los hom-
bres se entienden quando pronuncian las pala-
bras escollo , rio , montaiia , porque todos unen
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4 ellas una misma idea clara y. distinta. Pero
quando se pasa de los objetos simples 4 los com-
plexds ; y de las-ideas sensibles 4 las abstractas,
la certidumbre cesa, porque la formacion de es-
tas Gltimas , depende , no tanto de la accion in-
mediata de los objetos sobre los sentidos , quan-
to de la operacion del entendimiento , la.qual es
diversa en cada individuo, como lo son la ca-
pacidad ,;gl.talenty ; Iz ~disposicion del. celebro , .
y la coleccion de ideas anteriores, que sirven de
basa & su raciocinfo. De aqul nace el diverso
significado en que se toman las palabras gusto,.
honor , interés , tnstinto ,y otras semcjantes , que
cada uno -interpreta segun sus principios , sus
pasiones , su educacion , é su ignorancia; _

A el Qltima clase de ideas pertenece Ia
de la. Belleza; y de aqui nace fa poca .confor-.
midad cen’ qué” se Habls acerca de su natura-
leza y origen. Quien juzga de ella unicamen-,
te por el efecto que produce, y asi entiende
por bello lo que deleyta. Quien Ja da una exfs--
tenciz real y fisica scparada de todo objeto in-
dividual , y cree que sea una emanacion de la
substancia- Divina. Quien la entresaca de todo
lo sensible , v coloca su esencia en la unidad.
Quien la confunde con las abstracciones metafi-
sicas, y la pone en la unidad junta con la va-
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6 INVESTIGACIONES FILOSOFICAS

riedad , en la regularidad, en 1a proporcion y en’

el orden. Unos son de opinion que existe real-
mente en las cosas; otros pretenden que no tic-
ne mas existencia que la que l¢ da nuestro modo
de concebir. Aquel la hace absoluta ¢ indepen.
diente ; dste quicre que sea meramente compara-
tiva; y que consista en la relacion de unas cosas
con otras. Asi los hombres, quando se ponen
i eximinar este punto, se¢ hallan en el mismo
caso €n que se hallarian. los que, entrando en ¢l
laberinto 'de Creta sin el hilo de Ariadna, se
empefiasen en dar por si solos con la cueva don-
de se ocultaba el Minotaurs.

¢ - Aungque desembarazandonos de los estorvos
que ocasionan la variedad -y’ muchedumbre - de
opinioncs , Nos agarrasemos 2 una s&-, juzga-
da por nosotros la mas versimil, siempre que-
daria en la giiestion una obscuridad invencible
que no podrian aclarar fa experiencia, ni la fis
losofia. ¢ Como satisfacer, por exemplo, 4 las
preguntas siguientes? ; Las 'ideas que tenemos
d¢ la Belleza la son naturales 6 adquiridas? Sihay
algo dec notural ;qual es la linea de separacion
que lo divide de lo adquirido ? ;Hay en la na-
turaleza una regla fixa para juzgar de lo bello
como la hay para juzgar de la solidez, de la
impenetrabilidad y de la ¢xtension 2 ; Las ideas
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que tiene el alma de la Belleza en su estado
de union con el cuerpo, son las mismas que las
que tendrd en su estado de separacion? ¢ Los
brutos tienen algun conocimiento de la Belleza
analogo al nuestro ? ; Una wiatura que tuvie-
sc un modo de ver y de oir diferente del hu-
mano , tendria las mismas ideas. de la Belleza
que tenemos: nosotros ? ; Por qué la vista y el
aido son:las.dos solos :organos destinados 2 per-
cibit Ja Belleza sensible ? ; Un hombre que tu-
viesc mayor numero de sentidos, no descubririz
en la naturaleza nuevas rclaciones de Belleza,
desconocidas 4 los que no tenemos sino cinco?
¢Lo que llamamos orden, regularidad , y pro~
porcion en Jos objetos bellos , es propiedad in-.
trinseca @ los mismos objetos , & solo diversi-
dad de modificaciones de nuestro - espiritu , na--
cidas del’ modo cont que se suceden en’ € las
ideas? -

Ve aqui una’ cadena de qliestiones & que
es imposible dar cabo , aunque se posean los-ta-
lentos metafisicos de Platon, de. Aristételes , de
Malebranche , de Leibnizio , y de Lock, juntos
en uno. Y sin la solucion preliminar de las pro-
puestas' dudas, 6 4 lo menos de la mayor par-
te ;como definiv lo que es Belleza, ni averi-
guar lo qne pertencce 4 su esencia y origen 2
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Por no incurrir en los inconvenientes que
Hlevo apuntados, tomaré yo otro rumbo en la
investigacion de la Belleza ideal , que sirve de
argumento al presente Discwuso. Sin embarazar-
me en indagar las causas, cuyos principios que-
darin siempre ocultos en el pozo de Democri-
to, me detendré unicamente en el examen de
Tos efectos como suceden en nuestra constitucion

actual , y procuraté recogerlos , combinarlos , y-

compararlos :seguiré su- influxo en las respectivas
artes; y haré que la experiencia, prictica , y
cxemplo de los grandes artifices, sirvan de ba-

sa 4'mi tedrica. Pasé , 6 2 lo menos debiera ha-.

ber pasado, el tiempo en que las wvanas espe-
culaciones usurpasen el indebido nombre de ver-

dadera doctrina. La gerigonza escold¥ica | que:

no contribuye sino 4 fomentar la obstinacion ,
el orgullo, y las preocupaciones del hombre,
ha caido en ¢l desprecio que se merece; y los
progresos del entendimiento humano en estos
ultimos siglos , ya que no han promovido quan-
to seria menester ¢l conocimiento de las causas,

r

por lo menos nos han ensefiado 4 ser modestos,
i confesar la propiz ignorancia, 4 contentarnos
con lo que puede saberse, y 4 fixar principios
mas acomodados 4 la experiencia, y mas utiles

para la prictica. De aqui nace que las clencias
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s¢ han convertido poco 4 poco en experimenta-
les. Ya no se aprecian las matematicas sino por
el uso que puede hacerse de ellas en las nece-
sidades del hombre. La fisica ha dexado de ser
sistemdtica , por cefiirse 4 la acertada observa-
cion de los efectos naturales, Los grandes escri-
tores de filosofia mioral van conociendo , que el
mejor modo de tratarla no es ¢l de sentar. prin-
cipios aéreps.y.sino -¢l‘de estudiar la naturaleza
de! hombre , signiendola en las varias modifica-
ciones que puede recibir de la educacion , del
clima, de la religion , de las leyes , y demas cir--
custancias. Y hasta la metafisica, sacudiendo el
exotico ¢ inutil follage de que la habian car-
gado diez siglos de ignorancia, dexa ya sus’ so-
fisticas nuiflades , para zanjar sobre la experien-
cia fundamentos mas sélidos. S

Si esto sucede en las ciencias que tienén por
objeto la especulacion ;con quanto mayor moti-
vo se¢ debe procurar suceda en lo que toca 4 las
bellas artes, y bellas letras, cuyo ulrimo fin es Ja
prictica? Asi el presente Razonamiento serd una
especie de investigacion metafisica ; pero de una
nvestigacion aplicable en sus principios,y en sus
conseqilencias, 4 las respectivas facultades de que
s¢ trata. Y para proceder con la claridad posi-
ble , hablaré primero de la imitacion, que es el
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blanco de todas las artes, fixando el verdadero
significado de fas pahhr:s naturalena bella , y
paturaleza imitable. De alll remontando 4 la
definicion de la Belleza ideal, haré ver el infly-
X0 que ésta tiene en la poesia, pintura , misica,
y danza, como tambien en la geometria,y en
varios ramos de filosofia moral : explicaré el ori-
gen de la tendencia del hombre 2 exagerar con
la fantasia todo lo que imita : expendré las ven-
tajas de 1a imitacion wdeal , sobre la- imitacion set-
vil : .y despues de haber desatado uno 4 otro re-
paro que puede oponerse 4 mis principios, con-
cluré mostrando de lejos la perspectiva de una
obra muy util, y hasta ahora no pensada , la
qual abrazari los fundamentos filosoficos sobre
que estriva Ja gran tedrica de rod#€ las artes
pertenecientes al gusto.

§. 1.

De la imitacion , y en qué se distingue de la
copid.

La doctrina de la imitacion estd tan enre-
dada con la de la Belleza ideal, que es imposi-
ble desenmarailar ésta, sin entender anteriormen-
tc lo que es aquella. Por tanto, de lo mucho
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gue pudiera decirse sobre la imitacion , escoge-
£ lo menos vulgar , lo mas delicado, y al mis-
mo tiempo lo mas conducente al asunto que me
propongo.

El fin inmediato de las artes imirativas, es
de imitar 4 la naturaleza. Imitar es representar
los obictos fisicos , intelectnales , 6 morales del
universo con un determinado instrumento , que
en la poesia es el metro, en la misica los soni-
dos, en la pintura los colores, en la escultura
el marmol y el bronce, y en el bayle las acti-
tudes y movimientos del cuerpo reducidos 4 ca-
dencia y medida. El fin de la representacion es
de excitar en el animo de quien la observa ideas,
imagenes , y afectos analogos 4 los que excitaria
la presenchr real y fisica de los mismos objetos;
pero con la condicion de excitarlos por medio
del deleyte : de cuya particularidad resulea, que
la imiracion bien executada debe aumecntar el
plucer en los objetos gustosos , y disminuir el
horror de los desapacibles, convirtiendolos , quan-
to lo permite la naturaleza de su instrumento ,
en agradables.

Antes de pasar adelante , es menester asig-
nar una distincion escncial , cuya ignorancia ha
dado ocasion 4 muchos escritores de adelantar en
semejantes materias mil ineptos sofismas.
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Aunque el imitar y €l copiar concurran 4
un mismo fin, que es el de representar algun
original ; sin embargo, la copia es muy diferen-
te de la imitacion. El copiante no tienc otra mi-
ra que la de expresar, 6 por mejor dear, re-
producir con la exictitud y semejanza posible
el objeto que copia. Su mayor habilidad consis-
te en reproducirle de modo que no se reconoz-
ca ninguna diferencia entre ¢l orignal y el re-
trato; y si lieva el engafio hasta hacer que se
tome uno por otro, entonces se puede asegu-
rar que ha conseguide perfectamente el triunfo
de su arte. El imitador se propone imitar su ori-
ginal, no con una semejanza absoluta, sino con
la semejanza de que es capaz la materia 6 ins-
trumento en que trabaja. Por eso lleva la imita-
cion hasta donde llega la flexibilidad del instru-
mento : y quando éste por su naturaleza no al-
canza 4 mas, no procura , como ¢l copista , ocul-
tarle ; antes bien le manifiesta , para que obser-
vandose Ia dificultad de la imitacion , y la indo-
cilidad del medio, s admire mas y mas el ta-
lento de quien pudo lHegar 4 tanto. Asi el imi-
tador no pretende engafiar , ni quiere que su re-
trato se equivoque con el original 5 antes, para
evitar todo engaflo, pone siempre delante de los
ojos las circunstancias y sefiales del instrumento,

RS
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4 fin de que nadie Je confunda con la cosa imi-
tada. ; Qué pretenden , por exemplo , un Fidias,
6 un Bonarroti, quando nos rcpresentan 4 Ju-
piter, 6 & Moyses? ; Intentan acaso engafarnos
de modo que tomemos Ja estatua por cl original?
no por cierto. Con la blancura del marmol que
escogen , con su nflexibilidad y su dureza,
que ellos, en vez de esconder y disimular ,
manifiestan & los ojos de todos, hacen ver que
no quieren que su estatua sc rome por un hom-
bre verdadero,sino per una piedra que imita
al hombre. Y porque ¢sta es su mira, y no aque-
lla, evitan con cl mayor esmero todos los afey-
tes con que faclmente pudieran engaflar 4 quien
observa : como scrian, ¢l pintar ¢] marmol de
color de carne, ¢l dar negrura 4 los cabellos
¥ 4 las cejas, y el anima los ojos con el cris-
tal 6 con el vidrio ; circunstancias todas que
tendrian mayor semejanza con el hombre verda-
dero, que no él color natural de la piedra 6 del
marmol , al qual no hay hombre que se asemeje.
Lo que he dicho de los artifices, digo tam-
bien de los que miran sus obras, los quales tam.
poco buscan en Jas estatuas la semejanza abso-
luta, sino la comparativa, esto es, la que se aco-
moda y compone con la esencia del marmol, La
qual es tan cierto, que aquellos mismos que ar
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quéan las cejas por la maravilla al ver tan bien
imitadas las formas y contornos del cuerpo hu-
mano en la Venus de Medics, 6 en el Apo-
Io de Belveder, harlan mil ascos si vieran i cs-
tas mismas estatuas pintadas de modo que escon-
diesen la blancura del marmol, y ostentasen cl
color de los cuerpos humanos.

Otra prueba, 4 mi parecer sin réplica, de
que [os observadores no buscan la copia perfec-
ta, sino la imitacion,la saco del aprecio mayor
que hacen de las cosas imitadas por el arte, que
de las cosas copiadas por la misma naturaleza,
aunque en ellas se reconozca mucho mas com-
pleta semejanza. Nadie negard que una rosa
mirada en un espejo no sea mas parecida 4 la
que nace en los jardines , gue la pintada en
un quadro , & la bordada en una tela, annque
uno y otro lo hayan exccutade los obreros mas
hibiles. Ni cabe duda en que una dama her-
mosa hallard un retrato mas fiel de su hermo-
sura, mirandose en la superficie del mar, ¢ en
un estanque quando estd sosegado y limpio , que
en las pinceladas mas expresivas de un Apeles
6 de un Tictano; pero con todo eso,nadic an-
tepondrd la semejanza reflexa del mar 6 del es-
pejo, 4 la que resulta de la habilidad de ua
pintor excelente.

e
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De lo que se infiers 1.° que lo que se bus-
ca en las producciones de las artes no es la co-
piz, que. exige conformidad perfecta, sino la
imitacion. 2.% Que Io que ¢l piblico admira en
estz no es la sola scmejanza con el original, sino
la dificultad vencida. 3.° Que para hacer resal-
tar ¢! mérito de la dificultad es necesario disi-
mular y suprimir no pocas circunstancias de la
verdad. 4.° Que la admiracion es tanto mas gran-
de, quanto es mas indocil el instrumento de que
se sirve el artifice , y mayores los obstéculos que
ha debido superar en la imitacion. Por eso se
estima mucho mas una cstatua de bronce & de
marmol , que otra de cera é de yeso;no porque
oo pueda legarse con estas ultimas 4 conseguir
una semejanza con lo verdadero igual 4la de las
primeras, y aun quiz4 mas completa ; sino por la
mayor habilidad que supone en el artifice : sien-
do harto mas dificil hacerse obedecer de mate-
rias tan duras como son el metal y la piedra,
que manejar y modificar los instrumentos tan
déciles como son el yeso v la cera.

Se infiere tambien que la ilusion que pro-
ducen las artes representativas no es,ni pue-
de ser completa ; porque sicmpre qﬁcda el co-
nocimiento expreso de que lo que se ve es co-
sa imitada y no verdadera , como tambien de las

B
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circunstancias que el artifice ha debido alterar
para lograr su efecto. Exprese el poéta en un
drama con toda la valentia posible el caracter
de Ciceren 6 de Bruto : pinte €l maquinista con
la gallardia de que es capaz su arte el Capi-
tolio, 6 la plaza de la antigna Romaj;sicmpre
el que Jos mira sabrd que aquellono es la plaza
ni el Capitolio , sino un lienzo que pertenece
a un Tcatro, y que los que representan sobre
las tablas ne son Ciceron y Bruto en carne y
hueso, sino dos comediantes ; como tampoco po-
drd ocultar que las damas que asisten & la re-
prescatacion no son Tulia, Comclia 6 Servi-
lia , sino la tal y tal sefiora que dista tanto
de aquellas Romanas, quanto el siglo diez y
ocho de Ja Era Cluistiana se aleja de las cos-
tumbres y modo de pensar del siglo de Julio
Cesar. Y ¢s wan cierto que la ilusion no ¢s
completa, que si por pocos minutos lo fuese,

el espcetador cambiaria de ideas y de afectos,

y en vez de deleitarse asistiendo 42 una vana
representacion , s¢ horrorizaria creyendo que se
hallaba presente 4 la muerte de Julio Cesar ,
y que cl cadaver que le ponin delante cosi-
do 4 puflaladas era realmenre el de aquel Dic-
tador ilustre ; como de hecho se¢ horrorizaron
los Romanos quando ¢l sagaz y elogiiente Mat-

i
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SOBRE LA BELLEZA IDEAY. Xy
¢o Antonio le expuso en ¢l foro 4 Ia vista del
pucblo. '

Lo mismo digo de la pintura, en la qual
si fuera completo el engafio, quien mira un qua-
dro donde se ve pintado un tigre, un leon,
una serpiente debiera huir y escondesse, como
lo haria si se encontrira solo en un bosque con
estas fieras vivas. Y s1no se atemoriza, antes bien
se detiene 4 contemplarlas encantado y suspen-
s0, la razon ¢s porque estz muy persuadido de
que se halla en una sala, y no en un bosque,
y de que aquellos animales no ticnen otra exis-
tencia que la que les ha dado sobre el licnzo
Ia mano maestra del artifice.

Es por consigniente mmy imperfecta la ex-
plicacion que la mayor parte de los que hablan
de estos punios dan 4 la palabra #mitacion , en-
tendiendola 4 vulto, como si fucse una confer-
midad exdetay completa con su original ; sicndo
asi que para ne caer en equivocaciones grose-
ras, y no dar lugar 4 infiniros sofismas, debie-
ran decir que es ¢ arte de dar los grados po-
sibles de semejanza con ¢l origimal al instru-
mento qug escogen, sin ocultar ni distmular su
waturaleza. ‘

Hemos visto que la imitacion no ¢s Ja co-
pia, ni debe confundirse con clia. Pasemos mas

B2



18 INVESTIGACIONES FILOSOFICAS
adelante eximinando que es lo que se propo-
ne por blanco, y quales deben ser sus respee-
tivos confines.

Las artes no imitan la naturaleza asi 4 secas,
sind la naturaleza bella; lo que no se debe en-
tender por lo mismo que si se dixese que las ar-
tes imitan siemprc lo bello, y jamas lo feo, pues
muchas veces sucede lo contrario ;sind que su
fin ¢s hermosear todo lo que imitan, hacien-
dolo agradable. Para entender bien esta propo-
sicion €s pecesario averiguar primero que quie-
re decir naturaleza imitable, y que quiere de-
cir naturaleza bella; lo que yo procuraré ha-
cer, no scgun la ilimitada extension que pue-
de recibir este asunto, sind segnn la relacion
qite ficne con nuestro argumento,

§. IL

De la naturaleza tmitable , y de las diversas
clases de imitacion en las respectivas astes.

Yo entiendo por naturaleza en la presente
investigacion el conjunte de los seres que forman
€Ste Universo, ya sean causas, ya efectos: ya subs-
tancias, ya accidentes : ya cuerpos, ya espiritus:
ya Criador , ya criaturas. Todo este nlimero dis

- emrrep—— e e e
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latadfsimo , y casi infinite de objetos , puede ser-
vir de materia 4 la imitacion de las artes; no
de modo que todos puedan ser imitados por
cada una de ellas en todos sus aspectos ; sind
de suerte que ya el uno, ya el ouv , baxo de
una correlacion , 6 baxo de otra, no haya objeto
en la nataraleza que no pueda ser imitado por
alguna;con tal que ¢l objeto sea capaz de recibir
imagen material y sensible. Quando digo fmagen,
no reduzco esta palabra ¢ lo solo visible ; pues en-
tonces quedaria excluida la imitacion de los cuer-
pos sonoros, y de lo que pertenece al olfato,
al gusto y al tacto;sing que la extiendo 4 sig-
nificar la scfial, idea, 6 fantasma que queda en
nuestra imagmacion despues de haber recibido
por medio de qualquier 6rgano, 6 sentido cor-
poreo, la impresion de los objetos. Y porque
no hay idea 6 concepto en el alma, por espi-
ritual y abstracta que nos parezca, la qual no
traiga , 6 mediatamente , 6 inmediatamente , su
origen de los sentidos , como entre otros lo han
demostrade Lock y Condillac, por eso no hay
objeto que no pueda revestisse de imagen cor-
porea, y que por copsiguiente no sea capaz de
imitacion mas 4 menos perfecta. Excluyo, no
obstante , de esta regla los argumentos que
pertenecen 4 la matemdtica pura, 6 4 varias

53
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partes de la metafisica, los quales en sn misma
inmaterialidad , y extremada precision , incluyen
la incapacidad de ser expresados con los colores
de la fantasia. Asi estos no son, ni pueden ser
comprehendidos en la esfera de la imitacion.

La naturaleza tomada en conjunto , asi co-
mo ¢es receptaculo general de las fuetzas activas
del universo , es tambien el archivo de todas las
perfecciones, cuya belleza es tan inagotable, que
no solo se niega 4 las artes el poderla expresar
cumplidamente , sino que ni aun se permite 1
Ia misma imaginacion ¢l concebir 6 idear algun
grado de belleza que no se halle comprehendi-

do en ¢l plano inmenso de la creacion. Por tan-

to, si Jas artes representativas pudieran abra-
zar toda la naturaleza junta, la doctrina sobre
Ja Belleza ideal seria enteramente imutil , por-
que nunca se daria el caso de verificarla. Pero
como Ja imitacion no puede caer sino sobre los
individuos , los quales, lejos de ser perfectos , son
antes bien un mixro de Belleza y de imperfec-
cion, de virtud, y de vicio; por eso la exicta
y desnuda representacion de la naturaleza no es,
ni puede ser el objeto de las artes.

Que la imitacion no pueda caer sino sobre
los individuos se demuestra reflexionando , que
quien debe imitar es ¢l artifice, y que siende

i
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éste una criatura inteligente , pero limitada , no
puede abrazar con su comprehension todo el
universo , y mucho menos tener fuerzas para re-
presentarle.

Que los objetos individuales sean un mix-
to dc hermosura y de imperfeccion , se prue-
ha con la experiencia , y con la circunstancia mis-
ma de ser individuos criados. Esta nocion incluye
esencialmiefité 11 idea de término 6 limite, cuya
inclusion es inseparable de la idea de imperfec-
cion & defecto : no consistiendo la imperfeccion
de las criaturas en otra cosa sino en los limi-
tes de su naturaleza ; asi como 1a perfeccion ab-
soluta del Criador no es mas que la privacion
6 carencia de limites en sus arnbutos. Supongo
al lector bastante discreto para no embarazarme
por ahora en la gilestion escoldstica de s/ pue-
de darse criatura perfecta ; pues sobre que se~
ria ridicnlez ventilar un punto teolégico en un
razonamicnto sobre la Belleza ideal , nada se con-
cluiria contra mis principios, aun quando se de-
cidiese por la afirmativa ; porque dado que ha-
ya, 6 hubiese habido criatura perfecta, es in-
dubitable que no son tales los objstos criados
que sirven de materia 4 las artes imitativas; y
que guando alguno lo fuese, uno 1 otro exem-
plo mo bastaria para fundar una tedrica con-

5 4
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traria 2 la que aqui se establece.

Que Ja exicta y deshuda imitacion de Ia
naturaleza no sea el objeto de las artes repre-
sentativas se manifiesta con las reflexiones que
s¢ expusieron en la seccion antecedente ; pero es-
tas ideas generales sobre la imitacion quizd no
satisfardn la curiosidad de algunos ; y por eso
juzgo necesario explayarme algo mas sobre la
clase de imitacion que corresponde 4 cada una
dé estas facultades. _

Los medios con que un artifice puede ma-
nifestar su arquetipo , 6 concepto mental, son de
dos maneras , unos naturales, otros d¢ conven-
cion. Llamo medios naturales 4 las sefiales de
que la naturaleza se sirye para expresar exter-
namente las scnsaciones , fantasias 6 afectos in-
teriores del animo: y estos son, la risa, las la-
grimas , los acentos no articulados , las actirndes,
movimientos , y cosas se'mcjantes , qQue son ca-
racteristicos de la especie humana, é indepen-
dientes de tedo pacto & convenio. Llamo me-
dios de convencion 4 las sefiales que los hom-
bres han inventado para tratarse mutuamente ,
y entenderse entre $, como son las palabras ar-
ticuladas , el lenguage , el arte de escribir , Ja
imprenta , Jos niimeros , 2 ciencia simbélica , los
geraglificos, y otras cosas que no tienen mas signi-

1 g
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ficado & valor intrinseco que ¢l que les da Ja necesi-
dad y el cousentimiento gencral de los individuos.

De las dos clases de medios de que se ha
hecho mencion , la primera constituye ¢l obje-
to de las bellas artes, la segunda el de las bellas
letras. Para manifestarlo convendra descender 2
algunas divisiones mas circunstanciadas de los
mismos medios, . _ ‘

Los.signos 6 sefiales maturales , considera-
dos unicamente como objetos de imiracion, se
perciben con la vista, 6 con ¢l oido; sin que
para vingun otro érgano, @ sentido corporeo,
haya facultad propia entre las bellas arres. No
hay , por exemplo, pintura que exprese el olor
de las flores, ni escultura que represente el sa-
bor de los manjarcs,, ni harmoniz que nos haga
percibir el tacto de los cuerpos. Sentado esto, se
ve claramente , que la imitacion de las bellas ar-
tes recae sobre los objetos narurales que se per-
ciben por alguno de dichos dos sentidos. Los ojos
subministran la materia propia de la escultura,
de la pintura,y de la danza. Les oidos son
la puerta por donde entran las especies per
tenecientes 4 la milsica. Ademas de esto, los ob-
jctos que se perciben con los ojos pueden ma-
nifestar siis atyibutos , ¢ en una sitwacion perma-
nente que haga conocer sus actitudes, formas,
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y figuras ; 6 por medio de movimientos que ha-
gan observar sus operaciones sucesivas. La pan-
tomima expresa los movimientos con todas las
acciones que dependen de ellos. La pintura y la
escaltura imitan las formas y las “actitudes de los
cuerpos : aquella las que resultan de la superfi-
cie plana, y de las lineas visuales; ésta las que
nacen de la solidez, 6 de la circunferencia. Del
mismo modo, entre las combinaciones de los soni-
dos hay algunas que producen sus vibraciones con-
temporaneamente , y estas son las que representa
}a harmonia : otras que las proditcen con orden su-
cesivo, cuya imitacion esta reservada 4 la melodia.
Las bellas letras, 4 cuya clase pertenccen la
poesia, la elogitencia , y la historia, representan
los objetos por signos de convencion, esto es,
por medio de letras y de palabras | de las quales
formandose todo genero de conceptos, de imé-
genes, y de ideas que deban expresarse externa-
mente , apenas hay cosa en el mundo que nd

pueda convertirse en objeto de imitacion para la-

elogiiencia y [a poesia. De aqui nace Ia esfera di-
latadisima de estas dos facultades, y ¢l dominio
que exercen sobre las otras.

Aunque la mencionada distincion entre los
signos de convencion, y los naturales sea, para
explicarme asi, la linea de demarcacion eatre las

A T e
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bellas artes , v las bellas letras, no faltan casos en
que los respectivos artifices hacen una 4 otra ex-
cursion en terreno extrangero, imitando el potta
los signos maturales de Ia harmonia y de la piritu-
13,y representando el misico, €l pintor, 6 el es.
cultor las ideas que no pueden expresarse sino con
signos arbitrarios, 6 de convencion. En semejan-
tes ocasiones , cada facultad tiene sus respectivos
rmodos .6 medios para conseguir lo que pretende.

: Quiére , por exemplo, ¢l pocta copiar las
bellezas de la pintura, 6 de la escultura? recur-
re 4 la hypotyposis , figura retérica , cuyo oficio
€s escoger las circunstanciasypahbra's que mas
al vivo representen la situacion, tanto permanen-
te, quanto sucesiva de los objetos, La Aypoty-
posis que representa la permanencia , es ¢l medio
de que se vale la poesia para imitar las bellezas
de la- pintura. Virgilio , hablando de Mecencio,
que aguardaba con intrepidez 4 su enemigo, dice:
Hostem magnanimum opperiens , et wole sua stat,
Y hablando de Sinon, que miraba con magestad
4 todas partes :

Constitit , atque oculis Phrysia agmina circum-
spexit. '
Y de los soldados que iban cerrados en es-
quadron 3 acometcr 4 sus comtrarios :
Concurrunt : hagret pede pes s densusque viro vir.
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Y de Tumo, que sobrépujaba 3 todos los Suyos
en estaturas

¢f toto vertice supra esk.
Y Gerénimo Vida, de nuestro Sefior Jesu Chris-
to quande murié en la cruz : :
Supremamque anram , ponens caput , expiravit.
En cuyes versos, ya con el monosilabo, ya con eles-
pondéo puesto al fin del verso, que fixala atencion
del lector en una sola imagen , representa el pocta
la figara permanente de los objetos,de modo que
casi nos parece verlos con sus propios colores y ac-
titudes. '

: Quiere imitar en sus versos las bellezas de
la musica? se vale de otra figura llamada por
los retéricos onomatopeia : esto es, la que con la
colocacion de las palabras, de los acentos,’y de
los sonidos , representa el rumor 6 csiruendo de
los cuerpos sonoros. Asi Homero , queriendo pin-
tar con evidencia el ruido de los caballos que
corrian § galope arriba y abaxo por el monte Ida,
dixo de manera que casi se percibe lo que pinta.
Moz 8" dvavta , wdravtd , rdpwrd 76, dox-

;.uoi T’,%)\ﬁav 1.

Polla &’ ananta , catanta , paranta te , dochmia
t,elthon.
Y describiendo las velas de las nave.,que se ras-

1 Miad, Lib. 230 v. 116,
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gaban por trés G quatro partes cn la tormenta,
expresé maravillosamente ¢l chasquido que éstas
dieron , y el bramido del viento:

iia 0 oQw
Toife Te xai verpaxfa disooioey Ic dvipern T,
istia de sphin

Trichtha te cai tetrachtha dieschisen is anemoio.
Asi tambien Jorge Bucanan , poéta Hscocés , ex-
presé el sonido del tambor que tocaba una mu-
chacha con el siguiente bellistmo verso, todo com-
puesto de dactilos, que imitan el alternado ritmo
de diche instrumento :
Se:l neque timpana docta cicre eanora Lycisca.

Hay circunstancias en la harmonia, en las qua-
les ¢l miisico, 6 por cvitar Ja uniformidad dema-
siado freqiiente de las consonancias , 6 por repre-
sentar cosas de sonido bronco y desagradable, echa
mano de los intervalos que se llaman disonancias,
y los mezcla juiciosamente con los intervalos con-
sonantes, A imitacion de la harmoma,tiene tam-
bien la poesia sus disonancias, que se emplean po-
co mas G menos cn los mismos casos , y que nacen,
6 de la colision y encuentro de varias consonantes
asperas , & de Ja pronunciacion aspirada de varias
letras guturales. Tales serian, entre otras muchas,
1as que se contienen en estos versos de Virgilio:

)

1 Odys. Lib. 9. v. 70. 51,
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Tum f.f-rrz' rigor,atque argutae lamina serras.
Ergo acgre rastris terram rimantur,
Jos quales con la muchedumbre de las 77 produ-
cen ¢} sonido desapacible y molesto que corres-
ponde & los objetos que pintan: 6
Monstrum horrendum , informe , ingens , eui lu-
men ademptum,
cuyo um, wm triplicado,y precedido de Ia union
de quatro consobantes juntas en monstrym , en
geadra un sonldo sordo y confuso. A veces en
la misica se invierte el orden natural y pro-
gresivo de los tonos,con el solo fin de hacer que
resalte mas la harmonia : como por exemplo,
quando ¢l baxo fundameantal se convierte en ba-
xo continuo , para facilitar €l canto ; aunque el
deleyre que se gusta en ¢l baxo continuo , nazca
de la progresion que ¢l ofdo percibe en el ba-
xo fundamental. Pues esta circunstancia de la mo-
sica tambien la imita el poéta, trocando ¢l or-
den gramatical de las palabras , por lograr la har-
monia. Por exemplo , Ariosto comienza su pog-
ma con los dos siguientes versos:
Le donne , £ cavalter , I armi | glf amori,
Le cortesie |, le audact wmprese o canto :
en los quales es evidente , que poniendo al fin
del segundo 4 cante , invirtié la progresion na-
twal de¢ Jos vocablos; pues el erden gramatical
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exigia s¢ pusiese al principio. Asi Ovidio dixo ¢n
el libro primexo de sus Metamorfosic :

nec brachia longo
Margine terrarum porrexerat Amphitrite ;

siendo fuera de toda duda que el orden légico y
gramatical de la oracion pedia, que despues de
la particula nec se empezase por €l neminativo
Amphitrite , y se acabase con el genitivo terra-
rum. La dicha propiedad s tambien comun 4 la
prosa, como s¢ observa en los grandes escrito-
res gricgos y latinos , de cuyas obras me conten-
tar¢ con entresacar por pl‘ueba el siguientc pasa~-
ge de Ciceron, que s¢ halla en su segunda Fi-
lipica : Te miror , Antoni , quorum facta imite-
re , corum exitus non perhorrescere. Nadie nega-
rad que el sentdo hubiera sido mas conforme 2
lo natural diclendo : Antoni, miror te non perhor-
rescere exitus eorum, quorum facta imitere. Pero
el grande Orador Romano , que conocia el pode-
roso influxo de una modulacion harmoniosa en los
oidos del pucblo, dexd 4 parte la progresion mas Ila-
Rra,recurriendo 4 otra mas artificiosa,, que como lo
aseguran los autores contemporancos, le valié los
aplausos y aclamacion generalde la muchedumbre.

A este modo pudieran hallarse otros varios
medios con que la imitacion pbética entra en
los lindes de la mfisica. Veamos ahora come la mi-
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sica entra en Jos confines de 1z poesia y de la
pintura.

La facultad harménica, quardo se ve obli-
gada & expresar la accion de los cuerpos, que
por ser visibles , y no sonoros, pertenecen A otras
artes, y no 4 la harmonia, tiene que tomar un
rodéo para imitar en scmejante caso las bellezas
de la poesia 6 de la pintura. Este rodeo es de
dos maneras: porque, ¢ se trata de pintar un
objeto visible que no se mueve; & otro que
esté en movimiento. En ¢l primer caso la mfi-
sica no tiene otro arbitrio que el de excitar con los
sonidos una gensacion conforme 4 la que excitan
con los colores los objetos visibles que ella quie-
re expresar. Sie¢l msico quiere, por exemplo,
pintarnos la tumba de Nino , cuyas cenizas va la
reyna Semiramis & bafiar con su propia sangre,
no podrd retratar con los Instrumentos la dene-
grida palidez de la tumba; pero valiendose de
cuerdas baxas, y de modulaciones sordas y flébi-
fes, excitard en nosotres €l mismo terror ,y la
melancolia misma que sentivamos si tuviesemos
delante de los ojos aquella tumba. Y debiendo
pintar la amenidad y dclicias de un jardin, no nos
hari ver lo encarnado de la rosa, ni gustar ¢l
perfume exquisito de las otras flores; pero ex-
presaré el dulce abandono , y el deleyte inexpli-
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cable que los sentidos peiciben quando el hom-
bre se halla en tales circunstancias.

Si se trata de expresar objetos visibles pues-
tos ¢n movimiento , entonces ¢l rodeo consiste
en representar los puntos de semejanza que tie-
ne el objcto visible con otras cuerpos sonoros ,
para hacesle conocer indirectamente , y por com-
paracion , ya que no puede executarlo directa-
mente. Sirvan de prueba los siguientes versos de
Don Agustin de Texada, polta Castellano de
ruestros bucnos tiempos

Sale hermosa del rosado oriente

La aljofarada Anrora,

Que ¢l ciclo de oro y bermellon colora

Y sale, al caer ¢l sol en occidente

La Noche de su gruta,,

Que alza el mar, cubre ¢] mundo, 5:1 cielo enluta.
Es evidente , que aqui hay cosas que la harmo-
nia no puede referir , porque no pertenccen 4
los oidos,siné a la vista:como son,entre otras,la
salida de 12 Aurora, v su movimiento progresivo
por el horizonte : la venida de la Noche, con la
obscuridad tenebrosa que la acompafia, ; Pues qué
haria un compositor de miisica debiendo bosque-
xar con los instrumentos, y colotir este quadro ?
En primer Tugar buscaria algunos puntos genera-
les de relacion que s¢ hallasen , tanto en los ob-

, C
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jetos sonoros , quanto en los visibles , como son,
entre otros, ¢l movimiento y la cantidad. Despues
notaria como, y en qué manera podian expre-
sarse tales relaciones con la misica, y qué seme-
janza podia darse al movimiento y cantidad de
los objetos visibles , con la cantidad y movimien-
to de los cuerpos sonoros. De alli pasando 4 re-
flexionar sobre la venida de la Aurora, hallaria
no ser ¢sta mas que el movimiento progresivo de
la luz por el borizonte , cuya cantidad se va au-
mentando primero poco 4 poco, despues con ma-
yor velocidad , @ proporcion que se acerca el sol
4 nuestro emisferio, y que segun sube el plane-
ta,asi va creciendo el dia, comunicando ser y mo-
viento 4 las cosas. Hallados estos puntos de se-
nicjanza, comenzaria & usar de pocas voces, y
€515 remisas y baxas, para representar la escasa
cantidad de luz de los primeros albores, y su mo-
vimiento en aparencia tardo 5 hasta que reforzan-
do poco 4 poco la cantidad de los instrumentos,
y el nlimero de las notas con la intension , cele-
ridad y vibracion del sonido, llegase 4 expresar
el dia del todo claro, v ¢l sordo bullicio de la at-
mosfera. Continnando la orquestra por algun
tiempo en este estado , vendria la Noche, que el
maestro pintaria con el método opuesto : esto ¢s,
dismunuyendo poco @ poco la fuerza del sonido,
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rebaxando el ntimero de los instrumentos v de
Ias notas, usando de voces Jentas y remisas, has-
ta que s¢ hiciesen casi imperceptibles , para re-
producir de este modo en la fantasia de los oyen-
tes la idea de la obscuridad, que consiste en la
falta de luz, y la memoria de los efectos que
ésta engendra , que son por lo comun la cesacion
de accion y de movimiento.

La pintura y la escultura tienen tambien sus
medios particulares con gue imitar mas 6 menos
perfectamente los signos de convencion propios
de Ia poesia y de la elogitoncia, Los mas freqlien-
tes son ¢l simbolo, ¢l emblema 'y la alegoria , con
las quales expresa las ideas abstractas,y las maxi-
mas generales. ; Quiere, por exemplo, el pintor
significar la fimpieza ? Centrae csta pura abstrac-
cion del entendimiento 4 un objetb individual
y visible pintando mn armifio,cuya tersa y blan-
quisima piel nos ofrece la imagen de la limpie-
za:rctrata 4 la efernidad baxo la figura de una
sicrpe que se muerde la colasy al Hempo baxo
la imagen de un viejo que tienc una guadafia en
la mano. ; Pretende inspirar una maxima moral ,
6 metafisica? Junta entre st varios simbolos, y
los pone en accion : como por exemplo, si quie~
re dar 4 entender que el valor debe contrastar con
los vicios, pinta un guerrero que combate con

¢ 3
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una hidra, y wiefa de ella @ 6 sl quiere sigoi-
ficar que la erernidad es el abismo del tiempo,
pinta un viejo con la hoz, y una gruesa serpien-
te que le cifie ¢l cuerpo : 6 st dando ser 4 1a filo-
sofia y miximas de Anacreonte, quisicse ensefiar,
que pucs la muerte es incvitable, Jo mejor es
recibirla con alegua, pinta & un viejo coronado
de rosas que teca una flauta, y 4 Ia muerte que
bayla al son. Si el asunto obliga al pintor, & es-
cultor , 2 exponer muchos atributos de una mis-
ma idea, asi el une come el orre simplifican las
ideas accesorias que concurren 4 formar la princi-
pal,y dan cuerpo y figura 4 cada una de ellas, las
unen entre st con varias relaciones , y forman it
todo que se llama composicion alegotica. Asi, qui-
riendo expresar los peligios de un mancebo que
Incha entre los atractivos de la virrnd y los ha-
lagos del vicio, el pintor dibuxard sobre la rela
4 Hercules ¢n la encructjada, dudeso de Ia senda
que debe tomar, con ¢l jardin de ‘Edonis, 6 la
Molicie 4 uh Jado, y el palacio de Arete, 6 la
Virtud & otro. El argumento es tan sabido que
po hay para que detenerse 4 individuarle. Quiza
quisicse un exemplo todavia mas claro , puede to-
marle de las varias maneras con que la pintsray
la escultura simbolizan al Amor segun sus dife-
rentes propiedades de amel, ciego, callado, fuer-
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te, perezoso, atrevido, tictao, fiel, maligno y otras
varias. Pintan 2l Amor cruel, 2guzando saetas en-
cendidas sobre ina pledra ensangrentada , al mo-
do que nos le representa Horacio :

Sferus et cupide
Semper ardentes asuiis sagittas
Cote cruentd 1.

Pintan al amor cicgo con ha benda en los ojos, y
tentando con las manos : al callado con'el dedo
en Ja boca, la cabeza inclinada y las alas catdas:al
fuerte con una piel de leon sobre los hombras, y
la clava de Hercules @ al atrevido enfrenando 4
una tigre, y montado sobre ella: al perezoso sen-
tado sobre una tortuga : al tierno abrazado con
Psiquis, y acariciandola : al amot fiel apoyado so-
bre una columna, y dando & lamer la mano dere-
cha 4 un perro : al maligno , mirando de medio
0jo , y tiflendo de acibar la punta de una flecha:
y asi de los demas atxibutos 2.

X El feroz Cupido
Las saetas ardientes
Aguga slempre en pledea ensangrentada.

2 Quando ya estaba escrito este parrafo , me vino £
las manes Ja obra del Aleman Hagedorn | intituizda Re-
Jlexiones sobve la Pintura:encuyo prinier tomo pag. 401
hallé con no poca maravilla, que ¢! gefor Knoeller, escul-
tor ruy acreditado de Presde, habin cast enteramente prew-
venidlo mi pensamicnto , simbolizando en wna séric de es-
tatues las diversas propicdades del Amor, con los mismaos
emblemas poco mas & menos que llevo apuntados. Esta

<3
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Siguiendo ¢! método que acabo de proponer,
y estudiando ¢l que tuvieron los antiguos para
retratar con e} pincel las cosas mas abstractas | se
pudiera establecer un sistema cumplido de alego-
ria, que ampliase mucho los confines del arte,
y fertilizase 1a fantasia de Jos artistas. De grande
ayuda para quien intentase executarlo pudieran
ser las eruditas noticias que sobre las alegorias
-egipcias, griegas, y romanas, trac Winckelmann,
en sus Reflexiones sobre la pintura y la esculrara.

Parte de los mencionados medios es tambien
comui 4 Ja pantomima ; pero como yo soy de pa-
recer que esta arte se halla todavia en mantillas,
y que mis ideas sobre la manera de perfeccionarla
necesitan de mas tiempo, y de mayor claridad
para entendersc , asi me remito 4 otro Razona~
mieato aparte , cuyo objeto sera exantinar el in-
fluxo que tiene ¢l lenguage de accion sobre Ja
fantasia y 1a sensibilidad de los hombres.

pura casualidad , que sirve de lisonja § mi amor propioc , ka-
ce ver, que quando s¢ logra la fortuna de convenir en los
principies , no es dificil venir 4 parar en las mismas con-
seqiiencias.
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§. I1I1.

De la naturaleza Bella , en gquanto sirve de
olgjeto & las artes de imitacion.

Juzgo haber explicado bastante, aunque con
Ia brevedad y concision que requiere mi asunto,
lo que es naturaleza imitable en su gencro y en
sus especics. Pasemos ahora & averiguar lo que ¢s
naturaleza bella,

Comeo mi objeto no esotro que tratar de a
hermosura respectivamente 4 las bellas arres y
bellas lerras, y aun en estas con correlacion a la
Belleza ideal, mas que 4 Ja matural 5 asi no cs-
toy obligado 4 engolfarme en la investigacion
de la Belleza en general , ni de su esencia , origen
y constitutivos. Lo que insinué en la introduccion
acerca de este punto hace ver claramentc mi des=
confianza de poder decir algo que satisfaga 4 los
verdaderos fildsofos,cuyo juicio no se contente
con hipébtesis, conjeturas , ni decisiones arbitra-
rias. A quien por curiosidad desease saber 12 histo-
ria de lo que los hombres han opinado en este
obscuro argumento , le aconsejo recurra al inge-
nioso discurso del frances Diderot, insertado en
la Encyclopedia, y 4 las doctas observaciones so-

C 4
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bre ¢l tratado de la Belleza del ilustre Caballero
Mengs, hechas por st grande amigo el seflor
Don Josef Nicolds de Azara, sugeto tan conaci-
do en el mundo literario como en el politico.

Por buena fortuna , la utilidad que puede
sacarse del conocimiento de Ia Belleza ideal, no de-
pende de esta ni de aquella opinion que se si-
ga sobre la Belleza en general. Las conseqiiétn»
cias serin siempre las mismas en qualquier siste=
ma:y asi como Ja medicina obra del mismo mo-
do ¢en el enfermo, ya sea que se admita tedrica-
mente la existencia de los espiritus snimales, ya
que se niegue ; ora se abrace el parecer de Leib~
niz en lo que toca 4 la accion del alma sobre
el cuerpo , ora el de Malebranche, 6 el de Locks

asi tambien la aplicacion de mis principios serd-

siempre verdadera en prictica, ya sea que 56
piense como Platon y San Agustin acerca de la
Belleza, 6 se discurra como discurricron Crouzat,
Andrd , Wolflo, Hutcheson, Diderot, Wlnc-
kelmann , Mengs ¢ Azara.

La razon de que ‘el conocimiento de la una
no depende del conocimicnto de la otra; es, que
la Belleza en las artes imitadoras no pertenece

-4 la misma clse que la Belleza en general. Es-

ta es absoluta, aquella comparativa. La Belleza
de los otros objetos ¢sté en ellos mismos con in-

[
|
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dependencia de toda relacion, & caréo : la de las
artes consiste en la conformidad de la copia que
imita con el original imitado. Por tanto, exi-
minando los efectos mas que las causas, yo-en-
tiendo por Bello en las artes de imitacion, no
precisa, € individualmentt lo que es tal en la na-
turaleza, siné lo que representado por elias es
capaz de excitar mas 6 menos vivamente Ja ima-
gen, -idea 6 afecto que cada una s¢ propone.
Asi es, y debe scr indiferente para ¢l artista que
el original sea un Narciso, 6 un Tersites ; la
diosa Venus, 6 la vicja Canidia, con tal que lo-
gre el fin de hacer admirar su imitacion, y de
reproducir por medic de ella en quien 1a mira
cfecros andlogos 4 los que produciria la pre-
sencia misma del original. Consiguiente 4 este
mismo principio, yo entiendo por feo , no lo
que se juzga tal en los objetos , sino lo que
imitado por las artes no s capaz de producir la
tlusion y el deleyte & que cada una aspira. Lo
que voy 4 decir en esta seccion y en la siguien-
te aclarard mas mi pensamiento , y atajard las
dudas que mi explicacion pucde haber desper-
tado por su novedad.

Si, como lo sientan los autores que ha-
blan de estas materias, lo bello de la natura-
Jeza fuera exclusivamente Jo bello de las artes
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imitativas, se seguiria por legitima conseqiien-
cia, que las cosas naturales que no son bellas no
serian objeto competente de imitacion , y que las
bellas por excelencia serian las mas 4 proposi-
to para ser imitadas. Se seguiria tambien que lo
que es bello para una faculrad Imitativa, lo se-
ria igualmente para todas; y que lo disforme pa-
ra una, lo fuese del mismo modo para las de-
mas, Pero haré ver con muchedumbre de exem-
plos que sucede todo lo contraro.

Muchos objetos hay , que siendo desagrada-
bles y aun horrorosos en la naturaleza, pue-
den , no obstante, recibir lustre y Belleza de Ia
imitacion. ; Qué cosa, por cxcmplo, mas asque-
rosa que la imagen de Polifemo en el libro nue-
ve dc Ia Ulisea, quando despues de haberse atra-
cado de trozos de carne humana, y vaciado en
su viearre dos ¢ tres zaques de vino, se tumba
boca arriba en medio de la cueva?

Durmiendo le corria de la boca

El vino puro que bebido habia,

Revuclro con pedazos de la catne

Humana que comiera, y entre suehos

Ternblemente el vino regoldaba 1.

: A quién no le vendrian vascas si tuviera delan-
te de sus ojos una cosa tan puerca? Sin em-

1 Traduccion de Gonzaln Perez.
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bargo , los versos griegos que pintan esta sucia
imagen , son tan admirables en Homero , que dos
poétas tan grandes como fueron Euripides y Ovi-
dio, los juzgaron dignos de apropiarselos , y
aun de copiarlos , aquel en su tragedia inticulada
el Ciclope , y éste en el libro catorce de sus Me-
tamorfosis. ; Quién no huina cien leguas por no
apestarse las narices acercandose 2 la cueva llama-
da Averno, que describe Virgilio:

Spdunm alta fm't, ‘vastogue tmmanis hiaty,
Scrupm s tuta lacu nigro , nemorumque tenebris,
Quam super haud ullae poterant impuné volantes
Tendere iter pennis : talis sese halitus atris
Fancibus effundens supera ad convexa ferchat 1.
¢ Pero quién no se tendria por afortunado st hu-
biese compuesto los divinos versos del poéta lati-
no, que arrcbatan 4 Jos lectores con su Belleza,y
snavizan, para explicarme asi, el hedor del in-
ficrno?

1 Encid. VL 292

Habia una muy grande y honda cueva,
Con ancha , horribie y pedregoss baca,
................... cuyn entrada
Esaraba defendida 4 todas partes

Dec un negro lago, y de un obscuro bosque,
Sobre Ja qual jamas pudo ave alguia,

Sin pena de morir , tender las alas :

Tal ers aquel pestifero y funesto

Vapor , que la garganta horrenda escura
Lanzaba arriba al ayre hosta el cielo.

Trad. de Hern, de Velarco.
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Por sacar une &t otro exemplo de las demas
artes ;quién hubiera podido mirar sin estreme-
cerse la desgracia de los hijos de Laocoonte y

de su padre, ofr los espantosos silvidos de las.
serpientes que los despedazaban, estar presente .

4 Jos alaridos lastimeros de los que morian , y ver
la venenosa podre que corria de aquellos cuer-
pos? Pero la famosa estatua del Vaticano de Ro-
ma, que represcnia este caso tan cruel, bien le-
jos de causar espanto 4 quien la considera , €§
entre todas las de aquella coleccion , una de las
que mas deleytan, y la que mas fixa la aten-
cion de los inteligentes. ; Quién no se sentiria ras-
gar las entraitas de dolor | si por casualidad hu-
biese visto con sus propios ojos la matanza que
Jas hijas de Danao hicieron en una sola noche
de todos sus maridos? Sin embargo , esta misma
sittacion expresada con mucha energia cn las
Danaides , drama miisico del sefior Rinieri Cal-
sabigi , y puesta en miisica por el célebre Mi-
lico, no podia escucharse en Napoles sin espe-
cial admiracion y gusto 'de los oyentes.

Esta singularidad moral, que bace nos sea -

agradable el disgusto, y nos obliga & apetecer
en ¢l retrato lo que aborreceriamos en el origi-
nal, proviene d¢ varias causas que yo por aho-
ra no tengo comodidad ni tiempo de averiguar.

M -
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Quiza las principales son el deleyte que perci-
be el alma en ver imitados los vbjetos : la com-
Placencia que resnlra en ella, encontrando en la
imitacion materiz abundante sobre que exercitar
su facultad de juzgar y de comparar : Ia llusion
incompleta que producen las artes imitativas, la
qual siempre dexa algun resquicio abierto por dou-
de s¢ conoce que lo que se ve y se oye noes
verdadero ; y finalmente , ¢l efecto mismo del ar-
te, y la habilidad del artifice, los quales con
la hermosura de la composicion , y con el con-
junto de placeres que nos procuran , deshacen ,
& 4 lo menos templan la impresion desagradable
que nos causaria la presencia misma de los objetas.
Hay , pues,, muchas cosas en la naturaleza ,
que siendo feas por si mismas, se convierten en
bellas por medio de Ia imitacion, Juzgoe superfluo
advertir , que quando digo que se convierten en
bellas , no quiero decir que se muda la csencia de
Ia cosa en si misma, sino relativamente 4 la im-
presion que hacen en nosotros , de manera que
la que era desapacible y horrorosa en el original,
se convierte en dulce y agraduble imitada por
¢l artista. Por la misma razon hay otras cosas, que
siendo bellas en un genero d¢ imitacion , s¢ vucl-
ven feas quando se las saca deaquel géuero, y
se¢ trasladan 4 otro. '
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Aquella expresion, por exemplo, de Hora-
cio, quando hablando del Euro, dice per sicu-
las equitavit undas , es de ung belleza livica in-
comparable ; pero si trasladandola 4 un grupo ,
viesemos al viento convertido en un hombre &
caballo que pasea por cl mar, la imagen nos pa-

“receria, no solo extravagante , sind ridicula.

Los signientes versos de Virgilio que pintan
2 Neptuno serenando la tempestad :
Interea magno miscers murmure pontum,
Emissamgue hyemem senstt Neptunus , et fimis
Stagna refusa vadis : graviter commotus et alto
Prospiciens summa placidumcaput extulit undd: 1
nos encantan con su evidencia , magesrad y har.

monia ; pero st advirtiesemos una pintura, en la

qual el dios del mar sacase solamente la cabeza
fuera del agua, quedando sumergido lo demas del
cuerpo , la tomariamos facilmente, no por la ca-
beza de Neptuno, que terminando su estatura
sublime , nos da la idea de un emperador de las
aguas, hermano de Jupiter ; sino por la de Ho-

1 fEneid. L 128

Oy 6 Neptuno en esto ¢l gran ruido

Con que el profundo p;‘fid}ga bramahsy :

Sintié 1a tempestad , mird los mares

Turbados y revueltos de alto § abaxo.

Adrose gravemente , ¥ provevendo

De favor d sureyno, sacd fucra

De las hondas lu plicida cabeza. . . .
drad. de Horn, de Vilgseo,

vy
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lofernes , truncada de los hombros : siendo inda-
bitable que la refraccion de los rayos visuales en
la superficie del mar alterado y revucelto produci-
ria este efecto.

Laocoonte , que grita dolorosamente en el
mismo pocta quando las dos serpientes le despe-
dazan las carnes:

Clanwres simul horrendos ad sidera tollit
Quales mugitus | fugit cum saucius aram
Taurus, et incertam cxcussit cervice sectuirin 3 1
ademas de explicarse en una vessificacion bellisi-
ma , ofrece nna imagen muy propia para la poe-
sia: la qual puede, y debe pintar todos los efec-
tos naturales de las pasiones, quando son ener-
gicos, y no contienen nada que desdiga del ca-
racter de la persoma, 6 que disguste 4 la fanta-
sia. No aconteceria lo mismo en la escultura; por-
que no pudiendose en ella expresar aquellos gri-
tos tan descomunales sin abrir demasiado Ju bo-
ca, y afear torpemente el rostro de la estatua, la
actitud que resulrase desagradaria 2 los que la
mirasen , en vez de deleytarlos. Por eso el artifi-
ce que compuso ¢l famoso grupo del Laocoonte

1 Fpeid. IL 222. :
Con gran clamaor y horrisono gemido
Heriu el ayre y cielo, de la suerte
Que guando huye del altar, herida
Por la segur incierta , el:toro fherte.

Trod,. de Hern, de Velasgo.
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del Vaticano , sabiendo que hablaba 4 los ojos,
y o & los ofdos , distmuld con mucha cordura
toda aparicncia de grito 5 antes bien para dar 2
entender que su protagonista no gritaba , le hi-
zo (segun acertadamente lo advierte 'Winclkel-
mann 1) una pequefia abertura de boca, que
bastasc para el suspiro, y no para el grito: con
lo quo vino 4 dar 4 la fisonomia de Laocoonte
grande expresion acompaflada de mucha digni=
dad y nobleza.

De ésta sola circunstancia nace, pues, la di-
versidad de actitudes eatre ¢l Laocoonte de Age-
sandro, y el de Virgilio s sin que sea necesaria

‘intentar contra el poéta el proceso que entabld

un Anénimo Italiano 2 acusandole de poca fi-
losofia, porque hace bramar 4 un hermano de An-
quses sacerdote de Neptunos como si cstas dos
circunstancias embotasen la sensibilidad , ¢ debie-

sen impedir que un hombre se quexe padeciendo

tan atroces tormentos. Pudiera 4 lo mas exigirse es-
ta firmeza de alma de un semi-dios, ¢ de un heroe;

pero ;de qual pasage de Virgilio, de que ‘tra-

dicion mitolégica nos consta que Laocoonte fuie-
se louno 4 lo otra? El poéta sicmpre nos I¢ pin-
ta como un hombre comun sin rastro zlguno

1 Reflexfons sur la Peintore e la Sculpture.
2 Artedi vedere nelle Artisecondo I principi di Mengs
e di Sulzer.
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e e - o

g e e L
?’"‘._ o ¥



SOBRE LA BELLEZA IDEAL. 47
de heroicidad : ;pues por qué se pretende que
deba desmentirse despues , dandole una constancia
que apenas pudiera esperarse.de un Hércules, de
un Caton, ¢ de un Socrates? Un censor que
tuviese la misma légica que nuestro moderno
Aristarco, pudiera con jgual razon arguir & Age-
sandro, porque falté 4 Ia propiedad representando
en Laocoonte una sublimidad de que no se halla
fundamento alguno en la tradicion, ni en fa his-
toria. Y con mas justo motivo pudiera condenar-
le, porque le puso desnudo, no solo contra lo
que exige la decencia, sind tambien contra teda
verosimilitud ; pues ni siquicra cabe en la imagi-
nacien que un sacerdote de Neptune saliese des-
nudo 4 la playa del mar en presencia de tanta
gente noble troyana, Perp un critico ilumina-
do, que entendiese enla realidad , y rlo en 2 sola
apariencia los principios de Mengs vy de Sulzer,
asi como se hubiera guardado de censurar con
tanta ligereza 4 Virgilio, se guardaria tambien
de hacer contra Agesandro, las susedichas obje-
ciones. Porque , rcflexionando que ¢l fin de las
artes no es copiar exdcra y precisamente la: na-
turaleza individual , siréd imitarla con una de-
terminada materia & instrumento, hubiera de-
ducido , que era necesario en la jmitacion acomo-
darse 4 la natmralera de este instrumento : gque

D
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las reglas que se oponen 4 la expresion y al
efecto, siendo enteramente contrarias al espi-
ritu de las artes, no deben segnirse en su exe«
cucion : que la figura de Laocoonte vestido de
sus ropages sacerdotales hubiera sido mas de-
cente y mas natural; pero menos & proposito pa-
ra manifestar el primor del cincel en el desnu-
do : y finalimente , que debiendo representar un
solo momento en la fisonomia, hizo muy bien
escogerle en el punto de su mayor dignidad y
nobleza 5 asi como Virgilio, que podia pintar,no
solo la permanencia,siné tambien la succesion
de los movimientos , obré cuerdamente expresan-

do los gemidos que el dolor arrancaba & Lao--

coonte, comunicando, con esta y otras circunstan-
cias, uma accion y una variedad & su retrato,
que ciertamente Agesandro no pudo dar 4 su
grupo. _
La misma refiexion se confirma mas y mas
recorsiendo las otras artes. Aquella imagen belli-
sima de Camoens,
Pellas concavidades retumbando ,

que expresa con tanta felicidad el ruido progre-
sivo de la artillerta quando se propaga su senido,
causaria un efecto enteramente contrario en la
misica, en la qual no pudiera representarse la
misma progresion , sin caer en confusion y disonap-
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¢ia. Del mismo medo , no hay persona de gusto
que no coloque la contienda de Ayax y Ulises so-
bre ¢l escudo de Aquiles, puesta en el libro trece
de las Metamorfosis , entre los pasages mas ptimo-
rosos de aquel pogma ; pere al mismo ticmpo no
pudiera contener la risa si viera imitar aquel pa-
sagc en un bayle pantomimo, en donde lz cir-
cunstancia de no poder hablar, convertiria ¢l
encrgico y clogiiente razonamiento de entrambos
griegos en una escena muda de bolatines , 6 de
mufiecas. No hay duda alguna en que el siguien-
tc pasage de Cervantes : ,, Asi como las dos bes-
,, tlas s¢ juntaban , acudian & rascarse el uno al
. otro 1y despues de cansados y satisfechos , crue
» Zaba Rozinante el pescuezo sobre el cuello
» de Ruzio, que le sobraba de la otra parte
», mas de media vara; y mirando los dos atenta-
,, mente al suelo, se solian estar de aquella ma-
y, nexa tres dias ¢ es de ral evidencia y natura-
lidad que nada tiene que envidiar 4 los retra-
tos mas festivos de Swift y de Luciano. Con to-
do eso, yo dudo mucho que aguella postura de
las bestias , y aquel pescuczo tan largo de Rozi-
nante hiciesen buen efecto en un quadro,aun-
que le compusiesen Velazquez 6 Murillo.

Por el contrario , hay varios objetos, que
imitados de un cierto modo, son feos y desapaci-
P 2
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bles ; pero se transforman enteramente, y adquie-
ren hermosura y gracia quando se trasladan 4 di
verso genero de Imitacion.

Nadie, por exemplo, sufriria en un quadro
G en una estatua la imagen de Polifemo, que rom-
pe con los dientes los huesos de uno de los com-
paiicros de Ulises; ni dexarta de horrorizarse vien-
do la hedionda v descomunal boca de aquel gi-
gante con un hombre atravesado en medio de
ella, y la sanguaza que le ensuciaba 4 manera de
atroyo ¢l pecho y las barbas, Con tado, este mis-
mo argumento , tan horroroso y desapacible en
pintura, es de una extremada belleza descrite
por Virgilio.
V'idi egomet duo de numero cum corpora nostro
Prensa many magnd, medio vesupinus in antro,
Froangeret ad saxum, sanicque aspersa natarent
Limina : vidi , atro cum membra flusntia tabe
Manderer , ot tepidi tremerent sub dentibus

artis 1.

1 Hancid. 1. 624, _
Yo mismo vi que aquel Ciclope flero,
Tendido boca arriba en su espelunca ,
Haciendo presz con st mano enorme
En dos de nuestros tristes compafieros,
Los estrelld contra una peia , ol suelo
Inundando en susangre. Yo le vide
Qua! devoraba y engullia trozos
Que destilan sanguaza, Entre sus dientes
Palpitaban los miembros ann calicntes.
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Si Hendel , . Gluck , Pergolesi 6 Jomeli,
quisiescn explicar en misica la muerte de Hipo-
tiro con lus civcunstancias lastinosas que la acom-
pafiaron , soy de opinion , que por mas habilidad
que .mostrison ©i 14 execucion , siempre saldria
un retrato peneico € imperfecto, que hara poca

impresion ¢n ' aima; sind es en el caso que las
palabras ayu:iawn 4 fixar la accion indeterminada
delos sonidos. Pero lease la descripcion de esta
misma mucrte segun ¢} gran podta Racing la po-
ne en boca de Teramenes quando la cuenta &
Teseo en su famosa tragedia intitnlada Ja Fedra.
II sufvolt tout pensif le chemin de Mycenes.

Sa main sur les chevanx laissoit flotter los véues,
Ses superbes coursiers, qu’ on voyoit autrefois
Pleins &’ une ardenr si noble obelr 4 sa vosr,
L’ 0:3] morne maintenant , et la téte. baissée
Semblosent se conformer 4 sa triste pensée 1:

1 Tomd pensativo y triste
Fl camino de Micenas.
Encima de sus caballos
Devaba flotar lae riendas.
Agquellos mismos caballes
Que vimos en las careeras,

_ Llenos de ardor generoso,
Ohedecer § sus senas ;
Ahnra , mustios los ojos,
Inclinadas las cabezas,
Parecia que emulaban
De su sciior 1a tristeza.

» 3
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con lo demas que se signe , v ser preciso confe-
sar,que no hay composicion en el Parnaso francés
que “s¢ aventaje desta admirable narrativa. Lo
que solamente debe entenderse de la Belleza poé-
tica .del estilo, y no de su oportunidad 3 pues
pot-lo demas , habria mucho que decir sobre st
una relacion tan pomposa desdiga, 6 no , e se:
mejantes circunstancias. :
Asi rambien muchas cosas triviales , y aun
ehavicanas en poesia’, son maravillosas expresa-
das con Ja milsica : como 4 cada paso se observa

en las operas que los Italianos Yaman Aufus .,

en las quales no pocas arias y-recitativos de nin-
gan poético mérito , causan un efecto prodigio-
so en el teatro , quando las revisten de notas m-
sicas un Paisielo, un Sarti, un Piccini, f1 otro

gran maestro. Del mismo modo, Ja escultura y

la pantomima expresarian muy mal-algunos ob-
jetos que son excelentes en poesfa. ; Qué bay-
Yarin , 6 que escultor se hallaria con fuerzas para
representar lo contenido en aquellos versos de
Horacio :

Qua pinus ingens , albague populus

Umbram hospitalem consociare amant

Ramis , et obliguo laborat

s Limpha fugax trepidare rivo? 1

r Elalto pino, con ¢l blanco chopo

¢ o A e et
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¢ Como expresar con una cabriola, 6 con un gol-
pe de cincel, aquel wmbram hospitalem , aquel
consociari ramis , aquel laborat trepidare de
la ola fugitiva? Sin embargo, el cirado pasage
es una de las pinturas mas felices del lirico lati-
‘no;'y dudo mucho que ningun paisista haya

producido con un quadro el deleyte que Hora-
cio produce con estos versos 4 los inteligentes.
Ni Ja mencionada variedad en los objetos
bellos se verifica solo en una facnltad imitativa
con respecto 4 Ja otra; sino que tambien es ver-
dadera, hablando de una misma arte. Hay mu-
chas cosas que la poesia dramitica no pudiera
imitar sin chocar la imaginacion y la vista ; pero
que la pocsia narrativa hace no solo leibles , si-
no6 tambien agradables. ; Quién pudiera sufrir al
feroz Atreo que despedazase sobre el teatro d la
vista de todo el mundo los miembros del hijo
de Tieste , los cociese y Jos presentase & sut pro-
pio hermano para que se cebase en ellos? ; Quién
no s¢ desmayaria si viera & J]a cruel Medea ma-
tando 4 sus propios hijos, y arrojando desde el
carro 4 Jason los quartos despedazados de aque-
los infelices? Entonces si que conoceria la ne-

Consociando sus ramas

Geustan de preparar sombra hospedable s
Y en obliglio arrayuclo

‘Gusta de serpentear Ia fugaz linfa.

D 4
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cesidad de aquel precepto de Horacio

Nee pueros coram populo Medea trucidet, .
Aut humana palamcoquat extanefarius Atvens ¥
Con todo eso hemos visto los mismos arguinen=

tos desctitos por poétas excelentes , que bien-le~
jos de causar horrot , nos deleytan con la her<

mosura de su narrativa. E} segundo hbro de la

Henriada de Voltaire , que describe la cruel cars
niceria que s¢ hizo en Francia en la famosa.
noche de San Bartolomé por orden de la Rcy--
na Caralina de Medicis 2 , ¢s sin diida alguna

el mejor trozo de aquicl poéma ; pero si Voltai-
re hubiera querido poter en accion lo que re-
fiere , presentandols 4 los ojos en una tragedia, ha-
bila, en vez de agiadir , hecho morir de sus-

to 4 los espectadores. Este principio tiene tam-’

bien muche higar en la misica, en la qual no
pocas cosas que no pueden imitarse de un modo,’
s¢ imitan de otro. Por exeinplo ;quintas pro-
piedades ya positivas , ya negativas, tienen los
cuerpos sonoros que pueden representarse con

1 Hort. Poetica, 185. '
Ni sus hijos 4 vista de a gente
Despedace Medea ;
Ni cueza las entrafias
De sus sobrings &l malvado Atreo.
Trad de Iriavte,
2 Aqui 2lubo solo su mérite poftico , sin entrar en
las mAximas atrevidas y mal sonantes de que estd 5embra-
da aquella narracion. .

L ki e s
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los instrumentos , y no con el canto? Los brami-
dos del mar tempestuoso, los ahullidos de las fie-
ras , ¢l ruido de los truenos y del rayo desga~
jado de las nabes , el ayre que silva entre los 4r
boles de un espeso bosque , el murmurio de un
arroyuclo que corre entre las guijas, los alter-
nados concentos de los pintados paxarilles,y otros
infinitos objetos que la orquestra pinta con tanto
primor, no pudieran colorirse con el canto ;
sin caer en afectacion y estravagancia. Y si un
cantor quisiese 4 fuerza de gorgéos 6 saltos de
voz expresar ¢l estruendo material de estos mis-
mos objetos, en vez de conmseguir aplansos del
phablico, se expondria manifiestamente al escarnio
¥ la mofa.

Cen los citados exemplos, y con otros mu-
¢hos que s¢ pudieran traer , s¢c demuestra Jo que
dixe arriba, esto es, que lo bello de la natu-
taleza no siempro €s lo bello de las artes,y que
Ia nataraleza bella tampoco es para todas la mis-
ma. Como en muchas cosas solo la imitacion v
la habilidad del artifice son las que deleytan-
do , nos las hacen parecer bellas, y como cada
una de las artes tiene su particular instrumento
mas 6 menos flexible, mas 6 menos acomodado
al genero de imitacion que se propone ; asi no ¢s

de ‘extrafiar que entre los objetos imitables de
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Ia naturaleza haya muchos , que siendo feos en
realidad, se conviertan en hermosos por obra de
Ia imitacion ; y otres muchos que siendo bellos
para un-arte , sean feos para otra.

De aqui se infiere Jo primero,que ¢l princi-
pio fundamental del Sefior Batteox cn su aplau-
dida obra que tiene por titulo Las bellas Ar-
tes reducidas d un principio no wlo es insuficien-
te, sino falsisimo ; porque suposiendo que en la
naturaleza fos objetos imitables son los que nos
excitan las ideas de la unidad, de la variedad,
de la simetria y de 1o perfeccion , viene 4 con-
cluir , que sotamente Ja Belleza y Ia bondad son
objetos de imitacion en lus artes representativas I :
asercion que la historia de las bellas artes y
de las bellas letras desmiente 4 cada pigima. Lo
mumo digo de loopinion del célebre Judwo de
Berlin Moyses Mendelson, Hamado ¢n aguellos
paises el Platon de Alemania, ¢l qual en su en-
sayo {ilusofico sobre las relaciones entee las Jetras
humanas y las bellas arees , traducido en cast
todos los idiomas cultos de Europa, establece por
axioma , que- el caracter y la esencia de las
wnits y de las ofras consiste et la expresion sen-
stble de la peifeecion. Los cxemplos que se cita-

ron arriba de Polifemo, de fa gruia del infierno,

T

1 Tomo r. Sece. 2. num, 3.
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de Laocoonte , de la matanza hecha por las Da-
naides , hacen ver que esta opinion es infundada
por lo que toca 4 los objetos fisicos; asi como las
pinturas - que todo ¢l mundo admira del Tartu-
fo y del Avaro de Moliere , de Yago en el Othe-
Io de Shakespear , de Mahoma y de Catilina en
Voltaire, de Lovelace en la Clariss de Richard-
son y otros infinitos , demuestran que fambien lg
es en Jos objetos morales ; pues hien lejos de que,
tales imitaciones sean la capresion sensible de la
perfeccion , antes parecen ¢l retrato sensible de la
abominacion v de lo mas execrable que se. halla
en la naturaleza. El error de los mencionados
autores y de sus sequaces- proviene de haber-
se formado ideas incompletas , asi -de la naturale-
za imitable |, como de la imutacion : de aquella,
porque juzgaron que-solo-los objetos bellas eran
capaces de recibir expresion y gracia, sin hacer-
se cargo del jnfluxo que tiene ¢l arte sobre las
cosas, ¥ el modo de representarlas ¢ y de ésta,
porque creyeron quc debia guardar las mismas
leyes en todas las artes, sin reparar en la no-
table diferencia que introduce ¢n la manera de
imitar la diversidad del instrumento,yla de la
potencia que percibe la imitacion.

Sec infiere lo segundo , que asi como no hay
Belleza de imitacion general y absoluta , tam-
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poco hay naturaleza absoluta y universalmente
feas siné que los términos abstractos de Bellezay
de fealdad deben tomarse por comparacion : es-
to es, segun la relacion que tienen con el fin,
instrumento , ¥ medios de cada facultad represen-
tativa. Fidias , y Buenarreti no entenderian co-
mo de los gritos mugeriles pudiese una ex-
celente cantéra ajustar un motivo misico de tan
cxpresiva melodia que arrancase por fuerza las
ligrimas de los oyéntes.- Hayden y Noverre no
gabrian que hacers¢ de un pedazo de marmol
informe , y no hallarian en su tosquedad Belleza
algifa’ digna ‘de imitarse: Sin embargo , de este
marmol, en aparencia despreciable , sacaria el ¢s-
cultor Pigmaleon un cuerpo de Galatea tan pro-
porcionado y hermoso que llegase 4 avasallar las
potencias del mismo artifice, obligandole 4 im-
plorar la piedad de los dioses , para que le in-
fundiesen vida ; unica prerrogativa que faltaba
2 aquel prodigio det arte.

e
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§ IV.

Continnacion del wismo argumento. Diversor
grados en la imitacion. Dcﬁr:r'ﬂ'on de ia
Belleza idral.

Esta metamdrfosis admirable de feo en her-
moso se¢ hace por obra de Ja imitacion : para
conseguir la qual con ¢l debido acierto, es ne-
cesario que el artifice tenga presentes quatro co-
sas : primera, qual es el caracter y la flexibi-
lidad del instrumento sobre que trabaja = segun-
da, quales son los estorvos que deben quitarse
en dicho instrumento pata lograr el cfecto : ter-
cera , fos grados de Belleza real que se . hallan
esparcidos en aquella clase de objetos naturales
que quiere imitar = quarta, qual sea la Belleza
accesoria gue los dichos objetos pueden recibir
del arte y de la imaginacion del artifice.

Debe conocer la primera , para no pasar los
limites de las artes , ni violentar su instrumento,
esforzandole 4 representar lo que no puede se-
gun su esencia ; como si un escultor quisiera ex-
presar con ¢l bronce unma sinfonia de Luli, 6
tin baylarin imitar con una cabnola el amor de

la patria de Curcio 6 de Regulo. Un exem-
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plo notable de este defecto, aplicado 4 1a poesta,
le tenemos en Aristofanes, el qual, queriendo
imitar el canto de los paxaros en su comedia in-
titulada las Awes, se vié precisado 4 decir de es-
te modo :

Epopf, popi , popi , popi,

16,16, it6, itd , itd,

Ti6 , ti6 , 16, 116, tio:
Io que nada tiene de poético,ni aun de ra-
cional ; como ninguna gracia y ninguna verdad
se balla en la imitacion gque & Juan Bautista
Roussean , pofta francés , se le antojé hacer del
canto de las ranas, diciendo :

Breke , breke , coax, coax.
En la milsica es muy conocido el abuso que quiso
hacer de ella ¢l Jesuita Castel, quando queriendo
trasladar 4 Jos colores las propicdades de los soni-
dos, inventé su famoso clavicordio visual, en
que la optica hacia las veces de la harmoma,
y la variedad de los tonos s¢ expresaba con la
variedad de los colores.

Debe el artifice estudiar la segunda, para
proporcionar su instrumento al fin que se propo-
ne. La natvraleza, que en Ja formacion de las
cosas pensd unicamente en las necesidades de los
individuos , y no en el uso que las artes imirati-
vas hartan de sus producciones , las ¢rié con der-

. o._..,m,_m_..q.
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tas disposiciones particulares que no tienen na-
da que ver con las artes. Tlla dixe 2 la materia:

L

bR

.

1

X}

Ll

Ay

Yo te saco de la nada para que reconozcas
de mi sola tm creacion y origen. Te doy algu-
nas propiedades caracteristicas € inalterables |
que fomardn tu esencla ; y otras que seran ca-
paces de vartacion , segun las diversas circus-
tancias en que te hallares. Te imprimo la
rendencia 2l movimiento que tu debes consi-
derar como el principio general de rus opera-
ciones. Al selo impulso de su accion, comu-
nicado 4 todas las partes de que te compones,
verds nacer y mory dentro de tu mismo se-
no una infinidad de producciones,cuyo oficio
sera hermosear el wuniverso que yo he cria-
do, y cumplir cada wna de ellas en parti-
cular, no menos que todas juntas, con los al-
tos fines que me he propuesto , sacandote 4
la luz del ser y de la vida. Contenta con ha-
berte impuesto estas leyes generales, dexo 2
las leyes particulares del movimiento que obren
segun su determinada exigencia; y solo quic-
ro exéntar de la necesidad de obedecer 4 su
accion las subsrancias ¢spirituales , que yo he
hecho libres, porque su creacion tiene un
objeto mas elevado y sublime.«¢ De esta dis-

posicion de la naturaleza resulta , que ¢l genero
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humano no entra $iné como uma pequefa par-
te en cl plan del universe,y que las demas cosas
fueron criadas, conforme 4 sus respectivos fines,
con independencia de la voluntad ¢ intencion de}
hombre : de donde nace ,que quando este quiere
usar de ellas , encuentra muchas que le son nogj-
vas, otras desagradables, no pocas rebeldes,y va-
rias, que para reducirlas 2 un determinado fin,se
necesita de mucho ingenio , y no menor trabajo.
A esta clase pertenecen las que sirven de materia
primitiva 4 las artes de imitacion ; y por eso ¢l
attifice , quando quicre acomodarlas 2 su concep-
to mental 6 designio, se ve precisado 4 desbas-
tarlas quitando todos los estorvos naturales que
se le oponen. Asi el csenlror desecha las partes
inutiles de la piedra, ¢l mbsico limpia la voz
de sus acentos broncos y desproporcionados, el
baylarin escoge los movimientos mas simétricos ,
¢! pintor destierra de sus mezclas los colores de.
masiado obscuros y puercos, el poera excluys
las imégenes asquerosas , y el farsante , 6 comi-
co, busca en cl accionar los gestos y actirudes
mas acomodadas , evitando las groseras.

Pero no basta que el artifice limpie el ins
tumento de sus defectos , sing le comunica los
grados de Belleza que son necesarios para deley-
tar con la imitacion. A este fin debe estudisr

A
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con todo esmero los objetos que le rodean, pa-
ra apartarse lo menos que pueda de lo natural, y
no recurrir & su fantasia quando tiene medelos
que imitar en los objetos reales : vicio en que in-
curren los artifices de mal gusto , que prefieren
los caprichos de su imaginacion 4 las perfecciones
fisicas y morales que hallarian en la naturale-
za , si las buscasen. Porque, como mas arriba
se dixo 1 , Ia hermosura de la naturaleza toma-
da en conjunto es ilimitada y cast infinira @ las
propiedades que no se encuentran en un indivi-
duo , se hallan en otro; v el pasage de vn gra-
do de Belleza 4 otvo mayor ¢s tan faul & quien
compare entre si y gradle Jos seres naturales,
que harto infeliz ha de ser quien observandolos
con Ja debida atencion y paciencia, no encucn-
tre en ellos lo necesario para expresarlos con her-
mosura 'y gracia 2.

Y si acaso no halla en las cosas naturales lo
que ha menester para lagrar lo que pretende,
entonces debe suplir con ¢l arte los defectos del
original , ya trasladando 4 su ohjete y reconcen~
trando en €l solo las Bellezus esparcidas en otros
objetos de la misma especie : ya afiadiendole de
propia fantasia perfecciones ficticias , pevo que se

1 & 2.
-2 De cesta clrcunstancia se hablucd mas largamente en
Ia Seccion penultima,

¥
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acomoden 4 la naturaleza del objeto que imi-
ta, hasta que resulte un conjunto de Belleza na-
tural en las partes , pero idealen ¢l todo , al que
puedz aplicarse lo que dixo AristOteles: Oprimum
in umoguogque genere est mensura eacterorum. Es-
te genero de imitacion es la que Platon llama
phantistica , que corresponde 4 la imiracion de
la naturaleza universal , y contiene todo lo que,
no existiendo en ningun individuo particular, re-
cibe forma y ser de la fantasia del artifice 3 ¢l
qual se forxa un modelo imaginario , mas no im-
posible , y semejante al natural , aunque no exis-
tente en la naturaleza. Bl mismo filésofo la dis-
tingue de la Imitacion srdstica , 6 sea de lo par-
ticnlar , que abraza las acciones y cosas verdade-
ras , segun se hallan en la naturaleza , en el ar-
te , & en la histeria I.

Dec lo hasta aqui diche se infiere scr quatro
los grados de imitacion respectiva 4 los artifices,
El primero , inferior 4 todos , ¢s ¢l que imitando 4
la naturaleza , no llega 4 expresarla como ella
es. El segundo , e} que la copia como es ni mas
nt menos. El tercero, €l que recoge las propieda-
des de wvarios objetos para reunirlos en uno solo.
El quarto, el que perfecciona su original , dan-
dole” atviburos ficricies sacados de fibulas reci-

& En su Dialoge niitulindo el Sofista,

el
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bidas , 6 de la propia imaginacion.

En lo que llevo referide he probado , sino
me engafio, con la evidencia posible las proposi-
clones siguientes.

1.2 Que el objeto de las artes imitativas cs
imitar 4 la naturaleza.

2.% Que este objeto debe ser la imitacion, y
no la copia. .

-~ 3.* Que la naturaleza imitada debe ser be-
lla,y en qué sentido sc debe entcnder la Be-
lleza.

4.* Que por lo comun no hay individua
creado en la naturaleza que contenga todos los
atributos de la Belleza.

§.* Que lo que es bello en un género de
imitacion , puede sex feo en otro 3 y por el cone
trario , que los objetos disformes en un sentido ,
pueden con oportuna traslacion convertirse en be-
llos.

6.* Que dicha traslacion , & convession , e
obra del arte y del artifice,

Era indispensable la averiguacion de dichos
puntos antes de llegar 4 la definicion de la Be-
lleza ideal, asi para aclarar preventivamente Jas
ideas subalternas de que ésta se compone , co-
mo para evitar la viciosa costumbre de tantos me-
tafisicos, que , preflriendo €l mérodo sintético al

E %
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analitico , empiezan definiendo lo que primero era
necesario entender : de lo que despues resulran
en la aplicacion el desorden, la obscuridad , la
poca 6 ninguna exictitud , y la peticion de prin-
cipio , tan freqiietes en la mayor parte de los es-
critores modernos que tratan argumentos abstrac-
tos. Por ranto me parece que podemos pasar si
escrupulo 4 definir la Belleza ideal : la qual, toma-
da genericamente , es ¢l arquetipo 0 modelo men-~
tal de perfeccion que resulta en el espiritu del
hombre despues de haber comparado y reunido
las perfecciones de los individuos. Pero como de

las razones y exemplos hasta aqui alegados cons--

ta que la perfeccion de los aobjetos iddneos para
las artes no es precisamente la misma que la de
los objetos natuxales , por eso en la definicion
de la Belleza ideal propia de ellas es precise
afiadir la circunstancia que la distingue. Asi la
Belleza ideal , considerada en especie , y se-
gun la presente investigacion, no es mas qua
el modelo wmental de pﬁrfe:cz'm apk'mdo por
el artifice d las producciones de las artes ; en-
tendiendo por perfeccion tode lo que imitado por
sllas es capaz de excitar con la evidencia po-
sible la dmagen , idea , § afecto que cada una
$¢ propone, Segan ¥ ﬁﬂ ¢ instramento,

Si he tenido la fortuna de explicarme basta

oo e .
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aqui con claridad , no necesito gastar mas tiems
po en la definicion.

Un tedo bello debe componerse de partes
Integrantes , que concurran cada una de por s
4 acrecentar la Belleza. Por tanto , ademas del
arquetipo de perfeccion que resulta del conjunto
de atributos que se hallan en un objeto , es nece-
sario considerar tambien el modelo de perfeccion
4 gue pueden reducirse los elementos que le
componen, Asien qualquiera produccion de un
artifice pueden concebirse dos generos de Belle-
zz tdeal, uno que resulta del modo con que su-
Po coordinar las partes con correlacion al todos
otro de la habilidad con que dispuso las partes
respectivamente 4 si mismas: 6 por explicarme
con mayor brevedad , hay Belleza ideal de pen-
samiento, y Belleza ideal de execucion. No es po-
sible que se dé obra alguna del arte , donde no
aparezca mas ¢ menos uno de los mencionados
géaeros. Las mejores y mas perfectas son las que
menifiestan amigablemente hermanados el uno y
el otro.

Es por tanto mna preocupacion , nacida de
haber reflexionado poco sobre estos asuntos , el
distingnir los profesores de una facultad imitativa
en naturalistas y en idealistas. Digo que €5 una
preocupacion , porque no hay idealista que no

E3
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deba tomar de la naturaleza los elementos para
formar su modelo mental ; como tampoco hay na-
turalista que no afiada mucho dc ideal 4 sus re-
tratos , por semejantes que los juzgue, y cerca-
nos al natural. De suerte que tode naturalista es
idealista en la execucion ; como todo idealistz
‘debe necesariamente ser naturalista en la mate-
ria primitiva de su imitacion. Y si tiene algua
fundamento esta vulgar distiricion , no puede ser
otro que el masé ¢l menos, esto es, la mayor
6 menor porcion de Belleza ideal que cada uno
introduce en sus producciones , y el diverso ge-
nero de Belleza con que las exdrna. Llamanse idea-
listas por excelencia los que lo son en las partes
principales , como la invencion , la composicion,
y el dibuxo ; y naturalistas , los que no afiaden
cosa alguna 4 la naturaleza en este genero, aun-
que la afladan mucho en otras partes subalter-
nas. Asi no se tiene por idealista un pincor que
haga retratos , aunque use mucho de ideal en
el colorido , en el claro y obscuro, y en los ro-
pages ; ni tampoco Ul poéta que no invente, &
finja bien, aunque sea excelente en la diccion 6
en la sentencia. Pero esta vulgar acepcion de las
palabras no debe nfluir en la explicacion filos-
fica de las cosas : por lo que es preciso confesar,
qu¢ no hay, como aptntamos arriba, ni pue-

'l
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de haber produccion alguna del arte donde no
se halle lo uno y lo otre.

alterius st

Altera poscit opem ves et coniurat amice 1.
Para quedar convencidos de esta verdad,no hay
mas que acordarsede lo que hemos probado arriba,
que la labor del artifice debe ser imitacion, y no
copia: y que la idea de imitacion incluye nece-
sariamente la de levantarse sobre la naturaleza
ordinaria , acomodandola al fin que ¢! arte se pro-
pone.

Aunque los expresados principios me parecen
patentes , sin embargo recibirdn mayor kur con
la aplicacion que voy 4 hacer de ellos 4 cada
una de los artes imitativas, y con los exemplos
que aclarardn mas y mas la aplicacion.

§ V.
ldeal en la DPoesia.

La Belleza ideal de la poesia consiste en
petfeccionar la naturaleza imitandola con ¢l me-

1 Horat. Poet, 430
Ni Iz imaginacion inculta ¥ ruda
Es capaz por sf sola del acierto;
Pues han de darse , unidas de concierto,
Naturaleza y arte mutua ayuda.
Trad. de Iriarte.

E 4
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tro, 6 verso , que s su instrumento. Y porqueé
las cosas principales que imita son quatro, las
acciones , Jas costumbres , la sentencia , y la dic-
cion , por eso hay ¢n ella quatro clases de Be-
lleza ideal , dignas de observarse.

L2 Belleza ideal en las acciones , consiste ef
coordinar de modo el argumento del poéma por
medio de la fibula, 6 lo que sc¢ entiende por
mdquina,que excite el mayor grado de interés y
maravilla que sea posible. Y si los hechos que
ofrece 1a historia no son tales , el poéta debe apar-
tarse de clla, y buscar por todo el universo las
circunstancias mas 4 propesito para conseguirlo.
En ¢l cerco de Jerusalem , hecho por las tropas
Chuistianas , no acaecieron sino las cosas que sue-
fcn acaecer en todos los cercos; pero como es-
tas por s no podian engendrar suspension ni mg-
ravilla en los lectores , porque carecian de aquel
grado de'Belleza que las produce , €l gran Tor-
guaro Tase suplié con su ingenio y fanrasia e}
defecto del natural ; y echando mano del ciclo,
del inficrno, de los angeles , de los demonios , det
arte mugica , de los haiagos del vicio, de las
virtudes , y de las pasiones de los hombres , sacd
de todo ello lo que juzgd mas oportuno para
hermosear y ennquecer su argumento. Asi Ca-
moens de un asunto tan comun como era el de

s
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pintar la molicie & que se entregaron Jos com-
pafieros de Vasco de (zama, forxé aquel mara-
villoso episodio de la isla de Venus que cami-
naba por el mar, inserto en el libro neno de
sus Lusiadas , con €l qual dudo haya en toda la
poesiz moderna cosa digna de compararse.

Belleza ideal en las.costumbres se di quando
¢l poéta, para expresar el caracter de sus per-
sopages , no se atiene 4 uno i otro indivicto en
particular , sino que recoge las propicdades mo-
rales mas eminentes , sez en vicio , sea en virtud,
que sc observan en los hombres , y se forma un
prototipo mental 4 quicn aplicarlas. En este sen-
tido el Temistocles y ¢l Régulo del Metasta-
sio son dos modelos de Belleza ideal ; porque el
pocta perficiond lo que de ellos cuenta la his-
toria , en cuyos anales no fueron tan grandes , tan
generosos , ni tan amantes de 1a patria como los
pinta el pofta, nl rodas sus acciones ran gene-
rosas como €l nos Jo quiere dar 4 entender, Lo
mismo digo de las costumbres viciosas , que siem-
pre se describen con mas exigeracion de lo que
acontece ordinariamente en la maturaleza. Por
exemplo , hay muchos avaros entre los hambres;
pero ninguno que llegue 4 aquel Euclion que
Plauto describe en su Aulularia: el qual ,, se
,» ¢reia perdido y arruinado , y clamaba al cielo
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s ¥ tlerra si se lo escapaba ¢l humo de sus ti-
,, zofies, Quando se iba 4 acostar se ponia en ha
» boca una vexiga, porque no se le fuese el
»» aliento : ¥ lloraba si veia derramarse el agua
s con que se lavaba,

Quin Divum atque hominum clamat continud _fidem,
Suam rem periisse | seque eradicarier,

Dy suo tigiilo fumus siqgua exit foras.

Quin, quura it dorwmitum, follem obstringit ob gulam
Nequid animae forte amitiat dormiens . . . .
Aguam hercle plorat , quum lavat, prq_fmzdere 1.
Este caracter ¢s ¢n su genero lo que el de Aqui
les , Encas y Godofredo de Bullon es el suyo.
Otro exemplo sublime de la Belleza ideal poé
tica, que consiste en representar extremada-
mente las costumbres , se halla en la Mesiada,
poéma del Aleman Klopstock , describiendo ha
muerte de un atelsta, personage extrafio y muy
dificil de pintar bien en poesia. ,, El enemigo
»'que se Je acerca con gesto amenazador, el
»s <aballo que se le cae debaxo, el ruido hon
» 10t0s0 de las armas, los alaridos de los que
»» Mueren, la sangrienta rabia de los que matan,
» €l rayo que se desgaja retumbando de las nu-
»» bes, todo acrecienta su horror y su espanto. He-
»» tido de un golpe mortal , y revolcado entre los

I Acto2.5cn. 4.
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s» cadaveres , esperaba caer por instantes en el
»» abismo de la nada. Sin embargo, se alza de
»» tierra con la mitad del cuerpo como una ser-
» piente : todavia respira , todavia picnsa, toda-
»s» via maldice su miserable existencia, y con las
»» descaccidas y casi eladas manos arroja contra el
» ciclo su misma sangre. O Dios ! grita blasfe-
»» mando , y en el acto de promunciar su nombre
» quisiera’ negarle.” Aqui se ve que Klopsrock
no quiso retratar 4 un mosquetero de la secta;
siné 2 uno que reunia las circunstancias mas espan-
tosas en que puede hallarse un adalid del ateis-
mo. Otro retrato no menos energico deé un ateis-
t2 prictico tenemos en nuestra comedia Espa-
fola intitulada EJ Convidado de piedra,cn la
qual el caracter de Don Juan Tenerio es el mas
teatral que s¢ ha visto sobre las tablas desde
que hay representacioncs; de lo que es una prue-
" ba ¢l ver que apenas hay nacien europea que
no le haya traducido, y adoptado en su propia
leagna.

Lo ideal en ]z sentencia resulta de las maxi-
mas & pensamientos que sc atribuyen 4 un per-
sonage, siempre mayores y mas realzadas que las
que usan comunmente los individuos de la cspe-
cic humana, segun las diversas situaciones en que
pueden hallarse. En este genero de Belleza fué
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incomparable nuestro Espafiol Lucano. No hay'
orador ni poéta entre los antiguos que haga ha-
blar 4 sus heroes con fa nobleza y grandiosidad
con que lo executa el animoso y gallardo au-
tor de la Farsalia. En su Cornelia se vé cifra-
da toda la grandeza de que un alma Romana
era capaz en aquellos tiempos. Su César es el
cxemplar de un hombre nacido para hacer mu-
dar de semblante al universo politico. Los razona-
mientos de suCaton, no tanto son razoramientos,
quanto golpes sonoros y magestuosos que se des-
gajan desde la cumbre del olimpo para confun-
dir Iz imaginacion de sus lectores. Hasta los per-
sonages subalrernos conservan una heroicidad que
pasma. ; Quien se esperaria este modo de hablar
cn Afranio, capitan del partido de Pompeyo, ven-
cido por César ?

Victoris stetit ante pedes : servata precanti
Maiestas, non fracta mals , interque priovem
Lortunam , casusque nowos , gerit omuia victi,
Sed ducis | et ventam sccuro pectore pa.ff:'t.

St me degeneri stravissent fata sub hoste,

Non decrat fortis rapiendo dextera letho:

At uune sola mihi est orandae causa salutis |
Dignum donandd , Cacsar , te credere witd. 1

1 Phove Lib IV, g0
Al vencedur se presentd; ¥ mostrando
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Un grande imitador de Lucano en esta parte
ideal de la sentencia fud Pedro Cowmelio. Sus tra-
gedias francesas estan llenas de pasages bellisi-
mos que hacen maravillar 4 quien los lee. Sir-
va por fnico exemplo el siguiente pedazo de la
famosa escena del Cinna, en que Augusto per-
dona & su valido, que le havia agraviado de na
modo muy infame. '
En est ce assen, b Ciell & le sort, pour me nuire,
A-t-1) quelqn’ un des micns ,qu' 3l venille ancor se-

duire?

Qu'il joiyne d ses efforts le sccours des enfers,
Je suis maitre de moi , comme de I wnivers,
Je le suis , je veux Vétre , O stecles! & memoire!
Conservez d jamais ma dernicre victoire.
Je triomphe aujourd hui du plus juste corrouzx,
Dz qui le souventr puisse aller jusqu' & vous.
Soyons amis , Cinna , & est moi qui t' en convie,
Comme d mon ennemi je £ ai donné la vie :

La magestad de su anterior forlona,
€aon ¢l rubor de la presente, lejns
De dexarse abativ de la desgracia,
General todavia, aunque vencido :

§1 los hados. le dice, hubieran hecho
Que me rindiese § un cnemigo inneble,
No faltaria esfuerzo en esty mano
Para abreviar mi muerte ; nas ahors
Salvarme de ¢lla solicito : y solo

A exeentarlo, 6 Cesur, me couvida
El tenerte por digne de dar vida.
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Et malgré la fureur de ton lache dessein,

Je te la donne ancor comme 4 wmon assassin.
Commengons un combat , qui montre par I issné
Qui I’ aura mieux de nous , ou donnée , on regile.
Tu trahis mes bz'mfm'tf 3 fe les veux redoubler «
Je £ en avois comblé ; je ¥ en wenr acabler. 1

I Act. V. Esc. ultima.
Ya basta, ciclos, ya buasta,
Le habrd quedado 4 mi adverso
Cruel hado de mis amigos
Alguno, § quien pueda ficro
Engafiar ! Pero qué diga?
Pues aunque intente violente
Conspirar tado el abismo ,
Auxiliar de sus esfucrzos,
Tan sefor de mis acciones
Soy , como del universe,
Si, yo losoy, lo he de ser,
Y ... jmas,  memorial § tiempos!
Guardad en vuesiros archivos
FErternamente el suceso
D estla ini postrer victoria;
Pues triunfador de mi mesmeo ,
De mis justas iras hoy
Quiero temyplar ¢l afecto.
Seamos amigos , Ciona :
Yo con mi amistad e ruego,
La vida te diuna vez
Como 4 mi enemigo 3 pero
A pesar de tu furioso
Baxo designio violente,
Abora te la voelvo 4 dar
Cama § un alevoso ficto,
Sea pues nuestro certamen
Inquitir por log efectos
Quien de los dos ha vencido,
Yo dande, ¢ tu recibiende.
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El lector ve por s{ mismo quan dificil es que An-
Busto tuviese un razomamiento tan elevado y
Pomposo como el que acabo de citar,y por con-
siguicnte que el poéta le suplié con su fanta-
sta, expresando, no tanto lo verdadero , quanto lo
verosimil, 6 lo posible. Lo mismo hicieron los
grandes cdmicos quando se propusieron pintar
caractéres ridiculos 6 aborrecibles, de lo que Plau-
to y Moliere nos ofrecen infinitos exemplos , en-
tre los quaies el mas digno de observacion ¢s,
segun mi juicio, ¢l de Tartufo, & cuya Belle-
za 1o hay escritor de comedias antiguno 6 mo-
dema gue se acerque. Tambien nuestros ¢o-
micos Kspaficles tienen cosas excelenres en este
gdnero.

La Belleza ideal de la diccion consiste en esco-
ger entre las palabras las que manifiesten con ma-
yor prontitud y evidencia las propiedades sensi-
bles de los objetos,en la combinacion y agradable
enlace de cstas mismas palabras,en ¢l uso acomo-
dado y facil de las ransiciones, en el movimicnto,
xapidez , abundancia y gracia del estilo, en la
harmonia y variedad de los periodos. El conjunto
de todas estas calidades es el que produce aquel

Tiingraio & mis benelicios;
Yo duplicarfos pretendo
Pues sobre tantos e} colmo
De Lados hoy durte quiero,
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suave encanto con que s leen las obras de fos
grandes escritores @ el que hacla que los Grie-
gos adorasen 4 Homero y 4 Platon, y los La-
tinos 4 Ciceron y 4 Virgilio : €l que hard inmor-
tal la lengua francesa en los escritos de Masillon ,
de Pascal, de Bossuet, de Fenelon, de Lafon-
taine , y de Racine, y la iraliana en Jos de Dan-
te, Petrarca , Bocacio , Ariosto , y Taso, y final-
mente el que pondrd la lengua cspafiola al Ia-
do de las mas hermosas , siempre que ¢l despotis-
mo lirerario no 2 cargue de cadenas no menos
serviles que vergonzosas , y siempre que la ma-
nejen escritores semejantes 4 Oliva , Avila, Gra-
nada, Leon , Mendoza , Mariana , Ribadeneyra ,
Garcloso, Herrera , Cervantes , y Argensola, Pa-
ra hacer ver mas distintamente en qué consiste es-
ta Belleza ideal de la diccion , me valdré de tres
exemplos sacados de las tres lengnas mas conoci-
das que son la espaiiola, la latina y la france-
s2. Yo he creido siempre que quando se crata de
aclarar las ideas abstracras, las aplicaciones va-
len mas que los preceptos.

Estevande Villegas, escritorde los mas aven-
tajados que tiene nuestro parmaso , é ingenio el
mas capaz de trasladar 4 nucstro idioma las be-
lezas de Anacreonte y de Horacio , compuso en-
tre otras wna oda en versos sificos , cuyo obje-
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to no &s mas que de renovar sus memorias 2 Fi-
lis. Oygase como el poéta hermosea y viste un
objeto tan commn.

Dulce vecino de la verde selva,
Huesped eterno del abril florido,
Vital aliento de la madre Venus,
Zéfiro blando
Si de mis ansias el amor supiste ,
Tt que las quexas de mi voz llevaste,
Oye, no temas, y 4 mi Ninfa dile,
Dile que muero.
Filis un tiempo mi dolor sabia,
Filis un ticmpo mi dolor Horaba,
Quisome un tiempo 5 mas agora temo,
Temo sus iras,
Ast los dioses con amor paterno,
Asi los dioses con amor benigno
Nieguen al tiempo que feliz volares
Nieve 4 la tierra.
Jamas el peso de 1a nube parda,
Quande amancce Ja elevada cumbre,
Toque tus hombros, ni su mal granizo
Toque tus alas.
¢ Qué es lo que nos enamora en los citados ver-
sos? 7 Acaso ¢l pensamiento? No por cierto
porque no hay cosa mas vulgar, ni que interese
menos 4 quicn se halla fuera del lance. Lo que
¥
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agrada es lo que el poera puio de suyo, esto
es, aguel dur alma y vida a los mas peaueios
objetes @ aquelia felicidad en el epirerar : aguclia
simetria en los periodos, de que resulra la caden-
ca, y percipir mas distintamente Iz harmenias
aquelta soltura en dos micmbros de la oracion, que
muestra la fuciidad v el desahogo @ en una pa-
Jabbra, el conjunto de perfecciones apras 4 produ-
cir en nosotros la idea e la Belleza

Un poéta itallano del siglo pasado gquerienda
deseribiv un fiero remporal que sobrevino ¢n Re-
ma, se explica del mode sigulente.
Hoge inter cocpit obnyli nubilbus acther
Grbart stellis orbes | verogne fonttry
Coelum fndignari , Romacque indicere bellum,
Vease la mizma mismisima 1dea expresada por
Virgilio en ¢l Ebro primero de las Georgicas:
Sacpe cga cm Jfauis messorem induceret arvis
Agricola, et fragilijam stringeret hordea culmo ,
Omnla ventorum concurrere praclia widi
Quae gravidam late segeutem ab radicibus imis
Sublime expulsam eruerent : ita turbine wigro
Lorvet hyems culmumygne levem | stipulasgue -

lantes,

Socpe etiam fimensumeoelo venit agmen aguarum,
Et focdam glomerant tempestatem imbribus atris
Collectae ex alto nubes : ruts arduus acther
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Et pluvid ingents sata lacta , boumgue labores
Diluit : dmplentur fossace , et cava Jlumina eres-

cunt

Cum sonitu: fervetque fretis spirantibus aeguor.
Hasta aqui tenemos comentado , por decirlo asi,
el primer verso y medio del Italiano ; veamos
como Virgilio pinta lo que queda.
Ipse Pater , media nimborum in nocte | corusca
Fulmz'm__z molitur dextra : guo maxima motu
Terva tremit : fugere ferac , of mortalia corda
Per gentes humilis stravit pavor : ille flagranti
Aut Atho ,aut Rhodopen, aut alta Ceraunia telo

" Dejicit :ingeminant Austri, et densissimus imber:

Nune nemora ingensi vento , nune litora plan-
gunt. I
Observese en este exemplo admirable el poder

1 Georg. I g16.
Yo vi,en sazon que el Tabrader enviaba
A los dorades campos senadores,
Y & cefiir empezaban rubios haces
Con atadero debil, que los vientos,
En guerra embravecidos, se chocaron ;
Y acometiendo 4 lay prefadas mieses,
Que arrancan de raiz, 4 las alturas,
Remolinando en torbelling obscure,
Las avientan, Hevandose consigo
La cafia.leve, y en sy arista el trigo.
Vi venir por ¢l cielo inmensos montes
De aguas sobre aguas que lus negras nubes
Chuparon de Ja mar, y convertidas
En tempestad horrilbie, desgajorse

F o2
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que tiene la Belleza ideal en el estilo para arre.
batar y suspender 4 quien lee. Tanto el and-
guo quaato el moderno representan Ia misma ima.
gen, y tocan las mismas circiinstancias generales;
entrambes pintan la obscuridad , entrambos lay
mmbes : uno y otro hacen mencion de los truenes
y del pavor que estos causaban 4 los hombres;
pero ;de donde viene que el moderno hace reir,

y el antiguo deleyta, hechiza y encanta? ;Porqué-

en‘los versos d¢ Famiano Estrada, el poéta nes
parece el Pulcinela del Parnaso; y en los de Vir
gilio nos parece Apolo 6 Jupiter que razonan en
el concilio de los Dioses 2 No por otro motivo
sitio porque el Jesuita en su descripcion no
cuida de escoger vocablos oportuncs, ni imagenes

En mil torrentes. La region eterea

Se ve_arruimar. Arrolla los sembredos, .
Labor dél tardo buey, Colma los fosos: -
Crecen con grande estrépito los rics:

Y el mar hicrve estrellardose las olas.
e en medio de la pube el padre Jove,
Con diestra rtilante lanza el rayo.

A su impulse la tierra comeovida,
Retiembla y se estremece teda en torno.
Huyen las Heras, y ¢l paver comprime

El triste corazon de los merrales,

El, con su dardo ahrasedor, derriba

Las cumbres de Atho, Rodope y Ceraunio.
Se arreciz el aquilnm, ruge la selva,

X brama con horriscno estampido

El mar § sus riberas impelido.
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sensibles y vivas ; porque ro ofrece al oido ca-
dencia ni harmonia : porque sus palabras no estan
travadas con gracia, ni ¢l periodo corre con aque-
la rapidez y movimienio que se requicren para
excitar sensaciones agradables. Al contrario Virgi-
lio en aqucllos divinos versos unié tode lo mas
harmonioso , mas sonoro , Mas PINLAresco , mas vas
rio, mas sublime , y mas hermoso que pudo en-
contrar en ¢l rico almacen de su lengua, y lo
~unio con tal primor y artificio, que si se¢ hubie-
ya de proponer un modelo de absoluta perfeccion
poética en materia de estilo, yo no tardaria un
solo instante en proponer €l antecedente.

El otro pasage (que ya Volraire propuso pa-
1a el mismo asunto en su prologo de la Mariam-
ne) se halla en la bellisima tragedia de Racine in-
titulada Ja Fedra quando Hipelito declara por la
primera vez su amor 2 Aricia. Pradon,otro poéta
frances de su tiempo, compuso una tragedia con
el mismo titulo, en la qual los personages dicen
poco mas 6 menos las mismas cosas , y se hallan
en las mismas circunstancias que los dc Racine,
Pero oygase como uno y otro hacen su declara-
cion, El Hipolito de Pradon habla del moda si-
guiente:

Assez, & trop log-temps,d une bouche profane,
Je meprisai ¥ amoyr , & § adorai Diane.

F3
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Solitaire , farauche , on me voyait roujours
Chasser dans nos foréts les lions & les ours.
Mais un soin plus pressant w occupe & m em-
barrasse. _
Depuis que jo wous vois 7 abandonne 12 chasse,
Elle fit antrefois mes plaisiv les plus dou:r’ i
Et quand 'y vais ce ' est que pour penset G 00us.
Y el de Racine asi: _
Dot qui, contre I amour fierement vévolté ,
Aux fers de ses captifs ai long-temps insultés
Qui, des faibles mortels diployant les naufrages,
BPensots toujours du bord comtempler les orages;
Asseroi maintenant sous la commune ot
Par quel trouble me mm—je emporte loin de mor!
Un moment & vainen mon andace imprudente.
Cette ame si superbe est en fin dépendante.
Depuis prés de six mois hontenx , désespéré ,
Portant par tout le trait dont je suis dechivé
Contre vous , contre moi vainement jo m’ bprovoe,
Prisente je wous fuis , absente je vous trouve.
Dans le fond des foréts votre tmage me suit.
La lumicre du jour , les ombres de la nutt,
Tout retrace a me yeux les charmes que §' évite;
Tout wous livre 2 Penvie e rebelle Hippolyte.
Moi-méme , pour tont Jruit de mes soins su iperflus,
Maintenant je me cherehe, & ne me trowve plus:
Monarc, mes Javelots, mon ehar, tout w'tmportune.

é
|
|
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Je ue me sowviens plus des legons de Neptune.
Mes senls gémissemens font retentir les bois ;
Et mes coursiers oisifs ont oublié ma wveil.
¢ Quién no ve en el primero un Suizo enamora-
du, que en medio de su ternura no puede olvidar
la dureza de los Alpes donde macio? Y ;quién
ne advierte en ¢l segundo un Griego clegante y
civilizado, en el qual 12 educacion realza los afec-
tos comunicandoles una clogiiencia tan dulee co-
mo persuasiva ? Racine en substancia no dice mas
quc Pradon; pero ; qué manera tan diferente de
expresar los conceptos en ¢l uno yenelotro? En
aquel la pureza de lenguage, la clegancia de es-
tilo, 1a melodia de la versificacion , igual ¢n su
idioma 4 la de Virgilio, forman un excmplar de
Belleza, 4 cuyo mérito dudo mucho que ningun
otro escritor haya llegado en ¥rancia : en este ,
por haber pintado objetos comunes en un esti-
lo trivial, no se ve mas que un quadio, sobre €l
qual nadie pondri los ojos segunda vez.

Lz mencionads enumeracion de las diversas
clases de lo ideal que pucden entrar en la pocsia,
o quiere declr que las quatro juntas deban ha-
larse en todos y en cada uno de los podimas, si-
né en alguna especie dererminada de clios. Solo
el pogma heroyco, por ser de mayor trabajo y ar-
tificio que Jos demas, es el que las comprehende

¥ 4
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todas : y asi en la composicion llamada épica ties
nen Jugar la Belleza ideal de la invencion,la de
las costumbres, la de la sentencia y la de la dic-
cion. Y aun lo ideal de la invencion debe ha-
llarse con las dos partes que abriza, esto s, con
¥ coordinacion del plano respecto & su fin,y con
la intervencion de las maquinas , 6 sean agen-
tes sobrengturales, qué produzean lo inopinado,lo
maravilloso , 6 1o que Petronio Arbitro enten-
dié quando dixo , que la fantasia del pota debia
correr libremente per ambages, deorumgue mi-
nisteria et fabulosum sententiarum tormentum 1.
Tamibien en la tragedia encran las mismas qua-
tro especies de ideal; pero con la diferencia, que
de su invencion queda excluido lo maravillose,
4 lo menos en el teatro moderno, que busca an-
te todas cosas la verisimilitud , y en donde los
prodigios disipatian Ja atencion,y destruirian el
interés de los espectadotes, poco faciles hoy dia
4 dexarse engafiar con semejantes tramoyas. Asi
todo el magisterio de Voltaire en €l arte tragica
no bastd para que los parisienses s¢ reconciliasen
con la sombra de Nino due s¢ dparece en la Se-
iramis; y por mas primor y gallardia que se ad-
rure, ast en el estilo, como en las situaciones de
aquella tragedia, su autor no ha podido conse-

1 In Satyuico.
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guir que se cuente entre Ias excelentes de su tea-
tro. 1 Las demas especies de poesia no reciben si-
no una 1 otra clase de ideal. El poema didas-
cilico no admite lo maravilloso, ni tampoco lo
ideal de las costumbres, sind en algun episodio
breve, como por exemplo, en la fibula de Aris-
teo que Virgilio mserté en el quarto libro de
las Gedrgicas. Lucrecio no los introduxo en su
poéma, ni Pope en su Ensayo sobre el hombre,
ni Boileau en su Arte Poética. Lo mismo digo de
I egloga , del iditio, de la cancion, de 12 oda, ¥
de Ias otras especies de poesia recibidas comun-
mente por los maestros , €n cuya composicion en-
tra ya estz,ya aquella clase de 1deal, segun ¢l ob-
jeto y fin que cada una se propone; bien que su
particular individuacion no pertenece 4 este Ra-
Zolamiento. .

La unica especie de ideal que debe hallar-
se en qualquier genero de pocsia es Ja de la dic-
cion; pues sin ella rodo poéma ne sera mas que
una presa en consonantes. Horacio se muestra

1 FBsta docirina es enteramente conforme al precepto
tun sabido de Heracio
Nee deus inkeriit |, nidd dignur vindice nodus
Inciderit.
Fs cterto qus los Griegos no fucron muy escrupulosos en
la abservancia de diche regla; pero el defecto no provenia
en ellos de falta de gusto , siné de razones politicas que
scria Jargo explicar,
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tan persuadido de esta verdad , que niega el ti-
tulo de pocta al escritor cuyo estilo se parezca al
de la conversacion ordinaria.

Neque siquis scribat , uti nos,
Sermoni propiora , putes hunc esse poetam. 1

De aqui viene que las demas parres de un poé-
ma, como son la invencion, Ja fibula, el plany
fas sentencias no bastan para ascgurar al poéta
vna fama duradera, si su obra carece de buca
estilo ; pero que muchas veces la diccion sola ele-
gante y poética hace leer y admirar varias pro-
ducciones defectuosas en sa constitucion y accse-
rios. Con lo que s¢ confirma mas y mas lo que
s¢ dixo al fin de la otra Seccion, este ¢s, que no
hay obra en las artes imitativas en donde no cn-
tre lo ideal ; y por consiguiente , que no hay ar-
tificc digno de este nombre quc no sea idealista.

§ VL
Ideal en la Pintura ¥ ent la Escultura.

El vocablo ideal aplicado 4 la pintura y &

I Satir. TV. b 1,
Ni porque alguno escriba,
Qual vo suelo, en estilo no distante
De fumiliar sencilla narrativa,
Yoeta le apellides al instante.
Trad. de Tviarte.
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la escultura , aungue cn su verdadera significa-
cion sea tan antiguo como el exercicio y progre-
sos de dichas artes, sin embargo, se ha hecho
mas comun desde que el Caballero Mengs Je usé
en sus obras, y particularmente en su juicio
sobre Ticiano, Rafael y Corregio. La constante
obscrvacion de la Belleza, que, como dice el
ingenioso escritor de su vida 1, fué siempre el
objeto principal de las rcflexiones de este pin-
tor ilustre , Je da un derecho irrchagable 4 que
s¢ le tome por macstro y guia quando s¢ tra-
ta de semejantes materias. Por tanto, lo que se
dird en csta Seccion no serd mas que un o co-
mentario sobre sus pensamicntos , 1a aparente obs-
curidad de los quales procuramos aclarar, sacan-
dolos de aquella niebla metafisica en que Mengs
alguna vez los envuelve, llevado de su aficion
4 los sistemas de Plazon, Leibnitz y de Wolfio,
no menos que de su demasiadu docilidad por las
opiniones de su amigo el celebre Winkelmana,

No puede dudarse que los Griegos conocie-
ron esta sublime parte de la pintura y de la escul-
tira, y que la conocieron con excelencia. Si se
atiende 4 Jos filosofos que hablaron de ella, Pla-
ton la designé con una cvidencia que excluye to-

1 Bl Gaballero Azara en sus observacioncs sobre el
Trated s do 4 Belleza de Mengs,
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do reparo , quando dixo, que un pinter que qui-
siese darnos la idea de la Belleza presentando-
nos ¢l retrato de una sola muger por hertnosa que
fuese, nos daria la imagen de una parte de la
Belleza , pero no la de 1a Belleza total y per-
fecta. Su comentador Proclo afiade con esta ocas
sion, que el dechado de la Belleza absoluta no
se halla en el mundo visible , sind en ¢l anima
humana, donde la grabé €l Autor supremo de
toda Belleza. Aristdteles, signiendo el mismo prin-
<ipio, fue tambien de opinion que los buenos
pintores, quando dan 4 las figuras sus verdaderas
formas y proposiciones , las hacen mas hermosas
de lo que son, porque toman por norma la na-
turaleza universal, y no un solo individuo.

Si se reflexiona sobre el entusizsmo con que
seguian y buscaban lo que cra mas bello en to-
dos los generos, se concluird, que despues de ha-
ber agotado en la imitacion lo que hallaron mas
cumplido y hermoso en la naturaleza, debieron
remontarse con su ingenio sobre el mundo mate-
nal , dirigiendo el vuelo hicia otra clase de per-
feecion mas subida. Sin entrar en el influxo fi-
sico que debia tener en la formacion de sus cuer-
pos la agradable temperie del ayre, la dulzura
dc] clima, la delgadez de las aguas, la suavidad
de los vinos, y lo sano de los alimentos: y sin
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hablar de la agilidad de fibras, flexibilidad de
musculos, viveza de 1maginacion , disposicion aco-
modada de organos sensitivos , que suponen , au-
mentan , 6 faciliran la Belleza : sin detenerme en
todas estas cosas, que se requerian en los Grie-
gos para que se formasen, como de hecho se
formaron , una miisica tan expresiva, y una len-
gua tan haimeniosa y tan pintoresca; es indu-
bitable que su educacion «civil y politica contri-
Buia del modo mas eficaz 4 descnvolveren ellos
las ideas mas cabales acerca de la Belleza corpo-
rea. No puedo yo detenerme 4 exponer con Ja
debida extension estc punte;pero leanse las obras
del citado Winckelmann , y en particolar su
Historia de las Bellas artes, y sus Reflexiones so-
bre la imitacion de los artifices griegos, y se
verd palpablemente lo que debian influir para el
efecto ; no menos su gimnastica admirable , que
su manera de vestir, sus jucgos plblices,sus quo-
tidianos exercicios corporales, sus costumbres ,
sus espectdculos , sus opiniones , sus leyes , y has-
ta sus mismas preocupaciones. Basta decir, que
el entusiasmo de la belleza corpdrea era fomen-
tado por el gobierno , como si- fuera un ramo
de constitucion religiosa, & politica. Pov no repe-
t
de hermosos 6 hermosas deificados por solo el

r lo que nos cuenta la tradicion gentilica, ya
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titulo de Belleza, ya de templos levantados, O
de juegos plblicos instituidos para celebrar su me-
moria, me contentaré con celebrar el caso del
orador Hyperides : el qual, perorando en favor
de la ramera Frine delante de los austéros Arco-
pagitas , y viendo que los jueces no s¢ conmo-
vian quanto ¢l quisicra con la fuerza de sus ra-
zones , s¢ 2lzé del asiento, se acercé 4 Frine,
rasgé los velos que la cubrian Jos pechos , y mos-
trando 4 los ojos de los circunstantes aquellos
escandalos de nieve, alcanzdé con esta muda ¢lo-
qiiencia o que no habia podido conseguir con
las flores mas vistosas de la retdrica, Todavia es
mas singular Jo que las leyes de Esparta orde-
naban 4 los mancebos, de presentarse cada diez
dias desnudos delante de los Eforos (personages
que companian el tribunal mas respetable del es-
tado) 4 fin de que estos exdminasen con escru-
pulosa atencion sus cuerpos , y prescribicsen una
dieta rigurosa, 6 un régimen de vida particu-
lar 4 los que inclinaban 4 Ja gordura, temiendo
no les destruyese la gracia y simetria de las for-
mas.

De aqui se ve la suma exictitud con que
los artifices imitaban 4 la naturaleza, y el empe-
fio con que buscaban en ella movimienros Y ac-
titudes que fuesen capaces de comunicar 3 sus
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composiciones la mayor verdad y expresion posi-
bles. D¢ aqui se deduce tambien, que un es-
tudio tan constante y reflexivo sobre la Belleza
natural , debia necesariamente conducirlos 4 Ia Re-
lleza sobrenatural , por aquella tendencia que tie-
ne el hombre de subir de las ideas sensibles 3
las abstractas, y de tener en perpetua accion su
facultad comparativa ; cuyas causas explicaremos
adelante -tnag largamente, Esta ilacion no se que-
da en mera conjetura, sino que es una verdad
apoyada en la practica : y para convencerse bas-
ta fixar Jos ojos en los preciosos monumentos que
nos quedan de esculrura antigua, en los quales
sus artifices , valicndose , como era razon, de las
formas y delineamientos humanos los mas her-
mosos que . pudieron hallar, descartaron todo lo
que supone defecro , fragilidad , 6 miseria , tanto
en lo fisico,quanto en lo moral de nuestra es-
pece,

La misma regla observaron en Iz pintura,
como lo demmestran no menos 1a razon de la ana-
logia, que las autoridades arriba citadas de sus
mas afamados escritores : ademas del exemplo de
Zeusis , que encargado por los Crotoniatas de
pintar unretrato de Elena, hizo tracr delante de
si las doncellas mas hermosas de la ciudad para
sacar del conjunto de ellas las perfecciones que



94 YNVESTIGACIONES FILOSOFICAS
sabia no podian hallarse en un solo individuo 1,
Es dolorose que el tiempo, privandonos de las
obras de aguellos tan celebrados artifices , nos ha-
ya reducido 4 la imposibilidad de poder juzgar
por nuestro propio juicio de su raro mérito.
Quando , disipadas las tinieblas de la igno-
rancia , tornd 4 restablecerse en Europa el gusto
de las Bellas artes , se volvié al estudio de I3
naturaleza en la pintura y escultura, y justamen.
te 4 la imitacion de los antigros. La senda que
guid 4 estos para descubrir la Belleza ideal, con-
duxo tambien 4 los modernos al mismo término:
y asi es indubitable que los mas acreditados arti-
fices del siglo decimosexto la conocieren y la
practicaron. Me seria muy facil hallar infinitas
pruebas de esta verdad en los escritos de Leonar-
do de Vinci, y de Leon Baptista Alberti, los
quales 4 cada paso inculcan sobre la necesidad de
engrandecer y perficionar la naturaleza ; pero bas-
te el testimonio del mayor pintor que la Euro-
pa tuvo en aquellos tiempos, esto es; del céle-
bre,y jamas como s¢ debe alabado, Rafacl de Ur.
bino. Escribiendo éste al Conde Baltasar Casti-
Pon en circunstancias de estar pintando su Gala-

b { Nrgur mr’m putsw’t omnia guae guacreret ad penns.
$atem una in corpore se reperive posse | ideo quod nitil simplici
in genere omnibus ex partibus pevfectum natuva expolivit,
Cicero de Inventione lib. 2.
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tea, le dice que para pintar una hermosa se ne-
cesitaria ver antes muchas hermosas, y escoger
lo mejor de elias; pero que ! hallandose el mundo
tan escaso de jueces competentes y de obras apre-
cables , tenia que valerse de ana cicrta imagen
#deal que se habia forxado en la fantasia 1.,

La misma maxima se vio puesta despues
en exccucion por los profesores de mas elevado
mérito ; y repetida en las obras que escribieron
los mas cuerdos autores. Un volumen no peque-
flo pudiera formarse solamente extractando loque
dicen sobre el asunto Weeb |, Winckelmann',
Richardson , Falconet , Hagedorn y Mengsspor
lo que sin explayarme sobre el conocimente que
los antiguos y los modernos tuvieron de lo ideal
del arte , pasaré 2 explicar en qué consiste,, y 4
qué se reduce este mérite en la pintura, ciyas
reglas podran facilmente trasladarse 4 la escultu-
13, st compafiera y hermana.

Las partes principales de la pintura son la
composicion , el dibuxo 6 diseto, el claro obs-
curo , ¢l colondo, y la expresion. En cada una
de cstas partes tiene su lugar la Belleza ideal.

La composicion consta de 1avencion en el
todo, y de disposicion en las partes. Lo 1deal

1 Rellori Descrizlone delle immagin di pinte da Rqﬁrre-
le & Urbine. Roma 165, ’

G
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de la invencion consiste en elegir un argy.
mento que no s halle en la naturaleza en
elegivle tal que nos interese y agrade, y en re-
vestirle de colores , figuras, y circunstancias cor-
respondientes 4 su especie y objeto. Maravillo.
s0 en este genero cra ¢l quadro de la Calumnia,
pintado por Apcles, cuya descripeion nos ha con.
servado Luciano 1, para lustre v gloria del ar
te. En un lado de la tabla se veia la Calumnig
en figura de muger muy hermosa, pero que en
su guifio y gesto mostraba la malicia del cora-
zon, Tenia en la mano izquierda una antorcha,
y con la derecha agarraba por los cabellos 2 un
mancebo , que lleno de atliccion, alzaba Jos cjos
al cielo como llamandole por testimonio de su ino-
cencia. No lcjos del mancebo comparecia otro
hombre que representaba ¢l encono, amarillo, feo,
comsumido , y de aspecto muy feroz, Servian de
compafieras ¢ camareras 4 la Calumnia, dos mu-
gerzuclas llamadas Ja asechanza y 1a mentira:y
algo mas lejos sc llevaba la atencion una figu-
ra que era la verdad vergonzosa y modesta; en
pos de la qual vema el arrepentimiento vestido
de un ropage de color obscuro , andrajoso y mu-
griento, que se araiaba las mexillas, y mesaba Jos

1 En el Tratado gue tiene por titulo : No se dedr craer
d los calumpiadores,
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cabellos por la desesperacion. Infinitos quadros
de excelente invencion deal hallard entre los mo-
dernos quien estudie con algun cuidado la his-
toria de la Pintura,

Lo ideal de la disposicion no es mas que el
orden y concierto que se¢ pone entre las figu.
ras, colocandelas segun su oficie y graduacion,
de modo que ocupen precisamente el lugar que
deben ocupar, y no onro, sin confundir Ja ima-
ginativa , sin perderse entre las otras, sin dafiar
al efecto de la principal, ni exponerse al riesgo de
que no se repare cn clla por estar muy distante ,
por no hallarse suficicntemente distinguida , 6 por
no executar todo la que debiera. Consistc ademas
en saber ¢legir la siruacion, distancia, posturas, ac-
titudes y movimientos, tanto de la cabeza , quan-
to de los brazos , pies , manos y cuerpo , que cor-
respondan perfectamentc al caracter de la inven-
cion , y 2 la maturaleza ficricia que les da ¢l anti-
fice. 1 En una palabra, la distribucion d¢ lo ideal
debe ser la misma en su genero, que ka de lo
natural en el suyo;con la difercncia,que aque-
lia dispone grupos ¢ bultos criades en Ja fantasia, y
ésta coloca figuras reales sacadas de la historia.

1 Sepgun varios escritores , todo esto pertencce al dibu-
x0.v no § lacompesicion ; pero yo he sequido ¢l métode
de Mengs, que lo refiers & 1z nltima.

G 2
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Como la mayor parte de los lectores no tiena
tanto conocimiento de los quadros antiguos co-
mo de los modernos , en vez de proponer algune
de estos por exemplar de la buena disposicion, pro-
pondré uno de wquellos , valiendome de la expli-
cacion que nos da ¢l elegante y pinteresco Lucia-
no en upa de suscbras. 1 Erx el argumento lag
bodas de Alexandro Magno con Roxauna:y a ha
verdad la admiracion con que Luciano habla de
€l corresponde perfectamente 3la habilidad del
pintor. Roxana se veia echada en una cama mag-
nifica. Lo primero que llamaba la atencion-del
expectador era lasingular hermosura de 12 donce-
l3 , aumentada por extremo cen la honesta y vie
ginal verglienza , que la obligaba 4 baxar los ojos
al acercarse Alexandro. A primera vista se o
nocia que ella era la principal figura del quadio,
y Alexandro la segunda. Veianse varias tropas de
cupidillos ocupados todos en servir 4 Jos aforruna-
dos amantes. Unos descalzaban 4 Ja esposa , fa qui-
taban los chapines , y la despojaban de sus vesti-
dos. Otro , que al parecer era mas atrevidillo y re-
suciro , levantaba con una mano el velo que la cu-
bria , para que el amante pudicse contemplar su
hermosura 3 y cen ademan risucfio parecia miraba
al Rey, como dandole ¢l parabicn por 11 posesion

1 In Tierodolo,
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que dentro de poco le aguardava de tantas gracias
y atractivos, Otros , asiendo & Alexandio de la cin-
tura, le riraban hacia la cama,y le hacian nclinar
¢l cucrpo en la postura de un hombre que que-
ria rendir la diadema real & los pies de Raxana,
Efestion miraba este agradable especticiio cn
pic, apoyando una mano sobre Himeneo, que
tambicn estaba presente, paradar & entender que
¢l fin que habia tenido en fomentar los amores
de Alexandre no era otro que ¢t d¢ unir entram-
Dbos amantes en matrimonio legitimo. En un rincon
del anadio etres amorcites se entrctenian jugan-
do con las arnuas del euorrero. Algunos i la
linza, y sudaban con ¢l peso : atios el eoondo,
y sebre €] al cupidillo que hubia herido Jos co-
razones de Jos amantes en forma de triunfo. Uno
se habia escondido dentro de Ja lorign, y espe-
raba emboscado 4 que pasasen los compaficros
para hacerles miedo. Tal era ¢} orden y disposi-
cion de este quadro admirable, Luciano ahade, que
habiendole su autor, llamade Aecion, expues-
to al piiblico en los juegos olimpicos , agrado tan-
to 4 Proxenides , director de los juegos,que le
dié por muger su propia hija.

Quien desease uno i otro exemplo de com-
posicion ideal entre los modarnos, recurra 1 Iz
escuela de Atenas de Rafael de Urbino, y 4 la

G 3
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apoteosis de Trajano y templo de la Gloria pin
tado por Mengs en ¢l palacio Real de Madrid.

El dibuxo es aquella parte de la pintura
que nos da el debido conocimiento de las formas
de un cuerpo;ya sea que éstas dependan del
contorno , redondez y proporcion de las partes
entre si, y respectivamente al tode; lo que per-
tenece 4 la geometria, 6 4 la anatomia; & ya
provengan del modo de ver, esto s, de la diver-
sa reflexion de luz que ofrecen; ¢ del diverso
angulo visual baxo del qual nuestros ojos las mi-
ran; lo que pertenece 2 la perspectiva. La cien-
cia de Jas proporciones y de los contornos , es la
que, hablando con exictitud , constituye ¢l dibu-
xo : la de la perspectiva pictorica forma lo que
proplamente s¢ ilama colorido, y claro obscuro,

Lo ideal, pues, del dibuxa consiste en dar
4 la Belleza sobrenatural, que quicre represen-
tarse , la verdad y proporcion de formas que cor-
responden & su maturaleza, escogiendo las mas
hermosas, Jas que mejor se acuerdan entre s,
y forman un todo mas cumplido y perfecto. Por
consiguiente esta especic de Belleza tiene mas lu.
gar en los asuntos divinos ; alegéricos y mitolé-
gicos , que no cn los histéticos, 6 en los retra-
tos;en los quales, como todo el mérito de la imi-
tacion consiste ¢n Ja semejanza con el original,
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¢l pintor debe dar 4 sus figuras los visos, linea-
mentos y proporciones que tenian , segun la his-
toriz 6 [a realidad. Asi no debe pintar 4 Lucrecia
con la expresion de una Nemesis , 6 de una Ci-
beles ; ni dar 4 Carlos Quinto el semblante del
Jupiter de Fidias. Julio Cesar, que era calvo, no
s¢ ha de representar con la cabellera de Absa-
lon, ni Alcibiades el mas hermoso mancebo de
Atenas , con el gesto de Polux, 6 de Meleagro.
Pero en los asuntos divinos, o en los de pura in-
vencion , no hallandose la fantasia del pintor es-
trechada en las prisiones de una semejanza indi-
vidual, puede y debe dar 4 sus figuras ku perfec-
cion ideal de formas que mas convenga a su
caracter. Asi es necesario que Jesu-Christo tenga
en todas vcasioncs una Belleza ideal suma 1,con-
servandola sin alteracion aun en los mayores tor-
mentos y angustias, segun lo practicé admira-
blemente Rafael en su divino quadro llamado el
Pasmo de Sicilia,en el qual nuestro Sagrado Re-
dentor, aunque arrastrado , agoviado y caido con
el peso de la Cruz, mantiene en el semblante una
fuerza tan superior, que no pucde convenir sino-
4 un hombre Dics. Lo mismo digo de la Vir-
gen nuestra Seflora , 4 quien corresponde en qual-

1 Don Dego Rexon de Silva, en sus MNotas al Can~
to primero del Potna sobre Ia Pintura.

G 4
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quiéra circunstancia una hermosura mavor que by
h't'.una-na ; digna de la Madre de Jesu-Chyristo v
én-nada semejante 4 Ja que le dié Daniel Volterra,
pintor taliano , en su quadro de la deposicion de
la Ciuz,en el qual cl rostro afligido de la Vir-
gen no se diferencia del de nna mugerzoela que
Hora y gimotéa por las calles, Lo mismo de Jos an-
geles y Santos, 4 quienes por 1gual razon compete
Ia forma de espiritus gloriosos superiores 4 la hu-
mtand naturaleza. Y por no camsar con una enu-
meracion superflua, lo mismo debe entenderse
de las divinidades genalicas , y de los argumentos
sacados de la fibula 6 de pura invencion: en lo
que fueron imponderablemente grandes los An-
Tiguos , como se colige de lo que dice Plinio ha-
blando de los artifices griegos, y de lo que se ve
en Ja mayor parte de las estatvas que de ellos nos
quedan, especialmente en ¢l Torso de Belveder,y
Laocoonte,, dechados el uno y el otro los mas per-
fectos de dibuxo que pucdan propunerse 4 la
imiracion de los artifices.

A la parte del disefio pertenece 1 gracia en
Yos contornos. No me detengo 4 explicar en que
onsiste precisamente lo que se llama gracia, por-
que mis observaciones no se dirigen 4 formar un
tratgdo elementar de tas Bellas astes, sino 4 ra-
zonar sobre ellas, suponiendo 4 los lectores an-
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teriormente instruidos en los principios. Salo ad-
vertiré que el Cabailero Mongs explica con po-
ca exacritud esta palabra 1, pucs confunde la gra-
cia con Ja elegancia, diciendo expresamente pri-
mero que Iz gracia del contornoe consiste enlo que
Hamamas cloygancia ; pero mas abaxo disungue la
vna de la otra, adviruendo, que es necesario se-
parar en el dibuxo la elegancia de la gracia. Ade-
mas de esto habiendo arriba definido 4 la ele-
gancia la facilidad wiida con Li varicdad de las
Sformas , da despues por razon para deberla se-
pararde la gracia , que esta consiste en la union
de la snisma clegancia con la variedad. De este
modo destruyc la definicion que habia dado de
la elegancia ; pues si para constituir la gracia es
menester unir la elegancia con la variedad, la
varicdad de formas y la elegancia pueden estar
separadas : Inego no ¢s cimeo que la varindad
sea una parte esencial de la eleganciz | como se
suponia en la definicion ; porque si lo fuese no
pudiera separarse de clla. Propongo estos bre-
ves reparos, no para disminuir el alto aprecio
que se merecen 1as observaciones del Caballero
Mengs, sino para que Jos jovenes que estudian la
pintura no se formen , llevados de la autoridad
de tan esclarecido artifice, ideas inadequadas y

1 Veanse sus Lecclones Priciicas de Pintura §. ¢
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confusas de su arte : tanto mas que la obra de que
se habla quedd imperfecta entre los papeles del
autar, y ¢s de creer que con el tiempo hublera
corregido estas ligeras contradiccienes.

La gracia ideal aplicada al disefio no es mas
que aquella disposicion de formas en los con-
tornos que representa unidas en el mas perfecto
grado posible la facilidad , la elegancia v la va-
riedad , cuyz cumplida union , sicndo muy rara
en la naturaleza , no puede conseguirse sino con
el ingenio del artifice. Quando digo en ol gra-
do mas perfecto,enticndo siempre segun la esen-
ca de los objetos que sc pintan; pues hay al-
gunos que por su paturaleza admiten mas gracia
que otros , aundgue todos scan capaces de reci-
bir alguna dosis de ella. La gracia en las formas
propia, por exemplo, del dios Pan, seria die
ferenre de la del centauro Chirvon. En aguel con-
sistina en la semejanza con un cabron hermo-
s, dando 4 sus pies la aridez, 3 sus muslos el
vello, y & cabeza y frente la sequedad propia
de aquel animal. En éste 1a gracia seria pintarle
las ancas como las de un caballo animoso y fuer-
te , que mostrase al mismo tiempo vigor v lige-
reza. La gracia de estas dos figuras es diversa de
la que conviene & Hércules y al Gladiator ; la
de Hérenles que desuella ¢l leon Neméo, 4 la
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de Hércules deificado , que bebe el nectar en el
olimpo , en compaiiia de la diosa Ebe: y fadel
Gladiator , que lucha en la palestra, con la del
mismo quando estd para morir. Narciso que se
mira en la fuente, Atis recostado en ¢l regazo
de Galatea, y Ganimedes que arrebatado por el
aguila sirve de menino 4 Jupiter ; pero mucho
mas que estos son capaces de recibirla Jos cuer-
pos femeniles , en Jos guales , quando sen verda-
deramente hermosos , ¢l colorido es mas agra-
dable que en los hombres , los contornes mas re-
dondos , y los movimientos mas faciles y suaves.
Asi aunque la Delleza pueda ser igual cn uno
y otro sexé , porque consistiendo ésta en Ja uni-
dad , proparcion, y correspondencia de las par-
tes, pueden hallarse estas propiedades no menos
en ¢l cuerpo del hombre que en el de la mu-
ger s sin embargo,la gracia es por lo comun ma-
yor y mas visible en las mugeres que en los
hombres.

No ¢s dificil ¢l adivinar el fin que tuvo la
naturaleza en darles esta prerrogativa ; porque
habiendo de agradar al hombre,no hay cosa que
tanto contribuya al agrade quanto la gracia, su-
perior en ¢} deleyte aun 4 la misma Belleza. La
razon ¢s,que la Belleza se ofrece toda de un
golpe, sin ocukar nada 4 la imaginacion y 4 Ia
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vista, de Jo que resulta que su efecto es unt-
forme , y stempre el mismo ; pero la gracia, que
depende de la facilidad en las acurudes, y de
la variedad en las formas, produce & cada paso
TMOVIMIENTOS AUEVOS, que atraen y arrchatan las
voluntades. De aqui nace que las de mediana her-
Mosura , si son agraciadas, suelen apoderarse del
corazon dc los hombres con mas fuerza que las
hermosisimas : porque aquellas , prometiendo po-
co 2l principio, cumplen despues mas de lo que
prometen , renovando freqlientemente las sensa-
ciones agradables ; pero éstas confiadas en la per-
feccion de su rostro, 4 la que juzgan que to-
do debe rendirse,se descuidan & mencsprecian el
unico. medio eficacisimo de hacer duradero su
dominio , quc consiste en €l arte de guiar sucesi-
vamente al hombre de un plicer & otro. Asi
pueden compoararse 4 las flores de un jardin, que
deleytan la vista, pero que dexan las porencias
del alma en perfecta tranquilidad é indiferencia;
¢ tambien 4 las auroras boreales, que resplan-
decen , pero no dan calor.

E} estado social ha fomentado mas y mas es-
ta disposicion de la naturaleza ; porque habien-
do establecido que sea el hombre ¢l que ruega,
¥ lamuger la que otorga , la gracia debe con es-
pecialidad hallarse en la persona que s¢ ve oblix
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gada 4 negar lo que ella misma desea, y 4 sa-
zonar de tal modo la negativa, que ni engendre
¢l desaliento , ni ocasione el desvie. En esta lu-
cha del rigor y del agrado , lus repulsas se con-
vierten en gracias; y la honestidad , que parece
debicra ser la mayor enemiga del amor, es Ja que
le comunica mayor actividad y energia. Por eso
un grande: ingenio dixo , que el pudor-era-lz
quarta gracia ; lo que es tan verdadefo, segun
mi juicio, que dudo pueda darse sin él pasion
de amor que sea exquisita ni duradera:de lo que
concluyo, que las mugcres deben por interes
propio conservarle , como Armida conservaba la
cintura encantada, cuya oculta jrresistible foer-
za fa aseguraba de la voluntad y cautiverio de
Rinaldo. ' ;

Lo que se ha dicho de la graciz en Jos con-
tornos’, que pertenece al dibuxo , se extiende 4
Ja gracia en las demas partes de la pinturas sobre
lo que seria superfluo derenerme. :

El clare y obscuro no es mas que Ja dili-
gente imitacion de los cfectos que la: luz y Jas
sombras naturales producen en la superficie de
los cuerpos ; mas para que la imitacion sea cor-
wespondiente al fin que el arte se propone, ¢s ne-
cesarlo alterar no poco la direccion natural de
la luz y de las sombrss , y acomodarlas al efecto
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que deben hacer asi las figuras, como el total
del quadro. Esta alteracion no puede execurarse
sino siguiendo lo que su concepto mental dicta
al artifice : por consiguiente lo ideal entra mu-
cho en esta parte de la pintura. Sumayor influ.
xo consiste en elegir las masas de luz, la disposi-
cion de las sombras,y las variaciones de las unas
y de Jas otras que se reconozcan mas apropo-
sito para hermosear ¢l objeto que s¢ pinta. Con-
siste tambien en degradar oportunamente la luz;
no como tal vez se observa en los cuerpos na-
turales , en los quales el resplandor , que descien-
de por linea recta, bafta copiosamente algunas
partes del objeto, dexando cn demasiada obscu-
ridad 4 las otras; siné disponmendo por via de
reflexos la luz de tal modo, que s¢ comunique con
12 debida proporcion desde el lugar que sirve de
punto central 4 nuestra vista , hasta los contornos
de la figura. Asi logra el arte embellecer la naru.
raleza en el acto de imitarla : porque copiando de
ella las luces y las sombras, evita el mal efec-
to que ocasionaria la negligente distribucion de
las unas y de las otras ; hace visibles con la opor-
tuna graduacion todas las figuras ; distribuye 4
cada una el grado y porcion de luz que le cor-
responde segun su postura, sicuacion y distancia;
hace triunfar 4 las que juzga mas & proposito;
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Yy amortigua ¢l efecto demasiado vive de otras,
Entra tambien lo idcal en el colorido, ya
escogiendo en la naturaleza colores mas 6 menos
fuertes, mas 6 menos al caso para recibir los rayos
del sol, no precisamente como vienen de  aquel
planeta, sind con las modificaciones necesarias pa-
ra producir el efecto que se desea; ya en el to-
no geaeral del-quadro, y en la harmonia de lag
luces entre si, correspondientes 4 la invencion
que reyna en ¢l todo , y al caracter de las figuras.
En lo que es de advertir, que lo ideal del co-
Jorido ¢s diferente de lo ideal de otras partes
degla pintura: porque en algunas Jo ideal so-
brepuja en Belleza 4 o natural, como muchas ve-
€es acontece en la invencion, en la composicion
y en el dibuxo s pero en ¢l colorido y en el claro
obscuro no puede hacerlo, no legando jamas el
concepto del arnifice, por ingenioso que se supon-
ga, 2 expresar al vivo la bnllantez de varios,
cuerpos naturales. ; Como representara, por exem-
plo, el pincel, lus colores del sol, de la aurora, y
de Ia llama, los de la nieve ne pisada, los de un
nocturno bosque iluminade al soslayo con los ra-
yos de la luna, los de algunos metales y piedras
preciosas , en una palabra, los de tantos objetus?
Por mas habilidad que muestre €] pintor, no hay
duda que sus colores artificiales quedarin en se-



116 INVESTIGACIONES FILOSOFICAS
mejantes casos tan inferiores 4 los naturales , quan:
to las figuras de un tapiz miradas por el reves lo
son 4 ellas mismas miradas por ¢l derecho. Bien
s¢, que no todos los fildsofos son de esta opinion,
v que cntre otros ¢l célebre Mendelson dixo
que los colores de la naturaleza no son tan vives
ni tan puros como los colores locales de un habil
colurista. 1 Esta asercion serfa verdadera si el
autor la hubiese limitado 4 algunos colores 5 pero
habiendola extendido |, como parece, 4 todos,
su autoridad no basta para destruir lo que apoyan
la verdad y la experiencia. Asi vemos que quan-
do el pintor expresa los dichos objetos , no pu-
diendo representarlos como son en la viveza de
st colorido | se vale de un medio indirecro , dan-
do & los objeros circunvecinos color mas obscuro
gue haga resaltar por contraposicion la claridad
del objeto principal.

Lo idcal en esta parte de la pintura se cono-
ce mejor en los asuntos de pura invencion. Las
encvas del inficrno descritas por Milron |, donde
se hallaba la obscuridad wisible : 1a grura de
Averno de que habla Virgilio tuta lacu nigro,
nemorumgue tenebris < las moradas de Platon que
nos pinta Homero, en cuya concavidad se veian

1 Reflexiones sobee la correlacion entre las bellas ar-
tes y las bellas letras. ’ :
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Tas eternas profundas lobregueces,

De amarillez , de moho, de luto albergue.
Los campos eliscos que se leen en la Eneida
quando el heroe troyano y la Sibila,

Siguiendo su camino , al fin llegaron

A los lugares dulces, y vergéles

Amenos de los bosques glosiosos ,

Albergues y moradas de los buenos.

Aqui el risuefio y rutilante celo

Viste con luz purpurea el campo alegre,

Ciertas estrellas propias de este sitio

Conocen su sol propio , y del se alumbran, 1
El paraiso terrestre, cuya amenidad nos pinta
Ariosto en suOrlando furioso 2 ,en el qual las yer-
bas tepian verde tan vivo que amortiguaba al
de las esmeraldas; el color de las flores competia
con el de los rubfes, los zafiros, los ensélitos, los
topacios , los jacintos , los diamantes , €l oro y las
perlas; y el palacio, que despedia de sf tal resplan-
dor, que parecia formado de llama viva ; con otros
muchos lugares semejantes & estos, que se ha-
llan en los pottas, & con facilidad pueden inven-
tarse por los pintores , darian gran campo 4 vh
gallardo pincel para que hiciese pompa de lo ideal
en el colorido.

1 JEneid. V1. 638. Tradue, de Velasco.
z  Cante 24

H



112  INVESTIGACIONES FILOSOFICAS

Quicn desease hallar entre los modernos un
cumplido exemplar en esta materia, estudie con
atencion las obras de Ticiano para ¢l colorido y
las de Corregio para el claro obscuro.

La expresion es aquella parte de la pinturz
que representa los movimientos del alma , sus pa-
siones & ideas , tanto las que excita la presencia de
los objetos, quanto las que se muestran en el sem-
blante y en las actitudes del cuerpo. Aqui lo ideal
entra de dos maneras : la primera escogicndo en-
tre los movimientos propios de las pasiones los
mas nobles, Jos mas energicos , los mas decisivos,
y los mas adaptados 4 Ja persona y al argumen-
ro. La explicacion que el Caballero Azara nos
da de esta mdxima es tan acertada y cuerda que
mercce copiarse aqui por entero. ,, La union
»» del alma y el cuerpo { dice en sus cbservacio-
5 Nes sobre ¢l tratado de la Belleza de Mengs)
5 €s de tal maturaleza, que no puede haber mo-
» Vimiento en el uno, que no excite su movi-
» miento en el otro. Debiendo, pues, el pintor
s Tepresentar sus figuras en accion, debe ex-
s presar en sus semblantes , y en tedo lo demas,
» aquella situacion y aquellos movimientos que
» €l alma produciria en los cuerpos si real-
»» mente se hallase cn aquel estado 5 pero come
» €NEre estos movimicntos hay su mas'y su me-
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5» NOS 1 esto es, que unos son forzados , otros fa-
5 Ciles algunos nobles, otros ordinarios, y de
» otras mil maneras ; depende por tanto del gus-
» 1o del pincor el saber escoger los que pro-
s> ducen Belleza. Sila pasioll qUC quiere expre-
» Sar es muy violenta, y copia materialmente
» algun modelo ordinario, hard una cosa afectada
» ¥ fea, que moviendo demasiado las fibras de los
»» sentidos, causard pena en vez de placer. Ni un
, instante debe perder de vista aquel gran prin-
55 Cipio en que consiste el misterio de su arte , es-
» 1o €5, que el objeto de la pintura es conten-
» tar el alma y los scatidos, deleytandolos y

~

s no fatigandolos. «

En este genero de expresion fueron incom.
parables los antigiios , especialmente los pintores
Aristides y Timomaco. Aristides,segun Plinio 1 ,
s¢ hizo ilustre por toda Grecia con el retrato de
una madre , quo herida mortalmente , y estando
casi para expirar,se azoraba con el temor de
que un ticrno infante , que venia & buscarla el
pecho , no bebiese sangre en vez de leche. Timo-
maco compuso un quadro que representaba 4
Medea matando 4 sus propios hijos, en cuyo sem -
blante se veia el furer que la llevaba 4 hacer-
los pedazos, v la termura de madre que la sus-

x  Ilistor, Nat. Lib, 5. cap. X,
H 2
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pendia el brazo en medio de la execucion. Un
epigrama de la Antologia griega hecho en alabm.l.
z2 del autor, y traducido por A“SOn.iU, descri-
be con mucho ingenio esta circunstancia,
Medeam wellet cum pingere Timomachi mens

Polventem in natos crudum animo facinus :
Immanem exhaustt rerum in diversa laborem,

Fingeret affectum matris ut ambiguum.
Ira subest lacrymis , miseratio non carct ird.

Alterutrum videas , ut sit in alterutro.
Cunctantem satis ¢st : nam digna est sanguine

mater
Natorum s tua non dextera , Timomacke.
La segunda manera en que lo ideal entra en

la expresion consiste en dar 4 las figuras divi-
nas y sobre naturales aquellos lineamentos y visos
que expresen las Intenciones del alma | pero sin
denotar las miserias y defectos de Ja humanidad.
El Arcangel San Miguel puede enojarse, pero sin
mostrar en su enojo la vista encarnizada y safiu-
da, los musculos estirados con violencia, la san-
gre que amorata Jas mexillas, y el precipitado
arrojo de todos los miembros, que son cosas pro-
pias de la colera humana. Venus ha de ser ha-
laguefia, pero de modo que sus halagos no se
equivoquen con los de una Taide , siné que ma
niffesten sex una diosa hija de Jupiter, Asi de los
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demas personages mitoldgicos & sagrados , en los
quales, para pintar la expresion que les correspon-
de, debe ¢l artifice levantarse sobre la natura-
leza comun, buscando en lo ideal lo que fuere mas
propio de la naturaleza divina. Por no hablar
del mérito de otros pintores insignes en esta par-
te, me contentard con citar como un dechade su-
blime del mas perfecto ideal posible ,la Deposi-
clon de la Cruz, del Caballero Mengs, que se
halla en el palacio Real de Madrid , Jlamado con
mucha razon ¢/ quadro de la filosofia , de} que
seria inutil repetir aqui la descripcion, habiendola
hecho con tanta intehgencia y juicio el Escritor
de su vida 1.

Por ultimo los inteligentes pretenden que
lo ideal deba entrar hasta en la forma de los ro-
pages, v en la disposicion de Jos pliegues, colo-
cando los unos y los otros de modo que en su con-
figuracion se conozca s ¢l personage ha executa-
do ya lo que quicre hacer, é csta para execu-
tarlo : si ha esforzado el movimiento,6 lo ha he-
cho naturalmente : &) los vestidos son de una dio-
sa , 6 de una muger;de un Angel , 6 de un hom-
bre ; de un personage real, 6 de un fantisticos
con otras observaciones dc esta clase, que aunque
& primera vista parezcan frivolas, contribuyen

1 Pag XV.

H 3
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sin embargo 4 la perfeccion del todo.

Mis lectores habran quizi extranado, que
citando tantos exemplos de pintores excelentes,
no s¢ haya hecho mencion de ningun Espafiol;
siendo asi que esta nacion ha producido tantosy
tan excelentes. Pero la razon de mi silencio es,
que atendida mu farga ausencia de Espafa, de
donde sali de pocos aflos, nunca tuve ocasion
de exdminar con mis propios ojos ¢l mérito de sus
pinturas. Los que deseasen informarse de nues-
tras riquezas en este gencro pueden recurrir @ las
cuerdas y eruditas noticias que sobre la escue
la Espafiola insertd Don Diego Rejon de Silva en
sus notas al poima de la pintura, 2 la docta
carta que el Caballero Mengs escribid 4 Don An.
tonio Ponz , y 4 los Viages por Espafia de éste:
Obra en donde I neilidad y 1a erndicion com-
piten con el amor de la patria, y con el loable
z¢lo de un buen ciudadano.

§. VIL
Ideal en la mitsica , y en la pantomima.
En la misica Iz Belleza ideal es mas nece-

saria que en las demas artes representarivas, Las
causas de esta mayor necesidad son 1.° Su ma-
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nera de imitar, que sicmpre ¢s indeterminada y
genérica, quando las palabras no individualizan
el significado de los sonidos ; de donde nace que
para fixar la atencien de quicn escucha es me-
nester proponesse un motivo ideal 4 que se refie-
Ian todas las modulaciones. 2. La particular
obligacion que tiene la misica de halagar y de-
leytar los oidos, lo que no puede conseguir sin
disponer los acentos , & las vibraciones en mo-
do agradable y artificioso , esto es, sin entresacar-
los de los demas, y reunirlos baxe un concep-
to gencral. 3.* La muracion grande 2 que se su-
jetan los aceatos de la voz humuma, 6 lis vi-
braciones de los cuerpos sonores , quandoe pasan
4 formar intervalo harménico; pues necesaria-
mente el arte los altera, ya dismisuyendo ¢ acre-
centando su intension,ya alirgandolos 6 abre-
viandolos en extension, ya dandoles una dura-
cion de que carecian en su estado natwral, 4.° La
distribucion de los tonos y scmitonos , especial-
menre quando estos forman los modos mayor y
menor , segun las diversas escalas , cuya oportu-
na colocacion no puede conscguirse sin el au-
xilio de signos que no existen en la naturaleza,
Tales son el bemol, el que se llama sostenido ,
el beguadro, y otros que fueron puras invencio-
nes de los misicos , introducidas en ¢l arte para

H 4
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aclarar Ja escritura | facilitar la execucion, y ajus-
tar Jos instrumentos con las voces humanas.

Otras razones pudieran hallarse no menos
decisivas ; las quales se¢ omiten, porque para ex-
ponerlas seria menester internarse en la gerigon-
z4 ésclentifica del arte , que yo desde el prin-
cipio hice proposito de evitar, por no retraer de
la lectura de estas reflexiones 4 los Jectores po-
o 6 nada versados en aquel lenguage.

Del conjunto de las mencionadas causas re-
sulti ; que aunnque la misica se proponga por
objeto imitdr 4 la naturaleza, y realmente la imi-
te con su instrumento propio, que son Ips sonis
dos ; sin embargo , su imitation no es tan eviden-
te ni tan clara como la de la poesia, escultura y
pinturz : porque el agregado de los sonidos, quan-
do son inarticulados, no especifica su objeto con la
precision con que le determinan los versos, los con-
tornos, y los colores. Por consigniente,, quanto mas
sc aleja de la ﬁaturaleza, tanto mayot es el in-
fluxo que tiene el arte sobre ella,y da mas [u-
gar al mérito, 6 4 la extravagancia del artifice.
Para aclarar esta doctrina (que ya tengo explica-
da mas 4 la larga en varios lugares de mi obra
intitulada las Revoluciones del Teatro milsico ita-
diano’) pongamos el caso, que un maestro de ca=
pilla quiera poner en milsica aquellos divinos ver-
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sos de Virgilio, superiores 4 toda alebanza,en
que se describe la muerte que Ja Reyna Dido se
di6 4si misma con fa espada del fugitivo Eneas.
Los medios que tomari para representar este qua-
dro sublime, y ponernos delante de los ojos el
nfeliz estado del corazon mugeril en tan horroro-
sa situacion, no pueden ser otros gue los de va-
lerse de cuerdas baxas que produzcan un ruido
sordo , alterado y confuso , de reforzar el sonido
lastimero y patéctico de ciertos instrumentos , y
de usar modulaciones veloces, rapidas y precipi-
tadas , las quales , imitando las circunstancias fi-
51Cas que se observan en la naturaleza con ocasion
de alguna tormenta, G terremoto, © movimien-
to fuerte del mar, hagan conocer por wa cspe-
cie de caréo la turbacion y derramamiento de es-
piritu en que se halla la desdichada Dido.

.o . magnoque frarum fluctuat acstu.
Pero todos estos medios, que son los Gnicos de
que puede aprovecharse la musica, no son tan ca-
racteristicos de 1a muerte de Dide gue no pue-
dan aplicarse, y de hecho no se apliquen 4 otros
cien argumentos. La misica los traslada 4 qual-
quict heroe , 4 qualquiera heroyna, 4 qualquicr
protagonista que s¢ halle en un caso semejante.
Los principales lineamentos del quadro de Vir-
gilio quedan borrados entcramente , y nada s¢
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reconoce cn él que le aparte y aistinga de los
infinitos de su especie. Asi, aunque varias ve-
ces he asistido 4 la representacion de Dido aban-
donada de Metastasio, puesta en misica por va-
rios maestros, y aunque he examinade con aten-
cion en los papeles €l recitativo y ¢l aria de la
filtima escena, en ninguno he visto expresadas las
circunstancias que hacen tan maravillo:amente re-
saltar la pinrura de Virgilio. Aquella espada , que
por tan extraflos caminos ha sido traida desde
Troya 4 Carargo : ¢ fin tan diverso para que la
guardaba Encas : el uso tan lastimoso que Dido
hace de ella:la clega y arrastrada pasion que
fuerza 4 una princesa de tan alta calidad y de t2-
les prendas & quitarse fa vida en la flor de su
edad : su hermosura, mocedad , gracia y atrac-
tivos, que la haclan digna de suerte mas dicho~
s2: las grandes mercedes y beneficios hechaos por
ella al naufrago Eneas y 4 toda su esquadra : la
ingraritud del principe troyano, y su poca leal-
tad con uma muger de quien habia recibido en
tributo los mas dulces y preciosos afectos : otras
mil circunstancias,, que enterneciendo el corazon
de quicn lee, sirven 4 excitar aquel conjunto de
ideas que nos hace tomar tanta parte en los ob-
jetos imitados : todo esto vuelvo 4 decir, se pier-
de enteramente en la msica instrumental, Y es-
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tc es el motivo porque raras veces Jos instrumen-
tos producen el deleyte que ocasiona ¢l canto: en
el qual,expresandose una cosa determinada que
el alma contempla en sus difcrentes aspectos , s&
perciben otros tantos placeres , quantas son las di-
ferentes correlaciones que se observan cn ella.

Imita, pues, la mitsica & la natnraleza ; pe-
10, como diximos arriba, la imita mas obscura»
mente que las demas artes representativas , y esto
con uma sola parte que es la melodia, La har-
monia 1o hace mas que alterar la naturalcza, en
vez de representarla , aptisionando el acento natue
ral, reduciendole 4 intcivalo, v desechando toda
inflexion que no sca agreciable , esto ¢s, que na
pueda tener lugar en ¢l sistema misico. Por tanto,
nicneras esta faculiad no ofrezea otra cosa masque
puros intervalos harménicos , 6 diversas partes de
harmonia contemporanea, en'azziss catre si con
vario artificio , cansard sin duda deleyte al oldos
pero 1o podra llamarse arte imitativa, porque nada
hay en la naturaleza que nos prescate la imagen
del infervalo harmdnico, ni del contrapunto. No
se halla, por exemplo, cuerpo sonoro que nas
turalmente produzca consonancia perfecta, ni so-
nido cuyas vibraciones s¢ correspondan entre st de
modo que formen octavas, quintas, y tercias. Y
aungue se quiera sostener 1a opinion de Lucrccio ,
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que las primeras ideas de 1a miisica nos vinieron del
canto de las aves, es indubitable que el mérito y
dulzura de éste no consiste en la harmonia, sino en
la melodia, esto es,no en la union de muchas vo-
ces que suenen contemporaneamente, siné en la
progresion sucesiva de una sola que despide por la
garganta modulaciones agradables,como se ve €n
la del ruisefior y otros pixaros, La Belleza, pues,
de la harmoniz es absoluta, porque depende de
las proporciones inalterables que guardan unos
sonidos con ofros;y no comparativa, porque, no
imitando nada en la naturaleza , no puede haber
comparacion entre el original y la copia. Asisu
examen pertenece mas 4 la matemética, que 4 Jas
bellas artes.

La imitacion de 1a melodia consiste en pin-
tar con sucesion progresiva de sonidos agra-
dables los objetos fisicos y morales de la natu-
raleza, moviendo Jos afectos de quien fa escucha,
Pmta la melodfa,ya directamente expresando el
rurdo material de los cuerpos sonoros que de
un modo {i otro nos excitan alguna idea, pa-
sion ¢ imagen, como sucede quando se expresa
el zumbido del viento, el estampide de los true-
nos, cl alboreto de una batalla, 6 cosa semejan-
te : ya indirectamente, reproduciendo fas sensa-
ciones que excita en nosotros la imigen de aque-
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Has cosas, que no siendo sonoras, no estan con-
prehendidas en la esfera del oido, en el mo-
do que mas largamente se explicd en la Seccion
segunda de esta obra. Mueve Jos afectos, ya imi-
tando las interjeciones , los suspiros , los acentos,
Jas exclamaciones y las inflexiones del hablax
comun , las quales, yendo unidas 4 ciertas ideas
que <on esta ocasion se reproducen, 6 4 lo me-
nos la memoria de ellas, engendran al mismo
tiempo las pasiones que de ellas dependen: ya
recogiendo estas mismas  inflexiones, no como
s¢ observan en un particular individuo, sind
como se advierten en muchos, y formando de
todas ellas un canto contime, que ¢s el que ¢n
misica se llama motivo : ya tocando con las vi-
braciones sonoras porcion de los nervios llama-
dos patéticos , de cuya accion y exercicio nacen
las pasiones.

Pudiera yo dar mas extension & estos prin-
cipios, y detenerme & averignar las diversas fuen-
tes de la imitacion en la misica , aclarando va-
rios puntos de obscura y recondita filosofia, en
que ni piensan,ni han pensado jamas los compo-
sitores 3 pero no siendo este el lugar de hacer-
lo, me contentaré , con aplicar los principios ex-
puestos arriba 4 Jas diferentes partes de la mi-
sica.
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Ta Belleza ideal de la melodia consiste en
lo mismo que se dixo hablando de las otras artes,
Asi como la descripcion de la tempestad en Vir-
gilio no es mas que la union de muchos fe-
nomenos fisicos que acontecen en la tierra, en el
mar,y en el ayre en ocasion de alguna tor.
menta:asi como el caracter de Augusto 6 de Ti-
to no es mas que un agregado de maximas mo-
rales, y de acciones generosas esparcidas ¢n Ia
historia , aunadas por €l po&ta, y atribuidas 4 un
individuo determinado : ast tambien una aria ,
un duo, un trio,un motivo misico de qualquie-
ra especic, no es mas que un artificioso conjun-
to, que forma el maestro, de las inflexiones mas
agradables qne sc oyen en las voces humanas
quando los hombres estan poseidos de alguna pa.
sion , 6 de las vibraciones mas capaces de har-
monia que se reflectan de los cuerpos sonoros.
Aunque el resultado de estas inflexiones 6 vibra.
ciones no se halle tal qual esen la naturaleza,
porque ningun individuo , y ningun cuerpo so-
noro produce motivos en misica quando no se
regule con los principios del arte; sin embargo,
nadie dira, que ¢l motive de una aria vocal 6
instrumental , sea un ente de razon, 6 un irco-
cervo milsico ; pues realmente todos los elemen-
ros que le compenen son sacados del patural,
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En el ritmo, parte principalisima de esta
arte encantadora, enfra tambica mocho de wdeal.
Se entiende en misica por esta palabra la du-
racion relativa de los sonidos que entran en una
Composicion cantable @ y porque dicha duracion
relativa consiste en dos cosas, en el tiempo que
s¢ cmplea en los sonidos, y en ka proporcion
& simetria con que camiman los unos respecto 4
Jos otros , por eso el ritmo consta de dos partes
Principales, que son la medida , y ¢l movimieato.
La medida fixa con exictitud el tiempo, y el
uempo junto con €l movimiento determaina la si-
metria,

Hay por consiguiente ritmos naturales, y
fritmos invenrados por el arte. Quien exdminase
en la naturaleza las leyes de varios cuerpos so-
noros con la atencion con que las eximino el cé-
lebre fildlogo Tsaac Vosio 1, hallaria las reglas
del ritmo observadas en la repercucion de mu-
chos de cllos. Segun este erudito, Ja menciona-
da propercion es compafiera invisible de casi to-
da la naturaleza. Sus finus y delicadas orejas la
percibieron en ¢l trote y galope de los caballos ,
en ¢l gotear de los tejados, y de las pequefias
fuentecillas , en €l wvuelo de los pixaros, en los
pulsos quando baren .en la undulacion sonora

% Le poematum canti | €8 Wb rythimi,
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de las campanas, en Jas mudanzas de un bayla-
rin, en todas las cosas que se mueven 3 com-
pas, en los periodos de una oracion retdrica, y
en los del hablar ordinario ; adelantandose 1a sa-
gacidad de sus oidos hasta encostrar consonancias
ritmicas en ¢l ruido que hace el peyne quaa-
do el peluquero encrespa los cabellos.

Los ritmos artificiosos son los que inventa-
ron los poétas y los misicos, para arreglar el ticm-
po v €l movimiento en sus repectivas artes. Los
antiguos fueron inimitables en esta parte. Su
prosedia era un manantial inagotable de ritmeos,
con los quales casi no habia movimiento en los
objetos de la naruraleza que ellos no imitasen,
Pocos efectos naturales podian ofrecerse que un
miisico & un pofta no expresasen , ya con ¢l nil-
mero de ticmpos silabicos empleados en formar un
pie, ya con la mayor lentirud 6 rapidez que se
daba a las palabras 6 4 los sonidos, ya con las
varias especies de ritmo de que podian usar, ya
con ¢l orden, progresion y diverso enlace de
los mismos ritmos, segun la diversidad y ndimere
de los versos, y la amplitud y duracion del pe.
riodo. Por exemplo ;queria el poéra 6 el mabsico
representar movimicntos sueltos y ligeros? echa
ba mano del pie lamado #ribaguio que consta-
ba de wres silabas breves. ; Tenian necesidad de
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expresar algun objcto que obrase con pesadex
y embarazo? ¢l cspondeo y el moloso les ser-
vian para el intento , pues constando el pri-
mero de dos sflabas largas, y el segundo de
dos largas precedidas por una breve, eran muy
4 proposito para imitar movimientos tardos y
lentos. ; Era menester pintar cosas que excita-
sen jubtlo y alegria? se valian del dacsilo,
cuya disposicion de breves y largas era muy
2l caso para producir estos afectos. Por no alar-
garme mas de lo necesario, basta saber , que el
ritmo entre Jos antiguos era como una especie de
relox , que media con toda exdctitud , y expre-
saba con semejanza los movimientos fisicos de las
pasiones y de los objetos.

La misica en sus principios no tuvo otro
ritmo que ¢l de la poesia. Su medida y su movi-
miento se arreglaban perfectamente con el valor
y duracion de las silabas mérricas; y por consi-
guiente las dos faculrades siempre andaban de
acuerdo entre si, indicando el poéra al misi-
co los ritmos que debia seguir en la pintura
de cada pasion, y afadiendo el miisico mayor
expresion y fuerza & los ritmos que le presen-
taba ¢l poEta. De este feliz acuerdo y union
entre los movimientos de las pasiones y los rit-
mos miisicos y poéticos nacia, por la mayor parte,

I
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la influencia que todos los escrizores de la anti-
gliedad atribuyeron 4 la misica griega sobre los
dnimos ,asegurando que excitaba los afectos, y
los calmaba segun la voluntad del misico. No me
detengo en probarlo, asi porque hay mucho es-
Crito en csta materia , como purque ya lo tengo
explicado con bastante exeension ¢n mi obra de
Ias Revoluciones 1.

En la miisica moderna la expresion debe
ser mucho menor , asi porque no ¢s tan estrecha,
i tan ajustada fa correlacion catre la misicay
Ia poesia, como porque no hemos acertado 4 ha-
cer de los ritmos uso tan cportuno y dilatado
como los antiguos, Sin embargo de la persuasion
en que estan los modernos de haber levado I
misica ul grado mas subldo de perfeccion , se
puede asegurar, que esta creencia ¢s efecto de
Ir vanidad mas que de la razon, En otra ohra
mas larga, d¢ cuyo contenido hallaria los lecto-
res unma breve idea en la uldma Seccion del
presente J3icurio, expondré mi corto juicio so-
bre los atrasos que padecen nuestra misica y
nucstra pocsia en lo que toca al ritmo y 4 la ex-
presion. Y porque no se juzgue quelo que alli
dixere se raducird 1 una eclosa repeticion de lo
que los otros han escrito , me explayaré princi

1t Tow. 2. Cap. Xiﬁf;iiﬁio11 dc Yenecia
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palmente en [a poesia y misica Espaﬁola,hacién-
do ver, que tanto la una como la otra care-
cen de muchas especies de ritmos susceptibles de
infinita expresion,y necesarios para acrecentar y
varar las formas;indicando ademas los medios de
introducirlos ,¥ abriendo 4 los ingenios una nue-
Va carrera parz enriquecer nuestro idioma , y ha-
cetle tan acomodado para la misica como loes
hoy dia ¢l de los Italianos. No se me oculta que
la promesa de jgualar nuestra lengua 4 la Ita-
lianz en las calidades musicales parecerd & no po-
cos nacionales , y 4 casi todos los extrangeros
una fanfarronada quixotesca, hija de un patriético
deslumbramienm ; pero ¢l {inico ruego que yo
puedo anticipar por ashora es, que suspendan el
condenarme para quando tengan pleno conoci-
miento de causa. ' .

Volviendo 4 lo ideal , facilmente se concibe
cl grande influxo que debe tener en esta par-
te ritmica de la mfsica. La pronunciacion natu-
ral de las palabras estd fixada, 6 por el tiem-
po que se¢ tarda en profenrlas , 6 por la eleva-
cion 6 depresion de la voz : asi poco , 6 ningun
lugar tiene lo ideal en Ja formacion de los vo-
cablos. Pero tiene mucho en la eleccion y dispo-
sicion de Jos varios vocablos; en el corriente mas
6 menos rapido de los tiempos que se emplean

12
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en pronunciar un verso , recitarle , ¢ cantarle;en

¢l vario enlace ‘de los ritmos entre si; y enel

gusto del tafiedor 6 del cantor, que aceleran &

afloxan e} movimiento y la medida segun les
parece, bien que sicmpfe observando las leyes de
la harmonfa. Una prueba 4 mi parecer eviden-
te dc que el deleyte que se percibe en ¢l ritmo
proviene de lo ideal, se saca del diverso cfecto que
produce la misma ari2 6 motivo,segun los diver-
sos misicos que la cantan 6 tafien. Un motivo,
que serd excelente por su disefio , simetria, y ex-
presion , s insufrible por poco que el misico al-
tere en la execucion el preciso grado de movi-
miento que le pertenece;y esta es la causa del po-
co gusto que dan hoy dia las arias que cantaron
Farinclo, Egicielo, y otros célebres cantores de
los pasados tiempos : de lo que la vanidad de
los modernos saca un argumento para probar lag
ventajas del estilo que ahora cone sobre el an-
tiguio : como si fuera prueba de la fealdad de He-.
lena 6 de Frine que los imperitos pintores no
sepan expresar hoy dia en sus rerratos el coloride
y las facciones de aquelles rostros. )

Del ritmo pasemos 4 la modulacion, en laqual

lo ideal cousiste en travar lo mas agradablemen-

te que se pueda la serie de los ronos ¥ modos en«

te si, ya sea que ¢l canto pase de ua tono 6
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de un modo 4 otro , 6 que sin salir det mismo to-
no 0 modo vaya formando un motivo bien or-
denado. Este pasage dulce, y esta conexion casi
imperceptible de las inflexiones de la voz, é de
las vibraciones de un instrumento equivalen 4 las
medias tintas de la pintura : y asi como éstas,
dando la justa degradacion 4 los colores , contri-
buyen & la perfeccion del claro obscurs, y &
comunicar morbidez , relieve y hermosurz al co-
lorido ; del mismo modo !a modulacion , unien-
do con orden, facilidad y gracia Jos tonos y modes,
graduando su extension, duracion ¢ intension ,
segun el cfecto que han de producir, amortiguan-
do unos, haciendo resaltar 4 otros, y contrapo-
niendolos entre si con juiciosa oporrunidid , es la
causa principal del deleyte que se gusta en el
canto. De cuyo principio claramente resulta, que
Ia principal Belleza de 1a modulacion consiste en
Io ideal; pues aunque los tonos sean sacados de
la naturaleza, esto es, de las inflexiones posibles,
y cn algun caso actuales, de la voz humana ; sin
‘embargo, su artificioso enlace depende unicamen-
te del talento del artista. Hay tambien otra es-
pecie de ideal en esta parre de la misica , y con-
siste en saber eslabonar y guiar la serie de acen-
tos que corresponderian & cada personage de los
de pura invencion : como , par exemplo , si 5 n-

r3
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troduxeran cantando Venus, Ebe, Apolo, & las
Gracias, 6 naturalezas alegOricas como el odio,
el amor , la risz, la fortuna , la fama, ¢ la glo-
ria : 6 se escuchase el ruido de algunos objetos,
cuya perfeccion fuese mayor que la de los ob-
jetos visibles, 6 de especie nunca vista en la natu.
raleza. Tal serfa la misica de los campos Eliseos
segun se pinta en el sexto libro de la Encida :

El Tracio Otfeo, sacro sacerdote,

Autorizada con sus ropas largas,

Discanta y contrapunta por las sicte

Diferencias de voces con su lira.

Tal vez las cuerdas con los prestos dedos ,

Y tal vez toca con el plectro cburneo. 1
Me acuerdo de haber ofdo un exemplo muy loa-
ble de esta clase de harmonia en ¢l Orfeo de
Calsabigi, puesto en misica por Bertoni, célebre
maestro Veneciano , al abrirse la escena de los
campos Eliseos : en donde los instrumentos parte
entonaban voces altas y alegres, parte arpaban
con sextinas muy graciosas, y parte tocaban cuer-
das mas agudas exccutando nudos y enlaces muy -
Vivos y primorosos. No seria deseméjante Ia har-
monia y concenta de las esferas en el sistema
pitagorico segun la introdace Pedro Metastasio en
su compasicion dramatica intitulada E/ Suesio de

a2 Mneid, Lib. VI Trad. de Velasco,
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Escipion; y el estrepito de nneva especie que
debian producir los objetos sonorcs del paraiso
terrestre , como los describe Milton en su célebre
poema :

Las bulliciosas y pintadas aves

Ordenadas en coro alli se ofan,

Y con ellas acorde meneaba

E} Zéfiro las hojas, que movian

Un.amable susurro de concierto

Con el ruido agradable de vertientes

Saltadoras por riscos resonando

En cascadas y chorros, que en estanques

Venian 4 parar de pececillos

Donosos con escamas matizadas. 1
Lo mismo dige de Pluton quando sale de Jos in-
fiernos : y del viento sagrade con que resonaba
el templo de Delfos quando la adivina profetiza-
bas y del que movia las religiosas encinas del
bosque Dodonio quando Jhpiter referia sus ora-
culos.

La gracia, la variedad,la gallardia y Ia dul-
zura de la modulacion son las que principalmente
constituyen el mérito de la misica italiana, y son
causa de la preferencia que Je dan los inteligen-
tes sobre lz misica de las demas naciones. En va-

1 Canto V. del Paraisn Perdido. Versos dela tradue,
que actualimente hace en Iralia Den Antonio Palazucios.

I 4
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no los Alemanes se jactan de haber perfeccio-
nado 1 harnionia y la misica instrumental ; y en
vano los Franceses han intentado con una mul
titud de papelotes escritos sobre el asun-to,dismi-
muir el alto credito de que gozam, ast la com-
posicion, como el canto italiano. El superbissimum
aurium juditiym , como le llama nuestro Espa-
fiol Quihriliano , ha destruido las rivalidades , ¥
reunido toda Ia Europa docta en favor de las mo-
dulaciones admirables de Pergolese , de Perez,
de Terradellas , de Durante, de Buranclo,de Ci
cio,de Maio , de Paeselo, de Sartl, de Anfossi, y
de otros muchos. Y si todavia s¢ admiran en Fran-
cia,sin estudiarse , las sinfonias y los recitativos
de Lulj : si el espiritu de partido, apoyado en la
doctrina y verdadero mérito del Caballero Gluck,
Jevanta hasea las estrellas su estilo energico y vi-
goroso , su instrumentar lleno de harmonta, su ex-
presion fuerte y varonil , y su exictitud en aco-
modarse al sentido de las palabras; sin embar-
80, la parte mas sabia de la nacion, y la mas
imparcial se ha declarado en favor de la me-
lodia animada por La sensibilidad del estilo dul-
ce, afectuoso, claro, y hermoseado con todas las
gracias del arte y del dibuxo elegante y lim-
pio que tanto deleytan en las composiciones de
Piccini, de Traeta s ¥ de Saquini. Bien asi come




SOBRE LA BELLEZA IDEAL. 138
los ojos det frigio Paris, despues de haber va-
gade por los desnudos cuerpos de Minerva y de
Juno, se fixaron por ultimo en el de la her-
mosisima Venus, & quien la mano docil al impul-
fo de Ia vista presenté la manzana de la Be-
lleza.

Ademas de esta Belleza ideal especifica,
prepia de cada una de las partes que componen
la misica, hay otra que es propia del conjun-
to de todas ellas 5 cuya aplicacion se deduce fa-
cilmente de unos mismos principios. La Belleza
mayor en este género seria la union perfecta de
la mfisica, de Ya poesia, de la danza, y de la
perspectiva en ¢l especticulo reatral que los Ita-
lianos llaman Opera, Gltimo esfuerzo del inge-
nio humano,y complemento de perfeccion en las
artes imitativas,si una muldrud de causas no
contribuyera 4 estorvar los progresos del drama
milsico , y los prodigiosos efectos que debieran
esperarse de semejante unjon.

Mucha parte de lo que pudiera decirse so-
bre lo ideal de la dunza,se halla comprehen-
dido en lo que hasta aqui se ha dicho de la poe-
sta , pintura, y masica : por lo que siendo co-
munes los principios , facilmente descenderd el
lecror por si mismo 4 las conseqiiencias. Lo que
es individual y caracteristico de ella depende de
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su manera de imitar 4 la naturaleza con las ac.
titudes y movimientos del cuerpo, cuya ciencia,
no habiendose hasta ahora fixado con la exicti.
tud que se requiere para establecer un sistema,
especialmente en la pantomima, 0pone un gran.
de obsticulo 4 los escritores que quieren hablay
acertadamente sobre esta materia. N1 puede ex..
plicarse con claridad en que consiste su ideal,
hasta que se determine con precision €n que con.
siste en ella la imitacion de la naturaleza. Poy
Jo que , aguardando 4 que esto se haga, nos con-
tentaremos con advertir en general , que o ideal
de la danza por lo baxo, que podemos llamar
bayle de estrado 6 de sala, consiste en juntar
baxo un concepto 6 motivo los movimicntos mas
agractados de que son capaces los miembros de)
cuerpo humano ; en presentar 4 los ojos S5 Con-
tornos mas proporcionados y mas agradables ; en
sefialar en el suelo, & sobre las tablas , las Jineas
de Ja Bellera que pueden expresarse con los
pies del baylarin; y finalmente en enlazar y dis-
poner las figuras de modo que formen ur todo
simetrico, y ofrezcan 4 la vista la imagen del or-
den, de la correlacion cntre las partes, y de la
variedad junta con la wnidad. En Ia pantomi-
ma consiste ¢l inventar asuntos nuevos suscepti-
bles de mucha expresion » ¥ capaces de recibir




SOBRE LA BELLEZA IDEAL. 137
imigenes acomodadas ; en adornarlos con episo-
dios oportunos , semejantes 4 los de la poesia ;
en introducir con arte los personages, y represen-
tarlos en la manera mas conducente , noble, y
conforme al argumento 5 en una palabra, en apli-
car 4 la imitacion corografica lo que arriba se
dixo de la imitacion miisica y poética.

§. VIIL

Tdeal en las cosas morales en guanto son objeto
de las artes de imitacion.

St en el principio de estas Investigaciones
no hublera prometido cefiirme solo 4 las artes de
imitacion , pudiera yo ahora extender el impe-
rio de la Belleza ideal mucho mas alla de la esfe-
ra de estas, haciendo ver el dominio que exer-
ce sobre la arquitecrura, la clogiencia y Ia tilo-
sofia, no menos que sobre la imaginativa y la
sensibilidad de los hombres. Pero siendo este asun-
to vastisimo y fuera de mi inspeecion, me con-
tentaré con apuntar algo en esta Seccion , commo
por ensayo, sobre el influxo que tiene en la fi-
losofia moral , dexando 2 los lectores el gusto de
hacer por si mismos la aplicacion 4 otras varias
C0sas.
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Ne creo deba retraerme de hablar de esta
especie de ideal la duda que proponen alyunos,
de si se d4 6 no Belleza en las cosas morales ;
pues juzgo que los que la tienen, facilmente
podran salir de ella leyendo con alguna atencion
o que sobre este punto han escrito los autores
que tratan de la Belleza. ¥ Ni tampoco me de-
tendré en averiguar €n qué consiste realmente la
Belleza de las acciones virtuosas; pues, como va-
rias veces lo he dicho, mis reflexiones sobre lo
ideal suponen el conocimiento anterior de seme-
jantes giiestiones preliminares. Mi unico fin es
aplicar los principios establecidos en este Ra-
zonamiento 4 las acclones humanas,no cn quan-
to son ¢l objeto de aquella ciencia que se lha-
ma moral, sino en guanto perrenccen 4 las ar-
tes de imitacion. Consideradas asi, es indubi-
table que- admiten Belleza ideal, del mismo
modo que la reciben los objetos propios de la
escultura, de Ja pintura, de la poesia, y de
la pantomima ; porque siendo las acciones mo-
rales capaces de mayor 6 menor perfeccion, pue-

r Veanse entre otras el Jenuita Andrd en su anrecia-
ble Enaayn sabre lo Bello, donde se halla un largo ar-
ticulo desting 1o 4 tratar de la Belleza en los obje.os mo-
rales: v ta obra de Crouzat sobue el mismo argumento,
qre prﬁcba qus bay Budezanosclo en la moral siné tam-
bien en la Religion,
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de ¢l artifice que debe imirurlas, escoger en ellas
el giado que mas le convenga para sus fines.
Quc el arquetipo 6 dechado mental que se for-
ma el artista sea mas 6 menos mudable, mas é
menos conforme 4 la prictica 6 4 las ideas re-
cibidas en una nacion, 6 en un siglo, esto no
quita que pueda servir de modelo & las artes imi-
tadoras. Lo primero, porque,como lo hacen ver
fos fildsofos que tratan con luces mas claras de es-
ta materia , los fundamenteos de la moral son mu-
dables en su aplicacion, pero no en sus principios:
y asi cstos pueden servir de punto en que se
fixen fus ojos del entendimicnto, para foymar su
arquetipo de parfeccion moral. Lo seguado ,
porque la misma incertidumbre que sc objeta 4
las cosas morales puede objetarse tamoien & las
materias de gusto § y pucsto gue €n estas No se
nicga al artifice la facultad de imaginar un de-
chado & que referir las producciones del arte § pox-
qué se le ha de negar en aquellas ?

Sentada, pues, la proposicion general, que
fay Belleza ideal en las cosas morales, bagamos-
lo ver con mas particularidad en dos exemplos
solamente , sacados ¢l uno de las acciones mixtas,
como son las pasiones & afectos, y el otro de
los que se llaman hibitos puramente morales. De
los primeros tomaremos por espécimen al amor,
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y de Jos segundos 4 la virtud, aconsefando 4 los que
quisiesen instruirse mas fundadamente de esta
importante y delicada matena , que recurran al
Ensayo sobre las pasiones del inglés Hutché.
son, y a la excelente obra del escocés Smith in-
titulada lz Teorica de los sentimientos morales,
No hay afecto sobre que lo ideal obre con
tanta fuerza como sobre aquella inexplicable pa.
sion llamada amor, que es al mismo ticmpo Ja
amargura y ¢k consuclo de la vida, y de laque
¢s dudoso si deba contarse entre los castigos 6 en-
tre los favores de la naturaleza. Como su propie-
dad esencial, quando estd fuercemente arraigada
en el corazon , es traer hicia si todas las demas
facultades del alma, y avasallar la fantasia, hacien-
dola servir 4 sus fines @ asi no es extrafio que
esta contribuya con su actividad & engrandecer
cl objeto amado , hasta formarse un idolo men-
tal que la provoque al delirio. Todo es exagera-
Jo,tedo es mas alld de lo natural, todo es ilusion
en ¢l amante respecto al objeto gue ama. Le
parece que la naturaleza ha agorado sus tesoros,
v ¢l universo acumulado sus pertecciones para
caorpar aquella dulce quimera que €l mismo se
iorsiy en la mente. En lo fisico no hay precio-
~“1ad, no hay Belleza que el idolo no posea. Sus
..2:Mos son hebras de oro comparables 4 los ra-
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vos del sol. Sus ojos cstrelias lucidisimas que bri-
llan mas que las del firmamento. No hay mat-
mol de Paros igual 4 la blancura de sus carnes ,
ni marfil que compita con lo terso y brafiide
de su tez. El alicato que exhaly de aquella bo-
¢3, excede en fragancia al ambar y 4 los bos.
ques mas olorosos de Arabia 6 de Ceyha. Lo
mismo digo de lo moral. Las gractas del objeto
amado son mas emincntes y mas perfectas que
las de tas tres compaferas de Venus. Un chiste |
que parecera frio y chavacano 4 otros, es pa-
ra ¢l amante un rasgo de sabiduria mas vive que
quanto pusicron los antiguos en boca de Mi-
nerYva,

Non hoee Pierides , non hoee mihi dictat Apollo:
Ingeninm nobis ipsa puella facit. 1

Lo mas extravagante de todo es, qne no
solo ¢l objeto amado participa de esta perfeccion
ideal , siné tambien los objctos que le rodeas,
lo que de alguna manera le portencee. El cie-
lo,la tierra, ¢l mar, todos los elementos , se
revisten de nuevas luces y cobran nucva ga-
Hardia por qualquiera parre donde pasa ¢l objero
de sus adoraciones. Asi tode amante verdadero

1 Estx confesion de Propereio 28 la de tados Jos aman-
tes quando quieren ser sinceras , confusande loy eluctos que
¢n elles produge el delirio,
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€5 necesariamente poeta, ¥ lo que €s mas sin-

. gular, poeta hisroriador ; pues micntras los otros

fingiendo conocen que fingen, el amante cres
de buena fé que sus exdgeracicnes son la pura
verdad,y que la Belleza ideal y ficticla que atri-
buye 4 su amada,es todavia inferior & la na-
tural. Por eso en un cierto sentida se dice con
mucha razon,que el amor es una especic ce ido-
latria , porque el cimulo de perfecciones con
que hermosea y enriquece 4 su objeto, hace que
casi le exénte de la clase de humapo : y por
cso es tan dificil , 6 por mejor decir , imposible
¢! curar de repente esta enfermedad quando la
dolencia se halla en su mayor auge : porque
¢cémo persuadir al amante que no debe amar
4 una persona que ¢l cree ser una deydad, un
modelo, un conjunte de todas las perfecciones?
¢ Y cdmo lc arrancareis del alma esra persua-
sion , quando todas sus potencias internas y ex-
ternas contribuyen 4 mantenerle en ella? No es
menos peligroso entonces el acometer de frenre
4 1a ilusion de lo que fuzra el desperrar 4 uno de
los que caminan en suefios quando sube una es-
calera durmiendo, 6 va por la orilla de un rio.

En este calor y elevacion de fantasia con-
siste Jo que vulgarmence se llama amor plazéni-
2, amor guimerico € imposible tomado en- i
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gor metafisico ; pero que entendido con clerta
restyiecion , puede , segun las circunstancias mo-
raies v politicas de una nacion , acercarse mucho
2 aquel ideal, del que ¢n su género e ha per-
feccion y ¢l complemento. Si por amor platdni-
co se entiende que la Belleza fisica obre toda
sobre ¢l espiritu, sin que se cémunique poco ni
mucho 4 los sentidos,la idea es absolutamente fa-
laz ; porque habiendo puesto la naturaleza una

conexion necesaria entre la Belleza y el deseo de
b poscerla, el admitr aquetla sin dste, viene & ser
lo mismo que separar la cansa del efecto, Asi
¢s muy justo que se ridizulive una cxpresion gque
confunde los movimicntos fisicos del hombre con
las abstracciones metafisicas. Puvo i el amor pla-
tonico no significa ofra cosa sino arveglar los mo-
vimientos sensibles excitados por 1a Belleza con

el uso de la razon , subordinando 4 las Jeyes de
i la honestidad ¢l deseo de poscerla s & sind es
mas que preferir, entre las calidades de un obje-
to amable , las que nacen del alma, 4 las que
se fundan en la hermosura corporal , haciendo
que estas ultimas sirvan de medio , y no de fin,

para apseciar mas y mas aquellas ; en tal caso se-
ria envilecer demasiado la naturaleza humana ¢l
suponcrla incapaz del amor racional é platdnis
co. Y aunque éste se moteie como impesible en

K
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un siglo epicurdo como lo ¢s ¢l nuestro , en el
qual fa corrupcion de las costumbres ha enflaque-
cido de tal modo Jos animos , que tedo esfuerzo
heroico de virtud nos parece una invencion de
teatro 6 de novelas sin embargo , no ha sido asi
en todos tiempos , ni hay razen que arguya su
imposibidad en todos los individuos de Ja huma-
na especie ; aunque confieso que no es facil ni
ordinario en la multitud. Mo es este ¢l lugar de
expouer las causas morales que influyen en la
mayor & menor delicadeza de dicha pasion , ni
porquc¢ ¢l amor ha debido ser mas puro, mas encr-
gico, y mas constante en unos siglos y ‘en unas
circunstancias que en otras : solo diré, que en el
amor platdnico unicamente se halle aquella her-
mosura ideal perfecta que Jevanta al hombre so-
bre la nmaruraleza comun, purgandcle, por ex-
plicarme asi, de la rurhulencia de las baxas pa-
siones. Por eso sus pinturas son tan & proposi-
to para la poesia, como se advierte especialmen-
te en el Petrarca, ingenio clevado y sublime,
cuya rara fantasia supo colorir con pincel finisimo
las inclinaciones mas delicadas y casi impercep-
tibles de esta pasion, retratandola al vivo, no se-
gun los actos externos y los placeres sensibles
producidos en los sentidos, sing segun los movi-
micntos ocasionados ¢n ¢l alma enagenada al mis-
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mo tiempo con ¢l amor de la Belleza y con el
de fa virtad. Porque hubiende conocide que el
amor, er lo que tiene de sensible v de corpareo,
habia sido expresado con tanta evidencia en los
escritos de los podtas griegos v latinos, que era
mposible pintarle de nuevo sin caer en imagenes
y en ideas repetidas mil veces, quiso abrirse una
nueva carrera’, dibuxandole en su parte espiri-
tual y filosGfica: como de hecho Jo executd va-
liendose de los sublimes colores que para ¢l efec-
to le subministraban la filosofia platonica, y la
pitagdrica. Con lo que logro ¢t mdriro e ser ee-
nide por escritor unico y orziml, poce seruido
del vulgo de los doctos,pero sumumente apre-
- ciado de los que d un tacto fino v & un goste ex-
quisito juntan ideas mas altas de la oz pod-
rica.

QOtra propicdad del ames ¢ Ja acrivilad que
tiene de transformar y converur en s mimo
las pasiones subalternas , aunquc scan contrarias
y de hacerlas concwirir tedss 4 engrandecer y
abunltar la Belleza ideal. Pongace nn amanie, en
cuyo corazon €l trato, la costumbre y el tiem-
po hayan esculpido la imagen de su amada;y
pongase de otra parte el dulce objeto de sus in-
clinaciones , que asegurado del deminto que exer-
ce sobre este rendido y voluntario esclavo, se

K 2
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complace de agravarle fas cadenas y de hacerle
syntir fa miseria de su esclavimd, ya encendicndo-
le con rabiosos zelos, ya helandole con afectados
desdenes , ya acibarandole sus fugitivas y mo-
mentancas dulzuras con las veleidades , cuprichos
€ inconscqiiencius tan freqlientes en las hermosas:
es indubitable quc ¢l amimo del amante pasard
de un afccto 4 otre, como el fluvo y refluxo del
Ewipo,y que sentiha 4 cada paso despedazar-
sele las entrafias entre la rabia, el temor , la tris-
teza y ¢l odio. Sin embargo, estas pasiones, aunque
tan opucstas al amor , servirdn para darle mayor
cnergia , como un pedazo de hielo echado en la
fragua contribuye 4 hacer mas activo ¢l fucgo. La
misma oolera, fixando la imaginacion en el objeto,
serd caina que descubra mas v mas sus propieda-
des amables, y que las realee sobre lo natural
temiendo perderlas: y asi no hay instante en que
la amada comparezca tan bella ni tan imperio-
sad los ojos del amante, como el que viene des-
pues de la rifta. De aqui nacié el proverbio ver.
dadetisimo amantium irae | amoris redintegra-
$io. No ¢s dificil asignar la razon fisica de esto;
porque puestos una vez en movimiento los es-
pmitus animales, sin dificulrad se les hace cambiar
direccion , quando hay una fuerza superior que
los tire hicia sisy en este caso la fuerza superior
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es la 'de la pasion dominante, Convertidas en ella
las otras pasiones, ¢s natural que auwmenten la
actividad de la fantasia , como la intension de un
efecto se acrecienta multiplicande la accion . de
las cansas; y por consiguiente , que la Belleza ideal
del objeto amado comparezca muche mayor de
lo que s en la realidad.

Con menor entusiasmo , pero no con menot
exictitud se halla verificado este mismo princi-
pio en las demas cosas morales. La Bellera-ideal
tiene lugar en la virtud de dos maneras.: 6 en
el exercicio de alguaa cn particular; ¢ en ¢l con-
junto de todas. Lo ideal se halla cu el primer
caso quando se trata de una accion sumamente
heroica, que suponga gran fuerza de alma en
quien la practica, y en.donde no s¢ ve mezcla
alguna de amor propio , 6 de interés particular.
Tales fueron muchas acciones de la vida de S¢-
crates : tal el amor de la pauia de Régulo quan-
do prefirié una muerte lenta y crucl dada por
los Cartagineses, 4 la baxeza de aconscjur wia
paz vergonzosa 4 los Romanos : tal el generoco
entusiagsmo de la amistad en varios antiguos Grie-
gos y Escitas , cuyos hechos nos cucata Lucia-
no con pluma de oro en su Dialogo intitulado
Toxaris ¢ tales finalmente muchos acros de vir-
wd elevada y sublime que exercieron los heroes

K 3
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de nuestra santa Religion, de los quales estd
Hena la Historla Eclesiastica. Un modelo en este
género se halla en los sentimientos que contie-
ne el siguiente soneto atribuido por algunos &
Santa Teresa, y por otros & San Francisco Xa-
vier : en los quales la total abnegacion de si
mismos , y la resignacion 4 la Divina voluntad ,
llegan 4 un grado tan eminente, que €l veri-
ficarlas con la prictica parece mas un efecto in-
mediato de la gracia celestial , que de la fla-
queza del poder humano. Asi debe contarse en-
tre los exemplos mas distingunidos de Belleza que
ofrezca la moral Christiana.

No me mueve , mi Dios , para quererte
El cielo que me tienes prometido;

Ni me mueve el infierno tan temido
Para dexar por eso de ofenderte.

Tu me mueves, mi Dios : mueveme el ‘verte
Clavado en una cruz, y escarnecido :
Mueveme ver tu cuerpo tan herido <
Muevenme tus afrentas y tu muerte.

Mueveme, en fin, tu amor de ral manera,
Que aunque no hubiera cielo yo te amara,
Y aunque no hubiera infierno te temiera.

No me ticnes que dar porque te quiera;
Porgue si quanto espero no esperara,

Lo mismo que te quicro te quisiera.
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La Belleza ideal en el segundo caso consis-

te en la union perfecta de las virtudes mora-
les, exéneas de toda imperfeccion y miseria del
amor prapie. Tal seria entre los que profesamos
la Religion Churistiana la imagen del verdadero
justo verificada exictamente en nuestro Schior
Jesu-Christo ; pero como aqui se habla de lo
ideal, y de Jo que puede aumentarse con la funta-
sia, no debo aprovecharme de un exemplo en
que nada tan perfecto pucde concebir 1 ima-
ginacion , que no quedase vencido en la redlidad.
Por tanto juzgo mas oportuno recuiviv 4 otro, y
este serd ¢l dechado que cada sccta de los an-
tiguos filésofos se proponia por mudelo de imiia-
cion , segun sus respectivos prncipios , v en par-
ticular el de Jos estdicos , cuye Sabio quedd por
antonomasia como exemplar y arquetipo de los
demas Sabios. No me detendré aqui en dibuxae
su retrato, porque ya se halla heehio con los mas
filoséficos y expresivos colores en las obvas de
Ciceron, Epicteto, Arriano, Séneca, y Marco
Aurelio : solo afadixé en confirmacion de lo di-
cho , que la imagen sublimc que estos s¢ pro-
ponian, era mas un conjunto de perfecciones for-
mado por obra de la imaginacion, que n ori-
ginal sacado de uno i otro individuo de la naru-

raleza.
K 4
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E! schior Merian , doctisimo Academico de
Berlin, en su quarta. Memoria sobre la manera
con e las ciencias influyen enla poesia I, es
de parecer , que este agigantado protagonista de
Ia escuela estdica s enteramente inuril para [a
poesia, y por consiguiente para fodas las artes
de imitacion. La Gnica razon que trae es, que el
verdadero Sabio de los estdicos , siendo del to-
do inaccesible 4 las pasiones , no puede servir de
instrumento oportuno en las ocasiones que re-
quieren accion y cnergfa, las quales son muy
freqiientes en la poesia y otras facultades. De es-
tos principies se vale para censurar con €xtra-
fa severidad 4 Séneca y 4 Lucano, dos autores
contra quicnes muestra una ojeriza sin igual, y
jusr;l.

Yo no averiguaré shora si el sefior Merian
ha cntendido, & no, este dogma de la filosofia
estoica , y si el Sabio de Zenon, de Crisipo , ¥y
de Maico Aurelio es, segun los principios de
aquella cscuela, tan inflexible , inerte , é inca-

1O POCAs vUCes in

paz dec accion como nos le pinta dicho Acade-
mico. Tampoco me detendré aqui en hacer fa
apologia de Seneca v d¢ Lucano contra sus mu-
chas imputaciones , tanto mas terribles quanto
cxpucsias con gran aparato de doctiina, y con

1 Actas de lu Academia de Berlin afig 1778 pug. 435
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no menor sutileza de ingenio. Sin entrar en ted-
ricas que me llevarian fuera de camino , proba-
ré unicamente con el hecho , que los principios
del sefior Merian son contrarios 4 la experien-
cia,y que 1a Belleza ideal filosdfica en nada se
opone al exercicio de las artes representativas.

Una de las sefiales infalibles para conocer
si un objeto.es 6 no 4 proposito para la poesfa
se saca de sumayor 6 menor capacidad de reci-
bir imigenes 6 formas visibles que le representen
con nobleza y claridad 4 la fantasia. Este es el
distintivo que asignan los maestros del arte, Aho-
ra pues , digame el erudito Academico de Ber-
lin, si la pintura que Lucano hace del Sabio es-
téico puede ser mas brillante , 6 los similes de
que se vale para colorir este nobilisimo quadro mas
escogidos ni mas pintorescos. El pogta le aseme-
ja,syad los astros celestiales , que con eternas é
inalterables vueltas comienzan y acaban su carre-
ra luminosa : ya 4 la elevada cumbre del mou-
te Olimpo , que goza de una serenidad perpetua,
mientras los torvellinos y las tormentas turban
las regiones inferiores del ayre.

e e e e o . . Sicut coclestia semper
Inconcussa suo volvuntur. sidera lapsn.
Fulminibus propior terrae suecenditur aér,
Im:tqué telluris ventos , tractusque coruseos
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Flammarum accipiunt © nubes excedit Olympus
Lege desimn : minimas verum discordia turbat:
LPicem sunma tenent. 1
¢ Qual objeto visible , por hermoso que sex , €
capaz de recibir un lustre mas vistoso en poesia?
O squil imagen , por pintoresca que nos parcz-
ca, puede describirse con colores mas elevados y
magestuosos de los que usa Horacio expresando
esta misma idea del Sabio.
Tustum, et tenacem propositi virum
Non civium ardor prava fubentium,
Non vultus instantis tiranni
Mente quatit solidd , neque Auster
Dux inguieti turbidus Adyiae,
Noe fulminmtis magna Tovis manus
St fraceus tllabatur orbis
Impavidum ferient rufnae.
Por incidencia no omitiré la feliz parifrasis que hi-
zo de estos versos el Espafiol Don Juan de Sala-
zar en su tragedia ntitnlada o Mardogueo : en
la qual el protagonista , fortaleciendo su espiritu
contra ¢l poderoso furor de Aman, se explica del
sigwiente modo con Tarse , que intenta persua-
an 4 que huya de SLN'
Amin me preste
La muerte mas cruel y mas infame

1 Phasal. Lib, 2. v. 267,
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Mi cuerpo en mil pedazos dividido
De pasto sirva a las rapaces aves:
A mi vista deguellen uno & uno
A Jos tiernos infantes de mi pueblo :
Del firmamento las columnas tiemblen :
De sangre ¢l sol se tifia, y de humo negro:
Tempestucso el ayre mil ardientes
Saetas vibre contra ¢l pecho mio :
El suelo se estremezca : el hondo abismo
Se abra baxo de mi : se arruine ¢l celo :
Inmoble aqui del ciclo Jas ruinas
Tarse , me oprimiran : desventurado ,
Infeliz , es verdad ; pero inocente,
Fiel al Dios de Tsracl, y 4 Amin terrible.
Otro medio J¢ aclarar la qiestion scria el
de aplicar Ta idea del Sabio estéico 4 algun in-
dividuo en particular , y examunr despues la in-
fiuencia que este individuo podia rener cn la
tragedia 6 en ¢l poéma ¢pico. Reducida la qlies-
tion 4 tales términos, ¢s manifiesto ser insubsis-
tente la opinion del Academico de Berlin. Rea-
licemos la idea del Sabio en la persona de Caton
Uticense , 4 quien todos los estoicos de su tiems
po,y mucho mas los posteriores, consideraton co-
mo adalid y xcfe de la secra. Bl mismo se-
fior Merian conflesa en ¢l lugar citado, que ¢n

ningun otio PC-I'SUDL‘.gC SC MMANNVo con igl‘;;\l CQns



e e e e e e e = !

T84  INVESTIGACIONES FILOSOFICAS
tancia ¢l caracter de virtud sublime que aque-
Ha escuela ensefiaba. Pero ; quién negard 4 Caton
el mérito de poder obrar con suma energia y
fuerza en un podma tragico 6 épico? Y quanda
Yo negase ; como podrd responder al exemplo del
célebre Addison, que compuso sobre la muerte de
este filosofo una tragedia que pasa por la me-
jor y mas bien escrita de Inglaterra? ; Cémo cer-
rar los ojos & las Bellezas que se encierran en
el Caton en Utica de Metastasio,sin embargo de
sus muchos defectos ? ; Cémo desentenderse de
que en Ja Farsalia misma de Lucano el caracter
mas bien dibuxado, el mas bien seguido, el mas
cabal de todos es ¢l de Caton? ; Cémo no adver-
tir que en La muerte de Cesar, tragedia de Tas
mas celebradas de Vltatre, los caractéres que
obran con mayor vigor y fucrza trigica son los de
Bruto y Casio, estoicos de profesion y de doc-
trina? ;Y cOmo pudicra snceder todo esto si el
Sabio estdico fuera , como pretende el Sefror Me-
rian, mdolente , inerte y s:cmf:j;mtc 4 los dioses
de Epicuro ? Se ve por tanto , que cl espiritu de.
sistema hizo resvalar en esta ocasion , como en
otras varias, al docto Academico, no obstante su
buen gusto y mucha filosoffa. _
Lo mismo que he dicho del amor y de la vir-
tud puede con igual oportunidad aplicarse & otros
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muchos ramos de filosotia moral, que confirmarian
mas y mas la verdad de mis principlos , si los
exemplos traidos hasta aqui no bastaran para po-
nerlos fuera de toda duda.

Pero ;de ddénde nace en ¢l hombre csta
inclinacion & exdgerar las cosas, y aftadir por obra
de la imaginacion propiedades y atributos 4 lo que
ve en la naturaleza ? Annque lz pregunta es bas:
tante escabrosa , pues de nada menos se trata en
ella que de aclavar las espesas tinieblas que cu-
bren as operaciones del alma s sin embargo me
parece que con el socomo de Ja metaficica
pucde responderse recurriendo 4 las ausas si-

gui entes,
§. IX.

Causas de la tindencia del hombre hdcia la
Belleza ideal.

La primera¢s 1a faculrad de abstraer, propia
del hombre , cuyo exercicio consiste en aplicar
la fuerza activa del alma 4 lus propias sensacio-
nes : en separar por medio de ella las ideas sim-
ples que se contienen en una idea concreta,y los
accidentes 6 atributos de la substancia 4 quien
pertenccen : ¢n transfexir & un objeto las propie-



156  INVESTIGACIONES FILOSOFICAS
dades de otro ; y en formar de estas abstraccio-
nes parciales un todo mental. La fuerza acriva de
que s¢ habla no es mas que un acto de 12 aten-
cion que presta el alma 4 sf misma, y 4 s
modificaciones que suceden en su cuerpo ocasio-
nadas por la accion de los objetos;dc suerte que
sino hubiera atencion, tampoco hubiera exercicio
de actividad , y por consiguicnte ningina abs-
traccion , ni resultado alguno de ella. Los efectos
de esta fuerza son diversos,segun lo son Jos mo-
tivos que Ja determinan. A veces ¢l alma fixa su
atencion sobre una sola parte del objeto, y en-
tonces se llama abstraccion parcial : como quando
se observan los cabellos, cabezz, ¢ manos de
un hombre, ¢in atender 1 los demas micmbros,
Otras veces se detiene sobre un modo, acciden-
te, 6 atributo, como scn ¢l color, el movimien-
to, 6 la figura; y se llama abstraccion medal. A
veees se para & exdminar o que varias ideas rie-
nen comun catre si, prescindiendo de todo lo que
las distinguc ; y enronces se le d el nombre de abs-
traccion wniversal. Asi , contemplando en los in-
dividuos Pedro , Juan 6 Francisco la razon co-
mun de hombre , sin atender 4 sus diferencias
individuales , se forma la idea abstracta hombre ,
que abraza toda la especie, sin fixarse en nin-
gun partcular. Ademas de estas abstracciones,
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que yo lamo sensibles, porgue no ticnen otro fin
qac ¢l de scparar Jas ideas scnsibles de la subs-
tancia & que pertenccen , hay otra clase mas cle-
vada de abstracciones , que yo llamo intelectuales,
cuyo ministerio es separar Jas propicdides de lus
tdeas abstractas del signo representativo & que
estan wuntdas. Pero esta;--cxpiicacibn » que perte-
nece 2 la metafisica mas sublime,¢s enteramente
fuera de' mi ssuato.

La operacion del alma, quando forma Ia Be-
lleza ideal, es identicamente la misma que la que
forma Tas abstracciones sensibless y como estas
dependen de la fuerza activa del ospiving gue te-
para los atriburos , partes y relacioncs do un
compuesto para tasladwlas 3 otro; ast Ja Belle-
za ideal , segun la definicion que pusimos arri-
ba, consiste en cl acto de la fantasia, que recoge
lzs calidades mas perfectas de los objetos , para
aunarlas en un todo que pueda servir Je modelo
4 las artes imitativas. S1 s¢ me pregunta, que
fin pudo tener el supremo Autor de las cosas en
dar esta actividad al espiritu humano : respon-
do, que se la di6 como una conseqlicncia de su
ser libre ¢ inteligente ; como un medio para que
se elevase al conocimiento de los objetcs espiri-
tuales y morales ; como una linea de separacion
entre su naturaleza y Ja de Jos brutos , y como
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el instrumento inmediato de su perfectilil.
dad. 1
Esta misma perfecubilidad, propia solo dit
hombre , s la segunda causa que yo sefialo de
su tendencia 2 lo ideal. Digo propia solo del
hombre, porque soy de opinion, que la facul-
tad de perfeccionar sus potencias es ¢l verdadero
limite que le distingue de los otros animales , pa-
reciendome insuficientes los demas distintives pro-
puestos hasta ahora , por los fildsofos entre las dos
naturalezas. Eximinando todas las diversas espe-
cies de animales que viven sobre la tierra, obser-
vando los individuos de cada una de ellas, siguien-
do con Ja imaginacion su mas & mencs durieiz
existencia, no hallamos sind una continua unifor.
midad dec inclinaciones , y una semejanza de obrar
mar-.wi]losa Reducidos solo al exercicio de con-
servarse & si mismos , y de propagar la especic ,
ni aumentan , ni disminuyen aquella porcion de
- conocimiento que les dié la naturaleza para conse-
guir estos dos fines. St alguna diferiencia se ob-
serva en ellos toda es accideuntal y mecanica. E}
color mas 6 menos obscuro , un palmo de diver-
sidad en la estatura, el movimiento mas & menos

1 Los gramdticos me pcldondrm ia novedad de csta
0z, que no e halla en ¢l Diccionario: pues no hallo otra,
que correspoudd 4 la idea que quiero expresar,
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ligero de sus miembros y misculos , esto es to-
do lo que diversifica en lo fisico los individuos de
una misma especie ; mas por lo tocante 4 lo mo-~
ral, los mismos alcances, ¢l mismo grado de co-
nocimiento , las mismas inclinaciones tienen los
animales del Canadé que los de la Taurida, y los
que tienen quatro meses *de edad , que los de
quatro afios. Le-céntrario acaece en el hombre, cu-
ya capacidad , tanto en el uso, quanto en e} abu-
so de sus facultades, viene un ensanche prodigio-
so. El hombre vieme 2l mundo en estado fragil y
miserable; pero sus miembros se van consolidando
poco i poco @ su cuerpo s¢ ensancha , engruesa y
y aumenta : sus pies y manos s¢ fortalecen: sus
sentidos se perficionan : sus facultades van salien-
do,y como desenvolviendose del centro mismo
del alma : 4 12 manera que vemos despuntar, cre-
cer , y alargarse sobre la margen de un rio un
arbolillo , que endeble vy ternczuelo en sus prin-
cipios , arroja despues multitud de ramos capa-
ces de dilatar 4 largo trecho su sombra, y de sus-
tentar qualquier peso. La capacidad humana es
una escala de cuyas gradas no se sabe hasta aho-
ra el determinado niimero. A la educacion toca
determinar la distancia que hay de unas 4 otras.
Mientras vemos al lapén que estd debaxo del
olo , y al hotentote que habita Jas llanwras del

L
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cabo de Buena Esperanza , pasar la vida en una
especie de inaccion y de estupidez , semejante
4 la de las bestias mas tardas, admiramos 4 un
Newton en Inglaterra, y 4 un Montesquicu en
Francia, levantarse 4 ser les legisladores del nni-
verso, sujetando 4 cilculo los planetas , y dando
sistemas fundamentales de gobierno 4 las nacio-
nes. Y si Neron, Caligula, y Cesar’ Borja des-
honraron el linage humano con sus atrocidades..
Trajano, Marco. Aurelio, Fernando Tercero le
enncblecieron con sus vircudes,

Esta propiedad de pasar de un grado de
educacion 4 otro mas elevado , nace de la facul-
tad que arriba exdminamos, de¢ formar abstrace
ciones sensibles é intelectuales, por cuyo medio

¢l hombre generaliza sus ideas, las reduce 2 prig..

cipios, las reviste de signos 6 términos que duran
en el lenguage 6 en la escritura,se aprovecha
de las invenciones de otros, y adquiere la cien-
cia. Asi en la capacidad de abstraer consiste el
verdadero distiative entre el hombre y el bruto,-

Es claro que del deseo de perfeccionasse:
nace la tendencia 4 la Belleza ideal ; porque co-
nociendo el hombre por experiencia que ningun,
objeto de los que le rodean carece de imper<
fecciones, y que la naturaleza, ocupada en cui-.
dar del conjunto total de las cosas, ba dexado
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en ¢l estado de mediania 4 la mayor parte de los
individuos , se esfuerza 4 suplir con la fantasia
esta imperfeccion , embelleciendo , segun queda
explicado , los objetos que contribuyen 4 su de-
leyte,

‘La tercera causa que nos lleva 4 esto mismo
es ¢l deseo de 12 propia-felicidad. Por una par-
te la natyralezamos ha dotado de gran niimero de
facultades exteriores € interiores ; por otra los
medios de satisfacerlas son escasos , y freqiien-
tes los males que con su acibar inficionan Ja
breve porcion de deleyte de que gozamos en
esta vida : y asi no queda 4 los hombres otro mo-
do de suplir o que les falta,sino el de valer-
se de su misma imaginacion para forjarsc una
felicidad ficticia, atribuyendo 4 los objetos las
propiedades ‘que en st no tienen, pere que debic-
ran tener para satisfacer su curiosidad y ape-
tito insaciable. De aqui han venido las ficciones
poéticas , y el origen de lo maravilloso en las ar-
tes representativas. De agui nacieron la pagana
mitélogia , y los infinitos disparates que sobre el
futuro destina del. hombre invenraron las falsas
religiones. De aqui los paraisos fabulosos produ-
cidos por la fantasia de aquellos pueblos,que ca-
reciendo de la Tuz sobrenatural y divina de la
revelacion , no tenian otro norte que los guiase

L2
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en el conocimiento de Iz otra vida,sino €l de
una razon viciada ¢ ignorante. El secreto instinto,
que lleva los hombres 4 acumular todos los pla-
ceres posibles, unido 4 la fuerza activa de la
imaginacion , fué el verdadero padre de los cam~
pos Eliseos , de los huertos de Adonis en Ara-
bia, del palacio encantado donde fué llevada la
hermosa Psiques , de los jardines de Armida,

de Ia sala del rcgociio que imaginaron los an=

tignos Escandinavos discipulos del legislador
Odin, de las celestiales Houris que erié la des-

reglada fantasia del falso profeta Mahoma, y

de otras invenciones semejantes. Este mismo ns~

tinto , ayudado de la potencia imaginativa, es-
el que produxo en las bellas artesy en las be-.
llas letras aquel ideal maravilloso que se admira en-

las proporciones y contornos del Apolo Pitio , en
la fuerza y vigor del Hercules Farnesio, en la ex-
presiva molicie del grupo de la Leda, en las
actitudes de la Venus de Ticiano, en Ja platéni-

ca pintura del Alma hecha por Mengs; en la-

descripcion poética de la hermosura de Angélica,
6 de Alcina , en el quadro admirable de los
amores y muerte de Dido, en la miisica sobre el
aria Se mai senti spirarti sul wvolto de Gluck,
en la de 8¢ cerca, se dice de Pachiaroti , en la do
Lo conozco d& quelli occhicti de la Serva Pa-
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trona compuesta por Pergolese , y en otros pro-
digios del arte. :

El mismo principio que instiga al hom-
bre 4 buscar los bienes , le determinz tambien
2 huir en quanto puede los males; porque su fe-
licidad consiste no menos en la carencia de és-
tos , que en la posesion de aquellos. De aqui vi-
no la propension nacida del temor que nos in-
fundi$ la naturaleza 4 exigerar las circunstan-
clas de un peligro, tanto mas quanto es mas ex-
trafio y desconocido 3 en lo que no tuvo otro
fin que el de estimularnos con la grandeza de Iz
aprehension 4 huirle. De aqui trae su origen
en las artes imitativas Ja tendencia de la fantasia
4 gzbultar los objetos terribles , revistiendolos de
colores extraordinarios y maravillosos : y por eso
los gentiles inventaron un infierno tan singu-
lar , en donde aunaron lo mas portentoso y ex-
travagante que puede concebir la imaginacion,
forxandose un perro con tres cabezas, una lagu-
ma de pez ardiente que rodeaba nueve veces
¢l Tartaro, la barca de Caronte con el viejo bar-
quero , los rios Aqueronte , Averno, Flegeton-
te y Cocito, las Parcas, las Furias con cabellos
de serpientes, Ixion , Sisifo, Tantalo, Ticio, Plu-
ton , Proserpina, Salmoneo , las hijas de Danao,
con otras mil extrailezas inventadas por los pog-

L3
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tas, para inspirar 4 sus nacionales el terrot y la
maravilla. Por tanto no &s mucho que ¢l infier-
no de los antiguos fuese mas poético y mas a pro-
posito para las bellas artes que no el que cree-
mos los Christianos , porque aquel era hijo de la
pura fantasia, la qual podia edificar y destruir
segun sc le antojaba,como sucede & todas las pro-
ducciones de la mentira ; pero en ¢l nuestro no
s¢ permite 4 la imaginacion semejante licencia,
debiendo el Christiano atenerse escrupulosamente
4 lo que sobre este punto le cnsefia una Reli-
gion infalible.

Lo que hasta aqui se ha dicho acerca de Ia
tendencia del hombre 4 1a Belleza ideal me ile-
va d exdminar las ventajas que en las artes re-
presentativas ticne la imitacion de lo ideal sobre
Ja imitacion servil de la naturaleza. Las reduzco
4 quatro , que expondré por su orden en las see-
ciones signientes.

§ X

mejd.r de la imitacion de lo ideal sobre la
tmitacion servtl,

La primera de todas eitas ventajas es , que
la imitacion de lo {deal deleyta mas que la tmi-
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tacion servil. El presente razonamiento es una
prueba conrinuada de esta proposicion , que tie-
ne su apoyo en la misma experiencia. A las mn-
chas razones que se han alegado hasta aqui,
puede afiadirse una reflexion que la pone fuera
de toda duda. En la imitacion servil se obliga et
artifice 4 expresar, no solo' las virtudes de la
naturaleza:,sino tambien sus deflectos , pues de
otro modo no seria represéntacion exicta. Ahora
bien : los defectos disgustan por si mismos, y
disminuyen ¢l deleyte que se percibe de la expre-
sion de las virtudes ; como los ingredientes amar-
gos de una medicina impiden ¢l efecro de los
de sabor contrario. Asl una Imitacion que repre-
sente 4 la naturaleza en su aspecto mas ventajo-
50, ocultando 4 la vista sus ordinarios defectos,
agradard mucho mas 4 quien la contempla, que
la imitacion servil, en donde la zccion de las ca-
lidades hermosas queda destruida con la accion
contraria de las calidades feas. Una joven muer-
ta 4 manos de un amante zeloso es sin duda un
objeto que mueve 4 compasion ; pero este afec-
to es muy moderado en lo natural, porque por
lo comun fa tal joven no es tan hermosa, nt
tan amable , ni ran inocente, nl fan exénta de
impradencia que baste 4 producir una compasion

total, y sin mezcla alguna de otro sentimiento..

L 4
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Una madre que en medio de la plaza llore 1a au-
sencia de su hijo, cuyo destino ignora, nos in-
teresa con su lanto; mas la fealdad, la vejez,
la baxeza del linage, el gesto desalifiado, la po-
breza, la aspereza de la voz , y otras circuns-
tancias de esta clase, que engendran el menos-
precio 6 la indiferencia , hacen que el interés sea
mucho menos vivo de lo que pudiera ser, Pe-
ro pongase una Zayda idcal, 4 quien Volraire
pinte sin ninguno de¢ aquellos defectos : presente-
se una Mandane madre de Ciro, 4 quien Me-
tastasio y Hendel expresen, el uno en poesia,
y ¢l otro en msica , sin las mencionadas circuns-
fancias que disminuyen el interés ;quinto mas
agradable y energica serd la imitacion de¢ estas
que la de aquellas?

Ademas de disimular los defectos , logra Ia
imitacion de lo ideal la ventaja de poder unir
en un solo quadro los puntos mas favorables y
oportunes para hacer resaltar su original. Es muy
comun en el mundoel especraculo de una mu-
ger abandonada del marido , 6 de una joven en-
gafiada por el amante. Quien quisiese represen-
tarlas servilmente , y como ellas suelen ser , de-
beria pintar una muger que solloza desgrefiada
y sola en un quarto, sin mas adorno que pocas
sillas, un bufete , y un lecho : de cuya mancra

eeeninthag s
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¢l quadro seria conforme 4 lo natural, pero paco
agradable. Mas venga un pintor dotado de fan-
tasia viva 4 piatar fa misma escena ;qué camu-
lo de circunstancias ideales no juntard para embe-
llecerla? ;Cdmo la preparari con maestria pa-
ra que flaga efecto? En medio del lienzo pondrd
una isla desierra, con. todas sus variedades de
montes , collades, wvalles, arboledas , campos , y
playas arenosas. De lejos el sol recien nacido bor-
dari con sus rayos 1a convexidad del borizon-
te,y mil reflexos de artificiosa luz hermosearin
el ayre y la tierra. El mar golpeard blandamen-
te al derredor los escollos que ¢ifien laisha , y Ta
blancura de sus espumas contrastara agradable-
mente con lo azul de sus aguas. Huir2 por ¢l an-
cho piclago 4 velas lenas la nave del desieal y
fugitivo Teséo ; mientras que en la orilla se ve-
rd la abandonada y hermosisima Ariadna con los
rubios cabellos esparcidos por las blancas espal-
das, sin mas adorno que el de un velo ligeri-
simo que no haga sonrojar la decencia, con el
cuerpo inclinado y los brazos tendidos hicia la na-
ve que le eva consigo la mirad del alma, con
los ojos desencaxados , y las descoloridas mexi-
llas' bafiadas en ligrimas, y con la boca dulce-
niente abierta en ademan de llamar gritando al
traidor Ateniense. Por otra parte se ofrece 4 la
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vista una vision no menos maravillosa , y esta se-
ra la de los Faunos, Satives, y Egipanes , que
baylando toscamente y enarbolando el tirso, pre-
ceden el carro del dios Baco, tirado de scis t-
gres, que viene 4 enjugar el llanto de 12 descon-
solada doncella, Los cupidillos, que adivinan lo
que estd para suceder, voltean por el ayre, y
van preparando la corona de estrellas que debe
orlar las sienes de Ariadna. Cotcjese despues es-
te quadro con el antecedente, y los demas qua-
dros al matwral con otros del mismo asunto ,
pintados segun lo ideal, y digaseme guales deben
causar mayor deleyte y maravilla 4 quien los
mira, y si hay algun pintor, que imitando exéc
tamente la naturaleza, pueda variar de tal mo-
do las situaciones, y ordenar las circunstancias.
A esto se junta la novedad de sensaciones
que excita lo ideal,y no el natural: novedad que
€s una conseqiiencia de la libertad que aquel,
y no éste, permite 2 Ia fantasia, y de la facultad
que tiene de recoger en un solo original las ma-
ravillas esparcidas en la naturaleza. Quien des.
cribiera segun son precisamente los famosos pai-
ses de Citéra, y de Gnido, no ofreceria cosa
gue picase 1a curiosidad, ni causase deleyte; por-
que en la realidad no son mas que dos isletas del
Archipic}ago, rodeadas de escollos, poco fértiles,




SOBRE LA BELLEZA FDEAL. 169
nada amenas,y casi despobladas , segun lo ase-
guran los viageros, y ultimamente consta por
Ia relacion del Abate Espalanzani, célebre natu-
ralista. Pero lease la descripcion que hace Mon-
tesquicn en su Templo de Gnido, y se verd
como la pluma de este ameno y elegante escri-
tor, lo embellece todo ,-suspendiendo y arreba-
tando a_l._]_cctaor--‘tbﬁ 12 novedad de sus pinturas.
Lo mismo digo de la antigna Troya, y de sus
famosas comarcas, ¢l promontorio Sigéo, la isla
de Ténedos , los rios Escamandro y Simois, el
monte Ida, ¢l Antandro, y demas lngares cuyo
nombre no puedc lecrse ¢en Homero v en Vi-
gilio, sin que inmediatamente se despierten la
admiracion y el entusiasmo. Pero €l Ingles Ro-
berto Wood , que con Homero y Estrabon en
1a mano ha visitado con especial curiosidad aque-
llos parages , no ha encontrado mas que cam-
pifias desiertas, escollos desamparados, y riachue-
los que apenas merecen llamarse torrentes : ar-
gumento incontrastable de la preferencia de la
imitacion ideal sobre la copia exicta de la matu-
raleza por lo que toca al deleyte.

Otra ventaja no menos considerable es la de
contener mas instruccion y moralidad que la imi-
tacion narural, La instruccion que se saca, 6
puede sacar de las artes imitativas , consiste en
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tres cosas : en el niimero de propiedades fisicas, 6
morales , que nos descubren en la naturalezas en
{a esencia de dichas verdades mas 6 menos con
ducentes para nuestra perfeccion , y el arreglo
de auestra conducta ; y en la marera mas 6 me-
nos eficaz con que las graban en el -cspfr_itu. Es
indubitable que las tres mencionadas circunstan-
cias se consiguen mucho mejor con la imitacion
ideal que con fa matural.

En quanto 4 lo primero, la imitacion natu-
1al no nos muestra en la naturaleza sino lo que
cada dia vemos en ella, y para aprenderlo nos
basta el ‘ministerio de los ojos y de la experien-
cia, sin que tengamos necesidad de ninguna otra
facultad que nos lo ensefie. Por el contrario, lo
ideal nos descubre , no solo sus propiedades exis-
tentes , sino las posibles ; no las de uno {i otro in-
dividuo, sino las de toda la especie ; no sneltas
y esparcidas , siné reunidas en un solo objeto.
Asi Ja ensefianza es mas universal y mas dilatada.

En quanto 4 lo segundo, no me parece pue-
da ponerse en controversia, que la imagen de
la naturaleza perfecta , como nos ta representa lo
ideal, nos dé nociones mas claras de la perfeccion ,
¥ nos haga amar la virtud mas que lo natural.
Nos da nociones mas claras de la perfeccion , por-
que su fin es purficar la naturaleza en los in-
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dividuos exéntandolos de sus defectos y pintando-
los, no precisamente como son , sing como serian
si el autor dela misma naturaleza, por sus ado-
rables fines , no hubiese dexado libre el curso y
efectos de las causas segundas en la regulacion
de los particulares. Todos los hombres tendiian Ja
belleza corporal que sg.admira en las estatuas
de Apolo y desAntinoo,si ¢l clima, la disposicion
del padre y de la madre , los elementos que
componen la materia que sirve 2 la produccion,
la fisica organizacion de los cucrpos, el géne-
ro y diversidad de los alimentos, la vida mas 6
menos trabajosz, y otras varias circunstancias, no
alterasen la proporcion y gracia de las formas.
Todas las mugeres sc moverian naturalmente con
ayre y garve, si el genero de vida, la educa-
cion , la-modestia , 6 la menor agilidad de mus-
culos no hubigsen impedido & sus miembros
aquella arreglada solturz, que ¢s ¢l alma de
las actitudes, y que habla £ la imaginacion con
tanta fuerza. Pero las artes, corrigiendo , por de-
cirlo asi, este influxo de las causas segundas , re-
ducen los individuos & la idea arquetipa y pri-
mitiva de lo Bello : y 4si es innegable, que nos
ofrecen la imagen de Ja perfeccion mas adequa-
da y distinta que la que vemos comunmente ¢n
12 maturaleza. Ningun marido se despide de su
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muger con la ternura que Timantes de Dircéa
en el Demofoonte de Metastasio. Ninguna mu-
ger, quando muere , usa de inflexiones de voz
tan suaves y expresivas como las que usard una
excelente cantora en la ultima escena de Di-
do abandonada. Ni ha habido emperatriz algu-
na ¢n ¢l mundo, la qual expresase su turba-
cion y quebranto con la nobleza, dignidad y
energia con que las expresaba la famosa Clii-
ron en la Semiramis de Voltaire. Y quien qui-
siese formarse una idea cabal de lz dulzura y
gracia & que pueden llegar los acentos de la voz
humana , ¢ las actitudes del cuerpo , no ird 3
sacarla de lo que ve en Pedro, Juan 6 Francis-
o, sino de las admirables modulaciones. que sa-
len de la garganta de un cantor como Farineli
¢ Paquiaroti, y de la sublime pantomima de
un Angiolini é de un Noverre.

D¢ la misma forma nos ofrece la de la
virtud , y hace nos encendamos en su .amor con
mayor fuerza, No ¢s el medio mas seguro de
conseguirlo el retvatarla.como regularmente se
suele hallar en los hombres , Jos quales rara. vez
tocan en los extremos de la justicia , y casl siem-
pre alindan con el vicio, aun quando ‘exercen
operaciones virtuosas ; sind ¢l de ponernosla de- -
lante en su aspecto verdadero y sencillo, lim-



.

SOBRE LA BELLEZA IDEAL. 173

pia de todo mixte de imperfeccion , y con aquel

grado de Belleza & que miraba quando dixo,

que si la virtud se mostrase desnuda en- presen-
cia de Jos hombres, ninguno habria que no se

apasionase de clla, y la requiriese de amores.
S¢ muy bien que no todos los autores abra-
zan esta opinion , y que:entre -otros el célebre

jurisconsulto . Vicente Gravina en su Razon Poé-.

tica es de parecer, que la instruccion que se saca
de la imitacion de lo natural , & sea del individuo,
€s mas provechosa que la que se saca de lo 1deal.
Pero esta opinion, apoyada en flacos fundamentos,
ha sido exdminada, y tan victoriosamente destrui-
da por el Abate Cesaroti en sus observaciones so-
bre la traduccion italiana de QOsian: 1 y antes
de ¢l 'por nuestre Don Ignacio de Luzan en su
excelente Poética 2 , que han quitado la espe-
ranza 4 todo otro escritor de poderse distinguis
retocando de nucvo la misma materia. Por tan-
to , aunque pudiera alargarme mas sobre ¢l asun-
to insinnando no pocas reflexiones que le acla-
rasen , juzgo mas convenicnte remitir inis lec-
tores 4 las citadas obras, A

- Por lo que pertencce 2 la manera con que

. 1 ‘Tom. 1. Observac. z@ sobre elcanto 3. del pofma in
titulade Fingal, .
2z Tibro]. Cap. IX,
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lo ideal graba la ensefianza , lo que se ha dicho
hasta aqui demuestra , que su método es preferi-
ble al de la imitacion servil; porque atendiendo
i'la fragilidad de nuestra naturaleza , es mecesario
para gustar de lo bueno endulzarlo con el de-
leyte. Quanto mayor sea ¢l placer que se perciba
én una enseftanza, con tanto mayor facilidad que-
dardn sus miximas esculpidas en la memoria, Aho-
ra bien :si, como hemos probado arriba, la imi-
tacion de lo ideal deleyta' mas que la imitacion
servil : st realmente produce mayor nlimero de
sensaciones agradables: si la sobrepuja en la no-
vedad de las imdgenes y de las -ideas : si llama
mas 12 atencion del espiritu con lo maravilloso, lo
inopinado y lo extraordinario ; s conseqilencia
necesaria, que las verdades que ella propone sean
mas bien recibidas que las que proponga la imi-
tacion servil, la qual, pintando las cosas como las
vemos comunmente, no pica nuestra curiosidad,
ni engéndra en nosotros aquel alto grado de amor
é de aborrecimiento que nos hace abrazar la vir-
tud , y huir el vicio. Supongamos que ¢l ayo de
un Principe, viendole enojado, le exhortase 4
deponer el enojo- haciendole ver quanto agra-
da-4 Dios la mansedumbre,y los dafios que acar-
réi el ser pertinaz é implacable. Si un poéra
quisiese imitar este razonamiento al natural, es-




SOBRE LA BELLEZA IDEAL. 174
to es,segon le hara un ayo 4 su alumno, sus
versos se tomarian por un sermoncito métrico, loa-
ble & lo mas por su moralidad , pero poco 4 pro-
posito para entretener y embelesar 4 los lecto-
res. Mas oigase esta misma exhortacion en boca
de Fenix, quando Aquiles, encolerizado con los
Gricgos, quicre desamparar 12 armada, y volver-
s¢ 4 su pais, 'y se verd que novedad , adorno y
maravilla, reciben Ins mismas méiximas de la imi-
tacion de lo ideal ¢n la pluma de un poéta ccmo
Homero ,, Modera, le dice, y vence tus animes
»» altivos. Mira que mo es justo ser inexorable.
+» Hasta los mismos dioses se ablandansy sin em-
,» bargo de ser mas poderosos que th, y mas dig-
,» nos de reverencia, Jos aplacan los hombres,
,» aunque- sean delingiientes , ofreciendoles vie-
,» timas 'y sacrificios, Porque has de saber que las
,» Preces 1 son hijas del poderoso Jupiter , arru-
,» gadas con el mucho trabajo , coxas y vizcas;
,» pero que ‘siempre van detras de Atc , diosa
» del dafo, siguiendola por todas partes. La dic-
y $%-que es mas robusta que cllas, v mas li-

1 Asi he traducido la palabra griega Arrae que en cay-
tellzna significa rurges, de la que vino el vocable lera-
nias ;' pero que yo he convertido en Preces, porque casi
toda la gracia que ¢l mencionado pasage tiene en el ori-
ginal , nace de ser femenino ¢l vocablo. Si 4 algunane lo
agradase mi interpretacion , puede poner en lugar de Preces,
Sugrlicar,

M
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»» gera de pies, se las dexa atras largo trecho,
» ¥ va corriendo de aqui para alli haciendo
,» mal & los hombres, y evitando el encuentro
»» de las Preces, que se esfuerzan & reparar los
5 estragos que ella ocasiona. Estas hijas de Ja-
5» Piter miran con particular amor & quien las
s Yeverencia , escuchan con benignidad sus rue-
» g0s, Yy le ayudan en todo; pero si alguno
» las desprecia , luego recurren 4 su padre Jt-
» Piter para que mande 4 la diosa Ate que
»» los atormente y castigue, Por consiguiente, 6
» Aqailes, procura tu tambien honratlas. 1 Na-
die negard que la exhortacion de Fenix, con la
novedad del pensamiento, y con la Belleza de Ia
alegorta, llamaria mas la arencion de Aquiles, que
aquellos mismos consejos expuestos en el tono
dogmarico y doctrinal con que los expondria Pu-
blic Siro Mimo. Por estas y otras razones Aris-
toteles, segnido de casi todos sus comentadores ,
fu¢ de opinion en su Poética, que la ensefianza
que se saca de la poesia es mas util, mas irnpor;
tante , y mas filosofica que la que nos ofrece la

historia.

¢ Iliada Lib. p.
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§. XI.

Continuacion del mismo argumento. Otras
ventajas del ideal.

Lo ideal dilata ¢f ;;;ode-r- de Iz natum!éza,
7 M98 inspira mayor confianza en mucstras pro-
Pirs fuerzas.

'St los conocimientos del hombre se cifieran
solo 4 los individuos, y no abrazéran los géne-
ros y las especies, esta impotencia de levantarse
sobre las ideas mcramente sensibles ¢ haria in-
capaz de educacion , como por la misma razon
hace incapaces 2 las bestias, Y si las artes imita-
tivas s¢ limitasen & la representacion exicta del
natural, ¥ no se remontasen hasta las encumbra-
das regiones de la Belleza , quedaria ociosa y
poco menos que inatil en nosotres aquella facul-
tad activa y transcendental que se ilama imagi-
nacion , € ignorariamos un sin nimero de perfec-
ciones en la naturaleza. Lo natural no nos ma-
nifiesta sino las propiedades existentes y actuales:
lo ideal nos descubre hasta las posibles. Un ar-
tifice naturalista me hace conocer las bellezas de
dos & tres damas que ha retrarado; pero de su
vista no saco mas fruto que el de saber las per-

M 3
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fecciones de dos 6 tres ndividuos ; quedandonos
todavia gran trecho hasta conocer los limites es-
tablecidos 4 la hermosura, Pero un idealista, po-
nicndome delante de Jos ojos la Venns de Medicis,
6 1a de Ticiano, me ensefia en compendio las per-
fecciones de tode lu especie, y hasta donde se
extiende ¢l poder de la naturaleza en la harmo-
nia y proporcion del cuerpo mugeril. Este exems
plo puede con igual oportunidad aplicarse & las
demas artes represenrativas , aun en lo moral.

Si un potta quisiese pintar 2l natural las cos-
tumbres segun. halla los hombres en la sociedad
civil,se convertiri en historiador, vy s¢ verd en el
estrecho de representar la mayor parte del gé-
nero humano inreresada, soberbia , fingida ; mali:
ciosa, violenta , maligna, fragil, o de uno i1 etro
modo viciosa. Aun los que ¢l mundo Hama hes
rocs, ¥ en los anales se proponen por dechados
de imitacion , se eéncontrara distan mucho de Iz
bondad verdadera. Temistocles,segun la historia;
fué avariento , desleal y engafiador. ‘Alexandro
Magno aiadio 4 los vicios propios de los conquis-
tadores los que ‘nacen de una vanidad y una
concupiscencia sin limites, Cesdr fué gloton € in-
temperante en todo género de cosas. El Czar
Pedro, llamado el Grande, violento, despético,
y dado 4 l2 embriaguez. En casi todos los homs
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bres célebres que la fama piblica ha colocado
en el templo de la gloria, se hallan mezclados
grandes vicios con las virrudes: y asi su exemplo
no basta para darnos idea cumplida del término
2 que el exercicio de las virtudes puede llegar en-
tre los hombres. Solo la imiracion de lo ideal
es capaz de executarlo, segun los principios ex-
puestos en este Razonamienio.

De aqui nace la cornfianza en las propias
fuerzas que la Belleza ideal inspira al artifice. Un
pogta , un piater , un escultor, 6 un mdasico ,
pueden deciise cada uno 2 s1 mismo : ,, Yo no
» soy esclavo de bo imitacien, nme asemeijo 4
5 aquellos muse ables |, gue wnarrados con Tu ca-
y» dena al pelanco, no priedin caminar mas de
» 10 que Jus peraute la circunferencia de dos es-
,» labones. Posco una imaginacion , con la qual
»» dispongo en un cicrto modo de todo el uni-
» VErso , hago visibles Jos pensamientos mas abs.
tractos , doy euerpo 4 las ideas , periccciono

-
b}

,» la naturaleza , me levanto sobre ella, y pon-
5 g0 la misma divinidad delante de los ojos de
,» los mortales. Une que no sepa elevar sus ideas,
,, 1o hallard en la naturaleza exemplar que Je
,, ensefie ¢l modo de representar 4 Dios en el

,, punto que arrojo del cielo &los Angeles rebel-

,s des; pero yo le expresaré volviendo mages-

M3



180  INVESTIGACIONES FILOSOFICAS

»» tuosamente Jos ojos , ya sobre los infinitos mji-
5 Nlares de espiritus que le quedaron fieles, ya
» sobre ¢l género humano que aun no existia ,
»» ¥a sobre el paraiso terrestre , y sus delingiien-
,s tes habitadores. Esta profética vision excita-
5» 12 su celestial enojo : baxard del trono del fir-
5 Mmamento, y se dexard ver sobre la mas ele-
,, vada cumbre del monte Tabor. La tierra tem-
»» blard temiendo la célera divina i pero él, con
»» imperiosa clemencia , extenderd la mano sobre
s €lla, para que el temor no la aniguile. 1
»» Otro, representando 4 uno que acaba de lu-
»» char con una serpiente ¥ ‘con un monstruo,
»» sefialard en el semblante el afin y susto que
» le ha causado lz batalla 5 pero yo eximiré §
»» mi estatua de esta imperfeccion, y esculpi-
»s Y6 un Apolo, que en el acto de disparar sus
5» flechas contra ¢l dragon , muestre en su ade-
» man y gesto la serenidad propia de un dios
» que desprecia 4 su encmigo, vy 4 guien na-
»» da cuesta la victoria, 2 Otro, imitando los acen-
» tos naturales, hard ofr , poco mas & menos, las
» mismas inflexiones que cada dia se oyen en
» las voces apasionadas mas yo recogeré estas
» mismas inflexionss, les quitaré lo que tienen

1 Klopstoc en la Mesiady,
r El Apolo de Belveder.
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» de dspero , y desagradable, las arreglaré se-
» gun la melodia mas exquisita , haré que las
» modulaciones circulen artificicsamente al der-
»» fedor del tono dominante , penetraré hasta las
s fibras mas escondidas del corazon, iré 2 tocar
s los puntos mas delicados de la sensibilidad | ar-
rancaré por fuerza las-lagrimas, enagenaré la
»» fantasia, y arrebataré las potencias. 1 Un imi-

» tador de lo natural me dird, que en un tem-

»» blor de tierra se estremece el suelo, se apar-

»» tan los montes, se abren cavernas profundisi-

» mas, y que de ellas salen llamas abrasadoras ,

ss que destruyen lo que prenden; mas yo,echan-

» do mano del cielo, del mar, de la tiera, v

"y del infierno, haré creer que lo que parece cau-
sa narugal , no es sino un movimiento de la

-

z

i

N
» colera divina:representaré 4 Neptuno,que con
y» 1 tridente sacude los hondos quicios de la
» antigna Troya, y menéa los fundamentos del
s globo terraqueo , & cuyo horrendo  golpear
»» tiemblan las florestas del Ida, vacilan las cum-
» bres del Antandro, el mar se retira espanta-
»» do lejos de la orilla, Jos baxeles estan 3 pique
;» de perderse , y hasta ¢l mismo Pluton, em-
5 perador de los abismos , salta de su trono lle-

s no de pavor , gritando por los obscuras infer-

M 4
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»» nales espacios & Neptuno, que cese de golpeay,
y, &-fin que los elementos no se confundan, y
y 12 clara luz del dia no se inficione con la vis-
i, ta dé- aquellas espantables regiones. 1 Del mis-
,» o -modo 1ih pocta adocenado s¢ contentari
s con decirme que el sol, quando amanece ,
iy despunta por el horizonre ,dora los cielos, ale-
»s gra el ayre, recrea la tierra, € infunde ser
»'y vida 4 las cosas ; pero yo, ahadiendo 4 la
s hermosura del -mundo visible las bellezas del
s» fantastico ; le describird precedids de la auro-
» Ta, Hija risuefia de la maflana, que con sus
»» dedos de rosa ahuyenta las tinieblas. El sol
» veitido de purpura, y coromade de rayos irg
» sobre un carro, cuyo exe timon y ruedas
» son de oro, donde se veran engastados infi-
» Mitos rubies, esmeraldas, y otras piedras pie-
2 ciosisimas. Los caballos que le tiran, apacenta.
s dos de ambrosia , seran de una blancura igual
» al ampo de la nieve, siné en quanto l2 in-
s terrumpen zlgunas hermosisimas manchas que
s tiran al roxo. Delante de ellos irdn corrien-
s do las horas , doncellas agilisimas, con guir-
ys fraldas de flores en las cabezas,y medio desnu-
s das ;-que tendran en mano los frenos. A los
,» 85 lados del carrose verdn los dias, los raeses,

z  Homero lliad. Lib. z0. .
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,» ¥ €l aflo con sus quatro estacioncs, & todos
,,» los quales yo adornaré con ropages y coleres
», ideales, que embellezcan maravillosamente Iz
s» hairacion. I Asi los amadores de Ja Belleza me
,» darin las gracias por haberles acrecentado en
» Intension y en nitmero los placeres 5 y yo, sin
» tacha de vanidad, podré repetir con Horacio:

» Quaesitam merstis sume superbiam.'

Esta altivez generosa del artifice aparece
mas visiblemente en la expresion de lo sublime
la qual es mas facil y mas freqitente en la imi-
tacion de lo ideal, que en la de lo natural. No
ignoro que tambicn la naturaleza tiene su subli-
midad , tanto en los objetos {is1cos, cumo i los
morales , y que esta proviene de la sensacion ra-
pida, viva, y no esperada que produce ca no-
sotros la presencia de un objeto,cuya potencia y
fuerzas, elevadas mucho sobre nuestra capacidad,
nos le representan como de una naturaleza ex-
cesivamente superior 4 la nuestra. Asi la vista de
una cordillera de montafas altisimas y fragosas;
6 de un abismo lobrego , espantoso, y profunde;
6 de un mar erizado y turbulento; 6 de Ja ex-
plosion de un volcan semejante al de Hiecla ,
el Etna, 6 el Vesublosd de un uracan como los
que suelen oirse en las costas de la Groerlan-

1 QOvidio Metam. Lib. 2.
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dia, 6 en las Antillas; 0 de un cielo safiudo, que
cerrando todo el horizonte con verdinegras nubes,
y atemorizando los oidos con horrorosos truenos,
y la vista con amarillos reJampagos, parece que
quiere acabar con todo lo animado : es en lo
fisico la causa inmediata, que poniendonos delan.
te de los ojos la ilimitada pujanza de la naru-
raleza , produce en nosotros la imagen de lo su-
blime. Lo mismo digo de las ideas del dnfinir,
de la inmensidad | de la eternidad , y de la omni-
potencia , que inmediatamente nos presentan 4
la 1maginacion la de un ente sobrenatural , cuya
grandeza , comparada con nuestra pequeftez,
nos humilla,y casi nos confunde con el polvo de
la tierra. Lo mismo de aquellas respuestas im-
provisas , y de aquellos actos heroycos de virtud
que suponen en quien los da o los exerce , una
constancia,, un dominio sobre las propias pasio-
nes , del qual no se creeria capaz la humana fla-
queza. En todos estos casos, la imitacion exac-
ta de lo natural,es la que triunfa, y quanto me-
nos afiada el artifice 4 la Belleza del objeto , tan-
to mas digno serd de alabanza, y con mayor fa-
cilidad conseguird su fin.
Sin embargo, aun en la imitacion de lo su-
blime natura! tiene mucho lugar lo ideal. La ra-
Zon ¢s, porque para que esta especie de subli-

i
:
H
I
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me imitada por las arres Jogre su efecro, es nece-
sario qie el arvfice Ie exprese en modo que pue-
da producir la sorpresa, la novedad y la admi-
racion, sin cuya advertencia los objetos mas ele-
vados son relativamente 4 quien los observa,
como s1 no fuesen. Asi lo que da el principal re-
aice al estilo sublime, es Ia maestria del pincel
que excenta , lo que en buencs rérminos es lo
mismo que decir, que debe su efecto 4 lo ideal,
comprehendiendo baxo de ¢ste nombre todo lo
quc el artifice afiade de suyo 2 lo narural. Adla-
remos estas especies con uno {t otro exemplo.
La inmensidad, atributo exclusive de Dios,
excita , como diximos arriba, la mas alta 1dea da
lo sublime. Dos cscritores, entre otros muchos ,
s¢ han esforzado 4 pintarla; pero con éxito tan
diferente, que el uno arrebata y suspende conla
maravilla,y el otro hace reir con lo extravagan-
te de su descripcion. Alverto Haler célebre fi-
losofo y poéta Aleman dice en una de sus odas
hablando de la inmensidad : ,, El pensamiento
» millares de veces mas corredor que el vieato,
» mas ligero que el sonido, mas rapido que el
,» tempo, y mas veloz que las alas mismas de
5 12 luz . se fatiga en vano por alcanzarte,y aun
» desespera de poder jamas tocar tus fines.
¢ Quién no admira en cste pasage la oportunidad
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de los similes, los quales ,aunando los moviniientas
mas acelerados y comprehensivos que se Ballan en
la naturaleza, casi abraza, en quanto puede una
mente limitada, la grandeza misma del Ol?ieto-’
Pues oigase ahora como un antiguo compilador
del ridiculo Libro intitulado ef Talmud expresa la
misma idea. ,, ; Quieres, dice, formar el debido
5 concepro de la inmensidad inefable de Jeho-
» va? Pues atiende 4 Jo que vi en la vision. lLos
. ojos de Dios distan trescientas mil y ochomf:n-
» tas millas el uno del otro : cada uno de sus pies,
»» comorehende rreinta mil de estas millas : ca.
s+ da milla divina se compone de'cien mil varas
gy-divinas ; cada una de estas varas ticne quatro
s> Paimos divinos ; v cada palmo divino es tan
y» gianae como ¢l entero diametro de R tier-
» Y2 % No es posible representar una imégen
mas alta con una eénumeracion mas chavacana:de
lo que resulra que el pensamiento , sublime en s
mismo , se convierte en puerilidad por la sola
manera de exponerle,
El siguiente pasage de Horacio:
Lt cuncta terrarum subacia

Practer atrocem animum Catonss.
debe contarse entre los sublimes de primer or-
den s porque nos representa , con una sola pin-
celada concisa y energica | la grandeza de alma
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de Caton, cuya firmeza fué tal, que Julio Ce-
sar no pudo doblegarla, sin embargo de haber
conquistado casi toda la tierra conocida. Pero in-
viertase , 6 amplifiquese el orden de las pala-
bras, y se verd, que si bien la sentencia queda
la misma, el efecto de la sublimidad .desapare-
ce casi del todo. Digase, por exemplo : A# vero
Caesar hand potuit Catonem ad suas partes re-
vocare, guantwnvis wilversum terrarum orbem
sub ditionem redegisser. ; Quicn contard este mo-
do de hablar entre las expresiones sublimes?

Sacaré otro exemplo tomade de los inimi-
tables versos de Homero ;) en que Jupiter ororga
la demanda que Tetis le hace de amparar & su
hijo Aguiles. o
WY, & xvasetow ix $Qpuos veloe Kprviow.

A uBpiruy 8" dpo yuivoy Erellsrarto dvanTos.
Kparos & dlavdran , uéyar 8 eAeAdsy O Avp
oy, I ’
Dixo, y con &l negro-ceruleo sobrecejo” otorgd ¢l
Saturnio i los cabellos tenides en ambrosia se sa-
cudievon en la inmortal cabexa del Rey, y #s-
tremecigse ¢ vasto Qlimpo. No en vano toda la
Antiguedad celebré el mencionado pasage como
uno de los mas sublimes de Homero. De hecho,
4 excepcion de los libros Sagrados, no hay es-

1 Ilada Lib. 1.v. 2338,
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critor entre los antiguos que nos haya dado ideas
tan alras de la potencia de Dios, como la que
aqui nos ofrece Jupiter, que con ¢l solo movi-
miento de sus cejas hace temblar todo el olinipo.
¢ Qué serd de los infelices mortales en el dia de
la venganza , si aun quando s¢ muestra piadoso
y benigno infunde tal espanto 4 los mismos cie-
los , que son el trono de su gloria 2 De esta com-
paracion implicita entre ¢l peder supremo de Ju-
piter, y nuestra flaqueza , nacen la sorpresa y la
admiracion , que son los efectos inmediatos de lo
sublime. Sin embargo , examinese con mas cui-
dado dicho pensamiento , y se hallard que su
elevacion proviene mas que del concepto, de los
adornos del podta. Nadie negari, que lo que
hace tan apreciable este retrata de Jupiter;lo
que determiné 4 Eufranor y 4 Fidias 4 tomar
de los citados versos el dechado para sus famo-
sas estatuas de Jupiter olimpico; lo que obligs
al jesuita Rapin & que dixese , que quando leia,
6 ofa leer 4 Homero le parecia escuchar el so
nido harmonioso y lleno de las trompas 1, de-
riva principalmente de la pintura y de la misica
con que ¢l poéta griego supo revestir aquellas
ideas. Observense con arencion las palabras, y se
verd gue no hay casi ninguna que ne presen-

1 Retlexions sur la Poctique en general. n. g7,
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te sonjdo imitative, 6 imagen poco menos que
visible. El color negro-cernleo de las cejas, los ca-
bellos baitados en ambrosia, la cabeza inmortal,
y el wvasto Olimpo forman la pintura. Los so-
nidos de las palabras relativos al significado de las
cosas , eg’ ophrysi ¢romion ,que me bace oir el
ligero refregar de las.cejas al tiempo de mover-
s¢ , acompaftado’de la repeticion de los vocablos
cyaneisin y neyse, que me hacen conocer el subir
y baxar de cllas: eperrosanto la sacudida ma-
gestuosa de los cabellos : cratos ap’ athanatoio ia
grandeza de la cabeza inmortal : ¢l estremeci-
nuento del Olimpo en elelizen; y ¢l pese v i
do de la casa celestial al tiempo de temblar en
megan Qlympon; son las principales circunstancias
que componen la mifisica.

Mas para acabar de conocer la hermosura
imponderable de este pasage, es menester it to-
davia mas adclante. Homnero no se contenté con
miisica y con poesia en general; siné que usé de
la pintura y de la miisica que eran mas adap-
tadas 4 la paturaleza del objeto que debia ex-
presar. Este era sublime, v por consiguiente su
harmonia y su colorido son tambien sublimes.
El color negro-ceruleo en las cejas y en los cabe-
llos pasaba entre los antiguos por caracteristi-
tico de los dioses de primer orden : asi le halla-
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mos aplicado 4 Jupiter, 4 Pluton y & Neptu-
no, las tres divinidades mas auterizadas de la an-
tigua mitologia, Por tanto no debicra en las. tra-
ducciones omitirse este epiteto, ¢ 4 lo menos un
equivalente que indicase ser aquellas de que se
habla las cejas de un dios ; corho por la misma
razon no debiera pasarse en silencio el basiados
err ambrosia aplicado 4 los cabellos, 6 su cquiva-
lente. El genitivo anactos me hace saber, que
la cabeza no era de un qualquiera, sino del rey
y soberane por antonomasia:y ¢l athanaiolo,
que la cabeza era inmortal. Asi tenemos en tres
solos vocablos individuada la persona de un dios
de primer orden, unico rey y soberano, ¢ in-
mortal por su naturaleza : idea heroyca, realza-
dz con el sonido de todas las palabras juntas epers
rosanto anacios cratos ap’ athanatoiv en don-
de abundan sobre mancra las vocales 2 y o las mas

sonoras , magestnosas y abiertas del alfabeto. Las
y mag Y

ultimas pinceladas de cste retrato tan grandiose
consisten e megan &' cleliven Olympon. La par-
ticula 4" me hace ver el pasage instantanco del

menéo de la cabeza al temblor del Olimpo : ins-

tantancidad que muestra no menos la rapida co-
nexion del efecto con lu causa, que la potencia.
de la divinidad que produce un tal movimiento.”
elelixven Olysepon hace oir el retintn de la casa

i
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celestial en ¢l acto de moverse : en lo que no de-
be dexarse pasar por alto una belleza mny exqui-
sita, que consiste en el sonido agudo y ligero que
resulta de Ja repeticion de las #/,de la union de
estas con las ¢, de aquel Zren que me represen-
ta el crugido,y del ympon con que termina la
frase haciendo retumbarla habitacion de los Dio-
ses : circunstanciaé todas que corresponden ma-
ravillosamente al palacio del Olimpo fabricado de
cristales , de oro, de piedras preciosas , y de otras
materias resonantes,que me traen 4 la memoria la
casa del sol descrita por Ovidio
Clara micante auro flammasgue imitante pyrope.

Se deduce del precedente examen lo que po-
co antes insinué , csto es, que el primor y la
grandiosidad de los citados versos se debe en gran
parte 4 lo que de suyo afadid el poita:y que
¢l mismo concepto, despojado de sus adornos pio-
torescos y musicales { que son todos del arnfi-
ce , porque ciertamente no pudo hallar en la na-
turaleza un Jupiter individual, ni unas cejas
negro-ceruleas , ni un palacio del Olimpo?) no hu-
biera merecido los altos elogios que de ¢l han he.
cho todos los inteligentes por el largo cursode
treinta siglos. Esto se ve claramenre en varias
traducciones del mismo pasage en idiomas moder-
nos, en las quales ningun lector percibe ¢l deley-

N
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te , 1a sorpresa y la maravilla que produce el
original quando uno se ha familiarizado algun po-
co con la indole, caracter y harmonia de la len-
gua griega. Por no cansar con sobrados exemplos,
me contenraré con uno solo , que serd la traduc-
cion que de este lugar ha hecho el Abate Jacin-
to Ceruti, moderno erudito Italiano, conocido en
Espafia, €l gual , despues de haber probado sus
fuerzas nada menos que en lo mas sublime y
dificil que tiene la poesia oriental , vulgarizando
el libro de Job, ha pasado 4 medirse cuerpo 4
cuerpo con el mayor poéta de la Grecia, y del
mundo, - e e
' Disse , o fé cemno colle nere ciglia -

Crolls il capo inmortal, scosse la fronte

L le chiome divine | ¢ ne tremaro

Le sfere, ¢ 1 gioght del sublime Olimpo.

Aqui el traductor especifica sin duda Ias tres
circunstancias principales del pensamiento de Ho-
mero, que son, Jupiter que otorga, los cabe-
llos que se mueven, y el Olimpo que tiembla :
asi sus versos tienen la sublimidad intrinseca del
concepto, queé ningun traductor, por malo que
sea , puede quitarsela. Pero ;cémo se han desa-
parecido los adornos individuales de este qua-
dro magnifico? ;Adénde se ha ido aquella har~
monia tan variada, Uena, y sonora de los ver-

f
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sos griegos, dexandonos en su lugar una melodia
de flauta 6 de tiple , semcjante 4 la zalamera y
mimosz que se oye en las bocas de los eunu-
cos de su nacion? En el texto veo unas cejas de
color singular, que no se halla en la naturale-
za comun ; color caracteristico que pertencce cx-
clusivamente 4 los . dicsés de primera clase ; y
en la version 1 hallo negro, como pudiera te-
nerle un habitante de las playas de Tripoli, En el
original la grandeza depende del movimiento gra-
ve y magestuoso del solo sobrecejo; y la ver-
slon representa un Jupiter epiléptico, que al mis-
mo tiempo que mueve las cejas , menea la ca-
beza,y lo que es mas ininteligible , sacude la
frente , scosse la fronte. Todos concordarin en
que un padre de los dioses que hiciese gestos se-
mejantes , seria mas & proposito para matachin,
que para modelo de un escultor como Fidias.
Homero finge la escena en la cima del monte
Olimpo, al que dié el epiteto de polydirades, es
to €s, que tene muchas cumbres , para indivi-
duar nna montafla de Greciz , entre Macedonia
y Tesalia, en donde los griegos colocaron la ha-
bitacion de sus dioses : por consiguiente, las cum-
bres de Ja montafia fueron las que temblaron
al juramento de Jupiter. El rraductor nos dice,
que temblaron las esferas , como si hubivia es-

N 2
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feras en la ¢ima de un monte , ¢ como si Ho-
mero hiciese alusion al sistema de Tolomee. Asi
¢l interprete hace ver que no conocid las be-
lezas , y lo que es peor , ni aun ¢l sentido del
original , y que se puso 4 traducir Homero con
L misma disposicion que aquel afeminado Itacen-
se de la Ulisea se puso 4 doblegar el arco de
Ulises , 6 los Pigmeos de la fibnla & manejar la
clava de Hercules.

No me detendré en sacar exemplos de lag
otras artes, parque el lector pucde faciimente ha-
cer la aplicacion por si mismo. Si el coloso de
Rodas , el .mausoleo de Caria, las piramides de
Egypto, y la iglesia del Vaticano en Roma,
pertenecicron antignamente , ¢ pertenccen aho-
ra al género sublime, s indubitable gue esta
sublimidad provenia y proviene mas del concep-
to mental , y de la execucion de sus respecti-
vos artifices | que no de la imiracion de lo natu-
ral. Basta tencr ojos para no ignorar que la na-
turaleza no prodace colosas, ni mausoleos , ni
piramides,ni  templos del Vaticano : y por con-
siguiente , que la perfeccion 4 que cn los dichos
edificios llegaron sus artifices, se fundo principal-
mente en lo ideal que se propusicron por ob-
jeto. Esta Giliima especie me lleva 4 examinar
con alguma atencion las objecciones que los fau-
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tores de la imitacion de lo natural pueden ha-
cer contra los principios establecidos en el pre-
sente razonamiento.

§ XII.

Se demmn_ziagfiarfé;}as contra Iz Bellera
il fdeal,

La primera objeccion es la que con harto
desdoro de 1a razon he ofdo repetidas veces en bho-
ca de algunos que califican de quinéica la her-
mosura ideal , porque se levanta sobre la naru-
raleza comun;y la confunden con el ente de ras
zon, porque para producirla se necesita una ope-
racion del entendimiento. Con la misma logica
pudieran concluir, que el disefio de un edificio
fabricado por el arquitecto ¢s una quimera, pot-
que ne existe en el original 3 y que el dibuxo de
los jardines y arboledas de Aranjuez, es uma pu-
ra idea platdnica, 6 un hico-cervo 4 la peripa-
tética ; porqueé la naturaleza visible carece de di-
buxos. Pero este reparo, tan indigno de quien
se alutbta con las primeras luces de la filosofia,
trae su origen del vecablo ideal ,que los poco ex-
pertos han enrendido, no como una deduccion
de! entendimiento’, sacada de las ideas sensibles,

, X 3
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de la mancra que largamente hemos explicado
arriba ; siné como un producto infundado del ca-
pricho, 6 de la fantasia. o

La segunda, hija de la primera , consiste en
creer que Ja Bellezy ideal contradiga 4 la imi-
tacion de la natural:y que proponiendo por prin-
cipal modelo la fantasia solamente del artifice;
dexa 4 las Dellas artes v & las bellas letras, sin
punto fixo donde apoyarse.

Pex6 no hay cosa menos conforme 4 Ia ver-
dad que esta acusacion, Bien lejos de que h
hermosura ideal contradiga 4 la imitacion de L
natural , es su perfeccion y complemento 3 como
la natural es la basa y fundamento de la pri-
mera. Quicn pregona las alabanzas de lo ideal,y
aconseja su aplicacion , no por eso desestima lo
natural , ni persuade 4 los artistas que omitan su
estudio @ y st yo conociese que esta, y no otra,
era la conseqiiencia que resultaba de mis prin-
cipios, echaria con mis propias manos al fuego
el presente Razonamiento. El primero y principal
blanco de las artes es imitar la naturaleza : e}
segunde hermoseatla ; y no puede llegarse 4 és-
tc, sin haber pasado antes por aquel : .6 por ex-
plicarme con mayor exictitud , el hermoscarla
es por demas , quando la naturaleza es por s{ mis-
ma bastantemente hermosa para prodncir el gfec-
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to que pretende el artista. Asi éste debe po-
ner todo su cuidado en examinar las prodecciones
naturales que sitven de objeto a su imitacion ,
y enescoger entre elflas la mas cabal y mas & pro-
posito para sus fines. Si, por exemplo, encuen-
tra en la naturaleza un Antinoo , como realmen-
te existia en ticmgq;adéfﬁmpérador Adriano ; 6
un Alcibiades“#énido en Atenas por el mas her-
moso de su siglo; 6 una Helena semejante 4
la que describe Teocrito ¥ ; 6 un Carmoleonte,
prodigio de belleza, cuyos besos, segun Lucia-
no 2, se¢ pagaban 4 dos talentos cada uno: cu-
tonces el recurrir 4 lo ideal seria lo mismo que
contravenir al objeto de la pintura , 6 de la es-
cultura. Pueden rambien darse algunos casos en
que la Belleza natural sea de tal perfeccion, que
elarte no alcance 4 imitarfa. Tal debiaser la de
aquel Demetrio Polliorcetes , cuya cara fue tan
hcrmosa;quc ningnn pintor de su ticmpo lle-
g6 4 expresarla perfectamente 3. Y tal la de
la famosa Dofia Juana de Aragon, Reyna de
Nagoles , tenida por un milagro de hermosu-
ra en su tiempo , y de¢ quien Agustin Niso,
su médico , nos ha dexado una descripcion, la

r Tditio 18. . .
1 Dialog Mortnar, VIIT, Mereurii et Charontis.
3~ Plutarco en su vida,

N 4
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mas cumpiida que puede leerse. I

Si pasando a otro género de imitacion , ha-
Nase entre los hombres 4 un Tito, lamadoe por
los historiadores la delicia del género humano;
4 un Aristides , exemplar entre Jos Griegos de
desinteres ¥ de integridad 3 4 un Trasea , modelo
de constancia entre los Romanos 3 6 por la opues-
ta linea, 4 un Tigelino , monstruo de obsceni-
dad, y ¢l apodo de la piblica.infamia ; 6 4 un
Timon Ateniense , tan célebre entre los antiguos
por su aborrecimiento al género humano; 6 4
nn Ezelin, tirano de Padua , que excedié con sus
atrocidades verdaderas las fabulosas de los Pro-
custes , v de los Busirides : en tal caso seria inu-
1l 4 un podta echar mano de la ficcion , bastan-
do la verdad por si misma para excitar el de-
leyte , la comiseracion , €l terror, 6 la maravilla.
Por eso Plinio ¢l menor en una de sus cartas
da ¢l parabien 4 un cierto poéta llamado Cani-
dio, que queria hacer un poéma sobre las ha-
zafias de Trajano , por haber escogido un arga-
mento tan poético por si mismo , que sobrepu-
jaba con la verdad las invenciones mas increi
bles 2. Y por eso algunos criticos iluminades li-

1 En s Tretado de Pulchrs. N :
2 Optimom focis gusd bellum Dacicum reribere patas,
Nam jjuae tau recens bam copiesa ,dam lata, tam At
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bran 2 miestro Lucano de la tacha que le dan
otros , de no haber introducido en su Farsalia las
ficciones de la epopeya s pareciendoles que una
materia tan copiosa como la de las guerras civig
les entre Cesar y Pompeyo, no necesitaba del
saynete de las fibulas para hacerse agradable 4

los Romanos. 1 e :

De.agqui ptiede nacer que la que nosotros
tenemos por hermosura ideal en algnna. circuns-
tancia, no sea tal comparada con las que existen
en la naturaleza. Si eximinaramos las produc:
clones de los diversos climas ; quién duda que ha-
llanamos no pocos modelos naturales de nues-
tras Venus , v de nuestros Hercules? En la Cir-
casia , en la Georgia, cn las islas del archipie-
lago , hay , segun los viigeros , mugeres tan her-
mosas ,-que en el todo, 6 en la mayor parte,
serian comparables con las estatuas antiguas de &
Leda, 6 de Niobe, El Caballero Mengs asegu-
raba haber conocido en Napoles un hombre tan. ’
bien hecho como el Apolo dc Belveder. A otros
varios he oido atestiguar que cn Saxomia, en
Irlanda, y en Escocia hallaren nifios tan agra-

wigue peetica | cf quamguam i verissimic vebus, tam fabi
losa materia ?

1 Vease Volraire en su Fniayo sobre la’ Pocsfa Epi-
cn, y. Marmontel en su Poética.
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ciados como los que pintaba Albano. Y exten-
diendo }a misma reflexion 4 la hermosura moral
¢quién duda que los Miltiades , los Fociones ,
los Curios , y los Fabricios , serian mucho mas
freqiientes en los primeros siglos de Esparta,
Roma, y Atenas, republicas libges , que fomen-
taban la actividad y encrgia del alma, que no
lo son ahora en los paises sujetos al despotismo
como Dely , Ispahan , 6 Constantinopia?

En semcjantes casos la regla que dicta la ra-
zon 4 los profesores de qualquiera facultad imitati-
va, ¢s anteponer la naturaleza existente & Ja
ideal , v no substiruir 4 la nativa hermosura de
Ias cosas, las invenciones de la propia fantasia. Pe-
ro como en nuestros climas y en nuestras circuns-
tancias la perfeccion fisica y moral de los obje-
tos ¢s tan rara y dificil, por eso es necesario es-
tablecer la mixima de que, no hallandola en ellos,
deba buscarse el dechado dentro de mosotros
mismos, 6 en ¢l concepto mental del artifice ; te-
niendo siempre presente , que lo ideal no es, ni
debe ser mas que un suplemento de lo natural. -

Un critico muy acreditado es de parecer
que la regla de perfeccionar la naturaleza solo de~
be observarse en la imitacion de las acciones
humanas, cuya bondad 6 malicia, perfeccion 6
imperfeccion , pende de nugstro libre glvedrio s

el e
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pero no en alguna de las demas cosas del mundo
ntelectual ¢ material , que no estd ern manos
del artifice el mejorarlas & empceorarlas, debien-
dolas representar como son en si, porque ya el
autor de la naturaleza las hizo como deben ser 1.
Esta opinion me parece falsa,como fundada en
un principio totalmengeopaesto 4 la experiencia,
Y s, que: las cosas materiales 6 intclectuales
tienen la perfeccion que deben 6 pueden tener
en la naturaleza. St esto fucra clerto, todas las
producciones fisicas serian iguales : las flores que
nacen en Spitzberg,6 en Islanda serian tan her-
nosas como las que se crian en los paises meri-
dionales : los leones y tigres de Africa no se dis-
tinguirian en belleza de los de América : todos
los prados serian igualmente amenos : todos los
rios igualmente claros y agradables: la primavera
serta Ja misma en Groenlandia, 6 en la tierra de
los Esquimaux , que en el Reyno de Valencia,
6 en las cercanias de Napoles. Pero s1 esto no es
asi, como de hecho no lo es, 1a razon del eris
tico no subsiste , y por consiguiente la regla de
mejorar }a natoraleza debe extenderse 4 las cosas
fisicas lo mismo que 4 las morales. Asi, quando el
artifice pinta un ramillete de flores , y su asunro
no le obliga 4 pintar alguno en particular , de-

1 Luzan Peitica lib, 1. Cap. X1,
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bera dibuxar el mas Jozano y hermoso entre to-
dos los ramilletes : y i representa una gruta,
sin verse precisado 4 expres'ar una determinada,
no debera tomar por modelo la primera gruta
que se le ofrece,sino la mas agradable y delicio-
sa , como hizo Fenclon pintando la de Calipso,
y Ariosto describiendo Ja que sirvié de asilo
4 los dos afortunades amantes Angelica y Me-
doro.

No es, pues, solo la fantasia la que dirige
Ia mano en la imitacion de lo ideal; sin6é tam-
bien la observacion de la naturaleza , de donde €l
artxﬁce no debe jamas apartarse, sind en el ca-
50 que esta no baste 4 producir por si sola los efec-
tos que s¢ desean, é que su eleccion y su asun-
to le obliguen 4 representar cosas cnyas imid-
genes no pucdan entrar en ¢l alma por los senti-
dos. Y aun en tales circunsrancias debers siein-
pre tomar de lo natural los cimicaros de su inven-
cion, y perfeccionar lo uno con el socorro de lo
otro ; pues obrando diversamente , sus conceptos
1o seran mas que un agregado de especies fan-
tasticas , semejantes , como dice Horacto , 4 los
sucfios de un enfermo. '

. velut aegri sommia vande

- Fingentur species. _
De aqui nace Ja necesidad de comenzar ¢l estue
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dio de la pintara, y de la escultura, copiando
miodelos narurales, 6 en falta de ellos, los de yeso,
Para acostumbrar & la exacritud 1a mano y los
©jos ; cosa gue no puede alcanzarse c¢on solo Ja
imaginacion : como tamoien la de cstudiar eon
mucho esmero las obras de los antiguos, teman-
dolos por ¢l primer syplemento de la naturale-
za,antes de abandenarse al propio ideal. Lo mis-
mo digo del posta y del misico, cuya primera
educacion debe enteramente formarse por los gran-
des maestros ; en lo que no me detengo por ser
mixima tan trillada v comun.

Con estos principios cae de si misma la in-
justa reprension que algunos han dado 4 los fau-
tores de la hermosura tdeal , porque , comparan-
do unos pintotes con otros , han caracterizado 4
varios Espafioles con el titulo de natnuralistas. Es-
te epiteto, no es ni puede ser una tacha para
quien lo entiende ; ni debe suponcise que quien
Ya atribuye & Velazquez , 4 Munillo, 4 Ribera y
4 otros , pretende menospreciar ¢l estudio del na-
tural,y mucho menes las demis prendas quese
admiran en las obras de estos insignes artistas. El
Caballero Mengs , tan apasionado por lo ideal
como todo el mundo sabe , fué al mismo tiempo
el mayor elogiador que han tenido los pintores
Espafioles. Lease su Carta & Don Antonio Ponz,
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y se¢ verd que ningun extrangero ha hablado
hasta ahora de ellos con el aprecio que este thus-
tre Aleman. Concede 4 Velazquez excelen-
cia de estilo, efecto admirable, é inteligencia
sin igual en la perspectiva aerea, y en la cien-
cia del claro y obscuro, anteponiendole en esta
parte a} mismo Ticiano. Hablando en particular
de su estudio sobre ¢l matural, le reconoce por
tan perfecto, que segun sus mismas palabras , o
que desease algo mas en este género,lo busque
en la naturaleza misma 5 pues lo mas necesario
siempre lo hallard en este autor. Llama 3 Ribe-
ra admirable en la imitacion del natural, en la
fuerza del claro y obscuro , en el manejo del pin-
cel, y en el arte de demostrar los accidentes
del cuerpo , como son arrugas , pelos y cosas se-
mejantes. Muestra una estimacion muy alta por
Murillo , asegurando que algunas producciones
suyas estan pintadas con valentia, fuerza y ar-
reglo al natural; y otras con la dulzura que
caracterizd su segundo estilo. Ignal justicia hace
4 los demas pintores ‘de la escuelaespafiola , co-
mo puede verse mas 4 la larga en la mencionada
Carta : siendo de notar, para confusion de- sus

censores, que el principal encarecimiento de sus

elogios tiene por blanco ¢l estudio que hicieron
del natural,

R Lo PR r
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Por tanto, st alguna vez inclina 4 culpar-

los de demasiado naturalistas, la buena critica exi-
g€ que deba entenderse solo de aquellos casos
en que la imitacion de lo ideal debicra anteponer-
s¢ 4 la del natural : en lo que, asi como seria
falta de juicio, y sobra de temeridad el asegurar
que los Espafoles hae-delinquido siempre ; asi
tambien seria’ preocupacion y pedanteria el de-
fender que no han pecado jamas. ; Quién (por
citar un solo cxemplo) podrd negar, que el qua-
dro de Murille que representa & nuestra Sefio-
ra con el nifo en los brazos, gue existe en Ro.
ma em poder del Caballero Azara,seria mucho
mas perfecto si 4 la exdctitud del dibuxo, 4 la
harmonia en fas partes, 4 lo nerno de la ¢xpresion,
a lo ameglado de Jos pliegues , y sobre todo
4 aquella morbidez y dulzura de colorido que
arrebata y encanta , se juntasc mn ayre de divini-
dad que falta en el semblante y postura de la
Virgen, para indicar que aquella es la Madre de
Dios , y la Reynma de los Angeles? Yo no tengo
Iuces suficientes para sentenclar entre Mengs y
Murillo , y por consiguiente me guardaré bien
de decidir sobre el mérito comparativo de en-
trambos ; pero juzgando unicamente del efecto
que en mi resulta, no puedo negar, que, cote-
jando la piatura de la Virgen de Murillo con Ja
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del Alma hecha por Mengs, en la primera me
parcce que tengo delante de los ojos una ser-
rana hermosa; pero en la segunda percibo un de-
leyte de otra clase, un deleyte que me hace
olvidar todo lo que hasta ahora he visto en pun-
to de hermosuras femeniles, y que me renue-
va la sensacion que varias veces me han ocasiona-
do la lectura de Platon, la de algunos Sonetos
sublimes de Petrarca , y las sinfonias de Tartini
executadas por Nardini.

En el mismo sentido se deben tomar las cen-
suras que Mengs, Winckelmann , ¢l Caballero
Azara, el Conde Algarroti, y otros escritores
han hecho sobre este asunto 4 la escuela flamen-
ca, y 4 no pocos pintores de la italiana : el finde
las quales nunca fud menospreciar el mérito res-
pectivo de sus producciones, ni desestimar sus mu-
chas virtudes ; siné de hacer ver que no habian
conocido bastantemente el arte de levantarse sobre
Ia natoraleza ordinaria.

Con igual método se debe proceder en el
juicio que comunmente se adelanta sobre algunos
poctas. No se condena en ¢llos la imiracion de
la naturaleza ; antes bien se alaba, quando sal.en
execntarla con habilidad € ingenio, y solo se re-
prueba quando la exactitud de la imitacion de-
genera en chocarreria y ridiculez, 6 quando de-
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biera por otros titulos anteponerse una oportu-
na invencion. Toda la Europa, por exemplo,
aplaude el talento de Shakespear , cuya pluma
retraté con tal evidencia los puntos mas finos de
Ias pasiones y de Jos caractéres de los hombres,
que parece negade 4 la humana capacidad el ir
mas adelante. Su fecundidad "admira, no menos
que la variedad de sus retratos, que jamas se con-
funden unos con otros, y todos muestran ener-
gia de pincel,superior 4 la que se observa en los
demas podtas : con la diferencia de que estos afia-
den mucho de propia imaginacion 4 sus pinturas;
y Shakespear parece ¢l interprete de lanxeurale-
za, destinado por ¢ella 4 ser el espejo que represen-
te con puntualidad sus movimientos mas impes-
ceptibles. Asi 4 ¢l solo entre todos los escrito-
res dramaticos compete el titulo de naturalista
por gxcelencia. Pero quando se reflexiona so-
bre los enormes defectos & que dié lugar en el
poéta Ingles la escrupulosa exictitud en imitaf
lo natural : quando se’leen las baxas expresiones,
y el longuage chavacano y soez,propio de me-
sones y taberfias ; que pone tantas veces. en boca
de principes y-de sefipras : quando se ven in-
fringidas’, no solo las reglas de unidad de.lugar,
de accion, y de tiempo, sino las de I3 conve-
niencia geografica, ¢ histérica : quando s¢ nota

o
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la barbaridad ¢ indecencia de que reviste los
pessonages mas distinguidos , bien que tomadas
la una y la otra de la histoda : quando se advier-
te la conducta desmoderada é irregular de la
mayor parte de sus composiciones: quando se ob-
serva su cstilo ya pomposo fuera de sazon,yz
laxo y dituso, ya embarazado y obscuro,ya frio,
preril,y embutido de antitesis ¢ cquivoquillos:
el lector no puede menos de disgustarse viendo
delante de sus ojos la representacion de una na-
turaleza tan cargada de imperfeccioncs y de ba-
xezas. Y este es el motivo porque las naciones
cultas d¢ Europa, sin embargo de reconocer en
Shakespear un ingenio mucho mas origimal y
fecundo que el de los dramaticos franceses, le ban
abandonade casi del todo,y s¢ han vuelto 4 Ja
imitacion de los ultimos , hallando en sus preduc-
ciones una naturalcza mas selecta, mas agradable,
mas decente, en una palabra, mas conforme 4
Ia hermosura ideal propia del arte dramatica.
Por la misma razon -¢l Italiano Goldoni ja-
mas conseguird hombrearse con los Aristéfanes,
los Plautos, los Teérencies y los Molieres 5 no
perque carezca de su mérito respectivo,asi en la
facilidad del dialogo,y en tal qual imiracien de
la verdad ', como ¢n la circunstoncia de haber si-
do el reformador del rteatro comico de su- nas

PO
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cion; siné porque no supo perficionar la matura-
leza ni en el lenguage , ni en los hechos, con-
tentandose con -expresar los lineamentos exterio-
res, y por decirlo asi, la superficie de los carac-
téres , sin profundizar en el verdadero conoci-
miento del hombre, cuya.<ichcia es tan necesaria
al cémico , como-at€scultor la de la anatomia,

- PotTa que toca 4 nuestros dramaticos espa-
fioles ,seria obra larga el hablar de cllos con el de-
bido acierto, pudiendose afirmar que sus obras son
como las minas del Potosi, donde 4 vueltas de mu-
cha escoria, hay plata para abastecer 4 todo un
continente. Con todo eso,sin escascarles los elo-
gies que se merecen por su ingeniosa invencion,
por Ja pureza y abundaacia del lenguage ,por la
pintura feliz , 'y varias veces sublime de los ca-
ractéres, por la belleza de la versificacion, por su
maravillosa fecundidad , y por otras prerrogati-
vas, es preciso confesar que ignoraron por lo
comun el arte de separar lo bueno de lo ma-
lo, y de anteponer lo mejor 4 Jo bueno. Asi,
aunque freqiientemente siguieron lo ideal, po-
co 6 ningun frato se saca de su imitacion:por-
que no supieron fundarle sobre la naturalezg
universal, ni sobre las reglas de la buena crt-
tica : de donde resulta , que su gusto es no
pocas veces arbitriario y defcctuoso , como de-

o2
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be serlo el de todos los escritores que se pre-
cian de ingenio mas que de juicio. Lo queno
impide que pueda citarse una>{1 otra excepcion
4 esta regla, pues como todo el mundo sabe, las
miximas, que se establecen en este género de
€osas , no tienen , ni pueden temer la exictitud y
ccrt:dumbre matematica.

Los artifices generalmente mas estimados ,
v de reputacion mas segura en todo pais, y en
todos tiempos , son los que supieron juntar con
amigable proporcion el estudio de la naturaleza
con ¢l de la hermosura ideal. Y los que lievaron
- ¢l uno y el otro al grado mas sublime de per-
feccion, fueron Hamados maestros clisicos del ar~
tc, y propucstos por dechado de imitacion 4 los
otros. Como esta consegiiencia resulta directamen-
te de lo establecido en todo ¢l presente Razona-
miento, no me detendré mas sobre ella. Sin em-
bargo, si alguno desease verla confirmada con
muchos y selectos exemplos , puede leer lo que
dice Luis Racine, hijo del famoso trigico fran-
és , en sus Reflexiones sobre la Poesfa. 1

1 Chap. VI
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§ XIIL Y ULTIMO.

Conelusion. Plan de una obra nueva sobre las
artes de imitacion.

 Juzgo haber —?gﬁd’oﬂ con lo que prometi
al principio ,qué Tué dar nociones adequadas y
distintas de la Belleza ideal,y haber tocado,
no solamente lo mas esencial , siné lo mas cu-
tioso que hay en la materia. Muches corolarios, .
é conseqiiencias no menos utiles que agradables
pueden sacarse de los principios hasta aqui cx-
Puestos ; pero mo seria justo pretender que me
parase en ellos, quando mi designio ha sido cefiu-
me por ahorz 2 miximas generales. Creo , sin
embargo , haber pucsto, por explicarme asi, en
manos de los lectores un anteojo de larga vista
con que podran descubrir un horizonte mucho
mas dilatado de lo que parece. La atenta lectura
de estas Investigaciones abriri acaso delante de
ios ojos de los que sepan reflexionar, una inmen-
sa perspectiva,desde cuyos umbrales divisarin el
magestuoso edificio que contiene la tedrica fun-
damental, y filosofica de todas las artes represen-
tativas; de cuya obra debe considetarse la presen-
te como una introduccion preliminar : obra que

°3
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falta 4 nuestra Espafia, como 4 otras muchas na-
ciones : obra finalmente, que fixando las reglas
del gusto con la precision de que estos asuntos son
capaces , tendria en la literatura, y en las bellas
artes, ¢l mismo lugar que el Organum Seientiarum
de Bacon de Verulamio en las Ciencias , y €l Es-
piritu de las Leyes de Montesquieu en. ja le-
gislacion y en la politica. ‘

Ignoro si mis circunstancias me permiterdn
cmptehender un trabajo tan superior 4 mis fuer-
zas, por la sagacidad, rtino, delicadeza y exqui-
sita filosofia que supone en quien deba desempe-
farle s ni si despues de haberle emprehendido,
s¢ desmayars mi pluma con la justa desconfianza
que debe inspirarme la vista de tantos y tan
grandes obsticulos. Pero en qualquiera de estos
dos casos tendré i lo menos la satisfacion de ha-
ber sido el primero 4 presentar ¢l dibuxo, y 4
indicar 4 otros Argonautas mas afortunados , 6
mas valientes, la derrota que 4 mi no me permi-
tieron seguir mi timidez 6 mi insuficiencia.

La obra tendr por objeto eximinar las cau-
sas, tanto intrinsecas, quanto extrinsecas ,que pro-
ducen, perfecionan, mudan & alteran la expre-
sion en todas las artes imitativas , sacando dichas
Causas, no de la autoridad , ni del exemplo,
sind de las faculrades naturales del hombre,y de
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los principios mas Incontrastables de la filosofia.
Se dividira en cinco lirgos tratados o discursos,
y cada uno de ellos en muchos capitulos , si-
guiendo et método de las Insntuciones oratorias
de Quinriliano.

En el primer tratado , remontando al ori-
gen de nuestras _Wm de nuestras ideas,
se razomard$0bre las relaciones imtrinsecas , pues-
tas por la maturaleza entre nuestros sentidos ,
asi inreriores , como exteriores , ¥ los objetos del
universe que sirven de materia 2 la imitacion ¢
cn donde se hara ver demostrativamente , que
todas ellas tienen su principio en la sensibididad
fisica del hombre , y en su fisica organizacion , sin
las quales no hubiera dolor, deleyte, artes, ni
lctras.

En el segundo se hablard largamente de la
materia primitiva de la imitacion en todas y
en cada una de las artes, esto es, de Jos signos
naturales , y de los de convencion, de su mayor
6 menor aptitud v energia : como tambien del
origen de las lenguas, consideradas como el fun-
damento de la harmenia, de Ja melodfa, y de la
cxpresion.

El tercer tratado abrazard lo fedstico de las
bellas artes v de las bellas letras, esto es, las
copiosas fuentes de expresion que traen su ori-

0 4



214  INVESTIGACIONES FILOSOFICAS

gen de la fantasia,y los medios propios de
cada facultad imitativa para aprovecharse de
ellas,

El quarto versard sobre lo patétics , 6 lo
que ¢s lo mismo , sobre el influxo de la humana
sensibilidad , y de las pasiones en la expresion.
Se indicardn las diversas sendas que las artes to-
man para llegar 4 excitarlas t y se evidenciard,
que el deleyte que éstas nos ocasionan, nace de
dos solas leyes simplicisimas, que son , hutr &f
dolor , y scgutr ¢l placer; con cuyas reglas se es-
tablecera la filosofia del estilo, rectificando y
generalizando lo que sobre este importantisimo
punto nos dexaron escrito los antiguos.

Despues de haber avériguado en los quatro
tratados antecedentes el influxo de las causas in-
trinsecas , se pasard en el quinto y ultimo 4
exdminar ¢l de las causas extrinsecas. En &l se ex-
pondran por extenso las qiiestiones sobre Ja a¢-
cion del clima en los ingenios, y en la manera
de representar los objetos : cémo las diversas re-
ligiones alteran , perficionan 6 modifican el gus-
to : hasta que punto contribuyan para el mismo
efecto los diversos sistemas de moral, de legisla-
cion, y de gobierno; y que parte tengan las
opiniones pliblicas, las conquistas, el espiritu que
reyna en la sociedad , ¢l espiritu flosofico, el
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comercio, ¢! luxo, la aplicacion de las mugeres,
el trato con ellas ; los que se laman Mecenas
de la literatura , la moda, con las demas circuns-

tancias accidentales y pasageras,

IN-
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