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EL EDITOR

A LOS LECTORES.

Habicndo llegado accidentalmente a
mis manos ¢l Poema Prosaico, inti-
tulado ARCADIA PICTORICA EN SUENO,
escrito por Parrasio Tebano, Pastor
Arcade, aprobado por la misma Arca.
dia en Roma, y visto que podria ser
nuy 1l no solo & los Jévenes que se
aplican 4 la Pintura, sino tambien a los
Profesores que en varias Academias, 0
Escuelas de Dibuxo la ensefian; me ha
parecido ¢l darla 4 la prensa, persuadi-
do dec los bucnos informes, que varios
inteligentes, a quienes lo he hecho ver,
me handado, deser Obra unl y gustosa,
~ Por las Relaciones de las distribu-
ciones de premios de las Academias de
S. Lucas de Roma y de S. Fernando de
Madrid, seha podidoindagar que cl Au-
tor es D. Francisco Preciado, Acadé-
mico ¢n ambas, por corresponder su
nom-



nonﬂ*t‘c al' de Pairasio Teésano que
tomo entre los Arcades.

Sc sabe por varias personas que le
conocen y han tratado, ser natural de.
Sevilla, de donde:, despucs de-haberse.
aplicado a las Letras, salid muy jdveh, -
¢l ano de 1732 con destino 2 Roma
para seguir la carrera eclestastica, y de-
dicarse a la Pintura como muy aficio-
nado a ellas poniendose para conse-
guir el logro de sus descos baxo la di-
reccion del Caballero: Conca ., Pintor
m.y acreditado. El afto-de 17 39 gas
nd ¢l premo de Dibuxo de la: prime-
ra clase de.-Pintura , en el conciirso.
que celebro lasinsigne Academia de 8.
Lucas,cnRoma,porcuyo motivo ¢l Rey
D. PtlIPC’: V. le concedid én ¢l de 17 40
una ponsmn de qmmcmas ducados para
que continuase su carrera. Por el misrho
tiempo fug aclatiado en la- Arcadia;
PﬁSt‘or"Are‘adt:'co’ii el nombre que usa
en su Poema y en otras varias ' Poestas

- que



que se hallan enlos Quadernos dc Pre.
mios de Roma y Madrid.

Consta por las Actas de la Real
Academia de S. Fernando haber sido
creado Académico de mérito ¢l ano
de 1753, yenel de 1758 nombrado
para Director de los Pensionados , que
con aprobacion de S. M. el Sr. D. Fer="
nando VI, iba 4 enviar la Academia 4
Roma para estudiar las tres Nobles Ar-
tes, cuyo empleo exerce actualmente.

. En el afio 1762 fue electo Secre-
tario de la Academia de.S. Lucas 'de
Roma, cuyo _cai*go exercio hasta el de
1766 en que la misma Acadenma le
cred Principe, v como tal presidid. el
concurso de premios en el Capitolio.
Concluido su princpado, que la Aca-
demia prolongo mas dc lo regular, se
.le nombré de nucvo Sccretquo en ¢l
ano de 177 15 no siendo perpetuo este
empleo, en ¢l que continué hasta el
dc 1777, Fucrcelegtdo de nuevo Prin-

Ci-




cipe para la presidencia del concurso
de premios de dicho ano. Obtuvo es-
te empleo tres anos seguidos, del que
paso a Consilario hasta el de 17387,
que se le volvio a conferir ¢l de Secre-
tario , que actualmente exerce.

La Academia Clementina de Bo-
lonia le cred Académico de mérito el
ano de 1778, concediendo el mismo
honor 4 su muger Dona Cartalina Que-
rubini, con quien contraxo esponsalgs
el afode 1750,y 4 quien ensend a di-
buxar y pintar. SRS

En la Academia de §.: Fcrnando
de Madrnd existe un quadro de esta
Profesora, por ¢| que mereci6ise. la
nombrase Académica de mérito en el
ano de 1761, consiguiendo igual
honra de la Academia de S. Lucas de
Roma el de 1762. Al presente sc
halla pensionada de S. M. Catolica
para cuya.servidumbre ha enviado y
remite yarias miniaturas, que-en Ro-

ma



.. ma han sido celebradas, y en Espa-

“fia han merecido ¢l agrado de S. M.
Tambien coadyuvo nuestro Autor
con los estimulos de sus repetidas Car-
tasa D. Miguel de Herreros yEzpeleta
Primer oficial de la Secretarta de Esta-
do en ¢l Ministerio del Sr. D. Sebastian
de la Quadra, 4 la ereccion de la Real
Academia de S. Fernando, que se ve-
rificd baxo ¢l Reynado del Sr. Don
Fernando VI, y Ministerio de D. Jo-
seph de Caravajal; contribuyendo é_
cllo la mucha amistad que merecio
4 ¢l Sr. D. Clemente chI‘OSECG’uL }

A su influxo debe Roma el que Ia
Sanudad de Benedicto XIV. fundase la
Academia del Natural enel - Cap1tol1o
acalorando la execucion ¢l Excelend-
simo Cardenal Valend, su Sectetario
de Estado; beneficio de que carecia la
]uventud para su_mayor adelanta~
miento, como s€ ha ver1ﬁcado dcsdc su
ereccion, :

b AVL



- AVISO AL LECTOR.

YQ no_escribo para los Eruditos , sino
para los Jévenes que se aplican al Arte
de la Pintura, 4 fin de comunicarles con
estilo ficil y sencillo aquellas luces, que
con mij aplicacion 4 esta Arte, y 4 los
varios libros que tratan deella, he conisi-
derado conducentes. Aunque conozco,
que noestd mas en uso el escribir en Did-
logos, come hicieron los Antigiios; comn
todo me ha parecido:mas facil este meto=
do paraexplicar muchas cosasen esta obra,
que siendo alegdrica y poética, serd tal
vez mas deleytable, )r menos cansada s
lectura:Via' dividida en ¢lases separadis,
y en’cada una se ensefia lo que el Jéven
debe aprender , y el modo de executar
lo que-se le ensefla para su adelantamien-
to,;segun la buena Escuela Romana, po-
niéndose en cada classun Maestro, que
ensefic y explique lo que 4 ella corres-
ponde. -
La'clase de la composicion, en cu-
yo asunfo, y’'de éuyo modo haii escrito
muy poco los Autores, no hablando mas

| que
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que de reglas genefales, acaso ha sido el
motivo de escribir esta Obra con el fin
de dar varias reglas y buenas mdximas al
Jdven aplicado, y aunqua es la mas di-
fusa', tal vez no serd desagradable y
cansada al estudioso, 4 quien se le facili-
tard el modo de componer con graéla;
gusto y acierto, mediante estos naturales
preceptos. |
Esta primera Parte solo trata de lo
que corresponde al Dibuxo, ¥y la segun-
da tratard de lo perteneciente al Colori-
do, siendo tambien dividida en clases
para separar los varios modos de pmtar Y

colorir; =~ '
La tercera clase corresponderia 4 Ia

Escultura, y aunque en esta Profesion no
me faltarian luces para decir algo, la-de-
X0 para que pueda algun Hscultor inge-
nioso y Erudito en su” Arte escribirla
mejor que yo puedo hacerlo’, para el
aprovechamiento de los J ovenes estudio-
sos ; formando €l claustre que correﬁpon-
dena a ella. -

Lo mismo podria esperarse de algun
otro Arquitecto Erudito para concluir Ia

b2 QObra




Obra con la quarta parte , formando el
claustro de la Arquitectura, y dividien-
dolo.en sus correspondientes clases , con
Jo que quedaria completa,

El amor 4 la Nacion me ha estimu-
lado 4 escribir esta Obra, creyéndola atil
por haber incluido, € insinuado en ella
todas fas reglas y preceptos, que en tan-
tos aflos de Roma, con el trato de to-
dos los grandes Profesores, que he cono-
cido y tratado, he ido adquiriendo, va-
liéndome al mismo tiempo de muchos
Autores Italianos y Franceses, que han
escrito con mucho acierto, sin el temor
.de que metachende Plagtarlo pues sime
valgo de lo que estd en otro idioma, es
por ayudar mas 4 los del mio,sin la ambl-
cion de comparecer Erudito en la profe-
sion, aunque si inflamado para beneficio
de la' Patria , y por ranto , deseo que sea
util este trabajo que como divertimiento
he tomado en los ratos que pudiera haber
dedicado al descanso & al ocio. Basta lo
dicho para aviso de los Lectores.

IN-
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INTRODUCCION.

Cansado me hallaba una noche de haber
estado por largo rato, y con atenta reflexion
lIeyendo en el Arte de la Pintura , que Leo-
nardo de Vinci con tanto conocimiento del,
aunque con poco método dexd escrito por ha-
berlo formado de solos apuntamientos y refle-
xiones , que iba notando, tal vez con la idea
de darle algun dia mas extension y elegante
forma para beneficio de los aplicados , bien
que lo escribid, con la mano izquierda, para
que no fuese ficil entenderlo. Hsta leccion
despertd en mi fantasia varias ideas, y una
de ellas fue la de traducit en mi idioma
4 Leonardo para beneficio de los aplicados;
pero varios obstaculos se me proponian en
la imaginacion , que importa poco el de-
cirlos, El amor propio, que suele dominae
4 nuestro espiritu, me ponia delante la idea
de formar una obra, que abrazase los precep-
tos de Leonardo, y quantos yo habia adqui~
rido con el trato y amistad de varios y gran-
des Profesores del arte, v en la lectura de'di-
ferentes libros que me habian iluminado, lison-
jedndome que de esta manera seria el parto
mio , aunque fuese vestido como [a Corneja
de Horacio, dc plumas agenas, y conteniendo
este un método ficil y claro, podria lograr-

$¢
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se el instruir la Juventud , que mediante 1a
Ereccion de la Real Acadcmia de S. Fer-
nando, con mucho empeiio se aplicaba 4 las
artes del Dibuxo , tan necesarias y ditiles 4
los Pucblos , por las gquales comparecen mas
cultos , vistosos , v adornados,

Ya casi me veta inddinado, y resuelto 4
tomar la pluma, mas no huiluba qué cami-
no seguir, para lograr ¢l scr breve , deleyta-
bley 1itil , v de modo que fa Juventud me
cntendivee., Entre tanro me cncontraba con-
fuso como Hdércules in bivio, sin hallar mo-
do de disponer una idea , que fuese agrada-
ble, ¢ instractiva, para que al leerla los Jo-
v:nes , no les causase fastidio , y entre fa va-
riedad de ideas , que se me proponian 4 la
imaginacion , me iba entorpeciendo el sue-
fio Ias potencias , de modo que qucdé aban-
donado sobre la silla. Apoderdse de mis sen-
tidos con una dulce violencia, pintdndome
de modo los objetos, que me parecian qual
yo podia desearlos para formar una idca , que
no me habia ocurrido quando despierto. Co-
mo la fantasia estaba llena de especies , to-
do el sueno fué gustoso, € instructivo, y
asi al dispertarme despues de lasgo rato , me
parecic , que cl referirlo seria la mejor idea,
que pudiera yo imaginarme para el empe-~
ho, en que queria poncrme , pucs vela mez-
clada la Alegorm Poética con la instruccion
del Arte, y asi me resolvi 4 escribitlo 4ntes
que se me borrasen las cspecies , que procu-

re

e s

e



{3)

té conservat con la vivacidad, que se me
representaron en sueho , y €s coma se sigue:

SUENO.

Crei , pues, hallarme en un delicioso pra-
do esmaltado de diversas flores 4 la falda de
una amena colina , de donde se desprendian
cristalinas aguas , que en la llanura forma-
banun gracioso arroyuelo. Hstaba el collado
vestido de frondosas murtas , y olorosos lau-
reles , v entre ellos se levantaban algunos
grandes platanos. El sitio era deleytable y
ameno ; y yo que con gustoso embeleso lo
observaba, crei que fuese habitacion de las
Musas un magnifico edificio, que se veia co-
locado entre la frondosidad de los drboles.

Halldbame forastero y solo, y como cu-
rioso deseaba reconocerlo. Acerquéme al si-
tio , y subiendo poco 4 poco por un ancho
camino , me hallé al pic de unas espaciosas
gradas de marmol. Observé , que el edificio
parecia un magnifico Palacio , cuya fachada
habia adornado la Arquitectura con el drden
Corintio. En el medio estaba colocada la pucr-
ta, y 4 los lados entre columnas habia algu-
nos nichos con varias estatuas , que me parecio
representaban la Paz , la publica Felicidad,
la Magnificencia y la Belleza. Sostenian las
columnas Jaterales sobre la puerta un balcon
magestuoso con sus balaustres de céndido
mdrmol , y sobte este dos Famas aladas sos-
: Az te-
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tenian una tarja coronada de laurel y palmas,
en cuyo escudo se divisaba un tridngulo equi-
ldtero compuesto del pincel , del cincel y de
un compds abierto con el lemma Zgua po-
sestas , y sobre el tridngulo estaba un Sol,
que lo iluminaba con sus rayos. Estaba ador-
nado el segundo cuerpo con el drden com-
puesto , v entre las pilastras , en varios relie~
ves de marmol, diferentes Genios en figurade
ninos , sostenian diversos instrumentos de la
Pintura , de la Escultura , y de la Arquitec-
tura, rematdndose la fachada con las Musas
y Apolo. _

La curiosidad me instigaba & reconocer
lo interior del edificio , porque desde fuera
me parecia digno de verse , y asi resuelto
entré por un grandioso pdrtico adornado de
columnas hasta llegar 4 un patio , en cuyo cen-
tro s¢ levantaba una agigantada palma rica
de hojas y frutos, y 4 sus lados dos hermo-
sas fuentes de mdrmol formaban un bellisimo
adorno , porque en sus aguas , que s¢ levan-
taban de modo que calan en forma de lfu-
via , mediante los rayos del Sol, que las he-
ria , se formaban dos arcos Iris , en cuyos vi-
“yos colores se embelesaba la vista.

En una de estas dos fuentes , un bello
grupo de estatuas de mérmol Pario mostra-
ba la virtud dominando al vicio , signifi-
cado éste en un hdrrido monstruo mari-
no , v aquella manifestada en un gallardo
Perséo. S

En
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En Ia otra, con semejante grupo de un
Apolo , que hacia nacer las orejas de Asno
4 Midas, se divisaba el castigo de la igno-
rancia. :

En la fachada principal de este atrio se
vela una magnifica escalera, porque el es-
tar la fibrica en colina duba lugar 4 va-
rios planos, y sobre ella vi, que en una gra-
ciosa tarja con doradas letras estaba escrito:
Hag itur ad astra.

Dividiase esta en dos brazos, y en el
medio baxo la tarja, en adornado nicho una

estatua de marmol de Minerva casi convida-

ba 4 subir.

Paréme 4 observar la perfeccion de Ia
estatua, asi en las carnes, como en sus de-
licados pafios, y quando me hallaba mas em-
belesado en contemplar su belleza , se.me
presentd por un lado un graciosisimo Jdven
saludindome con mucho agrado. Vestia un
transparente velo, que recogido con arte de-
x4bale honesto , y adornado el bien forma-
do cuerpo, por cuyas espaldas le nacian dos
graciosas alas de hermosas plumas, tehidas
de varios colores. Adorndbale su frente una
corona de Platano , y empupaba un Cadu-
céo en la siniestra mano.

Al verle quedé confuso, pero su gracio-
so semblante , y agradable modo me obli-
go & corresponderle con urbanidad y corte
sia. Bl mancebo, que notaba mi suspension,
y la agitacion , en que luege me puso mi

pro-

Genioy,
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propia curiosidad , cE:mc):nzo 4 serenarme con,
estas palabras.

Ya considero , que el desco de regis-
trar quanto en este Palacio se encierra te
ha traido 4 este sitio, en ¢l que poco mas
pudieras descubrir , si fieses solo, pues pas
sadas estas escaleras impiden el paso algu-
nos monstruos , que se hallan 4 la entrada
del segundo atrio. Hsta la facilito yo 4 to-
dos los cutiosos, ¥ con mi direccion y com-
pama logra cada uno sus deseos. Hste Pala-
cio, que admiras, le ocupa un gran Princi-
pe, que sc llama Dibuxo, y tiene por mu.
‘ger una bella matrona lamada Imitacion.
Tiene tres hermosas hijas, de las quales 114~ -
mase Pintura la primera, Escultura la se-
gunda , y Arquitectura la tercera , muy se-
mejantes § las tres Gracias que los Griegos
Hamaron Aglaja., Eufrosina y.Talia, y que
ﬁngleron unidas por las manos , mirdndose
{a una 4 la otra, y suponian, que ellas cons.
titulan el mundo mas gracioso mas bello,
y mas adornado y cdmodo d nuestras nece-
sidades y recreos.

El Padre es de tan elevado y bello gus-

que manifiesta un entendimiento , que
parcce tiene porciones de divino en_quante
ordena 'y -dirige 5 y porquc desea ensefar
4 los hombres el modo de.ugir 4 lo deleys
table lo il , ha dispuesto, que sus mismas
hijas, 4 quienes él ha instruido, lcs enseiien
-aquellas facultades, ¢ nobles, Arzes que sig-
- ni-



(7).

nifican sus proprios nombres, cada una en
su clanstro , separada de la otra, pero des-
pues que é mismo les haya ensefiado en sus
diferentes aulas por varios macstros , que le
sostituyen quanto -sea necesario , para que
despues logren el adelantamiento; y estos
claustros no dexan de comunicarse el uno
con el otro por la union con que se tratan
las propias hifas.

A mi me ha constituido conductor de
los que llegan 4 éste sitio con deseos de
aprovechar en las escuelas de esta Arcadia, y
mi nombre ¢s Genio. Y porque ésta es mi
obligacion, qaicro acompaharte al otro Claus-
tro, donde verds las aulas, y lo que en cilas
sc ensefia, advirtiéndote, que solo con mi
compafiia. podris aprovechar el tiempo, que
pierden aquellos’, 4 quienes no asisto, Yo
no sabia con qué expresiones agradecerle el
favor , y entre admirado y bamilde, le di-
xe, que mi mayor desco seria el de apro-
vecharme de la ocasion, que me presentaba
tan buena compania como la suya, y que
con ella deseaba yo ver todas aquellas es-
cuelas 4 las quales parece, que la naturale-
za me inclinaba, no obstante que temia,
que lo tardo de mis potencias no me pers
mitirian el adelantamiento que deseaba.

No temas, me dixo luego el mancebo,
que yo s¢ suplir muchas faltas 4 la natura.
leza, & sea por cl dnime que influyo , &
sea por la fuerza que comunico ; y la com

]~



Pintura.

8
tinuacion del estudig vznce grandes dificul-
tades, asi como con el uso se consume el
anillo , y con una continuada gota se for-
ma la concavidad de una picdra.

Asiome luego de la mano, y al subir
las escaleras volvic a decirme: de estas tres
hermanas la que se llama Pintura se deley-
ta en imitar la naturaleza en todo lo que
es visible , de tal modo, que parecen mi-
lagros sus producciones. Ella no solo imita
los Dioses, pero hasta los rayos de Jupi-
ter los finge de modo, que los hace temi-
bles. '

TLos Ciclopes los pinta de tal manera,
que los verds tehidos del humo, ¢ ilumi-
nados con la llama de la fragua de Vulca-
no, en cuya oficina verds, que resplande-
cen Jas aceradas armas, que para los Héro-
es se fabrican adornadas con el oro, y la
plata. Pues qué dirds quando veas imitado
el elemento del agua, ¢ ya sea sirviendo 4
Narciso de espejo, ¢ de naufragio 4 las
naves de Eneas, y entre sus alteradas olas
se transparentan los Dellines y nadan los
Alciones , para asegurarnos de la futura
tranquilidad de las aguas, 4 fin que con su
carro salga 4 regocijarse con las Sirenas, y

Tritones la hermosa Galatea?

Alguna vez con transparentes, y dia-
fanas gotas de roclo la manifiesta sobre las
flores y frutas. Otras la finge plécida , v
quieta, para que en ella s nos represen-

ten
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ten varios oB]etos, y otras ¢omo desperdi-
cio de fuentes la imita murmurando entre
las guijas , como plﬁmda ¥ mansa cofrer entre
Ias yerbas del prado. Representando tam-
bien [a variedad de peces con sus formas,
colores , y- brillantes” escamas,

En el ayre nos imita unas veces la tor-
menta, v otras la serenidad del ¥istoso Iris.
Imita de tal modo la diversidad de avés, ¥
sus diferentes coloridas 'plumas , que d vecés
parecen vivas, y hasta las inocentes mari-
posas con sus delicadas alas nos. las reprc-
senta trémulas sobre las flored. ; Pues | que di-
tés', quando veas imitadas! las nubcs vy la
niebla, que perturba €l color, ¥ aun los
cuerpos de las cosas? ;qué quando veas los
accidentes; que los rayos -del-Sol causan-en
las nubes - particulaintente - despues de una
tormenta”

Pues en el elemento de la tierra jqué
no imita! Ya te manifiesta los hombres, las
Ninfas, v hasta -el nistico Sitira ,. descu~
briendo en los rostros v acticudes: lds pasio-
nes ‘del dnimo. Te pinta los varios anima-
fes, que viven sobre la tierra con la diver-
sidad de sus tintas en todas sus partes, imi-
tando el caracter de cada uno -hasta en sus
pelos , 4spero cn unos como en el Javali
de Calidonia, y blando, y suave en otros
como en los timidos conejillos de Espaia,
observindose en todos la diafanidad de los
ojos, vy la dureza de sus ufas, dientes,y
N B has-
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hastas. Te¢ causarad rglara\)ulla la imitacion de
las flores, con que se adorna el prado, y
las que enrignecen el jardin mas culto,
distinguiéndosc en sus formas , v hermo-
s0s colores el tulipan de la rosa v el clas
vel mas encendido del jazmin mas candi-
do.

‘En sus paises observards la variedad de
terrenos, ‘de plantas, drboles y toncos con
los luminosos horizontes, v azuladas mon-
tanas. Admirards las nobles habitaciones de
Principes. v las riisticas cabafias de Pastores.
Verds la Ninfa, que delante de un espejo,
6 mirdndose en. la plicida agua dc una
fuente , donde sc ve su proprio rostro, se
adorna. sus rubios cabellos. Observards en
sus vestidos la variedad de los celores, y
en su adorno. la_blancura .de -sus oricnta+
les perlas, vy la brillantéz de sus _jovas. -

Las carnes de la mas delicada doncella
les imita de tal modo, que parecen brotan
sangre , 'y leche sus mexillas , mientras Ia
purpura de sus labios se contraponc 4 la
candidez de sus dientes, y en las nifas
de sus ojos verds el resplandor con que
se miran, como €l oro en los dclicades
cabellos que suelen adornarle la cabeza. |

: Qué dirias , sl vieses el tostado color
del semi-cabra Pan , que recostado sobre la
verde yerba 4 Ia sombra de frondosa encina
se recrea al son de su siringa d unidas flau-
tas? (O si vieses fas frescas frutas cqu 1_-913

imi-
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imita! patecen. tan verdaderas , que tal vez
los hambrientos paxarillos .baxaron 4 picar~
l4s. '

Pero dénde voy 4 patar con decirte sus
prodigios? siendo ellos tantos, quantos son
los que te pone 4 la vista toda la naturaleza,
pues todos los imita hasta llegar 4 engafar
los Zeusis con las fingidas cortinas , pero con
arte tan primorosa y delicada , que los mis-
mos Principes y Reyes han procurado prac-
ticarla como noble ¢ ingenioso divertimiento,

Lo mas digno de admiracion , es que to-
do lo haga sobre una tersa, ¢ lisa superficie
de tabla, lienzo, @ otra materia, v en ella
verds desde los masluminosos horizontes y azuw
ladas montaias, hasta las mas opacas y cer-
canas selvas. Unas veces en la distancia , que
finge con las interposiciones del ayre , ape-
nas distinguirds los objetos , y en los veci~
nos pradoes, otras veces verds pacer las ove-
jaclas mientras 4 la sombra de un 4rbo] re-
posa el Pastorcillo huyendo los ardores del
verano , como ofras cercano 4 encendidas ra-
mas se defiende de la rigideéz del invierno,
gue tiené cubiertas las montafias de cindida
nieve , y destiojados los drbeles y el prado.
‘Alguna vez ¢l humo de una cabafia te arre-
batard la vista, y en tantas distancias y va-
riedad de cosas , que siendo fingidas parecen
abultadas, te admirard el pasar ta mano sobre
la superficie de la tabla, y hallarla tersa. En
fin estas son cosas para admirarlas, quando
- Ba en
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en mi comparnia las veas, pues serfa molestia
el referirlas todas.

La otra hermana, que se Hama Escultu-
ra , tambien se esfucrza » ¥ ocupa en imitar
la naturaleza , y aunque no puede hacer tan-
to , quanto de la Pintura te he dicho , por-
que ésta solo hace las cosas corporeas , y
aquclla no solo imita éstas , sino que finge
los accidentes y qlialidades , que existen so-
bre imperceptibles materias , como has oido
en la imitacion de colores , efe&os de la luz
y la sombra, y cosas scmcjantes ; se unen &
la ensehanza de los hombres , pintando aque-
lla, y esculpiendo ésta las acciones grandes
de los Héroes , para instruirles y deleytarles,
moviéndoles los afectos con hechos de la
Religion que profesan, d fin de que dirijan
Ja consideracicn y el pensamiento al Suprc—
mo Criador del Universo.

Admirards en la Escultura el vcrla sacar
¢ fuerza de cincel la estatua que se oculta den-
tro de un cdndido mérmol tan propia , na-
tural y bella , que al palparla encontrards con
el tacto Jo abultado de sus miembros, vy la
situacion de sus miisculos de modo, que se
hace conocida de los que carecen de la vis-
ta con el tacto. Y siendo la materia tan du.
ra , necesita mas tiempo para perfeccionar sus
obras ; y al trabajo que le cuestan correspon-
de la duracion de siglos, y por eso aun ad-
miramos las que con tanta perfeccion se tra-
bajaron en Grecia.

Su
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Su robustéz es tan grande ,"que hasta Jos
bronces los convierte en Deidades , forman-
do del duro metal los Saturnos y Martes , &
imitando asi enestos como en el mdrmol las
delicadas carnes de Venus de medo , que
parece podsian de nucvo lastimarse con las
espinas de la rosa.

Esprime con natural gracia las pasiones
del dnimo, manifestindolas en los ojos y bo-
ca, y asi finge la fiercza del leon Lerneo,
y la soberania del &guila de Jove, como cl
dolor de la afligida Nlobe y la risa y placer
de las festivas Bacantes, Imlta [a naturaleza
en los retratos de los hombres, sin que pa-
ICzcan MONstriosos , COMo seria una persona,
que de solo un color se tiniese la cara.

Ella imita las delicadas vestiduras de Jas
Musas, que parecen movidas del Céfigo con
su blando soplo, y ponc 4 Palas la escamo-
sa Clamide, y ¢l acerado morrion adornade
con el horrido rostro de Medusa.

Al robusto Alcides ya nos le represen.
ta lidiando con la Hidra, y ya reposando
al arrimo de su clava, asi como los ani-
mosos Gladiatores los esculpe unas veces
combatiendo , y otras respirando semivivos
por las heridas, del modo que tal vez
nos hizo ver 4 Adonis moribundo , y res-
pirando, por la herida del fiero Javali en
la funesta caza, cuya pena causaba dolor
al que le veia, como el ver sobre los es-
collos del Caucaso al desdichado Prome-

theo,
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theo, que]éndose Sie q)ue sus eftranas sir-
viesen de pasto al voraz Buytre.

Ella no pocas veces, con dnimo mas
que grande emprendid el formar enor-
mes colosos como el de Rodas, el Taren-
tino, el de Japiter Olimpico, y la Esfin-
ge en ¢l Egipto; y hubiera hecho une
del monte Athos mas portentoso y gran-
de , si lo hubiese permirido Alexandro.
Ablanda la robustez de su mano la dure-
za del Pdrfido, para darle varias formas
su ingeniosa arte, unas veces imitando He-
roes, y Deidades, y otras vistosos vasos
adornados de varias ﬁguras Estas quando las
esculpe aisladas podrds observarlas por to-
das partes, vi¢ndoles la espalda despues de
haberie visto el pecho, y los flancos.

fintre estas dos hermanas varias veces
§& dlspu‘to Ia primiaeia;, aun anidndose ellas
recrpmtamen‘te porque sus seqiiaces, y apah
sionados con Tmp‘ru‘d“ntes Argumentos en-
cendiéron sus dnimos ‘para separarlas, mas
¢l amér del Padre siempre ks tuvo uni-
‘duy,y dexd que dbs - a’p&s‘xona'dds 4 ifge
_dlstrettis tal wey promovitsen las dlspu*:as.
El Patie igasfhiiente a5 ama, porque am-
bas soh ‘d]gnas' de-adornar los Femplos y
Reales: Palacios. A awbas: pmta Joces Ia
Brodsta &rfgléndoi'as tal yes! cotti su amistad
erddied ;4 fn *de qié " sus ‘obfas ‘sean mras
mmﬁcmvas v loables. No obsmnte, que ha

Pintura cotrsus mudas expresionies se hace
mas
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mas inteligible entre los hombres, vy la
Poesia solo sc hace inteligible entre Jos de
su idioma.

Arquitectura, la tercera hermana quic-
ren muchos que improplamente imite la na-
turgleza, solo porque de Ia rydeza de sus
principios formd leyes para sus construccio-
nes y adornos, que nada se asemejan & la
que quicren que signiiquen , pero aup-
que éste no sea su objeto, es dlgna de Ia
estimacion de las gentes su ocupacion ciens
tifica y necesaria.

Ella nos puso al cublerto de las lNu-
vias, y nos defiende de los insultos del
Aqmlon , v de las nieves, como de los

ardores del verano, reparandonos con el refri-
gerio baxo el techo de sus edificios. Ella.

dispuso en los templos la habitacion 4 las
Deidades, y en los Palacios la comodidad
para los Principes. Ella perpetia la memo-
ria de los Héroes en sus Mausoleos, y los
triunfos..en sus arcos.

Hizo ella mas sociables los hombres
mendolos en Ciudades , hermoseando és-
tas con Templos, Palacios , y otros edifi-
cios necesarios. Las abastecid de aguas con
sus: fuentes , y las enriquecid con puertos,
quando cl mar lo permitia, Las fortalecid
con sys muros para defensa de los enemi-
gos. Echd puentes sobre los nos, para que
se comunicasen las provincias , ¢ inventd
haves, para que comerciasen las gentes.

Ella

Arqitectu-
ra.
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Ella etisend al Griego Androcles la cons-
truccion del magnifico Puente , que hizo
sobre la rapidez del Bdsphoro para servir 4
~ Dario , 4 cuya imitacion hizo Xerxes cortar
el Helesponto con otro semejante.

"~ DPara la defensa y ofensa de los enemi-
gos , le ofrecid 4 la Arquitecrura el mis~
mo Marte Arietes , Catapultas , v Balles-
tras, 4 fin de que las ofreciese 4 los Puaeblos.
Ella con sus Diques nos libra de las irun-
daciones , y con su ingenio ha sabido su«
bir los canales por los montes, y transpor=
tar del Egipto & Roma los agigantados
obeliscos, y robustisimas columnas, para ador-
nar con aquellos las plazas, y con estas ene
riquecer los Templos, y Basilicas.

Ella es la que hizo la prodigiosa Men-
phis, y el grandioso templo del Vaticano,
mayor que ¢l celebrado en Efeso. Ella se em-

5efid en la construccion de los muros de
Babylonia, del Mausoleo de Artemisa , y del
adn_nrado monastetio del Escurial en Fspas
fia , como del rotunde Pantcon en Roma.

A su ingenio. debemos los “Arsenalés,
Termas, Teatros, y Circos, v en fin ella
se manifiesta tan necesaria 4 los hombres,
que sin ella carecerian estos de toda come-
didad en sus Cortes y Cindades,

- En sus edificios quiere que resplan-
dezcan las operaciones de sus hermanas, y
todas tres unidas adornan, y hermosean los
Pueblos. Sinsellas serian rusticas las pobla-
: cio-
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clones, v vivirian con muchas incomodida-
des las gentes. Hasta los mismos Héroes no
dexarian perpetuada su memotia y sus glo-
riosos hechos, si no los conservdra en los ar.
chivos, 4 quienes fia la Historia sus escritos
texidos muchas veces con los monumentos
que ha observado en los edificios.

Todas ellas han dado luces & la Historla,
v con su ayuda se han ilustrado muchas cien-
cias , haciendo con su direccion demostracio-
nies la Fisica, la Medicina , Cirugia y Bot4-
fiica , y hasta quasi todas las Matemdticas,
para instruir los aplicados con sus figuras, La
Pintura instruye hasta Jos sordos y mudos , cow
mo la Escultura 4 los ciegos , y ambas hacen
tal vez mas religiosos los hombres con poner~
les'd la vista las perfectas imdgenes ; y hasta
los residuos que dexd el tiempo como desper-
dicio de su guadana , se cclcbran , y se con.
servan en los Museos por muestra maravillo-
sa de lo que fueron 4ntes de su ruina.

Ellas han hecho gloriosos 4 los Principes
que las patrocinaron , 4 los Artifices que las
exercieron 3y las Cindades que les dieron
acogida , se sefialaron por mas cultas , y me-
recieron tal vez el ser mas visitadas. Bllas son
las que trasportan hoy 4 Roma 4 los curiosos
de los principales Reynos de Europa , casi
precisindoles-4 dexar qiiantiosas riquezas, por
obtener algunas de sus obras ; ¥ asi la Euro-
pa toda como mas culta debe 4 ellas el me=
jor gusto, aun de las mas mecdnicas opera-
. G cios
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ciones , porque en esta Arcadia todo se per-
fecciona con su direccion, como lo observards
al verla,

Yz habiamos acabado de subir las escale-
ras cntretenidos con este discurso, que yo
con sumo placer habia escuchado, y caminan-
do por un ancho corredor , al entrar de una
puerta , parése el Genio , diciéndome: ya he-
mos Ilegado al sitio , donde estan las mons~
truosas feras que te dixe , impiden la entra-
da de estas escuclas ; pero 4 quien viene en
mi compafila no pueden hacerle dano, por
quc yo suelo ser quien las castigo, y quien-
les pone freno.

- Llegamos 4 entrar por la pucrta V. co=
giendome de la mano , me dixo : no temas,
estos son jos monstruos , y volviendo los ojos
d una parte, vi en un rincon una horrorosa

Percza. fiera con cata de muger feisima y asquerosa
confundida con enredadas grefas ‘de 4spero
cabello. Su cuerpo amastinado, y cubierto.
de sucios andrajos. Tenia cruzados los brazes,
y arrimada al poste donde estaba ligada la
cadena que Ia cehia, contemplaba una gruesa

Tortuga que. cammaba por tierra,

Tnconstan- En otro rincon habia otra al parecer mu-
€ia. ger , no ménos fea que la pasada, y obser-
vé que abrazaba una feroz Hiena para echér-
nosla encima , pero el temor la detenia.

En la parte opuesta de aquel paso estaba
un ridiculisimo Enano, 6 mal proporcionas
do Pigmeo , tuerto, dc roxo pelo, y de en-
_ _ car-

Vicie.
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zarpacion mas negra que olivastra , acari-
ciando una Hidra dc siete Cabezas.

Apénas me viéron, intentiron con ala-
ridos y amenazas impedirme el paso ; pero
el Genio ddndoles un grito , y mostrandoles
levantado el caduceo que llevaba en la mano,
hizo que al punto se humillasen, y nos de-
xasen libre el camino, y pasando a la otra par-
te, of que me decia el Jéven compahero : mu-
cho tiempo ha, que estos fieros animales an-
daban por esos caminos inquictando los pa-
sageros , y estorvando el que viniesen algu-
nos 4 ver , y aprovecharsc de los estudios que
se hacen en este Palacio , hasta que yo mis.
mo en compaiiia de otro mancebo , que hay
en esta Arcadia llamado FEstudio , salimos 4
sujetarles, y tuvimos la dicha de cogerles y
atarles , y con la licencia del Principe Disefio
les pusimos cn ese paso, para estorvar el que
vengan vagamundos y mal inclinados, que-
dando 4 mi inspeccion el introducir y acom-
panar los deseosos del adclantamlcnto asi co-
mo ahora lo hago contigo.

Otras tres sabandijas se hallan por la otra
parte por donde suclen salir los que apro-
vechan en esta Arcadia, pero aquellas se hu-
millan con despreciarias, porque no hacien-
do caso de sus furiosas amenazas , eilas 4 st
mismas se maltratan , ademas que hay otro
Joven compafiero mio llamado Mérito, que
las humilla, yes el que conduce al Templo
dcl Honor que estd en el camino , por don-

Estudio,

Envidia,
Mordacidad
y Calumnia.

Ca de .
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de se va al dc la inmortalidad , que s¢ mira
sobre la empinada montafa , y a ¢l van 4 pa-
rar todos aquellos que lievan crédito de céle-
bres en estas nobles artes, y otras ciencias
que s¢ adquieren con suma aplicacion , tra-
bajo y empeo.

Yo confieso, que todas cstas noticias me
tenian tan embelesado y gustoso , que no per-
dia un dpice de quanto me advertia el com-~
pafiero , porque consideraba que en todo era
misterioso y significativo su discurso.

El, que observaba la atencion con quele ofa,
tenia complacencia en instruirme , y asi pro-
siguid diciéndome : ya hemos llegado al atrio
del Disefio, y suponiendo que tu deseards
imponertc en todo, quierc que en mi conta
pania visites todas sus aulas. Con todo mi ma-
yor gusto le respondi: ya que de buena ga-
na me prometes tu asistencia , quiero obser~
vartlas, ysaber quanto en cada una se ensena,
para lograr algun adelantamiento.

En esto llegamos 4 un ameno y delicioso
patio lleno de olorosas plantas y vistosas flo-
tes, que con su hermostra y fragrancia recrea-
ban la vista y el olfate. Entre ellas habia va-
rios arbolitos frutales , que agoviados con ¢]
peso de sus frutos, parecia que los ofreciesen
a quien quisicse alcanzarles. Entre tante un
agradable murmullo que formaban las aguas
de varias fuentes , se unia al dulce canto de
Ruisefores que se ocultaban entre las ramas
de olorosos laureles , ¥ causaban en el oido

ran
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tan delicada harmox(lia , )quc pudieran recreat
el humor mas melancdlico.
Liamdronme la atencion y el gusto estos
objetos 5 y sin advettir que me acompanaba

el Genio, paréme entre suspenso y diverti-
do , mirando de un lado 4 otro medio ab-

sorto , hasta que tocindome con el caducéo
el mancebo , me dixo : estos son los vanos pa-
satiempos que suelen distraer 4 los estudiosos,
y el Principe los tolera para recrear el 4nimo
cansado del trabajo en aquellos ratos en que

se les puede permitir cl divertimiento. El de-

masiado abuso hace perder el tiempo que pu-
diera aprovecharse en el estudio, y que suele
llorarse despues de perdido. Sigue, sigue ade-

lante, que no me pareces tan melancdlico

que necesites de este alivio, con lo que yo,
corrido y avergonzado, llegué con ¢l 4 la puer
ta de una sala adornada de varios mérmoles,
Era su figura quadrada ; cerrabala por lo al-
to una bdveda ; y servia de vestibulo, ¢ in-
troduccion al claustro del Dibuxo.

Estaba toda ella pintada , como suele de-
cirse , de claro y ebscuro ; esto es, de un so-
Io color degradado.

Hizome el Genio advertir la Pintura, di-
ciéndome : esta fachada significa ¢l origen his

tdrico de la Pintura; observa, como aquella

Doncella Corintia senala con e} carbon los
contortios que causa la sombra de su amante
en la pared de susala, para tener presente su
memoria.

Aque-
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Aquella otra fachada manifiesta , quando
primero en Sicion y despues en toda la Gre-
cia se promulgd la ley de que los nobles edu-
casen sus hijos en el Dibuxo, dntes de ense-
fiarles otra cosa , segun el consejo que did 4
todas las Reptblicas Griegas Pénfilo de Ma-
~ cedonia , Maestro de Apeles.

Observa e¢n aquella tercera historia la
contienda de Apeles , v Protdgenes sobre
el tirar las lincas mas sutiles. '

Agquella ultima Pintura demuestra, quan.
do Apeles dibuxa con el carbon en la pa-
red el retrato del malévolo, que le intro-
duxo engaiiado al convite del Rey Tolo-
meo , por cuyo medio indicd quien era el au-
tor de fa calumnia , y manifestd su inocencia.

Despues alzando los ojos & la bdveda,
vi que varios niflos graciosos sostenian una
vistosa tarjeta , en la que con letras de oro
estaba escrito : Nulla dies sine linea. .Con-
sejo, que segun me dixo el Genio, daba
continuamente Apeles 4 sus discipulos.

Todos los vanos, y frises estaban ador-
fiados con instcumentos pintados de las tres
artes del Dibuxo, atados & modo de festo-
nes con mucha gracia. |

Yo estaba observdndolo todo muy
gustoso , porque me imaginaba ser .obra
de gran Maestro, vy deseoso de saber el au-
tor de la pintura, dixele 4 mi guia que
me instruyese , & lo que el -Genio sa-
tisfizo diclendome : estas Pinturas hechas con
- un
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un solo color £ modo de Disefios, que los,
Griegos llamaron Monochromaton, y de que
fué¢ inventor Cleofanto Cotintio , s¢ usa-
ron y usan con mucho gusto en estos siglos,
Muchos célebres Pintorcs las hicieron en va-
rias ocasiones, y cntre ellos ¢l que mas pin--
td de este modo, ¢ fucse de negro y blan-
co, ¢ con tinta amarilla, fué¢ Yolidoro de
Caravagio, discipulo del incomparable Ra-
facl de Urbino, famoso Dibuxante, de cu-
ya mano es ésta Pintura, v muchas de es-
te géncro, con que adornd varias fachadas
de Palacios de Roma, donde en la Gale-
ria Farnesiana el célebre Anibal Caraci pin-
té tambien con mucho acierto en los intetw.
medios de sus quadros, varios adornos, y
términos de este género, en que acaso ma-
nifestd mayor exictitud de dibuxo , y ma«
yor suavidad en contorhos y carnes.

Mas iba 4 decirme ¢l Genio, pero un
poco de ruido le intecrumpid su razonamien-
to, vy le obligd 4 tirarme de¢ la mano, di-
ciendome : apresuremos ¢l paso , perque
sin duda éste rumor que oimos, es senal
de que se abren los estudios.

Salimos, pues, 4 un espacioso claustro
rodeado de columnas Ddricas de blanco mdr-
" mol, en cuyo centro sobre bello pedestal
se me presentd 4 la vista una bien forma-
da estatua de metal corintio , que me di-
xo el Genio ser retrato de Alexandro ¢l
Magno hecho por Lisipo, y puesto alli po;’

€

R



(24)
el Principe Disefio, como smgular protec-
tor de estas Artes.

Rodeaba el patio un ancho corredor
abovedado, adornado con singulares pinturas
de claro y obscuro, que representaban varios
medallones sostenidos de Famas y de Nifios.

Fn cada uno se veia el retrato de al-

un Emperador, Prmmpe, ¢ Filosofo de
?os muchos que patrocinaron, & fueron afi-
cionados al exercicio de las _bellas artes.

En muchos de estos , aunque de paso , fui
observando y leyendo con curiosidad sus
nombres. Alll vi 4 Constantino VIII, que
depuesto del Imperio de Grecia, socorrid
sus angustias con el exercicio de la Pintura-
4 Agusto, Marco Aurclio, Tiberio, Marco
Antonio , Emperador y Fildsofo, Adriano,
Alexandro Severo, Justiniano, Valentinianio,
Gordiano Neron y-Elio. Aureliano todos re-
tratados , pot haber exercitado Tla* Pintura.

Estaba tambien Juba, Rey de la Mau-
ritania , y Teodioso II, que tuvo por vir-
tud el mantenerse secretamente con el va-
lor de-las Pinturas , que hacia'de su mano.

Entre los Caballetos Romanos; v Ciuw:
da.danos, vi 4 Lucio Manilio, 4 Fabm ¥
& Turpilio , al Cdnsul Valerdo Mixlmo,
Lucio Scipion , Lucio Hostilie,-Mancino,
Lucio Mumio, Acaico, y iotros. Paﬁric:os-
Romanos que formaban una gran: sériev ¢

Vi 4 Pacuvio , Poeta traalco, sobrino
del Poeta Engplo : observé 4 Sécrates » Pla-

tén,
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tdt1 , Metrodoro y 4 Puro, Fildsofos.”

Hstaban tambien Maximiliano, segundo
Emperador, Renato Rey de Nipoles, Fran-
cisco Valesio, Rey de Francia, Joseph, Rey
de Hungria y Emperador, y el Serenisimo
Carlos Manuel , Duque de Saboya.

- Seguia una série de varios Reyes de Es-
pafia, v yo con curiosidad ful observindo-
los, teniendo complacencia en ver 4 Cér-
los V, Felipe I, IIi vy IV, y sus her-
manos los Infantes , v el Prmape D. Bal-
tasar v D. Juan de Austria,

Observé despues el retratro del Scfior D:
Felipe V, gran dibuxante particularmente en
Paises, v ei su lado se habia colocado el de
su hijo Fernando VI, el Pacifico v Funda:
dor de la Real Academia de S. Fernando,
y actualmente se preparaba el adorno, para
colocar €l del Rey mi Schor . Cérlos 111, y
los de los Screnisimos Principes de Asturias
D. Cérlos y Dofia Luisa Maria.

Habia una gran qiiantidad de Seforas y
(Grandes de Espafia y de otras naciones, asi
Seglares , como Eclesidsticos, y- entre estos
estaba el Pontifice Clemente XI con varios
Gardenales, entre los quales vi al Excelen:
tisimo Francisco de Aquaviva, y al Cardenal
Pedro Ottoboni, sobrino de Alexandro VIIL

Era tan dilatada la séric de semejantes
Personages , que ya cansado de ir viende
retratos , y de leer elogios, me par¢ 4 obser:

var los de algunas Senoras , que por su \habtig |
da

il
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dad. merecieron esta digna y justa memoria.
Comence 4 ver los. de varias antighas y cé-
lebres mugeres, y observeé 4 Timaretes, hi-
ja de Mycon el menor, famoso Pintor, la
qual hizo la celebrada tabla de Diana, que
se colocd en el templo de esta Diosa en
Efeso. Reparé en Irene , hija y disci-
pula de Craton , de cuya mano habia una
tabla en Eleusine, y 4 su lado estaban Ca-
lipso, y Aristaretes, hija y discipula de
Nearcho; Lala Cicicena cuyas obras ni fué-
ron menos excelentes, ni menos pagadas que
las de los célebres Pintores de su tiempo.
Estaban tambien Olimpia , de quien fué dis
cipulo Antobolo, y Marcia, hija de Var-
ron con otras muchas. A
Entre las modernas que eran muchas, ob-
servé los retratos de la Reyna Doha Ma-
ria Luisa de Borbon , muger.de’nuestro.Rey
Cérlos'I1 , que minid maravillosamente,;’y el
de la Reyna Dona Isabel Farnesio , digna espo-
sa del Monarca Felipe V, v madre de nuestro
dignisimo Soberano el Sefior D. Cirlos III.
Seguianse los retratos de Sofonisba, Da~
ma de la Reyna Dona Isabel , muger del
Seiior Felipe I[, y los de sus tres herma-
nas Ana, Europa y Lucia todas Cremo-
nenses, y de la nobilisima casa-de Angui-
sola , que miniaron con mucho. aplauso.
Estaban rambien retratadas la Excelentisi-
ima Sefiora Dofia Teresa Sarmiento , Duquesa
de Bejar, la Excelentisima Sehora Dofia Ma-
ria
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ria de Guadalupe, ]guciu)esa de Abeyro, v la
Excelentisima Senora Condesa de Villaumbro-
sa,por haber pintado con primoroso gusto(x).

A esta Senora seguian los retratos de
otras nobles, aunque inferiores mugeres, y
los de muchas otras que se hicleron céle-
bres y memorables por su conocida habili-
dad, y elogiado meérito, como Isabzl Sira-
ni Bolohesa, que en competencia de otros
Pintores, pintd en la Cartuja de Bolonia
el Baurismo de Christo de treinta palmos
de alto superior 4 todos, y 4 su edad mis-
ma, siguiendo la gracia y coloride de Gui-
do Reni su maestro, en cuya sepultura qui-
so la envidia darla lugar por medio dcl ve-~
neno, que incdgnita mano le prepard 4 los
veinte y seis anos de su edad.

Tambien estaba retratada Rosalba.Car-
rieri, Veneciana, muy celebrada en pintar
-de pastel, y excelente en la miniatura, ho-
nor de las mugeres de este siglo. Acom-
panaban 4 ésta, Maria Felix Tibaldi, y su
hermana Teresa, ambas discipulas del céle-
bre miniador , Padre Abad Rameli, Candni-
go Regular Lateranense, y segulase tambien
el retrato de Veronica Stern con el de Te-
resa Mengs, célebres miniadoras, con otras
muchas excelentes mugeres, entre las qua-
les se preparaba un sitio, que me dixo el

D2 Ge-
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la Real Academia de 5, Fernando, o
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Genio serviria para colocar el retrato de Do-
fia Catalina Querubini, cayo mérito en el
pintar al oleo, y de miniatara lo celebraba
Roma, y la habia merecido el dedicar to-
das sus obras al Catélico Rey D, Cirlos III,
siendo Académica Romana, y estando nu-
merada entre los Académicos Clementinos de

Bolonia, y los de la Real de S. Fernando en-

Ia Cortc de Madrid.

Del mismo modo se preparaba 4 su Iado_

otro sitio para Angélica Kauffman , Alema-
na, que se ha merecido y merece universal
aplauso , hallindose al servicio del Rey de

Nipoles donds bace al olco los retratos de to-

da la Real Familia, y otros quadros historia-
dos de varios tamafos, como tambien para
Doia Ana Mengs , residente en Madrid, “hija
del célebre D. Antonio Mengs, cuyo merlto
en la miniatura vy pastel es notorlo.

Otros muchos retratos habia por el claus-

tro , pero la brevedad del ticmpo no me per-
mitia el verlos , v asi le dixe al Genio : ver-
daderamente, que admiro la disposicion y be-
lleza de este claustro, donde se perpetiia la
memotia de rantos Personages que honraron
Ia Pintura, unas veces exercitdindola, y otras
protegi¢ndola , 4 lo que me respondid el com-
pahero : todos estos retratos son hechos pos.
varios Autores que en ¢l claro y obscuro han
querido manifestar su valentia , y este género
de pintar es muy propio para adornar este sitio,
como dedicado al solo Dibuxo , cuyos pre=
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ceptos se ensehan en estas Aulas que ves repar-
tidas por todo este ambito, y sobre cuyas puer.
tas estd escrito lo que en cada una sc ensena,

Aqui acuden todos los que desean apro-
vechar en los claustros de la Pintura , Es-
cultura y Arquitectura , y aqui es donde des-
de los primeros rudimentos y principios apren-
den 4 dibuxar todos. Y aunque parece que
4 solos los Pintores convenga ¢l Disefio, es
muy necesario para los Escuitores y Arqui-
tectos , porque dibuxando bien estos, seran
mas excelentes en sus profesiones. Los Escul-
tores moverdn con mas gracia sus figuras y sus
composiciones serian mas bellas en sus baxos
relieves, porque con la inteligencia de luces
y sombras buscardn el mejor efecto de la obra
con las figuras,disponiéndolas y empastindolas,
de modo que formen sus masas y accidentes de
claro v obscuro, y distribuyan los reposos de la
vista , para que triunfen los principales objetos,

A los Arquitectos tambien es necesario,
pues adornarin con mas gusto sus edificios,
perdiendo la sequedad y dureza que suelen
tener los faltos del dibuxo. :

Los Artistas mecinicos , Carpinteros, Evas
nistas , &c. saben muy bien tirar lineas rec-
tas y curvas , pero el delinear un capitel Co-
rintio , ¢ compuesto, y un adorno de hojas,
solo sabe hacerlo con gracia y con gusto el
que dibuxa bien la figura. Esto lo ensefa la
experiencia, pues vemos que el Arquitecte,
que no cursd este estudio algun tiempo , no
© i SUECA
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suele delinear con gusto y buena manera sus
ideas , y ni estas suelen ser adornadas con
elegancia , viéndose precisados 4 valerse de
Pintores , para que les dibuxen la escultura,
con que piensan adornar la obra.

A todos, pues, convienen estas escuelas,
y en ellas hasta los Escultores oirdn precep-
tos que deben servirles y aprovecharles. Pero
los Pintores son los que con mayor aplicacion

deben instruirse , para pasar despues al claus-.

tro de la Pintura , doade se pone en prictica
con el colorido quanto cn este se ensena.

Tu desco parece , segun manifiestas , que
se inclina 4 esta Arte, ¥ yo vuelvo a prometer-
te que te acompafaré por todas estas salas, y
por las del claustro de la pintura; y pues has
de comenzar 4 instruirte , acudamos 4 oir en
la primera sala las lecciones que estan para
comenzarse. Ba aquel.punto vimos que acu-
dian varios ninos y jovencitos con sus carte=-
ras baxo el brazo 4 Ia primera sala, que se
abrid entonces , hdcia l2 entrada. Nosotros se-
guimos el mismo camino, y al llegar 4 la puer-
ta, reparé que sobre ella en una graciosa tarjeta
estaba escrito,

AULA L
Principios del Dibuxo.

Entre acompanado de mi Gemo ent el Au.
la entre los demas que acudian , y tomando
asiento en uno de los muchos bancos que ha-
bia , observé , que cada uno previniendo su

la-
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lapicero , y su cartera se ponia 4 copiar sobre.

papel blanco el libro de principios , que por
dibuxos de Anibal Caraci, y del Guercino,
con otro del Hspanoleto , se habian gra‘oado;
y les daba por mejores un Maestro , y el mis
mo iba diciendo 4 cada uno el modo con que
habia de comenzar 4 imirar los originales, en-
cargdndoles que con sutiles lineas fuesen tan-
teando ¢l todo de la cosa que queria copiar,

procurando con fa vista medir las distancias y.

dimensiones que habia entre las lineas , con

que se formaba el objeto que iba dibuxando,:

pues no siendo las lineas tan sehaladas ni car-
gadas de lapiz ficilmente con la miga del pan,
-que para mejor efecto no debia ser del dia,
se desvanecian restregindolas , y volviendo é.
senalarlas , se iban asegurando y corrigiendo,
hasta imirar fielmente los originales. Advers
tiales 4 todos, que procurasen ser prolixos,
pues de este modo alcanzarian mas fécilmen-
te ¢l conocimiento de la que hacian , y debe-
rian hacer en adelante.

~Ensehdbales el modo de sombrcar, di-
c;endoles que despues de formada la co-
sa con dehcados y limpios contornos fuesen
dando algunas plumeadas donde se habian
de hacer los obscuros & sombras; y repi-
tiendo otras sobre aquellas, de modo que
los agujeros que se formasen con cruzarse

unas lineas con otras, no fuesen quadrados,

sino - compugestos -de dos 4ngulos agudos, y
dos obtusos , como s forma la figura que
t. . se

i
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s¢ llanta rombo,’ pues hace mal efecto adue-

lla celosia de agujeros de dngulos rectos
iguales, 0 como decimos quadrados, y so-

bre- estas lineas se van repitiendo otras so-
bte las primeras en la partc donde se nece-

siten mayores fuerzas de obscuros, 4 fin de

dar mas relicve al dibuxo, advirtiéndose que.

stempre las sombras se deben ir desvaneciendo
y suavizando hdcia la parte luminosa , procu-

rando imitar el modo con’ que se ven grabadas

las buenas estampas, y esto se entiende pa-
ra el que tenga genio de hacer los Dibu-
X0$ piumeados :

. Pero queriendo hacer los obscuros 0 som-

bras deshechas ¢ esfumadas, 4 mianera de las

estampas que decimos de humo,:se debe<

tdn hacer algunos toques ¢ plumcadas don-

de deberd obscurecerse , y despues con um
esfumino hecho.de. papel delgadd de. estra-~

za .como: el ~que se  usa: en-los < librefes  de
ero falso de Alemania, haciendo unos mas
gruesos, v otros mas pequeilos, se irdn esa
tregando y deshaciendo las lineas, de meodo
que se vaya formando la masa del obscuro,
sobre la qual deberdn volver. 4 cargar lapiz,
y siempre itlo empastando y desvaneciendo
hicia la parte del claro, de modo qué no
queden cortados los obscurbs sobge: la pat:
te luminosa, sino blandos, deshechos y sua-~
ves; v que para quitar la frialdad que: eb
solo esfumado sucle causary -podrian sobre
Ias mayores sombras hacer algunas plumeas

das
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das quel sigulesen 1o direccion de 14 edré
v.:que nor llegasen sobre. las - suaves - esfuna-
duras ‘para endutecerlas, como - suele suce
der, y dexando éstas sin deshacerlas para
-dar mayor espiritu , y resohicion al:dibu-
Haciales observar - aquellos reflexos que
se forman hicia la extremidad de los obs~
curos causados de las luces que suele haber
vecinas , diciéndoles, que estos quando son
bien entendidos dan relieve .y blandura-al
dibuxo , pero dexando ménos reflexados 16¢
contornos donde finalizan las masas- del obs-
curo.

Dixoles tambien, que podlan esfumar
las .masas de los obscures, y despues traba-
jar-encima- de aquellas & punta de lapiz, no"
may sutil, y andar empastando” y deégradan:
do los obscuros , v los reflexss, de imoda
que-tode formase un gusto. graneado, dan-
do sus apretones en aqucllas estremidades,
donde se forman obscuros: resentidos, por<
que aquellos toques hacen la obra mas red
suelta, decidida y llena de-espiritu. - -

Y porque se sucle dibuxar en’ papel te=
fiido uniendo los claros con puntas:de ¢la<
rion , ¢ yeso mineral, © compuesto, ks
advertia,, que dec este usasen, con mas par~
simonia que del lapiz negro. & roxo, y so-
lo ¢n los primeros claros, pues el demasia~
do yeso, 6 digamos blanco, no lo han usa~
do los hombres grandes empastando - mas

E de
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de yeso! que de .lapisz , antes st -lo han usaa
do - con moderacion, y por tanto hacen _mcjozf
efecto los Dibuxos , ¢ imitan mas ficilmente
la morbidez de la carne.

Haciales considerar ¢l gusto de varios dia
scflos , que copiaban alglmos Jévenes , unos
de Fu. nito Luti, de Cirlos ‘Maratta, de Fran-
cisco Vieyra, Portrgues , imitador de ambos;
otros de Antomo. Rafacl Mengs y de Pom=
peyo.Battoni -4 fin- que adquiriesen el gustor
y.mangjete lapiz , en unos esfumado ; y en
otros granecado , y en 6tros plumeado, pre-
firicndoles los dischos de lepiz roxo 4 los de
lapiz negro, asi por la dilicultad que habia
en-haverlos con limpieza; eomo poique imi-
taban mas figilmente-la chtne con las mediad
tinras csfumadas , y siempre estos con ¢l tiem-
po s¢ desvanecian ménos que los-hechos corn
Lpiz-negro, ¥ ;a¢onsejdbales queihuyeses de
cargar, los,dibuxos de; mucho-lapiz ¢ 'pues:ta
gracid estaba en dibuxar con poco:, como la
valeptia del pintar consistia: en hacerlo’ cote
mucho color , segun decia Ticiano.

Algunos copiaban ciertos dibnxes, cnyas:
sembras eran hechds.con aguadas de tinta de
china en papel blanco, ¢ de tinta de hollify
purgado y bien cocxdo , la que forma bello:
calor sobre. papel tefiido .antecedentemente
cen aguada ligera del mismo hallin , y los cta-
x0s.los iban dando con albayalde’ bien molido’
y deshecho con agua, y poca goma; y 4 mu-
¢hos les decia el modo de tenir el papel pre~

ven-
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venfivashenite para (dzgugmr ‘en 8l [~tomb s
ha dicho, advirtiéndoles que con una espon-
;amo;ada en‘competente qiiantidad de agua,
€n'sue se hubiese disuelto alguna pormon de
hollin ya preparado y cocido , setefifa el pa-
el con mayor presteza é Jgualdad de tinrta.

" Estos modos de dibuxar de aguadas, de-
cia el:Maestro , no cran buenos para los que
estudian , porque se necesita gran -matlejo'yr
libertad para nsarlas, y no admlten remedio
muy ficil los errores , asi como los que se
causan con- el lapiz, ficilmente la miga del
pan los'borra. Peradecia ser muy 4 propdsi-
to para los Maestros v adelantados que de:es-
te: modo dibuxaban’ sus pensamientos , € in-
yepciories . cont mias - facilidad , prontltud y'
h.ClEl'lfL!c 1oLl

:i*Entre tanto yo observe 5 qu& pot las pa-
redes de la sala habia colgados muchos carto~
nes y dibuxos grandes , y otros mas peque-
nos, defendidos con cl cristal de las injurias del
tiempo. y del manoseo de lod:Jldvencs , yres
taban pegados sobre cartonesdelgados ; v atth
sobre licnzos con pasta de: ha.rma amasddaiy
decoccion de coliquintida , que por su mucha
amarguracles libraba de las polillas. ..

Entre estos discnos habia de Rafael-de
Yrbino:, de Migucl Angel Buona Rota, Lco-
nardo de Vinci, Julio Romano , Polidoro de
Caravagio , Danicl de Volterra, Domenico
Becafumi , y de otros antigiios Profesores.
Vi una séric de dibuxos de Anibal Ca

E2 xa-
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raci , del Dominiquino , de Nicolas Pusin,
de Guido Reni, de Andrea Saqui, de Cér-
los Marata , de Cirlos Le-Brun , de Nicolas
Berretoni , de Marcos Beneﬁah, y de An-
tonio Mengs, -

Hubia algunos disefios hechos , aunque
con menos correccion , con cierto gusto y s«
piritu , que llamaban la atenicion de muchos
por la facilidad con que estaban tocados, y
estos eran del Bernino, de Benito Luti, Pe-
dro de Cortona, Ciro Ferri, Romaneli, Gau-
Ai, llamado Bachicha , Luis Garci, y Joseph
Paseri, con otros muchos que seru largo cl
.contarlos. ;

- Yo estaba maramllado obscrvando unas
weces los dibuxos , y otras los J ovenmtos que
dibuxaban , quando llegindose 4 nosotros el
Maestro con halagiiefio semblante, me dixo,
que si queria hacer .alguna cosa ,' me dasia
quanto me ocurriese : yg le respondi , que ve-
nia acompanado del Genio por entonces solo
«con Ja curiesidad de ver y oir quanto en aque-
Hlas escuelas se enseniaba , y que despues de
wistas, volveria 4 practicar en cada una los pre-
ceptos que tan excelentes Maestros ensefa-
ban , dando yo tambien noticia 4 otros para
que acudlesen conmigo,

- Refiridle entonces el Genio el encuentro
mio, v la curiosa observacion que en mi ha-
bia notado, y la oferta que me habia hecho
de hacerme ver todas las Aulas , y cumplida
¢sta , me dexaria en la libertad de aplicarme

con
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«con los dethas que concurriah § todas Tag- ésw
-cuelas.

Ofrecidse el Maestro para quando y@
‘volviese & enseharme con aquel.amor que
no en todosse halla, y yo comencé 4 agras
‘decerle sus buenas mtencmnes dindole mu-
-chas gracias. ’

Despididse denosotros el Director pa-
ra hacer, segun nos dixo, una pequefia lec-
cion, ¢ discurso 4 sus Discipulos dntes de
despedirles , y yo por oir sus preceptos di-
xele 4 mi companero, tuvicse la paciencia
de detencrse en mi compafiia hasta que se
concluyeae, d lo que me respondid el Ge-
nio, que su mayor gusto era el de mi apro-
*vechamlento y que no me dexaria hasta
que- yo quedasc ‘informado de todo..

1 BEnesto rwmos » qfie: el P!racepmr v sen-
tado en una silla Mamé la”atencion: de" to-
dos , diciendo en voz alta casi dc este modo.

Vosotros que habeis venido d estudiar
en ésta escucla los primeros clementos del
Dibuxo debeis considerar, que poneis 4 li-
diar una breve vida con una arte larga, su-
poniendo que vosotros despues que hayais
aprendido el Diseno, seguireis alguna de las
tres artes,” que en los claustros de esta Ar-
cadia se ensefian. El Dibuxo, que no es
otra cosa que la imitacion de la Naturaleza
por medio de lineas, es tan dificil, que en.
tre la muliitud de Dibuxantes que ha habi-
do, son pocos los que en la mayor perfec-

cion

Leccion
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-cion le cansiguiéion: El continpo trabajo fa-
cilita la posesion, y la buena ensehanza abre-
via - eln Jangoscamino;, pefo! debe la natura-
Jega prestai.dispasiciones. al.talento-dg dada
N0 .. Vo el aplicado -dcb& . vestirse de rcons~
tancia, -y ‘no- desmayar en la carrera, par
eso ¢l Dominiquino, 4 quien burlaban co-
o ruda log ¢ondiselpylos, con s continua-
.do estudio supa distinguirse entre todos. - -
... +Es:el. Dissnorel .queda.formas 4 1os ob-
Jjetos, determinando. sus dimensiones , asi en
el todo, como en. sus partes, de modo que
con solas lineas hard el retrato- de-una per
sopa:, ¥ Jo-perfeccionsrd con unirlas ‘dons
de convenga , para hacer sensibles 4 la wis-
ta los : efectos d¢ da luz .y ;i3 sombra, Sin
él no halya Pintura ;-porque, ¢s;una-de sus
Ppartes. substanciiles , 3. el .solo «colon/ harla
mpngsrunsp.: ek quadsengisi dase liceas cdel Dis
buxon no:lo disigiesdn ;, cporqus. el Disehio
~ nos ensedp las formas, ¥ mos establece los
miisculos que en ¢l movimieito de¢ una fis
gura deben ser visibles en.sus partes.
. Bl fué ¢l otigen de la Pinwgga y-de.Ta
£s¢111_t11ra_, Y-. _él. €s q&i@n --pi}estﬂ';l-uQeS- Y porLe
fecciones 4 todes, lgs. Awses nables yi.aun 4
los exgicigips mgedhices’, .y asi: cpmansipve
de grande orhamgnro su ysoi-éintsligeticia
kasta 4, los propios Principes , hace 4 los Ars
“tifices mas excelentes, porque dirigiéndo con
¢l sus obras salen mas pesfectas, y 4 él-lg
dan mayer forma.. |
' Los
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Los medios para-consegnirla: son- ol tas
lento, la ensefianza y la continua aplicacion.
Sus: prin-cipios yo procuro enseharlos:segun
Io que en ésta Aula se practicd , copiando’
por esos originales que teneis 4 la vista : cli
mode ya os lo tefigo dicho. con:aquella clas.
ridad e uso smmprc, para ser entesididoy
Emr estos principios s¢ descubre’ el talento:mas.
¢ ménos dispuesto. Algunos inzitan con mus
clia fidelidad s Y oftos imitan. ¢l efecto con
vivacidad de espiritu. Entdnces suele formar
ol Maestro aquel concepto qire iddica lo: que:
en adclante serdn los d:scxpulos » porque en.
los atentos y prolixos esperard correccion
délicadeza, y cn los prontos y llenos de fue-
go ;. resolucion -y blzarrm con, pocar OXACtiw!
tud. : TR N
.zEsta es muy- necesana para imitar bxerx
ua.cosa practicidndola con lineas mentales,,
que con la visra se tiran , ya perpendiculares,
ya horizontales, y ya disgenales para medir las.
distanciasi que en si tienen las cosas que se-
cepxan y obscrvando por donde pasan las
lineas, a fin de que corresponda la sitvacion de
Ias-’partes en ‘aquella disraricia y proporcion
del original , y de este modo imitarlo con:
mas fidelidad.

. De estx manera se adquiere la obedien
da de la mano , que acostumbrada 4 cstar
sujetaentlos principios, no dexard de-ser cot-.
tecta , aun quando ya maestra quicra desahos.
garse en dibuxar tocado , ¢ ya hacicndo tan-

teos
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teos. devarias:. cosas ; G, ya pensaxmenms y
caprlchds. ST
= Dek usembrear ya o5 he dlcho el modo y
la vanedad de hacetlo , v os he advertido de
Ia atencion que debcis poner en reflexar las
madsas de obscuros , para facilitar el reheve,?
pero deben ser morbldos y empastados , sin-
quesus extremidades sean cortadas , ni dema-
siado sensibles. . _
Bl papel -mejor. para dibuxar los princi-
pios ddbe’ser blanco, fuerte y de grano sutil
v unido; y el lapiz, roxo d negro, tierno, dul-
ce y xugoso , y que para dibuxar plumeado,
permita el que se le haga Ia punta. Este se.
conserva. dentro de una vasija- de tierra en si-.
tio fresco y porque secdndose flo sefiala con la,
facﬂidad que se requiere. :
‘De este modo, ¥ con estos-preceptos apro-
vecharels en estas £udimontos., .y pagatcis lue-:
go que-hagais-tomado elimangje idel fapiz ; v
el conocimiento: de- los ‘tontorpos.;-del :claro,
y obscuro a la- szgutente clase y donde. os;en-
sehardn lo que convenga para vuestro adelan— )
tamiento,
Aqui llegs el. Maestro ﬁnahzmda su ﬂlsqt
curso , y tocando. una campamlla ‘hizo sefal:
todos, levantindose de la silla, para que:
cada! uno dexase'su trabajo y sa'liese. del Aula,
como lo hicieron , despidiéndose. con urbani-:
dad y cortesia, Yo y mi companero nos dess..
pedimos con todo respeto , agradeciéndole la-
permision que nos habia dado de oirle , y lle~
. gan-
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gindonos 4 fa segunda clase, habiendo salido
al claustro, vi que sobre la puerta en otra tar
;eta cstaba escrito,

-AULA I
P }ofo;'cion y .rin_zefr:'zt.

Entramos , pues , en la sala en compafia de
varios Jovenes que acudian , y presentindo-
‘me ¢l Genio al Macstro con aquel modo que
la urbanidad y buena educacion ensefia, le
obligue 4 que lleno de afabilidad , me permi-
tiese ir observando lo que hacian los discipu.
los por toda la pieza, en cuyas paredes vi col:
gados muchos cartones de varios tamahos, en
que estaban simplemente contornadas muchas
figuras, y en ellas senaladas las medidas de
diferentes proporciones.

Las primeras que observé, eran de AI—-
berto Durero , que segun noté , quiso, con
medir varias personas , dar al pablico diferen~
tes proporciones de la naturaleza.

Otras tablas 6 cartones habia delineados
por ¢l erndito Juan Bautista Alberti, por el
prolixo Pablo Lomazo, y por otros muchos
Autores,

Los Jévenes que hablan entrado prevem-
dds con sus carteras y lapiceros » habian toma-
do sus asientos, y comenzado 2 copiar varias
de aquellas fignras que vetan dibuxadas , se-
fialando en las qée ellos hacian las lincas, &
[ ¥ puts
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puntos con que estaban notadas las proporcio-
nes en los originales ; y yo llcno de curiosi-
dad andaba observando 4 cada uno , quando
reparé , que el Maestro sentdndose en una si-
la, y ‘teniendo junto 4 si puesta ¢n un ca-
ballgrc una tabla dada de negro , en quc es-
taba perfilada una figura con un compis ¢n la
mano comenzd 4 decir & los discipulos que le
rodeaban de esta manera.

Quanta sea necesaria la buena proporcion
y simctria de las partes de una figura , para
que resulte esta mas hermosa v perfecta, os
lo puede enschar el que la ignora, en cuyas
obras observareis , que sus figuras naturalmen-
te ofenden la vista, asi como en la misma na-
turaleza las personas que vemos despropor-
cidnadas y contrahechas, las tenemos por dis-
formes y desfiguradas , y al contrario tcne-
mos complacencia en. observar las que formd
la naturaleza con: una cierta harménica: pro-
porcion , que tal~vez ignoramos, y que nos
deleyta y agrada.

Tienen su orlgen fa beileza, vy la buena
proporcion en los huesos , y en los misculos,
pucs siendo unos y otros: bien formados ,
de justa y. corresponchnnte medida , resulra Ia
belleza de una ﬁgura ¢ de qualcsquura pet-
sona. .

La naturaleza en cada especw que produ-
ce varia con admirable maneta sus proporcioe
nes, y esta diversidad que ostenta, es uno
de los efectos de su propia belleza.

Ella
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Ella entre sus muchas propétciones usa en
particular aquellas que distinguen los sexos,
las edades , y las condiciones , y en estas mis»
mas vereis la infinita. variedad que produce;
de la qual varios Autores han escogido aques
llas proporciones que les han parec1do mas
justas y agradables , y con ellas los antigiios
Gricgos hicieron sus figuras y estatuas ; ¥ es-
tas que de la naturaleza sacaron la perfeccion
de sus medidas , hoy son la regla de los méjos
res Profesores.

Por cso es bueno medir las me]ores estas
tuas antigiias en todas sus partes., estudiarlas
con exictitud , y disefiarlas con mucha aten-
cion , 4 fin de que pueda la memoria fundarse
con Ia prictica una segura regla . Y entornces
podr suceder, que ¢l compds esté en los ojos,
y no en las manos , como quériaMiguel An-
gel ;5 pero debe fundarse primero sobre los es«
rudios hechos antecedentemente |, pues me-
diante estos, se adquicre un hdbito en la vista,
de las mejores proporciones.. S

Y porque ahora qmmera vo daros una f'é-
cd y breve instruccion ,aqui eencis presente es-
ta tabla sobre ese caballete , en’'que estd deli-
neada esta figura ajustada 4 la proporcion que
ensena Vitruvio en el cap. 1. de su 3. libro.

Vosotros, para que no se os olvide , po-
dreis apuntar con la pluma, dcon el lapicero
las medidas que os diré , para conservarlas en
la memoria , y usar de ellas quando ocutra,.
que son‘en esta -forma. .

e Fe Los
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Los antiglios comunmente , como s¢ ve
en sus estatuas , dieron 4 las ﬁguras ocho ca-
bezas,dividiendo la figura en diez rostros : aun
en - ¢sto se debe observar la qiialidad de las
personas , porque. el Apolo y la Venus de
Médicis tienen mas de diez.

Los rostros comienzan 4 medirse desde la

arte mas elevada de la cabeza , y de allt has«
ta donde comienzan los cabellos, sobre la fren.
te: hay una tercera parte de ostro.

Este , que principia desde el nacimiento
del pelo, y acaba en la parte mas baxa de la
barba, se divide en tres partes: la primera cons
tiene a frente, la segunda la nariz y la tercera
la boca'y. barba. .

Desde la barba hasta la hoyuela del cuello
hay dos tercios de rostro.

Desde la dicha hoyuela hasta Ia que se
forma entre los.dos_pechos hay un rostro., y
desde allt hasta ¢l ombligo otro rostro ;la es-
tatuia del Apolo tiene un tercio de mas.

Desde el ombligo hasta los genitales otro
rostro.- Kl Apolo tiene medio tercio de mas,
y aqui es la mitad de la figura. No sucede asi
et la Venus de Médicis, porque la mitad de
lafi igura estd en el empeyne , y de esta regla
se sirvid Alberto Prurero para todas las muge-
res ., y.creo ¢s la mejor, - i

Desde los genitales hasta sobre la roddla
hay dos rostros , y la rodilla tiene medio ros-
o, oo . P T S

Desde donde acaba la rodilla hasta el na-

. Cl=
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cimiento del pie hay dos rostros , ¥ dedde el
empeyne 6 nacimiento del pie hasta lIa plan-
ta hay medio rostro, y asi queda dividida fa
altura de un hombre, _

Este, si pone cn cruz los brazos , desde la
punta det dedo mas largo de una mano hasta
la misma parte de la otra serd tan ancho co-
mo alto.

Desde donde acaban de ensancharse los
pechos por los costados de una 4 otra parte,
hay dos rostros.

Desde el nacimiento del hombro , que es
donde se une con la clavicula , hasta la punta
del codo hay dos rostros, y de alli hasta ¢l
nacimjento del dedo pequenio hay otros dos
rostros, _
Desde el encaxe , ¢ principio del hombro
4 la hoyuela del cuello hay un rostro. ‘

Para que salga la cuenta en las medidas
del ancho desde la punta de un dedo al otro,
como se dixo, dc modo que esta anchura sea
igual 4 la altura del cuerpo, debe observarse
que los encaxes del codo y del hombro quitan
medio rostro quando los brazos estan extendi-
dos , perque se ocultan los dnguloes que cau-
san los huesos de los codos,

La planta del pie es la sexta parte de la
figura , y la mano tienc de largo un rostro, y
si dedo grueso tiene un tercio de largo desas
el articulo , 6 hueso con que nace de la mano.

La parte interior del brazo desde el sitio
donde se pierde el misculo pectoral que for-
e ma
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ma el pecho, hastamedio del brazo tiene qua-
tro tercios ; y desde la mitad del brazo hasta
¢l origen de la mane cinco tercios.

Kl dedo mas largo del pie tiene un ter-
cio.

Los dos pezones de los pechios con Ja ho-
yuela del cucllo forman un tridngulo equila-
tero perfecto.

En quanto 4 la anchura de los miembros
no cs posible dar precisas medidas, variando
estos scgun la gialidad y condicion de las pet-
sonas , y el movimicnto de los miisculos , co-
mo se observa cn la estatua del Hercules Far-
nesiano , cuyas medidas por lo alto convienen
con las de otras estatuas delicadas , y solo en
lo ancho es donde se ven engrandecidas y car-
gadas las proporciones y las formas.

Estas medidas, que se reducen 4 pocas;
son las que contiene esta tabla quc habeis ob-
servado , 'y quando querrais proporciones mas
prolixas, podreis ver 4 Pablo Lomazo , 4 Al-
berto, v tambien 4 Leonardo de Vinci ; pero
Io me}or serd ¢l medir las buenas estatuas an-
tigiias como el Antinoo, que regularmente
han seguido muchos en sus proporciones, por
tenerlas todos por las mejores, y asi Camilo
Rusconi , que tenia e} yeso vaciado por el ori-
ginal en su estudio, lo habia agujereado de ran:
to medirlo 'en los sitios donde’siempre la puna
ta del compds se afirmaba,

El Apohto de Meédicis tiene belhslmas

proporciones para un.Joven ¢ Mancebo. El
Ger-
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Germinico es tambien muy proporcionado pa-
ra hombres, y para bellas mugeres la Venus
de Médicis. Y como estas y otras buenas es-
tatuas fuéron hechas, no como suclen ser los
hombres, sino come debian ser, asi como
decia Lisipo que hacia las suyas, serd siempre
bueno el ohservarlas , dibuxarlas y medirlas, y
en particular para aquellos que desean pasar
al claustro de la Escultura , 4 quienes toca el
hacer las partes reales y medidus. _

Esto esquanto por ahora puedo deciros; §
vosotros toca el practicar estas medidas, para
que con el hdbito podais usar con el tiempo
del compds en la vista, como si lo tuviescis
en las manos.

Tal fué la leccion que hizo & fodos el
Maestro de la simertria, y que asi los discipu-
los como yo, oimos con guste , y por tanto le
agradecimos la breve y clara explicacion que
nos habia hecho.

Despidic 4 todos el Preceptor aconsejin-
doles no diesen oidos 4 aquelios ; que por ig-
norar la proporcion, dicen que ¢s inutil, pare
ticularmente 4 los Pintores , cuyas figuras
abundan de escorzos , y- que solo puede servic
para los estatnarios , cuyas obras son roralmen-
te reales , y necesitan de estar con el compas
en la mano: pues el que no ha hecho algun
estudio en esta parte, no sabrd fingir en los
escorzos la proporcion de las partes de una fi-
gura pintada, ademas que no todo estd escor-
zado.

Con
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Con esto salimos todos del Aula, vy nos
:encaminamos 4 la siguiente sala, sobre cuya
puerta vid mi curiosidad, que estaba escrito en
la acostumbrada tarjeta.

' AULA IIL
Anaromia.

Entréron los Jdvenes en la sala , y yo
entre ellos con mi compaiiero, hallamos al
Maestro con alegre semblante dispuesto 4
recibir 4 todos con agrade. Sentironse en
los bancos, y yo comencé 4 observar va-
rios dibuxos de Anatomia, que esraban co-
locados por las paredes. Muchos habia de
Miguel Angel, de Juan de Calcar, disci-
pulo de Ticiano, de Juan de Valverde, &
por mejor decir.de Becerra, que se los his
zo para ilustrar su libro : de Garlos Cesio;
y-'del Cigoli' con otros muchios que me di-
xo el Genio, que se habian grabado para
uso de los Pensionados que el Rey de Fran-
cia mantiene con mucho decoro en Roma
en su Real Academia.
Vi tambien varios modelos del Bonato-
ta, de Ludovico Cardi, de Cigoli vy de
Hércules Leli, Bolofies, por los quales pus
siéronse 4 dibuxar ‘muchos de los Jovenes;
y otros comenzaron 4 copiar algunos de los
Disenos que he dicho.
Yo admirando y observindolo todo, di-
b
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xe 4 Ini Genio: no hay duda, que este
estudio serd muy necesario para los que ha-
yan de seguir la Pintura, J la Escultura,
pues me parece, que sin la inteligencia de
la Anatomia no podrd ser correcto un Ar-
tifice.- Bs tan cierto esto (me respondid),
como que todos los hombres, que han si-
do célebres cn estas profesiones, no han igs
norado esta parte tan esencial , y precisa
para disefiar con correccion sus cofitornos,
formé4ndose cstos ya con la inflacion, y ya
con la opresion de los misculos. En este
asunto , creo que cste Maestro nos dird quan-
to convenga para instruirnos : dispongdmo-
nos 4 oirlo, pues veo quc va § comenzar su
discurso. Y asi vi, que senrado en su silla
hizo que todos estuviescn atentos, y él co-
menzg de este modo. : L

Es Ja Anatomia un conocimicnto de
]35 partcs q‘l_lC componen el CuerPO hUI]la-
no: pero la que debe scrvir para el Dibu-
xo0, No €s ofra rigurosamente, sino el co-
nocimiento de los hucsos, y de los principales
miisculos que los cubren ; y Ia demostra~
cion de éstas dos cosas se¢ puede hacer ficil-
mente,

La Naturaleza nos ha dado los huesos
para la solidez de nuesiro cuerpo, y para
la firmeza de cada miembro, y sobre elios
ha fixado los musculos como agentes de la
voluntad para mover los huesos hiécia don-
de ella quicre. Los huesos sefialan las me-

G di-

Lecciom.
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didas de 1a longitud y los misculos Tas de
la latitud, de tal manera que de ellos de-
pende la forma y la correccion de los con-
tornos.

El conoctmlento de las junturas de los
huesos v de sus formas, es tan necesario,
como que ellos ordinatiamente alteran las
medidas con su movimiento: vy del mis-
mo meodo es indispensable el saber la si<
tuacion -y el oficio de' los musculos, por-
que en esto consiste la verdadera imitacion
y correccion del Disehio.

Son los huesos inmobles por st mismos,
vy los musculos son los que los encadenan
y ligah. Los misculos tienen sus principios
v sus inserciones , teniendo por su ofi-
gen un hueso, que ellos no intentan mo-

ver, y por su insercion 4 otro que ellos® ti-
fan, quando qmer‘en “hécia el satm de su
.orl en. i " R :*_f__ _:"_\- ‘ﬁ!t - 'l }‘iw"ﬂ

No hay miiscalo que ho tenga su.opues-
to , y quando el uno obra’, el otro obe-
'dece, semejantes a los arcaduces de uma
noria, baxando unos quando -subem .otros.
_Ei que obra se infla y se-recoge hdcia su
origen, y el que obedece se extiende y se
relaxa,

Los "huesos mas gruesos , ¥ que son
mas dificiles de hgar estin cubiertos ~de los
mas gruesos miisculos, los quales ordinaria~
mefite s6n ayudados en sus funciones pot
otros » que sxendo determinados 4 hacer el

mis-
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misme oficlo, aumentan la Toerza del ‘mo~
vimiento, y hacen la parte mas sensible.

;. Muchos Artifices con sefialar fuertemens
te los musculos, han pretendide adquirir la
fara de Anatéticos, J 4.lo menos han pre-
tendido manifestar , que posefan Ja Anatos
tfa ; pero por lo mismo han mostrado s
mala 1nteligencia haciendo ver que 1gno—
raban, que hay una piel sobre los muscuw
los , y que los manifiesta mas mdrbidos ¥
esfumados , cn lo que consiste una de las
partes del cuerpo humano , y por consi«
guiente de la Anatomia: y esta verdad bas«
tantemente la confirman Ios'cucrpos de las
mugeres y de los niftos que ticnen los mismos
misculos que un Gladiador,

Los antigiios Estatwarios no abusaron del
prefundo conocimiento que tenian en esta par:
te, hacicndo comparecer los misculos mas
de lo que pide una prudente necesidad : y
la correccion que en esto conservaron , descu-
bre la atencion que en dicha parte juzgaron
necesaria. Bn efécto, el medio para juzgar
de la verdad, & de la falsedad de un contor~
no, es el conoc1mlento del musculo que lo
forma y en qué grado debe inflarsc, d relas
xarse segun el destitio de su oficio y de su
accion; y asi de ordinario vemos, que por
falta de este conocimiento, algunos celebran
una estatuya antigiia, no por otra razon, sino
porque es antigita. Con todo se observa, que
los antigiios Hscultores. de poca habilidad,
' Gz 1o

[P
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no ignoraban la Anatomfa, pues en mu-
chas estatuas se ven sefaladas las principa-
les partes situadas en sus sitios , bien que con
dureza y poca correccion de contornos.

A los que no han hecho este estudio
Anatdmico, si les preguntais la razon de un
contorno , os responderdn tal vez, que asi
lo ‘vieron en ¢l natural que copiaron; y es-
to es lo que ordinariamente sucedec 4 los
Jdvenes, cuya ciencia consiste en una me-
ra prictica, Con todo, ésta si sc hace con
reflexion disefando modelos desnudos y vi-
vos, v observando sus movimientos, cono-
ceran la alteracion que se causa cn los mus-
culos , segun las situaciones y fuerza con
que cbran. _

Sucede 4 menudo, que se ven en el des-
ntido de las estatuas antigiias, y aun cn el
mismo natural , algunas elevaciones y pro-
minencias, cuya razon no alcanza el que no
ha hecho estudio en la Anatomia, ignoran-
do la causa que procede de la situacion , y
oficio del musculo en aquel movimiento, Pe-
ro aquellos que poscen el conocimiento, al-
canzan 4 ver lo que se oculta para los ig-
notantes. . _

Creo que todo lo dicho, baste para per-
suadiros, que es imposible el dibuxar per-
fectamente sin el conocimiento verdadero de
la Anatomia, en aquel grado en que deben
saberla los Pintores y Escultores. .

Ahora vuclvo 4 deciros, que nada es

mas
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mas facil de adquirigr esn cl grado , que ‘he
supuesto, contra la idea_ de aquellos que mas
quieren hacer un- monstruo , que poner als
gun estudio en ésta parter tan necesaria: pues
sin la. precision’ de andar: por, Jos hospitales,
debeis 4 todos los que para mayor.facilidad
han demostrado en las’ figuras que veis por
estas paredes, y en esos modelos relevados
hechos por el natural , un medio bastante
para instruiros materialmente , ayudando 4
las demostraciones , la explicacion con que
acompanan su trabajo delincado para mas
inteligencia y daridad, - ¢ - o 0 0 o

Dichos Artifices han hecho sus' estudios,
ya dibuxados y ya modelados por el natural
en los hospitales , los que con facilidad pue-
den copiarse , y poniendo atenciont y cuida-
do, se os imprimirdn en-la memoria las si-
tuaciones y formas de los musculos.

Estos tienen sus finales angulares, v no
redondos, y asi lo podreis observar en las
buenas estatuas antigiias, por las quales di-
buxéndolas , acabareis de perfeccionaros en
saber hacer los cubiertos de la piel. El Tor-
so, ¢ Tronco de Befvedere, que es de un
Heércules, que descansa de sus fatigas con
los muslos, y sin brazos ni piernas, lo ad-
mirc tanto el Bonarrota estudiando por €l
que lo llamd su Maestro 5 asi como el Ber-
nino tomd su manera carnosa y mdrbida del
gronco llamado en Roma Pasquino.

Este fragmento Griego, con las estamaz '
S de
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dél Laocooste, del Héra?l'es de Farnésio , del
Gladiador de Borghese , y el Saturno, & sea
Sileno ,- del mismo Principe con otras mu-
chas famhtan ésta mrehgencxa , como lo exs
perimentareis 5 ‘luando pasels 4 la sala del
Antigiio. - '

Y asi para concluir os digo, que las 11-
gadnras ¢ extremidades piden atencion , pot-
que -Ia union de los ligamentos y artlculos
formando pequenas partes, deben distinguir-
se sin confustoni, y evitando las menuden-
cias que dan un cardcter pequeno: y asi
son dificiles el cuello, flancos, rodillas, mu-
fiecas v tovilles, con. piesy y manos, y es-
Yo es quanto he creido bastante para instruiros
y avisaros de la necesidad de la Anatomia,
y del modo de estudiarla ; ahora queda 4
wucstro cuidado el poner los mcdlos para
adqmnr la- mtehgenaa s ;

Levantdse el Maesrro entonces de #u $i-
IIa , v comenzando 4 ~corregir los dibuxos
de algunos Jévenes, y animando 4 otros, hi.
zo senal de querer cerrar el Aula. Yo hi-
ce con ¢l aquellas demostraciones dé agras
decitmicnto que la urbanidad me insinug, y
sin apartatse de mi compafiia el Genio, sa-
limos con los demas discipulos al Claustro,
por el que 4 breve distancia llegamos .4 otra
puerta, que entonces se¢ habia abierto por
otro Maestro, sobre la qual estaba escrito en
nna tarjeta semejatte 4 las pasadas, -

AU-
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AULA

: ‘ Del Antigiio. .'

Entramos con Ios demas Jovenes en ella,
¥ hallamos, que el Director de lz escuela
hacia mover por los mismos J dvenes que ha-
bian entrado una estatua, ¢ modelo de ye.
so formado por cl Antinoo Capirolino, pas
ta ponerlo & buena luz, 4 fin de poderse
dibuxar con mejor efecto de claro y obscus
ro: v habiéndolo dispuesto hizo-que .cada
uno se acomedase en su asiento, y comen-
zase 4 disenarlo.

= _Advirtic el Maestro que yo observaba ,
la-estatua, v Hegdse 4 mi, diciendo:  que
ya yela que me conducia el Genio, como
4 otros muchos, de lo que inferia mi curio-
sidad y gusto, y que por tanto creia me. de-
tendria un rato para admirar las varias estas
tuas gue estaban por toda ta gran sala, dans
do tiempo 4 que los Jovenes 4 lo ménos
formasen un contorne; 'y, esperindome has-
ta que ¢l despues. hiciese. un breve discurs
so .4 los discipulos, pues gustaria, que. yo
tambien le oyese para mi adclantamlento.
Yo le respondi, que.cl deseo de aprove-
charme llevaba por aquel .claustro , visitan
do rodas sus Aulas, y que mi mayor com-
placencia era el oir los Maestros, cuyos dis-
cursos se- me quedaban impresos en la mes
[N mo-
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moria , vy que por lo mismo yo asistiria fas-
ta finalizarse .1d lescuela. Llamdle entdnces
un Jovencito, para que le corrigiese su Di-
buxo : con cuye motivo ,. apartindose de
nosotros , nos dexd en lalibertad de ir vien«
do las -muchas “estatuas , que: habia forma-
das de yeso por los originales de mérmol
de [a manera que se ven en Roma en la
Real Academia de Francia, v en Madrid
en la Real Academia de §. Fernando,
.. En este. tiempo parecidle oportuno al
Maestro el hacer su discurse, vy sentando-
se en una-silla, que tenia preparada, puso
en atencion & todos, comenzando en alta
voz 4 decir quasi en la siguiente .manera. ..

Yo ‘debo  hablaros hoy del antigiie, y
aunque ésta palabra por la fuerza de su ori-
gen signifique todo lo que esantigiio, es mi
intencion quei ahora sole:s¢ skome.: por las
obrasdei Escultura que sechicieron en elsigle
de los’ grandes Alrtifices, .que fué en el de
Alcxandro, en que las-Ciencias, y las:be-
llas Artes estaban en su perfcccwn i~

Omito ‘ahora, : _per. no: enfadaros:,7.log
nombres de los primetes. Escultores, que per
el curso de muchos ahos fomaron desde la
cuna la FEscultura:, v .la conduxeron hasta
la edad en que habia .de llegar 4 :la perfec.
cion que merece (por hablar: asi) el noms
bre de antigiio que se le da‘hoy. ©oeh

. Las alabanzas que entonces merecieron
las excelentes obras, aumentd el nimero de
: los
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Jos buenos Escultores,: y la qliantidad de

las estathids :que se erigian 4 {os. sugetos que
s¢ distinguian en ¢l mérito , con el nmime-
ro de los Idolos, con que se adornaban los
Templos, daban mas y mas materia 4. los
genios igrandes de exercitarse, .y perfeccm- -
nar .sus obras, emuldndose los unos 4 los
otros.

Entonces Policlcto, uno de los mayo-
res Escultores de la. Grecia , hizo una esta=
tua con todas las proporciones que. convies
nen'4 un hombre pcrfectamente bien for-
mado , y para esto s¢ sirvid de muchos
modelos naturales ; y reducida 4. la ultima
perfeccion su obra , la eximinaron los hom-
bres , mas. capaces con:fanta atencion , y la
admiraron con tantos. elogios , que dicha
estatda de comun consentimiento adquirid
el nombre de Regla, y la siguieron: gene-
ralmente. .todos los que descaban adelantar.
se. Es muy verisimil que esta experiencia
habiendo salido bien para un scx6 , se re=
plicase para el otro, y que se dispusiese
tambien algun método, segun la diversidad
de las edades, 'y qiialidad de personas.

En este supuesto parece, que 4 Policle-
to se le puede atribuir el origen de las mara-
villosas obras que llamamos antigiias , pues
fué causa de la petfeccion que admiramos.
~ Los Escultores de aquel tiempo continuas
ron en distingnirse con su habilidad hasta el
Emperador Galieno , cerca de los afios 271,
H cix
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en que los Godos' arruinaron la Grecia, sin
conocimiento , y sin algun respeto 4 las bellas’
cosas. Y pues miramos las proporciones del
ant1guo como reglas de la perfeccion , serd
justo el que yo os diga algo de su belleza.

Algunos han dicho que la belleza del cuer.
po humano consiste en una justa concordancia
de los miembros entre st con el todo perfecto:
otros la ponen en un bello temperamento | y
en una salud vigorosa , donde- el movimiento
y la pureza de la sangre esparcen sobre 1a cu-
tis colores igualmente vivos que frcscos. Pero
la comun opinion no admite definicion alguna

delo bello, mediante que se dice , no ser co-

sa real la belleza , y que cada uno juzga segun
su gusto, no siendo la belleza mas ; que aque-
llo que gusta y agrada. s
Con todo , yo soy de parecer , que fa bew
Heza de una persona consiste en las proporcio-
fies’ armoniacas con que se’ cortespondert”las
partes con el todo, asi' como se ve en las es-
tatuas bellas , y bien proporcionadas, en las
que no hay color que las hermosee. Debe "4
esto unirse una edad fresca, 4 fin de que las
carnes no formen arrugas, ni concavidades
que corten el continuo de la luz, y se vean
crudezas d dsperas. Ya 0s habran ensefiado en el
Aula de la simetria las medidas de una. ﬁgura,
y habreis visto, que con el dedo pdlice ;- &
digamos el mas grueso de la mano , puede
medirse utta figura , y aun con sola Ia mitad;
que contiene medio tercio del rostro.
i La



- La-propotcion es la que forfma belfeza , y
no el colorido, pueseste es accidental , y asi
no lo tiencn las estatuas. Las personas que
son bien proporcionpadas en la edad juvenil y
fresca , son bellas por la. correspnndencia que
tlenen “todas las partes-entre si , ¥ quando €s-
ta falta, mediante la vejez, ya no es bella Ia
persona. Mucho pudiera deciros sobre este
asunto que varios han cratado con ideas Pla-
tdnicas , y nos han dexado d lo obscuro , pero
se necesitaria ser muy largo, y esta “mate-
ria exigiria un tratado aparte y difuso ;.¥ aun-
‘que no sea ageno de este lugar , con todo se
puede omitir , bastando lo dicho para ser bre-
V&, Yy No cansaros.
" 8ea lo que fuere la belleza, pocos han dis.
cordado sobre la del antigiia. Los hombres de
taleiito que aman las bellas Artes, siempre han
estimado en todo tiempo estas obras maravi-
llosas , no solamente hoy , que son en menor
niimero , sino aun en el tiempo que todo cs-
taba lleno de estatuas, v que su nlimero for-
imaba un pueblo , asi en - Grecia como en
‘Roma.

~ En los antigiios hallamos quantldad de
pasages que para alabar las bellezas vivientes
las comparaban con las estatuas. * Los Escul-
5 tores, dice Mdximo de Tiro, con admira-
s ble artificio escogen de muchos cuerpos las
sy Partes, que les parecen mas bellas, y ha-
» cen de esta diversidad una sola estatua. Pe-
» to esta mezcla y union es hecha con. tag-
- Hs pta
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., ta prudencia, y tan 4 proposito, que pa-
,» tece, que otro modelo no tuvieron, que
,, Ina sola y perfecta belleza. Y no os ima-
» gineis (prosigue el mismo Autor) de poder
s, hallar jamas una belleza natural, que la dis-
,» pute con las estatuas, teniendo siempre el
,» arte alguna cosa mas perfecta, que la na-
s turaleza. ¢ _- S ‘
Ovidio en el 12 de sus Mectamorfoseos
describe la belleza de Cylaro el mas bello. de
los Centauros , y lo compara 4 las bellas esta-
tuas. Y Filostrato, hablando de Euforbo, di-
cc que su belleza habia ganado el corazon de
los Griegos, y. que era tan semcejante 4 la be-
lleza de una estatua, que lo tendrian por un
Apole, Y mas abaxo , hablando de la belleza
de Neoptolemo , y de la semejanza que tenia
con su padre Aquiles, dice que enla belleza
su padre se le aventajaba tanto , quanto: las-es-
tatuas exceden 4 las hombres bellos. .
No solamente los Griegos erigian estatuas
4 las personas de mérito, y hacian Idolos ; si-
no tambicn el pueblo Romano se sitvid del
mismo medio, para recompensar las grandes
acciones , y para honrar los Dioses. Lios Ro-~
manos en la conquista de la Grecia, no solo
se llevaron las mas bellas estatuas , sino. tam-
bien los mejores Artifices para instruir 4. los
_suyos , los quales dexaron bellisimas pruebas
‘de su saber , como lo vemos en tantas estatuas
admirables, en tantos bustos , en tantos vasos,
Y en tantos baxos reli¢ves como hay en las ce-

le-
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Iebradas columnas: Tra}agxa y Afitohina, - -

Estas son todas aquelias annguedad s quc
s¢ deben observar como verdaderos principios
v fuentes’, 4 donde:es premso, que. los. Pineo-
tes y Bscultores ‘actidan: 4 bibsr, pata-conse=
guir una verdadera belléza-eh todo lo’ que les
pueda inspirar sugento. « - :

Los Autores:modernos han: segmdo estas
mismas maximas: sebre Ja belleza dél Anﬁtgu@,
Basta solo lo que dixo Escaligero, El motive,
dice él, porque no vemos- en las personas la
pcrfecaon de las bellas estatuas , €5 porque al
Arte se le permite el.elegir:, 91 quitar-é :pa~-
ner corrigiendo § quando_p_or ¢l contrario la
naturaleza siempre se-ha-ido- alterando ded-
pues de la creacion .del. primer hombre, en
-quien Dios unid la belleza de laforma 4 Ja de
Jda tnockneia. v L s niled ca o gt

. Los cloglos de los hombres de talento Ias
‘contestaciones e varios Autores, v la univer-
sal estimacion de los mas cultos siglos , asi co-
‘mo aftanzan la perfeccion del Antiguo 10 bas.
‘tarian 4 confirmar su-bellezd’, si no cohociése-
Jnos que esta se halla f'unda_da sobre la imita~
cion de la bella naturaleza con relacion 4 cada
,obJeto que se quiso representar. Una Deidad,
un Héroe y un hombre ordinario tienen dife-
rente cardcter, como se observa en las mas be-
Has estatuas antiglias. Por exemplo la divini-
-dad en el Apolo, laextraordinaria fuerza en el
Hercules, y en €l Antinoo [a belleza humana,

A_iguno..me. dird que:cl gusto del antiglie

P~
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arece ‘fundado ‘-'\5obrge el comun cédnsentimiens
o de loshombres de habilidad , y por tanto
wvariado-al tiemipo. de los Godos : pero puede
responderse que fa manera Gdrica vino en'un
tiempo :en’que Ha' guerra habia desterrado . las
bellas :Artes . y Tos: Artifices de entonces no
tuvieron otro ob]eto para volver 4 introducir-
fas, que la imitacion de la naturaleza tal qual
accidentalmenteiseiles presentaba ; y. para los
hornatos bxercitaban el talento ‘mas- presto eh
las cosas‘que crefan-dificiles, y que les podian
adquirir crédito, que fio en el buen gusto de

que .estaban :gnorantes. '
N ‘conocieron 1bs Godos Ia perfeccmn
del: aqitigiio’} 'y “por-eso- lo despreciaron: Ta-
das las Artes comenzaron imitando. la natura-
leza , y se perfeccionaron con: la. buena elec~
cion. Hsta que sc halla en el antigtio;1a hitie-
ron-los:hombres-de. biieniconoecimienro ; que
‘buscabar la gloria por medio'de la-¢iencia, y
-observando para conseguirla los modelos mas
perfectos en-un pais donde los hombresnacen
-natiiraimente ‘bellos , en un tiempo fertil -de
-grandes.ingenios, ¥ en el que las bellas Arees
se estudiaban continuamente , hasta llegar 4 Ia
perfeccion’ que hoy nos admxra porque eran
remunerados con grandes canttcizrdes los !arti—
Sices. -
- ILa ::mdtlmd de esclavos medlo dcsnudos,
los bafios, y los gladtatores daban campo 4 los
A-rtifices. de eximinar en la comparacion las
anejores ormas;, 'y estas que dificilmante pue-
. den
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den hallarse emun solo sugeto , las'sacabarn de
varios. Contribuia 4 la perfeecion de estas fore
mas ¢l exercicio que en aquel tiempo hacian
los hombres en las Palestras , v en los Gimnpa-
sios 5 corroborando .las fuerzas. , y fortaleciens
dio los nervios ;v masculosas carnes , particus
larmente.de aquellas partes gque mas padecen
con la fatiga , pues auxilidndolas fa naturaleza
con sus xugos nutritivos atrahidos por el calor,
crecen y sc aumentan , como vemos en los
hombros y espaldas de los Getas, en los bra-
zos de.los Gladiatores , y en las piernas de los
Saltadores , y en casi todo el cuerpo de los
Remeros, ST ' .

No sucede asi en los ociosos, que procu
tandb solo ‘el aumentar las carnes , carecen de
kas bellas formas, porque el vientre se les in-
flay entumece, las picrnas se les ponen ende-
bles y afeminadas , v los brazos con las demas
partes y musculos no acostumbrados 4 los mo-
yimientos violentos , se relaxan con la langiii-
dez < al contrario de los que dixe antes , que
con: el exercicio adquirian nuevas formas coms
primiéndoseles el vientre, y reduciéndose I
gordura § carne musculosa , fortaleciéndoseles
los brazos , piernas , cuello y espaldas con el
trabajo continuo de las Palestras , como po-
dreis ver en el libro que del Arte Gymndsti-
¢a escribid Mercurial, - - .
- Hasta aqui os he mostrado labelleza y la
perfeccion de las estatuas , y esto mismo debe
empeharos 4 dibuxatlas , acostumbrandoos 4 la
L imi=
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imitacion de sus-formas y contornos, para que
¢on -esté' conocimiento, alcanceis el del nary-
tal , quando lo diseicis en la sala del Des-
nudo ; de modo que ¢l un esrudio coadyuve
al otro., para Iograr "¢l efécto de una bella ,.
natural imiracion de:las me}orca formas , y de
la carne , y huyendo de que vuestras fignras
patczcan mdrmoles coloridos.

El estudio del Antigiio ha distingnido la
escuela Romana de las demas en la perfeccion
del Dibuxo y buenas formas del desnudo; y
las bellas cabezas antigiias , que por mucho
tiempo dibuxé Guido Reno, le facilitaron Iz
hermosura de las sayas, tan singulares en Ia
comun opinion de los inteligentes, -

- +El antigiio fué la fuente donde. bebieron
Rafael , Dominiquino , Pusino , y los mejores
Artifices de la Romana- escuela, y en la misk
ma debereis vosotros lograr el adelantaxmento
‘lue os deseo.n 1w ! HREIFCL P

Aqui dig I' n ‘.’1 su1 dlscurso el Maestm ) y
yo  la atencion que le habia prestado, no pes-
diendo un 4pice de sus palabras, con las quas
les me' dexd aficionade al estudio, .y 4 la ve,
neracion del antigito , ‘esto” €s porlas ésta
tuas Grriegas y Latinas, cuyas formas impri-
men verdaderamente un carjcter grande en el
que las estudia con el conocimiento y direce
cion de buen Artifice. Entre tanfo agradeci-
fiios todos al Preceptor su trabajo .y despi-
diéndonos con la urbanidad que mereaa quien
tapto se interesaba cn instrulrnos , salimos del

Au-
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Aula , para entrar c(n la que seguia ,- 4 xcuya
puerta llegué asistide de mi Genio con los de
mas Dibuxantes que. seguian el mismo cami-
no. Yo aleg’los ojos para leer la acostumbrada
Inscripcmn Y Vi q{lc dec;a. SRR

-

AULA V.
Na'mm‘l .afé-.rm,f'a’a.“

Enrramos con los demas en la pieza, y ob‘
servé un hombre que preparaba los asientos
al'rededor de unz mesa grande , que estaba
colocada cerca de una venrana alea y lumine.
sa, v dixome el Gento: ese hombre es el Mo.
delo que ahora debe desnudarse, para que to
dos le dibuxcn , cada uno dcsde su asiento,
despues que el Director de esta clase le ponga
en la actitud que le parezca. Este Dircctor
aun no ha venido, y entre tanto se colocan
los asicntos. Ahora por ser el tiempo caluroso,
s¢ hace este estudio de mafana,y con la Iuz
del dia. En ¢l invierno se*hace por la noche,
y un gran candilon ilumina la figura y la sa~
la, que con una estnfa ¢ brasero se calienta.
Este estudio no impide los demas del dia , an-
tes los perfecciona , pues con la continua asis-
tencia se adelanta mucho en el conocimicnto
del natural , ¥ con este se forman los buenos
Pintores y Escultores , y aun los Arquitectos
se perfeccionan € ilustran adquiriendo el me-
f]or gusto para dibuxar los ornpates. -
I Con
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- Con el estudio de la Anatomfa,y del An.
tigﬁo' 58 -er_ltiende mcjor el desnudo; y el di-
schatlo-continuamente aumenta la inteligen-
cia de la Anatomia y del Antiglio, y facilita:
la imitacion de Ia carne. Y porque este estu=
dio es tan importantc en esta Arcadia, ahora
sigue la misma actitud seis dias, porque de
este modo los Jdvenes pucden detenerse 4
concluir los extremos como son manos y pies,
sin que la priesa por falta de tiempo les obli-
gue , como antes en seis horas, & solo insi-
nuar las cosas sin digerirlas con aquella proli-
xidad y grac1a que conduce 4 la inteligen=
«cla.

Entre tanto se habian ido acomodando en

sus asicntos los Dibuxantes, y cada uno se
prevenia con sus carteras. Los Escultores ha-
bian preparado sus cabalictes 4 uso de atriles
con sus planos de barro , para modelar de ba-
%0, 6 medio relieve la figura. Algunos Pinto-
res al rededor del circulo tenian dispuestos sus
.caballetes , lienzos y paleta con sus colores pa~
ra pintarla, y el Modelo ya se hallaba pron-
to , y medio desnudo , quando entré en
la Sala el Director 5 y recibiendo con agrado
-nuestras humildes cortesias ilegdse 4 la mesa,
-sobre la que estaba prevenido dei todo el Mo-
delo. Acomoddle en aquella actitud , que le
pareci¢ conveniente, y procurd que por to-
‘dos Jados formase La acclon buena vista, &
-positura para los Discipulos. Apartdse de la
mesa, y ordend 4 un Joven, que sehalase con
: un
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ufi Veso los sitics ‘que ocupaba sobre  cHi’ el
Modelo , 4 fin de que reposando este, pudie~"
se volver 4 situarse €n la posicion, que antes
tenia. o :
Comcnzaron sntonges t,OdOS 4 traba]ar ¥
el, Miaegtro ,-visitando: & cada uno-en s s[tuo, ,.
andaba advmruendqle lo’ que debia- hdcer , 6 :
enmendar para corregir su dibuxol Acabada':
una hora, segun indico el relox que habia en .
el Aula, pisose 4 reposar el. Modelo , yel .
Maestro cntonces sentade en una.silla comen-
z¢ 4 decir en alta voz.de-estemodo. .|

~ El objeto y fin de la Pintura es1a imita- Leccion,
cion . de la Naturalcza, y esta que otra cosa;
no es;que quanto_producen todos los elemen-
tos,, 14 estrecharon. algunos al compuesto.del-
hombre , llam4ndolc,un mundo pequefio ,_J}m
considerindole un compuesto de quantas pef-»
fecciones se admiran cn el orden natural, se
esmeraron los antigiios en .imitar sus bellas:
formas y pasiones. .Los antigiios estimaron:
taatp la:fiel, imitacion. de sus miembros , que:
la mayor fatiga la pusieron en las esratuas
desnudas , ¢ ya fuesen.de-sus Deidades,,
ya de sus;Héroés, Y quando Las higigron ves-
tidas , . procuraron que los mismos pafios: y.
vestimentos, en vez de ocultar los miembros,
los '_seﬁalascn , v les sirviesen tal vez como de
campo., Esto supuesto, podreis conocer de
quanra importancia sea este estudio tan ne-
cesario , que sin él no podrceis jamas salir per-
fectos Artlﬁccs. S
12 En
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. En-este estudio se habitda la mano £ Ia
fa{:lhdad de- dibuxar 3 {a vista 4 proporcionar
una fgura , partu.ularmente estando ya vo--
sotros instruidos en la simetria : 4 degradar
el claro y-obscuro, y 4 conocer los acciden-
tes ‘de luz "que puédcn causarse €n una ﬁgu-‘
ra con -buen efecto. Se adquiere el conoci-
miento de los reflexos que hace la carne; y-
aprende 4 imitarla en sus formas, y ‘4 colo--
rirla.el que pmta por el modelo. Se perfecc;o- :
na en el conocimiento de'la Anatomia pues
Lalla en ¢l Modclo vivo los musculos con su -
proptio vigor y uso, y en’la variedad de
posturas y movimientos, y aun quando des-
cansa el Modelo , conoceré mejor sus oficios,
y sus alteracioncs , mayormente habiendo es-
tndiado Ta Anatomla por buenos modelos y
dischos. SRR

Ayuda muche -este estudxo 4 la compo-
sicion!, pues fa variedad de-dactitudes og e-+
mard .la mente dé muchas vy buénas ideas, -
feriilizard la famasia para inventar conl aci¥=
to. '

' Supongo qite para este estudio: se/pro~
cura buscar un modelo bien formade , ¢ de:
buen color , si se puede, 4 fin de que Tos que
pintan tengan mejores rintas que imitar.

Pero como no es ficil hallar un hombre
perfecto en todos sus miembros, ¢l estudio-
de las estatuas antigiias ayuda 4 -corregir los
defectos de sus formas, y § enmendar los des-
cuidos de la naturaleza, y sirve para cono-

. cer

-
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cer las bellas partes degun hombre, y distina:
guirlas de las malas, '

'El modo de disenar en la Academia, es
to es el desnudo, debe ser correcto y puro,.
sin la afectacion que los ignorantes , y ama-~
nerados llaman cardcter. S

Fsta voz caricter suelen usarla muchos,
sin saber lo que significa, y 4 los Jdvenes
que cstudian suelen los Maestros advertirles,:
que den mas cardcter 4 este , 0 aquel con-
torno , y deéxanlos en tinieblas, ‘

Caricter no es otra cosa que forma, y
una figura pucde estar hecha con bueno, ¢
con mal caricter. El bueno es quando una fi-
gura esta hecha con fiel imitacion del natu-
ral , perfeccionada con las buenas formas del
Antigtio , con buena proporcion , € inteligen-
cia de Anatomia, y en los defectos de un
contornto no es darle cardcter el alterarlo, si-
no el corregirlo. '

La figura debe dibuxarse con aquella vi-
vacidad y espiritu , que en si tiene el Mo~
delo, y para esto luego que se pone la acti-
tad , en que solo por una media hora sue-'
le conservar el vigor y espiritu’que va des+
pues perdiendo con el cansancio y langiiidez
de los miembros, es necesario coger el todo
de la figura proporcionindola-al papel, en
que se dischard con quatro quadraturas si
tuando la Cabeza, y despues tirando la linca
del pecho , que se regulard por la del rostro,
para darle luego el movimiento al torso, &
.'._.“ tron,.
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tronco del cuerpo: se encaxardn los hombros
vy contornos de los costados, ¥ se tantcardn
los brazos, Despues se van schalando las de-
mas partes , procurando con la vista tirar va-
rias lincas de una 4 otra parte proporcionan-
do las distancias de los miembros, y de los
dngulos y vacios que median entre ellos, 4
fin de que cada cosa quede situada donde
corresponde.

Establecido en este modo el todo de Ia
figura, se van despues rectificando las partes .
con ir corrigiendo los contornos, y despues
se ird manchando de sombras, y degradando
las fuces al paso que se alejan del origen de
la luz , que asi como las causa mas vivas en
las partes que le estan mas cercanas, asi fobw
ma mas elicaces fas sombras en las mismas.

De esta manera se vd concluyendo ia fix
gura parte por parte, como son cabezg, tron-
co, brazos, muslos y piernas, poniendo cui..
dado en todas las ligaduras, ¢ junturas, co-
mo el cuello, muﬂecas, ingles , rodiilas .y~
gargantas de los pies, y estos y las manos de-
berdn definirse con buenas formas de dedos,
y gracioso movimiento, _

La manecra de dibuxat, y el color del
papel , supongo que es arbitrario, debiendo
cada uno seguir su propio parecet ¢ gusto,
y la educacion que le dieren los Maestros en
los principios para el mancjo v gusto de, la--
piz ; ¥ asi unos disenan en papel blanco, es-
fumando las sombras , particularmente si ol la-

PIZ
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piz es roxo , otros plumeando desde el prin-

cipio, si el lapiz es negro, y otros con el
"roxo suclen manchar las sombras no muy
cargadas de lapiz , y sobre ellas con una
punta algo gruesa y redonda , van- acaban-
do y reforzando , dé modo que quedan gra-
neados los obscuros. Otros sobre dichas pri-
meras sombras , esfumadas con papelitos , ¢
esfuminos , ¢ con un pedacito de tela de
lino envuelte en la punta del dedo, van
concluyendo con plumeadas que deberdn se.
guir ¢l musculo y no cortarle, y andar cru-
zando otras sobre las primeras hasta darle [a
fuerza necesaria, sin que esta sea tanta, que
haga dureza, como suelen hacer muchos, cre-
yvendo de dar mas relieve , el que mas ficil-
mente sc¢ causa con los reflexos, que produ-
cen en los obscuros las partes luminosas, que
estan cerca.

Ordinariamente los hombres de habilidad,
han seguide el modo de dibuxaren papel te-
fiido de una media tinta, que no sea muy obs-
cura, ni de ingrato color, 4 fin de que los
toques de clarion, ¢ yeso , no disuenen , ni
hagan la figura de metal: y de este mode se
facilita el trabajo logtando las medias tig-
tas con el color del papel, y dando sobre
ellas con ¢l clarion los claros que realzan en
el modelo con luces puras ¥y vivas, y sobre
las masas de las sombras plumeando con dul-
zura, y empastando con las mismas plumea.
das los mayores obscuros. -

Pa.
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Pira logtar ésta intcligencia el przncsptan.
te podra obscrvar varias ACddelaS , ¢ fign-
ras dibuxadas por hombres de habilidad , y
coti aquel exemplo, tomar una buena mae
nera y estilo. : :

De este modo se va adqmnendo famh_.
dad y conocimiento del natural , consiguien-
do las formas de los contortios, y la imita-
cion de la carne, como. el conocimiento de
todas las partes que componen la figura: y
asl os encargo , qué no- abandonels €5~
te estudio , particularmente haciéndose en
horas que no impiden la aplicacion 4 otras
cosas , sirviendo & los ignorantes de adelan-
tamiento, y 4 los habiles de exercicio para
mantener y aumentar lo que saben. '

Y porque muchos de vosotros habiendo
ya adquirido alguna facilided , manejo.y co-
nocimiento en disenar el desnudo’y pod;.is co-
menzar 4 componer alguna vez , pata ir fa-
cilitando el Hegar al fin 4 que debeis aspirar,
que es la composicion, (asunto verdadera-
mente difici]) os quiero dar ahora algunas re-
glas, que puedan serviros para mover una
figura, y poner una buema actitud , quando
s¢ ofrezca.

‘Primeramente el acto dcbcré ser contras
puesto, de modo que sacando fuera un bra-
zo , deba Ia pxerna opucsta hacer lomismo , y
]arnas los brazos, S piernas al doblarse dcberan
formar . dngulo recto antcs si, obtuso; &.agu-

do, procarando que 0o mire la cabeza 4 don-
de
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de el pechio, ni la linea del tostro debe-sé
guir-la del pecho, si no es que sea alguna
figura de viejo, que por la torpeza de sus
miembros sucle con lacara volver.los hom-
bros. - .. oo LT
¢ .-En.la figura plantada volvereis la cabeza
4 la -parte contraria del ‘pie que la rige, de
modo que no mire hicia donde se dirige la
punta del pie que planta, y csto se-observa
con buen efecto en muchas estatnas antigiias,
como en el Apolo de Médicis, Heércules de
Farnesio , Fauno y otras. Y en.caso que. tal
vez querrais dexarla mirando de la parte del
pie plantado, cruzareis por cima del pecho
el-brazo de la misma parte 4 la opuesta; co-
mo se ve en el Clhristo de la Minerva, yven
el Moisés de Micael Angel con otras muchas de
las estatuasantigifas. Algnnoscon buen efecto;
particularmente los Hscultores en sus estatuas,
Ran hecho la pirdmide inversa, de modo que
la cuspide la colocaron en Jos pies, y la ba:
sa en la parte superior ensanchando los brazos
y-recogiéndola en'los pies; y de esto tambiert
tenemos exemplos en las estatuas jantigiias,
como en el Hércules, el Fauno quebayla, el
Antinoo, v otras modernas, como €l 8. . An-
drés del Flamenco., ¢l Longinos- del. Berni+
ni y:cl 8. Ignacio'de Rusconi , todas tres co-
locadas en S, Pedro in Vaticano'y otras. © 2

Tambien serd bucno en la figura de pie,
que los hombros hagan cruz con los flancos,
de modo que incline el pecho al contrario del
Lo K vien-
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vientre como se ve en ¢l Laocoonte y sis hi.
jos, el Fauno que he dicho, el Apolo y otras
muchas estatuas. .
. La. figura que, planta no deberd tener los
pies en dngulo recto, como ensenia la esgrima,
ni en la afectacion que pide el bayle, pues
no lo vereis usado de buenos Artifices: des
ben si sacar los pies hicia fuera con blandura,
de modo que el dedo grueso corresponda 4
la rodela dela rodilla ; bien que en esto se to=-
mo demasiada licencia el Bernini con toda su
escuela , torciéndolos demasiado. Tambien en
la figura plantada sacareis hécia fuera el pe-
cho , como lo han hecho los antigiios en
sus estatuas para darles mas magestad y be-
Heza , y tal vez para hacerlas mas gentiles y
esbeltas les hicieron las ligaduras de los flan-
cos altas, dexando asi los muslos mas largos
por la parte exterior, pero por la-intéeriog
siempre ¢l fin del empeyne ‘debe ser. el me-
dio de la figura. e
La figura noble y decorosa no debérd-al-
zar la mano mas de la cabeza ; en otras puede
hacerse, particularmente quando gritan y vos
cean como lo ha hecho Rafael muchas veces,
Las manos harén siempre codo en la mu-
fieca hdcia dentro & hacia fuera, rompiendo
asi la linea del brazo con blandura, y en Ia
mano que sefiala ,tambien el dedo indice roms-
perd la linea alzdndolo mas de la mano, y
baxanda la punta hicia el objeto que quiere
indicar. :
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» - Enles vicjos su(ele 521' Mas torpe esta ac
cion , por la dureza de sus nervios, y por fa
misma razon estos tampoco puedent separar dc1
inastado los pies, ni piernas.. . .
.~ En fin las actitudes deberin ser contrasa
tadas , y manchadas de buen claro y obscu.
ro, pero todas naturales , y sin afectacion,
procurando que las partes de la figura ayu-
den 4 manifestar lag pasiones que: deseamos
que ella represente , asi como los autigiios la
hicieron en sus estatuas , de modo que hubo
de decir Platon un dia en la Plaza de Ate-
nas, atad aqueilas estatuas para que no huyan,
tanto le parecieron vivas, y naturales. Por es
to es bueno aprender de los buenos Oradop
res los preceptos. ;

Quintiliano dice, que la accion tiene tan-
ta fuerza, que ella sin hablar , se-hace. int¢~
ligible , porque los gestos, y acciones.deno-
tan la voluntad , v son discursos de mudos
que manifiestan cl inferno deseo, y asi los mu.
dos son dignos de observarse, porque ningu-
no mejor que -ellos se explica con solas accio-
nes. o
La cabeza contribuye acase mas que los
otros miembros, porque se compone de mu-
chas partes, que todas concurren 4 la mayor
expresion de 4nimo : y asi regula todo el cuer-
Ppo., porque si estd inclinada , manifiesta hu-
mildad , si ergiiida arrogancia , si pendiente
hacia un lado languldez v si inmoble cruel-
. dad. Ayudan 4 estas expresiones los ojos.cor
- Kas mo
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mo nuncios del 5ni1§1'o , )resplandeciehdd“ con
la alegria, ofuscindose con la melancolia, &
tristeza , y. llorando ¢ con el dolor dema-
siado, 4 con el extraordinario contento , y asi
son las cejas, las que hermanadas con ¢llos,
dirigen tambien la frente , y s¢ mueven en la
pasion al paso que los ojos 'y pestanas; encres-
pdndose con el furor v la ira, extendiendose
en la afliccion, y en la tristeza, quedando in+
mobles, ‘en la. tranquilidad, como arqueadas
almaravillarse , y comprimidas en la risa. Y es-
ta que principalmente se forma con la boca
y mexillas se manifiesta quando sus extremos
se dilatan , v se' elevan hdcia las mexillas, asi
como caen-con. el llanto: y en las pasiones
violentas la boca se abre demasiado.

Hasra en las narices se observa el despre-
cio, la burla y la molestia; afiladas y des-
coloridas manifiestan languidez y enfexrmedad.
En los animales arrugdndolas , significan cgle=
ra, y abriéndolas cansancio. _

Acompaiian las manos 4 la cabeza, de tal
modo que sin ellas toda accion quedaria im-
perfecta, y ridicula, pues sus movimientos
son otros tantos discursos. Con ellas pedimos,
con cllas prometemos, con ellas Hamamos,
con ellas nos despedimos, amenazamos, abo-
wminamos , suplicamos, tememos, pregunta-
mos, y con ellas por fin negamos y schala-
Mos. . _ :

Ellas muestran el contento y la tristeza,
la duda y la confusion, la abundancia y la
o . [0
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escase? , ¢l ‘tiempo:, ek nimero:, ‘el arre pemti:
"miento y la moderacions.. .- . -
. No son ellas las.que incitan? que suplican?
que-apruchan ? que. prohiben 2:gue se:maravis
an? que se.avelgilenzamd'y quéal-fin nos
indican los sitids yilas personas? : de modo que
en la divérsidad de-lenguages de las naciones
el de las manos es comun 4 tedas. o
> JLiamano promete y: consicnte quando es
tarda, rnega y exhorta quando es veloz, ala-
ba, y aplaude estando abicrra. Significa ira,
amor y atrepentimiento: apreténdola al pecho, -
y teniendo entonces igualmente desunidos y
extendidos sus dedos s cuenta , explica 'y du-
da con el indice unido al pdlice , y ambas
cruzadas exprimen mayormente los afectos.
Procurareis, que quando se mueva la dies-
tra, no esté ociosa la siniestra, sea: el ‘movi-
miento mayor de aquella, y dulcemente o
acompane &sta, por esta comience, y poraques
Ila se perfeccione , y estando de continuo Ia
una ocupada , quede siempre libre y suelta la
diestra ; y noisex jamasisola en el accionar la
izquierda. No. se mueva -accioniando ninguna -
baxo del pecho , ni salga fuera de la perpen-
dicular del hombro opnesto, ni al volverse
hicia arriba’ forme el brazo dngulo agudo.
Muéevanse los brazos diilcemente, y no se tem
gan abandonados sino es en caso de desmayo.
- Ambas manos deben ir de coricierto con
la cabeza en sus movimientos. Fsta debers
volverhdcia donde ellassenalan ,exceptuando -
vt €n
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én el conceder:, en el negar, en ef dudar, en
el maravillarse, y en el enfadarse, porque en
tales casos debe estar vuclta, d hicia el su-
geto con quien se thabla, 6 hdcia el motis
vo de la admiracion ; ¢ de laira.

El pecho, el vientre y lo demas del cuers
po sigan dulcemente la accion sin descompo.
nerse. No se esté en pic con las plernas tor-
cidas, porque cn sus movimientos consiste mu.
chas veces que la accion sea ridicula y des-
honesta.

De este modo serd loquaz la Pintura, que
otro llamd Poesia mnda, y de esta manera se.
rin vivas vuestras. ﬁguras , ¥ causardn aquel
efecto que buscamos ajustado 4 la naturaleza
y al Arte, paralo que debeis ser observati-
vos de los movimientos que accidentalmente
se ven en las personas.4 quando se contriss
tan, ¢ quando se alegran ; quando reposan,
d quando s mueven con violencia, y en fin
quando se ve alguna accion que agrada. Leo-
pnardo de Vinci , que. procurd. observar Ia
naturaleza hacia algunos convites de gentes
rusticas , que al fin con algun motivo provo-
caban 4 risa, y serviase de sus observaciones
para dlbuxar muchas cabezas que reian diver-
samente ; lo mismo hacia para otras pasiones,
y asi dexd tantos tomos de Dibuxos: de su
mano.
~ Las Calles, los Templos , los Teatros ; y
gualesquiera parte donde concurren personas,
son Academias para vosotros , siendo reflexi-
= ) vos,
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vos, y estando atentos 4 las -acciones de- los
hombres , v 4 los efectos de la naturdleza que
0s debe hacer maestros, A vosotros toca prac-
ticar quanto para vuestro’ adelantamient? os
he advertido en este prolixo discurso , asi co-
mo 4 mi toca ya por obligacion , y ya por ces
lo el instruiros. Y pues el Modelo vuelve al
acto , proseguid vuestro estudio. '

Aqui did fin el Maestro 4 su larga leccion
que oi con gusto , y pasadas las dos horas
hizo &l mismo sefal al Modelo para que se
vistiese, y despidiendo 4 todos salimos del
Aula al Claustro, y acompanado de mi Ge-
nio llegamos 4 la que scpguia, 4 cuya puerta
s¢ hallaba ya preparado-el Maestra, y los dis-
cipulos iban entrando con gusto. Let Izt ins-
cripcion que habia sobre la puerta , y vi que
decia: o _ :
g AULA VI :

DN Estudio de pliegues.

Mucho me alegré de haber llegado £ esta
escuela, donde . introduciéndome el Geniog
hice 4 la puerta un cortés cumplimiento al
Maestro que me correspondid con agrado.
Videntro de lasala muchos Jdvenes , y aun
ancianos que se ponian 4 dibuxar pliegues y
trazos , que manifestaban varios modclos de
‘madera con movimicnto en las junturas , y
solemos lamar Maniquies , acaso porque con
las manos los movemos & nuestro gusto , y
R Cé=
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estos eran.de. vanog tan?ﬁaﬁos 'y log mejores
eran «de'la.mediday. tamaho dé un hombre
proporcionado ; porque. d estos observé que
se les acomodaba quaiesquzem vestimento , ¢
fuese profano .sacro 3.y, asi habid uno vesti<
dodla Apostohca -estd:esy con ti@nica y mae
to , .otros cotr h4bitos religiosos. 'y .otros con
diversos vestidos captichosos y'de decoro, y.
entre todos ellos. no:é uno vestido'con arma-
dura dedcero. ' o ¢ v, e o S
.. Todos los habla véstido el D1rector de e84
a clase , vy colocado 4 buena luz , para que
causasen buen. efccto )Y se pudmsm dlbu-
Xar. :

R;epara que aalgunosi de los mas adelan«
tados . prbntos 4 adisefdr habian vestidosain
modelo vive que se mantenia’inmoble , segnn
me dixeron poruna hora, y lo d1buxaba11 cofy
presteza en papeﬂ témﬂoﬁ,q:ﬂpcurando con los
obscuros de lapiz y los claros de yeso buscar
Ia forma de losplidgnes., ¢ehéfecto del claro
y obscuro. LV 1
1 Estos, me dixo ¢l Genlo, dibuxaf pdr el
nitural | '§ fin de dar éspiritu y vivacidad.d.la
figura , y para esto.es  necesario. que de halléd
adelantados , asi en la inteligencia de los plie=
gues, como en :la prontitud’ de. disedrlos,
porque no pudiéndose acomodar. los pliegues
con todo el espacio , que -4 veces seynecesita;
sobre ¢l modeclo vivo:, és menester saber en«
mendar muchos de ellos que entre:16s buenos
quedan imperfectos, reduciéndolos todos 4 1;1 un

1914
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‘buen gusto , como Igan hf):_cho-lo's que eft-esta
parte merccieron aplauso; y siendo sugetos
‘hdbiles , suele bastarles una insinuacion de los
plicgues , que despues con el conocimiento
_préctico, y la memoria digieren & acaban , va.
Jliéndose de aquella licencia que 4 los Pmtores
les est4 concedida como 4 los Poetas , logran-
do aquel bello efecto que admiramos en sus
obras, pero sin salir de los términos de lo ve-
risimil.

Yo veia por las paredes colgados varios
Dibuxos y estudios de pliegues de los mejores
Acrtifices , & fin de que observasen todos el
modo de dischiarlos y entenderlos; y el Direc-
for que ya habia entrado en ¢l Aula, comenzé
a-ver.y corregir lo que cada uno hacia.

Llegdse despues 4 donde estaban algunos
de los.mas adelantados,y dixoles que vistiesen
un Modelo con tinica y manto, re prescntando
un Fildsofo , procurando que se habituasen 4
poner los.phcgucs 'y para facilitarles el traba-
jo &l mismo con quatro lineas en un papel les
indicd el partido de la figura , y.la direccion
en-general de los pafios; diciéndoles ,.que el
encontrar ¢l buen partido suele ser dificil, y
hallado’, los faismos pliegnes’ enfiquecen , y.
ayudan Ta idea.

Didles una téinica y manto de una tela de
lana mas delgada que el pafio, y flexible como
una estamena, que decia ser la mas acomoda-
da para formar buenos pliegues , y deciales cl
modo de buscarlos, unas veces con las manos,

L 4
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y otras con la punta de una cafita , mienfras
¢l hacia su leccion 4 todos , y advirtidles que
se valiesen de la paciencia, pues -¢l Lanfranco
en acomodar los pliegues que necesitaba , solia
decir que en semejante caso el que no blasfe-—
maba, ¢ era-.un gran santo, ¢ un gran 1gn0ran—
te.

Apartdse de ellos, y sentand'ose en una
silla avisd que estuviesen atentos al discarso
que les hizo en ¢l modo siguiente, " "s-

~ La diversidad de los climag, Ta miudanza
de las estaciones del afio 'y su inconstahcia,
pusieron 4 los hombres en la necesidad de los
vestidos : estos los hizo varios la diversidad de
naciones , y los fué tambien alterando el cur=
so del tiempo. Los ritos y sdcrificios, asi comb
en los hombres son diversos; tambien los dife~
renciaron , acomodandolos a.l use- de la Reh-
glony dd Pais, R

Los Pintores 3 Es&ﬁl’tﬁf&‘é ,"pat‘h“re‘ reseh:
tar & imitar Ia naturaleza; set vierohptecisados
d empefarse tambien en imiratlos , v esta imi:
tacion la llamaron plegar , 6 vestir , cuyb’ arte
no‘es poco dificil, porque es necesatio‘que el
Artifice tenga una cxerta mtehcr’encm }* gusto
que le guie, s

La naturaleza presenta aI Arnﬁce los ob-
]eros , entre eflos escoge los mejor formados é
imitalos como los ve; no sucediends asi én Tos
pliegues necesitando primerd. el disponerlos ¥
acomodarlos, de modo qué formen aguél buen
efecto que solicita el arte ; por eso esta parte

ha
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ha distinguido & -mughoi Profesores, de mado
que suele ser medio para conocer los Autores
de una obra, y_de su escuela , habiendo casi
todas variado en-el gusto de plegar.

Y, pues ¢n esta parte debo instruiros , os
advertiré-lo que me’ird ocurriendo para vues-
tra ensciighza. Debereis, pues, considerar que
los paiios deben: satisfacer la vista quitindole
la duda de lo que cubren, y asi vistiendo
una figura deberan por mayor indicar las par-
tes del cuerpo 4 fin de que ¢l ojo vea sin equi-
vocacion, lo que el Artifice ha querido ves-
tir uniendo 4 lo verisimil el arte. :

No por esto habeis de-unir tanto los panos
al-desnudo de una figura , que parezca que no
media ayre entre los pliegues que los infle y
realce , pues. deberin. estos con movimien-
to libre ir apuntando las ;partes principales
con. morbidez , facilidad y cuidadoso des+
cuido.

Los panos que cubran las partes que es-
tan expuestas & gran juz no se sombrearan con
til fuetza , que ‘parezca que entren en la car-
ne, y los pliegues que pasan sobre algun
miembro atravesindolo, no deberdn resentir-
s¢ con.obscuros, que parezcan que lo cotten,
antes si deberdn ayudar 4 conservar la masa
del claro con dulces sombras.

Los pliegues grandes, y en poco nimero
contribuyen 4 dar caracter grandioso 4 la obra
unidos 4 las demas partes que la componen,
porque forman mayores masas de luz. Los ves

L2 ti-
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tidos de las mucreres(suelzn formar mayor nii-
mero de phegues » porque suelen ser mas de-
licadas-las telas con’que se visten , y de esto
nos han dexado muchos cxemplos los Anti-
gifos en las estatuas , 'y en fas Pinturas . que
de las ruinas del Hercolano se han sacado
en cstos ticmpos 4 expensas del Rey Ca-
télico , siéndolo de las' dos Sicilias, v del
presente Rey su hijo. Con todo, el arte debe.
disponerlos , de manera que parezcan delica~
dos y grandiosos , agrupindolos y amaséndo-
los al tededor de los mlcmbros ) que seran
mas aparentes, -« A

- El contraste & r:ontraposmon » QUE es tan
necesario en el movimiento 'de la$ figuras , no
lo es menos en drden 4 los pliegues, pues rom-
piendo el contraste las lincas que penden de-
masiado hdcia un mismo lado;iatroduce en los
pafos, como en as ﬁguras una ¢specie de con-
tradiccion que-las anima : porque el contraste
¢s una tal qual guerra, que. pone las partes
opuostas en movimiento, "1 ;

- Hste contraste, que es tan tiecesatio, pie
de mucha prudencxa ¥ precauciony para. no
apartarse del verisimil , y la grandeza de los
pliegues debe correspondc'r 4 la qiialidad de Ia
tela , y siendo esta sutil; y formande muchos
pheoues , se deberdn agrupar quanto sufra el
claro y obscuro.

Los phegues bien entendldos dan alma y
vida 4 la accionr de una figura's porque el mo-
vimiento de los phegues , Supone movimien-

: to
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to en el miembro, (o parte que los tira y los
altera con la v101enc1a § con la dulzura de la
accion.

Una discreta repenmon de phcgues que
busquen la forma cxrcular ayuda al efecto de
los escotzos, : --

Sirven los pliegues de socorro 4 la inten-
cion del Pintor , ya para llenar vacios y tapat
agurcros , ¥ ya para extcnder las masas de luz,
é de sombra de una- hgura, sirviéndoles tal
vez de campo y de acompahamiento, ¢ im pi-
diendo la scquedad que a]guna yez causarian.
SUS CORtOrnos.

Enriguecen tambien una obra.hermose4ne
dola y adornindola , quando el Pintor sabe
usarlos ; pero aquellos ornamentos , que se-
rian buenos para un retrato, ¢ figura capri-
chosa, no serin convenientes & los Dioses: de-
berdn estos vestirse de simyles y grandiosos
pafios que ayuden d sostener ¢l magestuoso
cardcter que representan,

~En el dibuxar los pafios del Maniqui, pro-
edrese, que los pliegues no conserven la inmio-
bilidad del modelo, '

Los modelos pequefios, asi como son bue-
nos para formar el todo de la composicion 3
ya sean vestidos de tela de lino, ¢ ya de pa-
peles delgados , no son apropos:to para defi-
nir los pliegues en particular , porque 4 la pe-
quefiez de los modelos, no corresponde la gra-
vedad de sus pabos, y por consiguicnte no
pueden dar una verdadera forma.

La
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La gran hgereza y movimiento de los pa-
nos conwenc solo & las figuras que se mueven
con agitacion ,d que estan expuestas al viento;,
asi, como- 4 la figura que:estd.en lugar cerrado
los pliegues grandiosos y contrapuestos le dan
con sus caidas una graciosa magestad.

Las uniones ¢-junturas del cuerpo, como

son las. que doblan los brazos , las inglesy 10~
dillas , s deberdn 'senalarse con- grandes ojos’, U
obscusbs que:manihesten el doblar de aquellas,
pirtes: y pues he dicho de los ojos de los pa-
fios , os advierto , que el plegar con muchos
ojos sticle ser odioso, y hace la manera peque-
fa 'y gética, como-se -vé en las obras de-Al-
berto Durero,de cuyos plieguesse sirvic muché
Guido Reno, quitindole la multitud de pe-
quefios ojos , ¥ reduciendo el todo 4 la buena
manera y grandioso gusto -propio , que-,com
mucho aplauso- usd: en: sus obras. ¢ .. .
. El Bernini , no obstante, plegd con mu-—
chos ojos , pero siempre grandes 5 el espiris
t1 y filego con que movid sus pafios, ayuda-
ba al mowmtenro de sus figuras ;. pero asi co-
mo cs digno de admirarse, no es el mejor pa-
ra seguirse en esta parte generalmente , pues
en particular algunas cosas hizo de bellisimo
gusto dignas de imitarse, como en la Santa Bl-
biana.

A los phegucs Ies da Ia me}or forma el
tridngulo, pero sin afectacion ; esto es , deben
ser angulares; pero entre los éngulos , debenr

causarse plazas grandes, y las lineas. que van
de
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de un 4nguls al otrg . 512 deben set seguidas,
antes si deberdn girarse los gruesos de los plie-
gues , y estos seran mas , - ¢ mehos grandes,
segun Ja quahdad de las telas pues diferentes
los causa un paiio delino; de Tos. que forma la
lana ,y diferéntes soa- hjs de una tiinica cefis
da de los de un manto suelto & de una capa
de coto , 1 otro hibito sacto.” '

Las partes cehidas causah mas menudos
pliegues, y los obsciiros y luces mas resenti-
dos, pero ¢l artepuede sin émitit Jo verisimil
aplazarlos y empastarlos , de modo que ‘quie-
de una cintiira arada siti tanta menhudencia,

Las orillas de los panos suelen cortar las
muasas del claro "y asi es bueno esconderlas,
*aunque tal vez da gracia el descubrirlas en-al-
guna parte > Y las caidas de panos quande
cuelgan, d estin pendientes hacen buen efec
to interrumpiéndolas con algunos pliegues’, y
disponiéndolas , de modo 'que unas queden
mas altas , y otras mas baxas, y ocultindolas
i tietnpo , y entonces: ayudan 4 dar razon de
doride acaba la vestidura. -

Acesto seune,, el que-deis sazon en la fl-
gura vestida del principio-y fin'de los panos,
de modo que phieda desertvolverla la vista ;¢
esto no pucde lograrse quando un modelo se
viste de pedazos , buscando solo el efe(.to dc
las masas de claro v obséuro: ¢ .

 En‘este defecto incurtid vafias veces Ca-—
milo Rusconi en sus bellas estatvas, bien que
fue singular por otra parte en la buena forma

de
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.de los pliegues, vy e_(n_ el bello efecto del todo
.de-los pahos , habiéndose esmerado en imitar
&l gusto de-Cirlos Marati; y el uno en sus es-
tatuas,y el otro en sus pinturas os podran ser-
vir de regla paraimitar su buen gusto y estilo
de plegar, por mas q_uf: alguno los tache de
_afectacion.. . |

-~ Entre los grandes phegues enrxquecen Y
aligeran la figura algunos mas pequeiios , par-
ticularmente, enlas junturas y partes cefiidas, Y
‘enlos escorzos deberdn estar los plxeg,u»s mas
unidos. -

A la figara desnuda que se honesta con
algun pafizuelo, se le descubra una de las
dos uniones de los flancos, y 21a vestida siem-
pre se. ayude 4 descubrir Ios p;es , pomendo
estudio en los finales de las tdinicas y pafios
que caen sobre ellos, y que vistea lus picrnas;
Y ¢l mismo.cuidado se pondrd en: las bocamap.
gas, para ‘hacer. gtr{ar o y volyerse “con g,qamg
Aas-oriflds,. . -

Los pafios volantes son dif c1les , porquc
no es facil el ponerlos por el natural ::pero
con'todo eso, suclen acomodarse. los phegues
delos es‘volazos , O paﬂos qus fevanta..el. ay-
re ) S con papeles de estraza suaves, ¢ con
panos de lino un poco almidonados , que sos-
tenidos con cafiitas ¢ hilos en los. pcquynos
modelos hacen buen efecto., v dan., motivo
pata, plegarlos , pero se necesita. pxudcnma,
Y gusto.

Otyos plegan el pafio en el suelo , aco-
a mo
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modando los phecrue(s égsu mode , v dibuxén-
dolos para valerse en el caso que ocurre ; ad-
virtiendoos, que los finales de estos panos vo-
lantes , y las puntas de bandas ¢ faxas que
mueve el ayre, piden cuidado y gracia. Es-
ta la tuvo Cérlos Marati, que supo aprove-
charse de la de Rafael de Urbino, quien Ja ma-
nifestd varias veces, parttcularmente en la fi
bula de Apuleyo, de Amor y DPsiquis en la
Farnesina de Roma.

Distinganse los Héroes de los Plebeyos,
y los Senadores de los Villanos en la noble-
za de las telas, yen la riqueza de los pliegues,
y désele 4 cada tela su verdadero cardcter,
asi como e! natural distingue la seda de la
lana, el terciopelo del raso, y el bordado del
texido de oro.

‘Tambien las matronas deben dlstmgmrse,
en ¢l vestir, de las Doncellas, porque unas
aman la gravcdad en sus ropajes, y las otras
desean la ligereza y delicadez de sus vestidu-
ras y colores.

Las estofas, ¢ panos floreados, que fa es-
cuela Veneciana ha usado tanto, no son de
poca hermosura tal vez en las hxstorlas que
con propiedad pueden admitirlas, y en su use:
fué excelente Pablo Verones , que se esmerd
en imitarlas por el natural: por eso en su muer-
te sc¢ lc encontrg gran gilantidad de estas te-
las, que valian muchos centenares de pesos-

La escuela Flamenca, que tambien usd el

plegar con la seda , asi como con buen gusto.
. M su-
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supo imitarla, no esla mejor para seguirla , por-
que la mulritud de pequeiias luces que forma
la seda, impide el reposo de la obra, Este re-
poso lo encontrareis unido 4 la belleza de los
pliegnes en Rafael , que sin duda alguna fué
excelente en el gusto y bella eleccion de los
plicgues , y asi serd bueno el imifarle , pero
en aquellas obras en que sc apartd de la pri-
mera educacion que le habia dado Pedro Pe-
rugino su primer maestro.

Tambien os pongo por exemplo & Andres
del Sarto , que en esta parte fué admirable: §
Antonio de Alegri dicho el Coregio, que ade-
mas de su maravilloso gusto y gracia,hizo con
bella manera sus ropas y pahos. :

Y entre los mas modernos , fuéron par-
ticulares en ¢l plegar Guido Reno, el Lan-
franco , Andres Saqui, su discipulo, Carlos
Marati, noble y gracioso en esta parte , Jo-
seph Pasari , su discipulo, facil y abundante,
y. Nicolas Pousin : y aunque este tuvo un gus-
to mas menudo en sus pafios, los plegd con
inteligencia y gran conocimiento del claro y
obscuro , acercidndose en algo 4 los antigiios,
pero alguna vez supo hacerlos mas grandio-
50s.

No os pongo por delante las estatuas an-
tiglias, bien que muchas de las que vemos
son plegadas maravillosamente , como las dos
Floras, Farnestana y Capitolina, ¢l Cendn del
Capitolio y los esclavos Farnesianos y Capi-
telinos , cuyos calzados son particulares , y

otras
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otras muchas , pueg los antiglios Esculeores
que solo mirdron 4 dar razon del despudo
de sus figuras , considerdron los pafios y plie-
gues como campo de los miembros, y asi
en muchas estatuas replicaban un mismo plie-
gue 4 fin de que con la repeticion de obs-
curos resaltasen las masas que forman los
miembros mas luminosos , y que querian ma.
nifestar , bien que vestidos ; y para esto de
ordinario vestian sus ‘modefos para imitar-
los, de paios suiiles y mojados , de mo-
do que manifestasen el desnudo, y forma de
Ia carne que cubriant, como se ve en la Flo-
ra Fatnesiana , cuya sutil tisica, manifies-
ta lo que oculta con particular gracia; y 4
esto les ayudaba el usarse ordinariamente
telas y lienzos sutiles de algodon , & li-
no. : e
Encontrarcis bien si en las estatuas varios
y bellisimos calzados, con graciosos adornos,
¥ peynades en las cabezas de mugerces, forma.
dos ya con ligaduras, y ya con los mismos
cabellos trenzados, y compuestos en varias

formas, _ S
Hasta aqui os he dicho en general, y
en particular quanto me ha parecido con-
veniente para instruiros. Vosotros procura-
reis observar los Autores, que os he pues-
to delante en sus mejores obras , y en ellas
conocereis lo que os he ido insinnando , pro-
curando imitarlos en el gusto de los parti-
dos, ¢ disposicion del todo, y en la bella
- M2 for-
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forma del plegar triangulado , huyendo de lo
redondo. '

Y pues va teneis preparadas tantas figuras.
en esta sala con los exemplares de todos esos
cartones y dibuxos que teneis 4 la vista , apro-
vechaos con diseharlas para que yo logre el
gusto de vuestro adelantamiento.

- Aqui did fin el Maestro 4 su discurso , y
levantandose de la silla comenzd 4 ir animan-
do 4 los Jévenes, que luego prosiguieron &
disefar varios pliegues por los maniquies pre-
parados, yendo corrigiendoles conamory gra-
cia; y llegando la hora de cerrar el Aula, des-
pidid el Director 4 sus discipulos convidiando-
los para otro dia; y advirtiéndoles que en pa-
sando al claustro de la Pintura , alli oirian los
buenos preceptos para colorir y amasar con
el claro y obscuro de las tintas que les enscha-
rian otros maestros, los pliegues y panos.

Salimos todos del Aula , agradeciendo yo
al Preceptor su trabajo y deseo de enseharnos,
y acompaiiado de mi Genio, que no me de-
xaba-de su lado , llegué 4 la siguiente escuela
sobre cuya puerta habia la acostumbrada tarje-
ta en que estaba escritos o

AULA VII.
Geometria s Perspectiva y Arquitectura.

Eiaframos luego en el Aula , y observé que
por las paredes habia colgados cercanos 4 la
' vis~
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vista varios papeles, cn que estaban delinea-
das difcrentes figuras de Geometria, de Pers:
pectiva, ylos cinco drdenesde Arquitectura,y
baxo estos disefios habia diferentes mesas con
sus bancos , donde luego se acomodaron va-
rios Jévenes para ir copiando aquellos dibu-
xos , teniendo cada uno preparados para esto
los instrumentos necesarios , como son reglas,
compases y esquadras. : oo
Entre tanto yo iba con sumo gusto viendo
aquellos dibuxos v las copias que los Jovenes
hacian,; y el Genio , que me acompanaba, me
iba diciendo, estos estudios se hacen con todo
el fundamento en el clanstro dc la Arquitec-
tura, donde varios Maestros ensehian cada co-
sa separadamente , como en este donde esta-
mos, Aqui el Director de esta sala enseiia la
Geometria préctica, quanto basta para‘impo-
nerse en la Arquitcctura y en la Perspectiva
tan necesaria para los Pintores, y aun para
los Hscultores en sus baxos relieves, y aunque
muchos de los Pintores , necesitando cn sus
quadros poner algun campe:de Arquitectura,
s¢ valen de otros prdcticos en pintarla, con to-
do es siempre mejor que cada uno tenga la in-
teligencia que baste, para llevar su obra hasta
el fin con acierto, sin tener que mendigar la
habilidad de otros , que pocas veces se con-
forma con la suya , de modo que & ya en el
gusto de tintas , & vaen el manejo se diferen-
cian; y quando la obra es toda produccion pro.
pia, suele quedar mas acordada con las figuras.
Mas
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Mas iba 4 decirme el Genio , pero inter-
rumpid el discurso la entrada del Maestro, 4
cuya vista s¢ levantaron todos para saludarle,
y €l lleno de afabilidad les obligd 4 proseguir
el trabajo que hacian, y que ¢l fué observan-
do y corrigicndo con ver el dibuxo de cada
uno, y quando alguno no entendia la explica-
cion ¢ la figura, llevdbale al medio de la pie-
za , donde sohre un caballete estaba una tabla
tefiida de negro , y sobre ella con una punta
dec yeso, 6 clarion , haciale varias demostra-
ciones , hasta vencerle la dificultad, ¢ la duda
con las pruebas.

~ Dexdles dischar un buen rato, y despues
sentandose en su silla, con su bufete delante,
avisd 4 todos que le estuviesen atentos, y vol-
viéndose todos 4 mirarle comenzd 4 decir de
este modo. . _
~ Los Antiglios tuvieron. gran conocimie n-
to de la Geometria ,'y fué su uso ¢ inteligen-
cia tan necesaria, que por ¢lla comenzaban los
Pintores , Escultores y Arquitectos los prime-
ros rudimentos de sus profesiones, y de alli
vino la conrienda de las lineas de Apeles. Y
entre los Filosofos y gentes culras, siempre se
procurg la inteligencia de esta ciencia , como
que la tuvieron por introduccion de muchas

otras , y en particular de las Matemdticas. -
- Euclides fué el que procurd reducir la
Geometria 4 los principios y reglas, por don-
de los aplicados la estudian , y sin duda otros
Fildsofos nos hubieran dexado otras muchas
re-



reglas y pruebas de sus talentos , si la injuria
del tiempo no nos hubiese privade de sus es-
critos.

Los Arquitectos no hay duda que la po-
sefan , pucs la necesitaban para la direccion
de sus obras, v la misma necesidad -experi-
mentan hoy los Artifices, y aun los moder-
nos Fildsofos. Yo no pretendo que los Pinto-
res en particular la sepan con tanta extension
como la enscha Euclides, bastaria solo que tu-~
viesen 'l inteligencia de aquella prdctica que
sirve dc principios para la inteligencia de la
Arquitectura y de la Perspectiva. :

Esta si que parece que los antigiios no la
poseyeron como los modernos , aunque pro-
curaron esforzarse para demostrarla , pues ca-
recieron de aquelios principios y reglas que
forman los objetos, de modo que parecen rea-
les y verdaderos , ya con la direccion de las
lineas 4 sus respectivos puntos de distancia y
de vista , y ya con las luces y sombras colo=
cadas con regla y conocimiento , y de esta
verdad son bastante prueba las Pinturas del
Herculano hechas puramente por Pintores,
que la profesaban , no conteniendo otra cosg
que pedazos de Arquitectura desarreglada que
quisicron poncr en Perspectiva , los quales es
natural que poseyesen el crédito de saberla.
Omiro ¢l gusto Semi-Gédtico , atbitrario y ex-
travagante que manifiestan en la Arquitectu-
ra los que la hicieron , pero no puedo omitie
la ignorancia que dichas Pinturas manifiestan

de
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de las reglas de la Perspectiva, sujetando los
.objetos firmes , estables y ligados entre si 4 va-
rios puntos de vista en un mismo quadro, pa-
reciendo que aquellos Pintores obraron por
solo su capricho , y con pocas reglas que les
dictaba la visual , las quales lcs bastaban pa-
ra producir aquel efecto, que mediante el cla-
ro y obscuro les satisfacia, y que por casua-
lidad , ¢ accidente solia ser menos defec-
tuoso.

- Alguno podra decn‘me , que asi como
aquellos Pintores ignoraban la buena Arqui-
tectura que entonces estaba en uso, del mis-
mo modo podrian ignorar la Perspectiva, que
acaso otros sabian perfectdmente , al modo que
muchos de los Pintores modernos adornan y
cantpean sus obras con pedazos de Arquitec-
tura hecha con poca inteligencia de Perspecti-
va: masd esto,digo que entre tantas Pinturas
hechas de varias manos de antigiios que he vis-
to, no he hallado una que nos asegure de que
s¢ conocia perfectamente esta parte tan nece-
saria, Y en quanto 4 los Pintores modernos
que se ven precisados en sus obras 4 manifes-
tar su ignorancia en esta parte, digo que estos
no lo tienen por instituto , y que solo el ac-
cidente , les obliga 4 poner alguna cosa como
accesoria y ornamento de su quadro; y asi
estos no se exponen 4 hacer una Pintura de
sola Perspectiva , como aquellos que se dedi-
can & ella para exercitarla en los teatros , d'en
otras obras.

Lo
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Lo mismo se observa en los baxosrelieves,:
en cuyos campos pusieron los Escultor.es anti-
glios algunos edificios tan desproporcionados
4 las figuras que no es posible que’ estas pue-.
dan estar dentro de ellos ;:como lo vemos en:
las columnas Trajana y Antonina, y en mu-
chos grandes baxos relieves de Roma.

Supongo , que en esto los antiglios mira-
ron solo 4 que triunfasenigiempre las figuras,
sin poner cuidado en esta proporcion , bastin-
doles solo la significacion de la historia , © he-
cho, con hacer aquellos pequefios objetos por
campo , sin que embarazasen las figuras- que
deseaban siempre mas visibles. Hsto se obser-
va en las sobredichas columnas 4 en las qua~
les los Escultores tuvieron el cuidado de.en-
grandecer las figuras al paso que se alexaban
de la vista , pero en quanto 4 la colocacion de
los puntos de vista , ellos no observaron otra
regla, que la que les dictaba el ojo y el ca-
pricho.

Vitruvio en el lib. 5. en que trata del
teatro , nada dice de la Perspectiva, y asi nos
dexa casi en la certeza de que se ignoraba,
pues aunque dice lo que ordinariamente se
veia en el tablado, no nos dice si era buena,
o mala Perspectiva, ni de ella indica alguna
regla. :

Los modernos , pues, son los que pusie-
ron esta ciencia en su ser sujeta 4 reglas, y
priticipios seguros y subordinadoes 4 la vista,
para que esta admire la imitacion, y relieve

N fin-
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fingido de los objetos, y esta imitacion no
serd perfecta, si al Artifice falta el conoci-
miento de la Perspectiva, no solo para usar-
la en los-edificios y trastos ¢ muebles que ac-
cidentalmente suelen adornar, ¢ ser necesa-
rios en una composicion, sino para saber , me-
diante esta Ciencia, disponer los planos de
una historia , y colocar sobre ellos las figuras,
y- demas chjetos.igque la componen, degra-
ddndolos en el tamafio, y en la vivacidad de
la luz y'la sombra, segun la mayor, ¢ me-
nor distancia , ¢ interposicion de ayre que
tanto inmuta los objetos, como vemos en las
montaiias glie nos parecen azules, y son me-
nos decididas sus formas.

El conocimiento de esta Ciencia que po-
sey6 el Padre Pozo, le did metivo para que
4 fuerza de lineas, y de claro y obscuro, re-
duxese 4 forma regular.la irregular del cor-
redor. de los aposentos-que habité S. Ignacio
de Loyola en la casa Profesa de Roma, po-
niendo tambien por bizarro capricho algunos
niftos en Perspectiva, de modo que obscrvin-
dolos fuera del putito de vista,. comparecen
monstruosos 3 v le mismo hizo en otros entre
las ventanas de la Iglesia del Colegio; pero
esto que €l hizo para manifestar su ingenio,
no deberd observarse, pues no viéndose las
figuras , desde el justo punto-de vista. com-
parecen mal dibuxadas , y sin correccion.

Anibal Caraci en su Galeria Farnesiana,
con arreglada advertenicia, tuvo otra maxima

dig-
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digna de admirarse y seguirse , disponietido
las actitudes de los términos, que fingid esta-
tuas , y de las figuras desnudas, ¢ Academias
intermedias 4 los quadros, con relacion al cen-
tro de la' Galeria, de modo que acompanan-
dose , -y miréndose unas 4 otras, se van vol-
viendo al paso que se alejan del medie, que-
dando las actitudes sin ofender la vista mas, o
menos de fichada, ¢ mas ¢ menos de perfil,
segun que estin, ¢ mas cercanas , ¢ mas dis-
tantes del punto del centro.

Las reglas, que ya vemos 4 menudo es.
tablecidas , suelen tal vez los Pintores con
Ia licencia que les concedid, d les supuso con-
cedida Horacio, usarlas con menos rigor del
que prescriben los Autores, teniendo por pru-
denciael prevalerse de dichalicencia para com-
placer 4 la vista. Esto se ve de ordinario en
algunos techos historiados, los quales dis-
gustarian, si estuviesen hechos con todo rigor
de las reglas.

Los ‘Attifices conocieron la necesidad de
esta prudente licencia, y la usaron con acier-
to, como en la cornisa del Palacio- Farnds,
que sobtepuja las proporciones , v de abaxe
hace un bellisimo, y proporcionado efecto, ha-
biéndole el Autor Bonarrota aumentado en
la proporcion de su altura , quanto debia dis-
minuirle la distancia. S 8

E! plano del pedestal , sobre que planta
el caballo de Marco Aurelio en el Capitolie
de Roma, no estd horizental,, sino inclinade

N2 un
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un pocoh:icia la fachada, d subida de la Pla.
za, habiéndolo dl&puesto asi Miguel Angel,
para que al subir al Capitolio, lo gozase me-
jor la vista, Lo mismo usaron en los zocolos
de muchas estatuas los Antiglios, y precisa-
mente se observa en el Hercules Farnesiano;
y la reflexion que hicieron los Escultores de
fas columnas en hacer'mas grandes las figuras
mas elevadas, no hay duda que fué contra
las.reglas de la Perspectiva, pero acertada, y
prudente , para que la vista las gozase.

Estas licencias no falta Autor que las
aconseje , y el Ilustrisimo Caramuel las hace
necesarias , queriendo que en las figuras colo-
cadas en sitio elevado, y de poca distancia
para verlas, se deban alterar por lo alto sus
proporciones , por lo que disminuyen al pa-
so que se alejan de la- vista; pero esto, asi
como es dificil, es-peligroso , si no:hay pru-
dencia en probar los - cartonesantes de’ hacer',
6 concluir Ja obra,

" Los Profefas de S. Juan de Letran que
hicieron varios Pintores y se colocaron sobre
los Apédstoles de mdrmol , se volvieron 4 ba-
xar para retocar cada uno el suyo, y entre
estos Francisco Trevisani lo mudd enteramen-
te. Marcos Benefiali fué el solo que lo dexd
.colocado en su sitio por haber probado al prin-
cipio su carton, con lo que advirti el defec-
to de una pieina, que hubo de engrandecer
de un buen palmo. Y Cirlos Cignani en su
famosa media-naranja de Forli, se halld tan
i em-
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embarazado, que por muchos afios tuvo abafi-
donada la obra, porque siendo puntiag‘llda la
forma del edificio se le acorraban las figuras,
de manera que causaban un mal efecto .des-
de abaxo, hasta que Francisco Mancini, su
discipulo , muy inteligente en la Perspectiva
le formé una quadricula, que le prolongaba
en las figuras las partes perpendiculares, y
que mas debian por la sitvacion escorzarse,y
con ella, disenados nuevos cartones , consl-
gid el Macstro el buen cfecto que hoy admi-
ran fos inteligentes.

Los techos son los que empcitan alguna
vez al Profesor para acomodar Jas figuras
con alguna licencia por no hacerlas con el
demasiado escorzo odiosas, y como estas no
es ficil siempre el hacerlas gratas 4 la vista,
ni- sujetas totalmente 4 lineas, se facilira el
trabajo con hacer los modelitos de cera, ¢
barro vestidos, y colgdndolos 6 poniéndoles
sobre puntas de pirdmides en sitio alto se di-
buxan desde sitio inferior , y asi se logra el
efecto.

Modélanse tambien los grupos, y peda-
zos de edificios con las figuras colocadas en
ellos , buscando acclones, que ayuden al es~
corzo , de modo que ofendan menos la vista.

El espejo facilita tambien mucho el ver
las figuras, y otros objetos escorzados, aco-
modindolo mas ¢ menos diagonal, y en él
se observan las cosas disminuidas y puestas en
‘Perspectiva,

Mi-
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Miguel Angel para sus escorzos, que los
hizo con mucho acierto, se sirvid de una qua-
dricula gque ponia dclantc de las figuras que
él se modelaba primero, hecha con hilos en
un bastidorcito , y haciendo otra con lineas
sobre el papel, las disefiaba teniendo la vista
siempre fixa cn un puato.

Con todo , no ha dexado la critica de
acusatle de licencicso en la Perspectiva por
haber hecho demasiado grandes las figuras del
grupo principal de su juicio, siendo asi, que
estando retiradas y altas, deberian ser mas
pequenas, ¢ 4 lo menos del tamano de las prin-
cipales que estan en el primer plano, pero yo
creo , que su idea fué de hacerlas mas visibles
como principal objeto de la obra por medio
de la licencia, que queda expresada.

Todo esto que os he dicho para facilitar
¢l trabajo , lo entendereis mejor con la inteli-
gencia de {a Perspectiva, con cuyo conoci»
miento perfeccionareis vuestras obras sabien-
do situar y degradar los objetos: y como pa-
ra adornar muchas veces una historia, ¢ com.
posicion de un quadro, se ve prec;sado el
Artifice 4 poner algun campo, ¢ vista de Ar.
quitectura , os aconsejo 4 imponeros en la in-
teligencia de sus cinco drdenes, y poniéndo-
los quando se ofrezca en Perspectiva , conse~
guireis el bello efecto de la obra sin que os
noten la ignorancia los inteligentes. '

_Para esto es bueno asistir tal vez al claus-
tro de la Arquitectura, ya que 4 ¢l asisten

mu-
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muchos , que ni en el de la Pintura, ni de la
Escultura , podian adelantarse , y alli logran
cl instruirse, A esto se junta cl haber varios
libros que ensefian estas ciencias, por los que
podreis instruiros en vuestras proprias casas,
con la consulta de algun inteligente que os ¢x-
plique las dificultades; esto baste para que ven-
gais en conocimients de lo necesario, que son
la Geometria, la Perspectiva , y la Arquitec-
tura para un Pintor perfecto. _

Aqui did fin el Director 4 su discurso, con
el que acalorados sus discipulos, se dedicaron
4 proseguir sus estudios hasta que, llegando la
hora de pasar 4 otra clase , salimos todos de
aquella para entrar en la que se seguia, cuya
inscripcion sobre la puerta decia;

~ AULA VIIIL

Invencion ¥ Compa;ic:’on.

Llegué acompanado de mi Genio, v de Ia
demas Juventud 4 tiempo que se abrian las
puertas de la gran sala, donde encontramos al
Director, que paseando por la pieza daba tiem-
po 4 que llegasen , y tomasen asiento los dis-
cipulos. Todos saludamos con modestia al
Maestro como debiamos, y yo tomando lu-
gar entre los demas, me volvi al Genio dicién-
dolc : no puedo significarte el gusto y com-
placencia que tengo en haber venido d cst3
Arcadia, y que me hayas acompanado por

to-
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todas estas escuelas ; pero particularmente es-
pero mayor satisfaccion en esta, pues si este
Director nos explica la materia, de que debe-
rd tratar, como los que hemos oido en las an-
tecedentes, sin duda alguna que lograremos el
fin del aprovechamiento : pues creo nos dira
muchas mdximas y preceptos para componer
un quadro, como s¢ debe, bien que se dicc
que muchos Maestros suelen ser avaros con los
discipulos , ¢ que solo se guian sin otras re-
glas, que las que les dicta el eapricho, ¢ la
prictica, con que obran, buscando lo que
gusta 4 [a vista.

Este Director, me respondid ¢l Genio,
estd destinado en esta clase por el Principe
Diseno , despues de haberlo experimentado,
y hallado impuesto y fundado en el asunto, a
fin que cnsenc como los demas 4 la Juven-
tud que desea aprovechar, particularmente si
la naturaleza ayuda con aquel espiritu, que
para el inventar , y componer se¢ requiere en
el Pintor como c¢n el Poeta.

Todos los que vicnen 4 esta clase han pa.
sado, como has visto, ‘por las antecedentes;
v va cn la del Desnudo , que jamas deberin
abandonar , oyeron como e, alguna cosa en
quanto 4 mover una sola figura ; ahora oirdn
mucho mas de este Maestro en quanto al com-
poner una historia, que es el fin del Artifi~
ce, y que para conseguirlo se han hecho to-
dos los estudios antecedentes. El asunto es di-
ficil, y por eso no todos lo alcanzan, bien que

mi-
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muchas veces proviene la dificultad & del si-
leticio, 6 de la poca comunicativa del que en-
sefia, quando tal vez no sea ignorancia.

En fin observemos estos cartones que
adornan para exemplo de la buena composi-
cion estas fachadas , mientras que el Dircctor
comienza su discurso. Estos no hay duda , que
serdn de buenos autores le dixe yo, v el Ge.
nio me respondid seflaldndome con el dedo:
aquellos son dcl incomparable Rafael de Ut-
bino , hechos para la tapiceria del Vaticano.
Aquel otro de Pousino, y el inmediato del
Dominiquino. Los que siguen son los que pa-
ra la Gualeria Farnesiana dibuxd Anibal Cara-
ci. Repara en aquellas bataltas de Lebrun que
merecen scr obscrvadas. Los inmediatos son
de Pedro de Cortona hechos con bizarria y ri-
ca novedad , vy 4 su lado estd aquel de Lucas
Jordan, que quiso imitarle.

Hn esta otra fachada observa 4 ddnde legd
cl fuego caprichoso del Bernini, y el espiritu y
erudicion de Rubens. Observa tambien baxo de
estas cosas el hipocondriaco furor de Pedro Tes-
ta, y la fecundidad de Raymundo Lafage aca-
lorada de Baco, Mira quan agradable es Ja gra-
ciosa magestad, que hay en este carton de Cix-
los Marati , 4 quien siguieron los discipulos
suyos , Berretoni , Paseri y Chiari. Aquellos
otros son de Fenefiali, de Conca, de Luti, v
del Portugués Vieyra.

Yo iba observando con grande atencion
cada cosa, y cl Genlo iba 4 decirme los auto-

@) res
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res de otros muc’hos( , que habia en la otra fa-
chada, quando reparamos, qgue el Maestro.
sentse.en la silla, que tenia prevenida. No-.
sotros entonces nos sentémos entre los demas
Jévenes que hacian sus composiciones en la-
vafias ¢ pizarras, para facilitar Ja mano a obe-
decer la fantasia , sin gastar papel hasta haber.
encontrado el partido que deseaban, enton-
ces el Direftor intimando silencio , comenzo
4 decirnos en el siguiente modo:

A vosotros, que habeis aprovechado en
las antecedentes escuelas , debo decir ahora lo
que para componer he creido necesario. - El
asunto es-dificil , y algunos lo facilitan con de-
cir , que sobre €l no se pueden dar reglas : yo
prerendo darlas en general, y en particular,
porque deseo vuestro adelantamiento. Las re-
glas unas seran positivas, y otras negativas,
para que sepa1s lo que debe hacerse , J evi-
tarse.

Y porque no puedo dexar de ser largo
y prolixo, siendo difusa la matcria que todos
han tratado con solo reglas generales os pre-
vendreis de paciencia para oirme, que pro-
curaré ser breve en explicarme.

La composicion se divide en dos partes,
que son invencion y disposicion , porque una
cosa es hallar 5 d inventar los objetos, y otra
¢l situarlos , ¢ disponerlos.

La invencion no es mas que la eleccion
de los objetos que deben entrar en la compo-
sicion delasunto quc el Aurtifice qulcre expre-

sar,



(107)
sar , y ella puede dividirse para nuestro inten-
to en tres mancras, Historica , Alegdrica y
Mistica.

Los Profesores del Dischio, con alguna

razon , llaman historiar el unir muchas figuras
juntas en un asunto , y asi se llama un quadro
historiado , el que contiene mas de una figu-
ra, por causa de la relacion que tienen unas
figuras con otras para representar ¢l asun-
to. _ -
La parte histdrica de la invencion, que yo
digo, no es esa sino aquella , con que nos ins.
truye el Artifice mediante los objetos del he-
cho que representa en su obra. :

Y esta suerte de invencion no solo abra-
za las historias verdaderas y fabulosas, sino
todo lo que puede instruirnos, como los re-
tratos, y todo aquello que produce el arte,
y la naturaleza, aun en lo jocoso.

La invencion Alegdrica es una cleccion
de objetos que en el todo, 6 en parte re-
presentan otra cosa diferente de lo que ellos
son en efecto, como el quadro de la calum-
nia de Apeles que describe Luciano, vy el
de la escucla de Atenas de Rafael; donde
varias figuras diferentes en tiempo, en pais
y en qialidad, concurren 4 representar la Fi-
Josofia: . S 3

La invencion Mistica es la gue mira
los asuntos Sacros y Religiosos; y en fin la
Invencion en general no es otra cosa, que
¢l asunto, el hecho, d fa historia, que se

Oz quie-
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quiere representar; y esto baste en quanto &
la Inivencion. -

La segunda parte de la composicion es
la disposicion de los olijetos que componen
el asunto que se representa, y en esta con-
siste el que guste,; Jd no agrade la composi-
cion, que debe empehar [a atencion, y la
vista instruyendo y deleytando.

-~ La Disposicion puede abrazar seis par-
tes, que son la distribucion de los objetos
en ‘general, los gripds, 'la cleccion de las
actitudes , ¢l contraste , ¢l partido de los
pafios y pliegues, y el efecto del todo jun-
to, Procuraré con brevedad explicaros estas
seis partes, para hacerlas mas inteligibles.

Los diferentes asuntos que un Arrifice
pucde representar, son innumerables, y asi es
smposible especificarlos, ni dar el modo de
disponerlos nno por uno. _

-+ Toca al Artifice despucs de haber elegido
los objetos que debén entrar en su obra, ¢l
sitnarlos de modo, que fermen una buena
composicion que empefie Ia vista y la refle-

-xion al conocimiento de la historia, ¢ asunto -

que explica, cuya inteligencia se facilita , si-

-tuando ¢l Héroe con las principales figuras en

el mejor sitio , y en el lugar mas patente sin
afectacion , y segun el asunto y la verisimili-

“tud lo requicren: Porque siendo los.asuntos
-unas veces patéticos, y otras alegres, unas ve-
-ces hetoycos , otras populares, unas veces

tiernos, y otras terribles, se deberdn executar
: con
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con mas ¢ menos movimientos , segun pide, &
la vivacidad , ¢ la rranguilidad de la materiay

y esta economia en la distribucion de los obie-
tos contribuye mucho 4 la inteligencia y ex-
presion del asunto , porque da fuerzay gra-
cia & las cosas inventadas , ¥ saca Ias figuras
de Ia confusion.

Esta distribucion de las partes en general
esla que determina los grupos , y-estos resul-
tan de la trabazon de los objetos. Esta traba-

zon puede considerasse de dos maneras, ¢ en

quanto al solo disefio ,  en quanto al claro y
obscuro , y una y otra concurren 4 impedir la
'dlsipacmn de la vista, obllgandola 4 ﬁxarse
con gusto.

La trabazon de los ob]etos en quanto al
solo disefio , pertenece principalmente 4 las fi-
guras humanas , las quales por lo regular se
juntan , ¢ por la accion, & por la conversa-
cion , ¢ por ¢l parentcsco. Y aunque esto jus-
tamente ‘de ordinario no suceda entre muchas
personas que se hallen juntas , basta que la co-
sa sea posible ,. y que haya muchas figuras en
un quadro, para dar ocasion al Pintor-de pre-
valerse , v practlcar la trabazon que juzgué
deleytable 4 la vista, v verisimil 4 la razon.

Elmodo de f'ormar los grupos no es posi-
ble explicarlo , porque depende del genio, ¥
de la reflesion del Artifice, pero puede to-
marse idea con la observacmn de las obras de
los célchres Maestros que en esta parte se aven-
“tajaron , como Rafael, JulioRomano y Poli-

do-~
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doro , que en sus grupos supieron unir el es-
piritu y la gracia, y de -ordinario estos gru-
pos dependen de la buena elcccion de las ac-
titudes , y de que estén contrastadas.

L.a actitud es una palabra que abraza todos
los movimientos del cuerpo humano, y que
pide un exdcto conocimiento del contraposo
de una figura, y este conocimiento, que tie-
ne relacion con el Dibuxo , bien supo demos-
trarlo Leeonardo de Vinci en su libro , donde
podreis imponeros. Pero qualquiera que sca
Ia actitud de una figura, deberi observarse,
de modo que manifieste las bellas partes que
convengan al asunto ;y que formen un todo
agradable ¢n la accion , sin apartarse de la ve-
risimilitud , ni del cardcter de la persona.

Y como nada hay en la imitacion, en que
no s¢ pueda introducir la gracia, esta depen-
de muchas veces, ¢ de la eleccion, ¢ del mo-
do de imitar. Y esta gracia tanto sirve para
imprimir las virtudes , como los vicios.

Las acciones exteriores de un Soldado tie-
nen sus gracias, y tambica las tienen las de
una muger , péro las del uno no conviegen &
la otra, perque el caricter de los sugetos es
diferente , ya por el sexd, ya por la edad , ¥
ya por la condicion , ¢ estado de cada uno; y
de esto pende la buena eleccion., y la gracia
que conviene 4 cada figura| y esta buena elec-
cion es la que forma la belleza del grupo, en
el que se debe introducir ¢l contraste.

Hste consiste en no repetir en los grupos

una
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una misma actitud ; y asi como la naturaleza ¢ contrapo-
funda una de sus gracias en la diversidad , de- sicion.
be buscarse en la variedad , y en la oposicion

de los movimientos , yasi el contraste es una
oposicion de lineas que forman los objetos , y

los distingue unos de otros. 'Y no solo consis-

te en variar las actitudes, sino tambien las par-.

tes de las figuras , y las demas cosas inanima-

das que se hallan agrupadas , y esto sin afec-
tacion Y solamente para dar mas energia dla
expresion del asunto.

Hsta op051c1on quando estd bien enten~
dida , da alma 4 los objctos, llama la atencion,
y aumenta la gracia, que €s tan necesaria en
los grupos,en aquellos 4 lo menos quc pertene-
cen al disefio, y 41a trabazon de las actitudes.

1.a primera suerte de grupos, que dixe
consistian en el disefio, pertenece principal-
mente 4 las figuras humanas. Pero los grupos
que tiencn conexion con claro y obscuro, ad-
miten toda suerte de objetos de qualquiera es-
pecie que sean. BEstos requieren un conoci-
miento de luces y sombras, no solo para cada
objero en pamcular , sino tambxen piden una
inteligencia de los cfcctos que dichas Tuces y
sombras son capaces de causar en su total cons
junto ; y esto es lo que propiamente se llama
artificio de claro y obscuro.

- Depende tambien en parte de la disposi- Panos.
cion la buena distribucion de los pliegues, cu-
yo uso es tan freqitente en los grupos: pero en
esta parte os habrd mstruldo, como supongo, €l

Di-
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Director de la clase del plegar, y asi omito
este asunto.

Laltima parte que depende de la dispo-
sicion, es ¢l todo junro : este es un cfecto que.
resulta de las partes que componen la obra, d
una trabazon de todas ellas entre st,de manera
quc las cosas grandes ticnen necesidad de fas
pequenas, y estas de las otras, contribuyendo
los objetos todos 4 formar un todo armdni-
co semejante 4 un todo politico, tanto en la
parte de lineas , quanto en la partec de claros:
y ooscuros , ayudando los unos 4 que resal-
ten los otros, y enlazindose los objeros de.
modo, que parezca que los unos no pudie«
ran estar sin los otros, y que tienen entre si
una mutua correspoadencia, y sin que ha-
yan de estar separados con pluralidad de lu-
ccs y sombras iguales en la fuerza, pues es-
ta division disiparia la vista, y la pondria en
la confusion de no saber 4 donde inclinarse,.
para encontrar ¢l principal objeto, y el Héroe
de la composicion. Y esto ¢s lo que decimos
unidad de objeto, la qual permite, que inme-,
diatamentc la vista se arroje-sobre el asunto,
primario , y vaya con quierud hallando reposo
en las masas, ¢ de luz, ¢ de sombra inferio-
res 4 la sola principal.

El exemplo de union del objeto es un
racimo de uvas, cuyo bello efecto se deshace
con separar [os granos unos de otros, y ponet-
los divididos , y todo es muy semejante 4 un
coro de misica ; cuya variedad de instrumen-

tos
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tos' v voces concurten 4 formar un todo har<
moniogso y unido , como antes dixc. . _

Estoesen parte quanto de [a composicion

en general escribic Monsieur de Piles tedrica-
mente 3 pero para hablaros pr‘:ctlcamcntu de
modo que entendais mejor la materia, os iré
diciendo con mas claridad varias reglas y ob-
scrvaciones sueltas, que me irdn ocurriendo
‘positivas y negativas , como propusc al prin-
C1p10 de-mi discurso.
+ . Primeramente , quando se os encargue e
-guna obra , os hamls cargo del sitio, de su ta-
mano y luz, y del lado de donde esta viene
4. iluminar ¢l "guadro, 4 fin de arreglar con es-
-tas ; circunstancias vuestra composicion., si la
obra es para sitio fixo ; y siendo este elevado
ydistaure de la vista, hareis vuestra compo-
sicion grandiosa , obvmndo las menudeneus;
qm: en ja distancia cansan confusion,

~ Bista confusion sc evita, haciendo grandes
Imiasas de luces y smnbras, avaloradas de la
fderea por contraposicion, de modo que los
‘abscuros hagan resaltar los claros. .

Las aciitudes delas. figuras seran-apropia-
‘das 4 la altura , ¢ elevacion del sitio. Esta tre-
flexion la tuvo en su Gulerta Farnesiana Ani-
‘bal Caraci , con maravilloso cfecro , observan-
‘douna betlisima disposicion en ¢l todo-, v eix
SUS Partes, como podrus ver en €sos caxtones
«de su mano. :

. Hecha reflexion del sitio y de su tamano
rpam dar 4 las figuras aquel que sea convenien:
L P te,

Preceptos
LUEIL08



(114)

te , hareis cont quatro lineas la configuracion
del todo de la composicion, dividiendo los
grupos , v detcrminando los planos, y colo-
cando fa linea orizontal al igual de las cabe-
zas de las figuras , que cstuvieren en pie sobre
el principal plano , y no mas alto ; pero si la
poneis mas baxa dicha linea , os facilitard mas
los grupos, y el plantar mejor sobre el plano
los ijetos. Y siendo ¢l quadro prolongado en
la anchura y estrecho en lo alto hacen muy
buen efecto los puntosde vista baxos , estando
coleccados particularmente en alguna eleva-
cion.

Despnes de formado este todo, se irdn
dentro de ¢l determinando los objetos, . pro-
curando al mismo tiempo hacerse cargo del
claro y obscuro que se le querrd dar al to-
do, y partes de la composicion, y con esta
reflexton ir disponiendo las actitudes y mavi~
amlientos-de lds figuras ; de mode que contribu-
yan'd formaren los grupos, ¢ las masas del
claro, J aquellas del obscuro, considerando las
tuces como provenientes de aquella que deberd
realmente iluminar la obra: y de este modo
sin apartarse de la verisimilitud , formareis e}
primer borroncillo , & idea de la pintura.

La situacion de los objctos que han de
formar €l todo principal de la obra, sera en el
plano una porcion circular , ¢ bien cdncava,
que suele ser la mejor, ¢ bien convexi, esto
es, deberdn estar asi los grupos como las figu-
ras dispuestas , 4 manera de un medio circulo

de
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de los que ordinariamente se forman entre las
gentes, quando se juntan en las conversaciones.

Esto no quiere decir que lotomeis con tal
rigor , que haya de ser odiosa la observancia,
pues basta que ¢l sitio vacio del plano, incli-
ne 4 la figura circular , y que no hayan de es-
tar los grupos y ﬁguras sobre una linea , como
suele hacerse en los frisos, con la reﬂcxlon de
colocar el punto de vista en la inferior linea
del plano, como ordinariamente hizo Polido-
ro de Caravagio ; y quedando asi el sitio des~
embarazado no se ocultard el Héroe de Ja
composicion, que siempre deberd ocupar el
mejor puesto , y lograr Ja mayor luz , sin obs-
ticulo, ni embarazo que le ofenda.

El todo de la composicion , siempre que
s¢ pueda , guardard una forma piramidal , de
modo que sobre el plano se ensanche, y en
lo alto se estreche.

Tambien se forma la composicion encade-
nadu , particularmente en algunos sitios prolon-
gados por lo alto, y esta manera de compo-
ner , que cs caprichosa , y suele dar motivo al
espirita del claro y obscuro, se hace disponien-
do por exemplo un grupo hdcia un lado de la
parte inferior del quadro y otro de la opuesta
mas alto, y 4 la contraria otro, de modo que
se encadenen los unos con los otros serpeando
asi el todo, como hize Cédrlos Marati en su
gran quadro de S, Cérlos v S. Ambrosio, vy en
clde S. Francisco Xavier de la Iglesia del Je-
sus del mismo Autor, y en otros de varios Ar-

- P2 ti-
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tifices 5.y este modo de compotier se hace’ fio
cil en los asuntos, en que los grupos pucden
llgarsc con nubes , 1 otros objetos.

Las actitudes de lus figuras deben ser pro-f
plas y naturales , para lo que hayan de repre=
sentar, reflexionando en vosotros mismos gua-
les serian las vuestras, si o5 hallaseis en el caso,
para expresar mejot las pasiones del dnimo, ad-
virtiendo aquella diferencia que hay segun las
nacisnes y el cardcter de las personas. Para es-
to muchos “Artifices se han valido de grandes
espejos , observando en cllos sus propios mo--
yimientos para dardes mayor vivacidad y na-.
turalidad, vistiéndose de la pasion, que desean
representar: y con esta previa “disposicion se
hard ; que ¢l modelo que haya de servir, se

mucva cof mayor cspiiitu en ja actitud que se-
le ponga, De este medio sc valid muchas ve-.

ces el Dominiquine.
i A este mismo- proposnto ayuda tambien

Ia sombra nuestra , pues siendo la accion ex--

presiva, ella lo su.i de! misimo modo, v nos
darg muchas veces motivo de mrover una figu-;
ta con vivacidad. -
. Altododela composrcmn darels de vacio
una tercerd parte, pard que no uede ofusca--

da ni confundida fa vista que d« bc cncontrar:
entre los espacios ¢l reposo, y estos espacios

no serdn cortados, niseparados, de modo'que .
pueda cortarse el yradro sin tocar alguna par-
te de figura, y se debe entender que los va-
clos , si se uniescn , vinicsin 4 formar una ter-.
cen
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cera parte del ﬁodo del quadro. poco 'mas 4 me-
nos. . L
~ Pondreis tamblen-cn vuestra composicion
el medio , que viene & ser uni objeto; & cuer.
po entre los grupos.mas. cercanos 4 iy los
1mas, remotos , ¢ o que: so 'mtcrpun‘ra entye
las ﬁguras y elayre, ¢ partes mas. dlstantes dc

da vista. - Y
Este medio ordmanamen{e suelc Formarse
con pedazos de Arquitectura como en el qua-
dro de la Comunion de. S. Gerdnimo hizo ¢l
Dominiquino , y Andrés Saqui en su celebre
quadro de 8. Romualde lo practicd con un 4r-
bol. Dicho medio debera ser. obscuro entre
dos claros, como en el quadro- del Dominiquis
no , ¢ claro entre dos obscuros. como muchas
veces uso hacerlo Pablo Veronés. Rafael en su
quadro del Heliodore medid conia Arquitectus
ra, sirviéndose de la parre principal para miedia
tinta entre los claros de las diguras, y los obs-
curos del fondo del edificio. OthS s¢ han ser-
vido de nubes, quando el asunto la permitc
para medio, y otros de panos como varias ve-

¢cs uso Nicolas Pousin. -
En uno de los angulos: mferlorcs de la
¢omposicion pondreis alguna cosa , ¢ bien sea.
grupo, figura, ¢ trasto tenide de obscuro pe-
ro dexdndola siempre algun roque; ¢ acciden-:
te de Inz, de que-se ven rmh.hos exemplos , y-
esta compaLaaon os hard mas luminosa. la ma-
sa de luz del principal objcto, y servird de:
contrasge al claio} obscuro.. - - .
o El

A
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- El punto de vista, 4 .q)u_e sujetareis vuestra
composicion , os la har4 mas caprichosa , colo-
candolo 2 unlado del quadro, como usd ordi-
narfamente Pedro de Cortonra , huyendo de
situarlo en el medio por no agradarle aquella
regular colocacion que usaron muchos Artifi-
ces anteriores 4 su tiempo, y en particular Ra-
fael, pero 4 las veces hace buen efecto el situar-
lo ¢n el medio como €l hizo en la escuela de
Atenas, en que represents la Filosofia, y ¢n
la de la Teolcrgla dicha Ia escuela del Sacra-
mento.

Las figuras las dcbercxs hacer del tamano
de vn tercio de las columnas que estén in-
mediatas 4 cllas, si es que en la composicion
entra campo de Arquitectura , la que tam-
bicn deberd ser propia del asunto para enri-
quecerlo , y hacerlo verisimil.

La Arquitectura enriquece , y da lustre 4
la compbsicion; y para esto es necesario enten-
derla, y saber usarla, de modo que no ofenda
4 las figuras, con du[zura de tintas y masas
grandes de claro y obscuro. Sirve mucho ef
buscar en Jos edificios reales , ¢ verdaderos, un
sitio, desde donde podrels observar si os ha—
ria buen efecto de claro y obscuro algun trozo
de Arquitectura , y con pocas lineas se hace
un apuntamiento, J intencion para ponerla en
viestra composicion , sujetando este punto de
vista al de los principales grupos, 4 fin de que
todo hagabuen efecto. Y no useis el poneruna
columna sola , sino es que indique haber al-

gu-
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guna otra ,y asi es bucno acompﬂmrla con
otra , 6 con:su- pdastra que la rijay sostenga,
sino es que el caso 6.¢l accidente lo requiera,
para obviar la sequedad que causan las cosas
scparadas y . sucltas , mucho mas quande no

puede darse razon del edificio , ¢ por la: partc

superior , ¢ inferior de &L S
Escusarcis , que la Arqmtectura se vea de
4ngulo, de modo que las lincas que cargan so-
bre el plano, ninguna sea paralela 4 la orizon-
tal, J 4 la- que forma por abaxo ¢l plano G bas-
tidor del quadro, pues ademas, de haberlo usa-
do rara vez los buenos compositores , es odio-
so a la vista el efecto que cansa, y descompor
ne el plano. para situar Jos otros objetas. ¥
debiendo. ponerse algnn.cugepe: sdlido ; co-
mo pedestal 6 zocolo ,. precuraréis ocultar
alguno .de los angulos para evitar las figu-
ras_geométricas, que en la composicion sues
densofender la vista, si no s¢ interrampen.
Pero as1 como alguno de los dngulas deberd
ocultarse , otro deberd verse , para que por ¢l
venganms en coneciiniento de la figura y plan-

ta quﬁ; forma aquel cuerpo solido.

Evitaréis siempre , asi en el tode de lg
_composmon , como en sus partes el paralelis-
mo, exceptuando la Arquitectura , en que es
necesario ; pero ¢l que formasen los otros ob-
jetos. con ella, debe romperse, ¢ interrugm-
pirse como hizo el Dominiquino en su quadro
del S. Gerdnimo arriba dicho , donde un cirio
-6 hacha, que naturalmente deberia ser paralela
d
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4 fas lineas -perpendicul'arez de las pilastras ; fa
chizo}algo caida hécia un lado, para que con
@ste accidente se evitase el paralelismo , ¥ cor-
itar de este modo al mismo tiempo las lineas de
Ja Argnitectura, que alli sirve de campo .y me-
‘dio del quadro ,'como ya os dixe; y de la mis
ma manera se debe evitar de poner ‘junto &
una columna alguna figura paralcla d ella, an-
‘tes al contrario deberd esta inclinarse hicia
-fino, ¥ otrolado, como hizo Rafaclt en el He-
Holoro. Y aunque la composicion s haga sot
‘bre una linca, como los frisos de Polidoroy,
s¢ deberd evirar el paralelismo entre las lineas
-de las cabegas, y de los pies de las figuras,
pues-atnque estos esten - plantados:sobre. una
linca, pueden algunos adeidentes levahtar diria
ﬁgura mas que otra, y-entre las figuras pucden
algunas cosas romper la linea sobresaliendo,
asi como et las procesiones sobresalen.las es-
tandartes , cruces; candeleras oy pal{bs*;;y eft
las filas-de los: bOIdadOS las barsderas Je gmer‘es
'y armas. - y w
¢ Alguna vez. hc visto quc al dc:sunlrse dos
cabezas formande un ,mgulo agudo-entre suk
:hiombros , bixa una columna p:,rpcndmuia.r 50-
bre €l con casi ignal fuerza de claro y obscurs,
'y esto- hace muy mal efecto ; v asi es necesa-
-tio llenar dicho éngalo con a}guna. otra cabeé-
23, ¢ cosa quc llene en partc a.qud od1090 va—
‘clo. :
¢. . Dela linea’ del plano que termina hac:a
el orizonte , procurarcis dar razon por algim
i a-—
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lado del quadro, 4 fin de que se vea donde fi-
naliza el sitio sebre que estan colocados los ob-
jetos de la composicion, y esto sin dexar sen-
das vacias que desde la inferior linea del pla- -
no sigan hasta la orizontal ; y asi s¢ deben
interrumpir con algunas cosas verisimiles, ata-
}ando las distancias , de modo que no se vean
seguir los planos en mucha longitud , sino es
que lo requicra el asunto , ¢ historia represen-
tada en sitios cspaciosos d plazas ¥ que las
ﬁguras sean pequehas.

" De los dngulos del quadro ya os dixe, que
en uno pondreis alguna cosa tehida que Io lle-
ne , ahora anado , que el inmediato quede des-
embarazado y claro, el opuesto diagonalmen-
te al'primero serd lleno con alguna cosa obscu-
ra,"¢ menos luminosa, y el que sigue lo dexa-
reis vacio, y de este modo tendreis los quatro
angulos contrapuestos con cl contraste del cla-
10-y. obscuro, y cont el vacio y lleno, que de-
be haber-asi en el todo, como en las partes de
la. composmon pero en los obscuros del dn-
gulo superlor no es necesario la misma fuerza,
antes si.con reflexos deberd aligerarse.

La figura principal de la historia ocupars,
como ya os dixe el mejor puesto y luzmas viva
de la composicion , sin que haya cosa que la
embarace; y habiéndole de poner pavellon, &
cortina , como muchas veces se hace, para
condecorarla sirvale de campo, y no de ofen-
sa, que la haya de privar de la luz, de que
generalmente debera estar tocada.

Q Y
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Y si dicha pri(ncipal fignra representase
algun Principe , ¢ noble personaje no debe-
rd tener junto 4si figuras indecorosas , 4ntes
. 81 graves y scforiles, evitando el que haya
alguna mas rica y adornada, que pueda ofen-
derle, y procurando que el Héroe , si el asun-
to es histdrico tenga alguna semecjanza en
lo que fuese posible, ¢ tomada de los re-
tratos, si los hubiese, ¢ de las narraciones his-
tdricas, v aquellos ornamentos que puedan
hacer mas conocido, ¢ inteligible el asunto,
evitando todo lo que pueda oponerse al he-
cho, la qual reflexion no tuvo aquel Pintor
que hizo lo historia de Moysés, quando conr
la vara tocd la piedra, de donde salid el agua,
pues fingid un terreno ameno y lleno de yer-.
bas , en vez de hacerlo drido y seco para mani-
festar la falta de humedad. - R

Por esta misma razon , se dehen introdu~
cit en semejantes composicionds los animales;
drboles y edificios propies del pais.¢ provin
cia que se rcprescnta vistiendo las figuras:
con apropiados trages al cardcter de las na=
ciones, y i no todas por ser rcpugnantes.-af
buen estilo de vestir , sc podrd vestir alguna
que indique el uso y las costumbres , dandole.
4 la fisonomia el carfcter de la patria. Asi lo
hizo Cérlos Lebrun en una de sus batallas.

Onmitireis siempre que se pueda, el poner
delanre de la composicion medias figuras, co-
mo muchos han hecho , sifio es que el sitio de
la composicion lo permita , con indicar c%lue

A~
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haya otro plano inferior sobre que puedan es-
tat, como quando_ el caso sucede sobre gra-
das d escaleras, ¢ en terreno montuoso y que-
brado, como hizo Guido Reno en su qua-
dro de S. Andres que adora la Cruz, quan=
do le conducen al martirio.

No llenareis vuestra composicion de mu-
chos grupos, porque esta division la hace me-
nuda , y le quita ¢l cardcter grandioso, Ani-
bal (Jarau queria que no fiesen mas de tres,
y asi ordinariamentc usé Rubens. Estos se de-
ben unir y encadenar , de modo que no que-
den aislados , como ya os dixe , lo que puede
evitarsé con que alguna parte 6 miembro de
wna fgura , 1 otra cosa ligue un grupo con ¢l
otro,

" El claro v obscuro deberd separarlos por
contraposicion , y del mismo modo deben en
cada uno separarse las fignras y pattes que lo
componen , poniendo una figura obscura en-~
fre dos claras , ¢ al contrario entre dos obscu=
ras alglina cosa clara ; y para contraposicion
se-advertird , que si un grupb acabase por un
lado con ﬁguras de espaldas, el inmediato co-
mienice con figuras opuestas, 4 fin de introdu-
cir el contraste , quando no sca repugnante &
la historia ¢ asunto, en lo que os podrd guiat
vuestra prudencia.

Las figuras no sc han de contraponer unag
4 otras con demasiada oposicion , porque
do#ide hay enemistad falta la harmonia, asi
€otho sucede entre las personas que estén re-

Q2 ni-
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fiidas ; v asi deben amarse unas 4 otras , de tal
modo , que formando concavidad una figura
por-un lado por su movimiento , ocupe la in-
mediata aquel hueco & vacio. Y aunque las
figuras se deban contraponer por el contras-
te, no ha de ser odiandose y dividiendose,
con aspereza tal, que ofenda la vista.

De esta manera se encadenarin los gru-
pos y figuras, los pliegues de paios, y de~
mas objetos , considerando, que unas cosas
ayuden 4 que sobresalgan las otras, y que to-
das juntas concurran 4 que la principal fi-
gura llame la vista y la atencion, y que se
forme un todo agradable, belio y harmonio-

so, sin oponerse al verisimil de la naturale-

Za. .
Quando una figira inclinase hdcia un la-
do, y otra al opuesto con alguna oposicion

entre ellas, pondreis otra. derecha en medio,
que rija el grupo, y las enlace. Esto suelen.
hacer algunos sirviéndese tambien de alguna

otra cosa en vez de figura, por no amonto-
nar tantas; y lo mismo se entienda de los.
grupos. L
En el medio de la Composicion no pon-
dreis figura alguna de espaidas, porque rara
vez lo usaron buenos Compositores. Y ni
tampoco sobre una figura pondreis otra con
semejante actitud, lo que puede suceder en
quadro donde haya gloria de Angeies, como
he visto que hecho alguno con poco ¢ nin-
gun buen efecto, Tambien suele suceder esto
<n

i
i
!
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en quadros, e que se exprimen otros casos
diferentes del principal que se expresa, pe-
ro esto que usaron. los Pintores del tlempo
de Pedro Perusino,y anteriores 4 ¢él, yarara
vez se usa, pues. sofl -amacrohismos. que de-
‘ben huirse, por no ser natural, el que po-
‘damos ver % un tiempo un sugeto, que ha-
.ce cosas diferentes, v en diversas tiempos. -

Procurarels sicmpre que sea posible dat
razon de los pies de las figuras, que usareis
agruparlos, y en los casos que no se pue-
dan manifestar, se indicara el plano.sobre que
asientan , con situar alguna co.a inmediata 4
cllos, aunque sca-un final de pano que repo-
se en tierra, y de este modo vendremos en
conocimiento de la linea ¢ término, en que
se hallan- aquellas figuras, y bastard el que
el pie de una se manifieste para conocer ¢l
sitio de las otras figuras que componen el gru-
po. En esto fucron muy exhctos Rafael, y ¢l
Doniniquino con los demas buenos com po-
sitores, - g

 Tendreis- cuidado al mismo tiempo, en
que se¢ conozcan de qué figuras pueden ser
los brazos, manos y pies que tal vez se des-
cubren, 4 fin de que no haya pie ni mano ran
equivoca, que pucda servir para otea figura,

El movimienta de una figura no se re-
pita en la inmediata , exceptuando tal vez
los casos en que los Soldados siguen el mis-
mo orden en el acometer, pero con todo
eso el buen compositor hallard modo de exi-

mit-
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mirse de una austera repeticion buscando el
me;or efecto.

-Leonardo de Vinci, dice que la compox
mcmn debe ser adornada de varias comple-
xlones, estaturas, encarnaciones, y actitudes:
de figuras gruesas , delgadas, gordas, flacas,
ast pequehas, como grandes: risticas y ci-
viles; de viejos, jovenes fuertes y muscu-
losos , endebles , alegres., y melancdlicos.
Otras figuras con cabellos rizados, lisos, cor-
tos y largos. Otras con movimientos prontos,
y langnidos, y asi de vatios vestidos yco—
lores. :
Hsta misma varxedad que usareis en Ias
figuras, corresponderd en sus partes 0 micm-
bros, procurando que los. pies y manos sean
dlferentes y contrapuestos con gusto., gracia
y claridad , del mismo modo-que las'cabgzas
deben variarse en el movimiento v en la fiso-
nomia ; porque asi como la naturaleza las dife-
rencia , deberd el buen Artifice variarlas.

En esto pecan ordinariamente aquellos que
obran con la sola prictica , sin servirse del na-
tural , ¢ sirviéndose de él 4 su modo , y estos
tales suelen llamarse amanerados, porque un
hdbito adquirido sobre pocos objetos , les hace
repetlrlos 4 menudo ; v asi estos Artifices re-
tienen en la memoria una cierta porcion 6 ni~
mero de acticudes , con las quales forman to-
das sus composiciones, y asi se ven en sus
obras muchas figuras repetidas, que tal vez
son impropias para expresar el asunto ,y por
_ €so
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eso semejantes obras se llaman , de manera .y
no causan aquel efecto, que las hechas con.Ia
buena imitacion de la naturaleza. :

Bien nototio es lo que sucedid & Anibal
Caraci, quando, habiendo ido 4-ver los dos
quadroé que habian hecho sus discipulos..IDo-
miniquino 'y Guido, en una Capilla- de-8:
Gregorio en Roma, el uno, en-que Domini-
quino expreso la flagelacion de.San Andres
Apdstol observo una buena vieja, que 4 una
nina le advertia, compadecida del Sto. el furor
de los ministros y sayones que le azotaban,,y la
resignacion del Apdstol, el gritar y amenazar
de los soldados , y el tecmor de los nifos., que
las piadosas madres procuraban defender del
tumalto de las gentes, al paso que doloridas,
querian sobservar curiosas la- constancia del
Santo Viejo. Y despues volviendo los ojos,.
al quadro de Guido vic brevemente , que el
Santg adoraba la Cruz con gilantidad de fign~
ras qe - le conducian, y observd Guido que
Anibaly conuna snnple mirada partid sin-ad-
vertiv mada, .con lo que guedd persuadido,
que. el i-Dominiquino habia tomado de-la
naturaleza todas las expresiones de su.obta:, y:
asi. parecia , como si realmente sucediese- en-
tonces la cosa , de modo que persuadia 4. los
mas ignorantes 3 ¥ viendo que Guido habia
hecho su quadro con libertad y maacjo de co-
lor , dixo 4 este que se habia portado como
maestro , y al otro, que habia hecho su obra

€O~
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como discipulo , pero tal que sabia mas que ¢l
:Maestro. - o S L

Y volviendo d la diversidad y contraposi-
cion de ‘que hablaba, digo que no hayais de
ser tan rigorosos que hagais cosas que por de-
masiado opuestas disuenen , como si-dos bra~
zos , con quasi igual dngule ¢ movimiento , se:
uniesen por los-codos, dos piernas que se toca
sen por las rodillas, dos cabezas por el cele- -
bro.casi igual porcion de perfil cada una, dos fi-
garas por las daderas, ¢ dos pies por los talo-
ncs , todo lo qual asi como disuenaa:la vista,
debe interrumpirse con alguna cosa, quando
no pueda excusarse.” Y si entrc dos cabezas se
formase algun-dngulo entrante., corresponda.
lo. contrario en -l pavimento con: poner algua
na cosa que levante ,4 fin de que por mlli no-
flaquee la composicion , y quede mascunié
do el grupo , el que no debe jamas temer sulf
términos ¢ finales: cortados , de modo quetas
cabezas casi sigan una linea , sine que-haya:
unas figuras. que ‘sobtesalgan , y otras gue hak.
xen, causando una harmdnica y naturalicongra~
posicion entre si, habiendounas de perfilotrag
mas ¢ menos de factiada, unas tenidas deobscus
ro, otras accidentadas:de claro; unas adornadas,
y otras desalifadas , segun lo pidiese el caso.

Y porque todo lo debeis observar-en Ia
naturaleza , es bueno traer siempre en la fal-
triquera un libro' de memoria , en'que.pueda
notarse quanto se obserya por las calles, en
las acciones y movimientos de las gentes ,J ya
quan-
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quando se divierten y alegran , ¢ ya quando
se enfurecen 6 se. contristan , porque haciendo
cada uno las actitudes proprias sin afectacion,
va sean violentas & sosegadas , exprimen con
nataralidad las pasiones verd aderas del 4nimo;
y observandolas con reflexion asi en el movi-
miento del todo , como :en las partes de la fi-
gura , podreis retnfmdoos a un zaguan , hacer
con pocas lineas un apuntamiento quc pueda
serviros para semejante asunto, De cste modo
os acostumbrareis 2 obscrvar la naturaleza, y
hallareis accidentalmente bellisimas posturas,
que tal vez vuestra fantasia no acertaria 4 in-
ventarlas , ni tan propias para expresar un he-
cho, ni tan contrastadas y graciosas. Y asi
ofreacndose, pongo por exemplo, el habes
de hacer un repdrtimiento de fimosna 4 po-
bres, seria muy provechoso el asistir 4 sitios,
dondc se exercen estos actos de caridad , v en
cllos vereis las varias acciones de las pabres,
asi en los que piden , como ¢n los que han si-
dé consolados. Semejante asunto hizo Domi-
niquino en su Capilla de Santa Cecilia en la
Iglesia de fa nacion Francesa.en Roma ,; don-
de habiendo pintado la Santa, que desde un
balcon de su casa va arrojando sus vestidurasid
los pol:res, tuvo ocasion de enriquecer 1a obra
con tales , tan propias y graciosas expresiones
de accidentes naturalisimos, que parece , que
solo habiendo visto un caso semejante pudu.ra
haberlo heche tan natural y verisimil aha-
diendo la gracia de fas pueriles acciones que sue-

: len
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len suceder entre los nifios y madres que los
llevan , teniendo él gracia particular para ha-
cerlos, y representar su inocencia.

La misma observacion haveis en otros asun-
tos que pucdan verse, sino en ¢l todo, en par-
tes, y de esta manera serg vuestro Maestro, y re-
gla la naturaleza misma, porque ella os mostra.
t4 varios movimientos en los mancebos , enlos
adultos, en los vicjos, en las mugeres, y en los
nifios , de alegria y derisa, de valor y de ira,
de.devocion y de afecto, de delicadeza y
ternura, y de loros y juegos pueriles; unas
veces en plazas y calles, otras en las priva-
das conversaciones, y otras en los templos
v demas sitios, en que suelen concurtir mu-
thas personas, o

Dec este modo siendo observadores aten-
tos de la natoraleza, y haciendo apuntamicn.-
tos de todo lo que os agrade , y reflexionan-
do sobre cada cesa, sabreis dar en la composi-
clon las propias y. convenientes actitudes 4
cada figura, segun el sexd , la edad y la cali-
dad de las personas, ayudando las expresio-
nes , no solo con las actitudes, sino lo que ¢s
mas , con los rostros , porque estos son los
libros en que suelen leerse las pasiones inter-
ras del 4nimo ; y porque esta parte es ynary
dificil , debe con mas cuidado observarse. Los
ojos ¥ la boca son los principales caractéres,
por los quales se comienza 4 leer ¥ cnten«
der quanto esti estampado en el interno del

hombre, Cérlos Lebrun did 4 la prensa un
li-
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libro , -en ‘que con varias fisonomias procurd
indicar varias pasiones, y Leonardo de Vinci
trabajd: mucho en esta parte; oxald se hubie-
sen dado & luz todas sus cabezas. :

Y porque viene ahora 4 propdsito, debo
advertiros , que si el asunto ¢ historia de vues-
tra composicion representase algun caso dig-
no de.ser hotado, como quando. se hace al
gun castigo , algunos de los circunstantes de-
berdn manifestar en sus actitudes y fisonomias
la admiracioh con que consideran el exem-
plar-que se hace , y otros, particularmente las
mugeres, que son mas compasivas, la conmi-
seracion y la lastima ; algun varon mostrande
4 jovenesy muchachos el castigo, advirtien-
doles el escarmiento, para que aborrezcan el
delite. Y si ¢ caso fuese de devocion , las per~
sonas mostraran con propias acritudes y ex-
presiones la veneracion que tienen, y la ado-
racion que hacen. Sifuese asunto de risa ¢ de
llanto, en este caso no es necesario que to~
das las'fignras miren el suceso, porque mu-
chas personas pueden alegrarse, ¢ entristecer-
se entre st con diferentes actitudes.

En asunto de miedo ¢ pavor, se expre-
sardan los afectos, en unos de asombro, y-en
otros de temor, huyendo, y escondiéndose.

En todos asuntos adornareis la historia
con variedad de figuras y trages, guardando
siempre la dignidad y decoro del Principe ¢
Sabio, que sea el Héroe de vuestra histonia ¢
composicion , separandolp del vulgo y de la

R s ple-
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plebe , v dividicnds) 1303 melancdlicos v llo~
rosos de los alegres y tisuefios, pues Ja misma
naturaleza los trahe en el mundo divididos;-
y por la misma causa no'pondreis muchos ni-.
nos entre los viejos , ni las mugeres deberdn
estar con hombres. Jovenes, pues la razon na-
tural os manifiesta , como de ordinario la mo-
destia eri casos publicas los separa. Usareis de.
pocos vigjos., v estos sé:paradps-rde"lc')s man-~
cebos , porque las-costumbres de unes y otros
no les une, pero aquellos estardn bien en las.
historias graves ¢. de consejos, y. cntonccs-se
introducirén pocos mozos como menos ltiles
qn.semc}antes-casos; . I

Los Jovenes los harels con acciones mas
dgiles y suaves que las de los hombres robus-
tos, y cstos con valor y espiritu: pronto , en
lo que pusieron mucha atencion :Rafael y Do-
miniquino ,  quienes cbservd muclio el Pou«
sino, dando 4 los viejos acciones perezosas’; ¥
tardos movimientos , de modo que al volver
sus cabezas vuelven tambien les hombros, vy
estos levantindolos un viejo fe hacen sacar la
barba hdcia fuera, al contrario de las viejasg
que particularmente de media figura arriba,
suclen ser de furioso y pronto movimiento. :

Los nifios, quando estin sentados, los
representareis con actitudes torcidas y gtacio-
sas, y estando en pie, con movimientos timi-
dos v sencillos. En la figura que trabaja, tra-
bajen, todas sus partes y misculos; en la cars
gada , la pierna. que corrcsponde al peso, sea

re-
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reservada del cammar, y la mas descargada
ayude libremente 4 la figura,
. ‘En la qué camina, no haya mas que Ta
medida de un pie entre los suyos. A-la que
corre ayudareis:con toda la agilidad y ligere-
za, y asi como la manifestardn sus miembros
lo deben mostrar tamblen los panos mowdos
del ayre. T

A las mugeres dareis movimientos deh~
cados , y sin afectacion , como hizo Guido
Reni, uniendo pies y picrnas , particular-
mente quando estan plantadas , porque.lo
contrario se - opone @ la modestia | advir-
tiendo gue.no habeis de hacer una Magdale-
na como una Venus , ni una Cecilia como
una Psiquis, ni un Dios Padre como un Ji-
piter 6 Marte. No. haciendo.como algunos,
que para hacer una buena cabeza 4 un justo,
se valen de la de un facineroso 6 taymado , que
por mas que s¢ compongan y enmienden las
facciones , no puede ocultar una fisonomia vil
y tirana; En €sta'paste faltaron muchos gran—
des Artifices , -que no conocieron en qué conr
siste la’' nobleza del rostro , haciendo las Vir-
gencs con” fisonomias.de mugeres ordina-
tias , y los Justos con rostros de plebeyos, y
asi es neccsario que distingais la* qiialidad de
las personas y las edades. Rafael v Guido
fuéron excelentes en la nobleza y- gracia de
las cabezas, y 4 estos procurd imitar Cdrlos
‘Marati, que hizo Henas ‘de modesta hurmo-

sura las cabezas de las Virgenes.
En
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En los grupos que se suelen poner en

el ayre compucstos de nubes y mancebos,
que .las mas: veces sostienen .alguna deidad,
procurareis .que las figuras de .medio cuer-
po abaxo se unan: ¢ nclinen hicia el cen-
tro del grupo , asi como podreis observar
en Rafael, Michael Angel, Domlmqumo,
Cirlos Marm . y otros buenos composx—-
tqres.-}. ! : e

Al composucmn darers tres masas de
claro , ¥ tres de obscuro, repartidas y con-
frapuestas para formar una buena harmonia,
que con sus reposos intermedios , agrade 4
la vista, como supo con:bello efecto hacerlo
muchas veces Benito Luti.

Siempre que pucda darse 4 la compo-
sicion algun desahogo con algun pedazo de
ciclo , hace buen efecto, y .quita la.pesadéz de
los grupos y nubes el rompérlaé 4 tiempo,
para que el ayre respire y las mueva.

Escusareis quanto sea posible los desapa—
cibles escorzos, porque para los ignorantes pa-
recen defectos , v son dificiles de executar,
de modo que enganen la vista, particularmen-
tc en obra de una sola ¢ media figura, por-
que lucgo daa en los ojos , pero sicndo nece-
sario el hacerlos, se ponga todo el cuidado
en dibuxarlos y degradarlos con el claro v obs-
cuto, de modo que hagan el efecto que se de-
sed. Yen figura que tuvicse todas sus par=-
tes agrupadas , y con escorzos, no dexarcis
algun brazo ¢ pierna sin que agrupe y es-

cor-




B

T b e s oL L

(135) L
corze, porque aquella parte parecera despro-
porcionada , especialmente 4 los poco inteli-
gentes, : L

- En los campos claros las figuras serdn te-
fidas. de obscuro, y en los obscuros ilumina-
das., para que causen mas relieve y contras-:
te. Y enlas composiciones de tres higutas, ha-
ya una dc fachada, otra de perfil y otra de es-
paldas siempre que se pueda , pero de modo
que entre si convengan y guarden figura cir-
cular.

- En las composiciones grandes de muchas
figuras , causan buen efecto los campos claros,
como usé Pablo Veroncs, y en las pequehas
y de medias figuras, obscuros y tenidos. Y
si ¢l asunto ¢ caso de la historia fuese doloro-=
soy triste, todas Jas parres contribuirdn 4 ma.
manifestar la pasion y melancolia, y al con-
trario, si fuese accion de risa , alegria , O fiesta.

Para esto debereis obscrvar en las oca-
siones que ocurren , el modo como manifies-
tan las pasiones las personas que las padecen,
sin que ellas. adviertan vuestra curiosidad,
4 fin de que no pierdan la vivacidad con
que las indica el dnimo. '

Estas se forman con especialidad medians
te las partes del tostro,y los brazos y manos,y
asi deben delinearse con atencion. Y aunque
las acciones ayudan mucho en esta parte, no
deberdn ser tan exdgeradas. y -violentas , que
mas patezcan contorsiones del cuerpo, que
impulsos del dnimo y del espiritu. :
' Es-



(136)

- Estas pasiones vy afectos del dnimo., no .
las manifiestan’ todos igualmente , porque la:
calidad de los sugetos las diferencia, y asi no
es igual la alegria dec un Principe 4 Ja de un
Plebeyo, nila ira de un Soldado se expresa
como la de un Capitan, porque el diversa ca-
ricter ‘de personas, hace mas ¢ menos noble.
la-accion de cada uno, y lo mismo sucede en
la variedad de sex(s y edades, y en esto
consiste:la mayor deiicadeza 1y conocimiento
de la expresion. 3

' Bl levantar , baxar, y retirar los hombro‘s
ast como suele hacer Ia figura corta y de ruin
estatdra, le dan un ayre-de ser vil v plebeva.
Y quando alguna ﬁgura hubiese de volver la
cabeza, d mirar por encima de un hombro , &
mclmar sobre €l la cabeza, acompanareis aquel
hombro con alguna cesa , como pano ¢ cabe-
lios, para que haciendo mas masa, logreis mas
gracioso efecto ; coft- alzarsé suavementé: por
este medlo“aquella parte mas ‘que la opuestds
Y si el pechio de la ﬁgura saliese afuera, y
ella volvicse Ia cabeza hdcia un lado deberdn
alzarse las part« s d=1 optiesto.

Fn la figura que nlanta sébre un pié el
hombro que e corresponde, sera mas baxo que
el otro, y la hoyuela de la garganta ha de ser
siempre pnrpeﬂd;cular al tovillo interior de
la pierna que cstd plantada, y lo mismo serd
por qualqmera parte que. se mire la fgra,
siempre: que no saque demasiado 4 fuera los
brazos , © que esté sin peso en las espaldas,

: hom-
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hombros, ¢ manos, ¢ que no salga demasia-
do hécia atras ¢ adelante la otra pierna , pues
en tales casos, se muda el centro del equt-
librio,

En a figura que sube, baxa, & camma,
el pie que dexa atrds, se alza en el talon in-
clinindose este hicia el centro y sacando afue-
ra la punta J parte de los dedos.

Nunca la figura vuelva fa cara 4 donde
mira con ¢l pecho, porque esto’solo lo acos-
tumbran hacer los viejos; v en la arrodillada
no causen el mismo dngulo los brazes que las
piernas, y antes se aparten las roddlas que
los pies.

En la figura que se desmaya en pie, in-
clinareis la cabeza hdcia delante, si estd sola,
pero si hay orra figura, que la sostcnga po-
drd abandonarla hicia atrds.

Los pics, asi como por estar mas baxos
sucle descubritlos luego la vista, procurareis
dibuxarlos con cuidado , y colorirles con gus-
to; y esta advertencia servird para las manos:
y especialmente en los términos principales
del plan & terreno , habiendo alguna cosa,
particularmente yerbas , debereis hacerlas por
el natural, porque estas ayudan 4 que laa dex
mas parezcan verdaderas, _

Ponga cada uno de vosotros cuidado en
conocer lus partes defectuosas de su cuerpo,
porque ordinariamente , segun dice Leonar-
do de Vinci, sucle retrararse cada unio 4 st mis-
mo con los defectos propios,

S | | Fal-




(138)

- Falta el que os diga el modo ficil que
tienen muchos Pintores para dar buen claro y
obscuro-§ sus. composiciones , y es el mas acer-
tado v verdadero : reduciéndose este 4 mode-
lar las figuras y componer los grupos segun
haya determinado el Artifice en sus dibuxos
¢ pensamientos , vistiéndolos , 6 conr pedazos
de lienzos delgados, ¢ con papel de estraza,
¢ sutil y pastoso. En fin de este modo se aco-
modan las figuras y grupos sobre una tabla, y
poniéndose al lado de una ventana, de mo-
do que la luz haga el efecto que desea, po-
dra ir. copiando los objetos, y formando su
bosquejo 6 borron para hacer la obra, en que
para perfeccionarla se copian por el natural
las partes de las figuras, como son cabezas,
manos y pies ;'y todo aquello. que serd des-
nudo en cada una. ; o

Las:figuras suelen tambien formarse, 6 va-
ciarse de cera derretida y unida con un paco
de trementina, 4 fin de hacer [a pasta mas fle-
xible para moverla en sus partes. .

Ia figura se modecla primero de barro
con los brazos abiertos, y las piernas esten-
didas, y sobre este modelo se har4 la forma, y
estando esta en estado de vaciar por ella, se
vaciardn Jas figuras con la cera dicha derretida
untando primero la forma , para que pueda
despegarse , v 4 la cera antes de llenar del
todo la forma , se irdn poniendo algunos hilos
de alambre delgado ,y cocidoen el fuego pa-
ra que se rinda al movimiento , y despues se

aca-
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acaba de Ilenar la f(_orma de dicha cera, y es-
tas figuras despues s¢ ablandan ; y si acaso se
endurecen , ponganse um - poco al sol y enton-
ces se les hace hacer las actitudes que se nece-
sitan , y se visten como os dixe. Del mismo
modo que se hace uma forma para figura de
hombre, s¢ hace otra.de muger. HEste modo
es el mas fdcil'para que‘la composicion salga
con verdaderas luces y sombras, y todo sea
mas natural,

Algunos han vestido dichas figuras de
pafios dec varios colores , buscdndolos propor-
cionados en lo sutii al ramano de las figuras,
que bastara que sean de una tercia de vara,

De este modo uso mucho Pablo Veronés
con otros varios Profesores ,.y al presente lo
usan los mejores Artifices , teniéndolo por el
mas facil y acomodado para hacer mas ver-
dadero e} todo de la composicion , v ¢ncon-
trar ciertos accidentes de luces y sombras que
no se esperaban , y teniendo ya estudio y
conocimiento , facilmente se corrijen , y mo-
deran algunas cosas que embarazan el buen
efecto del todo junto.

Debo tambien advertiros , que que-
riendo componer un asunto primero lo dis-
pongais en vuestra fantasia , y ya estable-
cido , procurad con prontitud , & ya sea
sobre papel d sobre pizarra , para hacer
pensamicntos , sin deteneros 4 digerir las
partes , sino solo procurando establecer el
tedo de la composicion y grupos , antes q;le

Se2 fle-
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llegue 4 enfriarse, y perderse el calor y espi-
ritu, con que suele la fantasta producir, y
‘poner en execucion-sus ideas.

Estas se fomentan en la imaginacion con
tener a la vista freqiientemente las de buenos
compositores que van en estampas. Entre es-
tas deben ser apreciables las de Rafael, de
Pabio Veronés, de Rubens, Pousino y Cir-
los Murati, con Pedro de Cortona, y otros
que supicron introducir novedad , bizarria,
nobleza y verisimilicud con aquella magnifi-
cencia ¢ propriedad que requiere el asunto,
procurando disponer las cosas del modo que
pudieron haber sucedido, y buscando aque-
lla novedad natural y propia de la historia,
como hizo Timanres, célebre Pintor Gricgo,
el qual pintando el sacrificio de Ifigenia , hi-
ja de Agamenon , que se hallaba presente,
habiendo empleado en los circunstantes todas
Jas mas . vivas expres.lones del dolor , no le
queds modo de exprimir en-el Padre el ma-
yor sentimicnto como era justo, y asi hizo,
que €l mismo con su manto se cubricse el
rostro, con lo que propiamente manifestd el
sentimiento mayor que tenia, y se libré de
la dificulrad que no podia superar.

Hasra aqui me parece haberos dado algu-
nas luces con estos preceptos y advertencias
de las quales he hecho yo mismo observacion
en las obras de excelentes Artifices y extrac-
to de varios escritores , que sobre esta mate-

ria han escrito con inteligencia, como Leonar-
do
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do de Vinci, Ludovico Dolce, y otros Ttalianos
v Franceses, 4 fin de que podais hacer vues-
tras. composiciones con mas acierto y menos
defectnosas, omitiendo muchas mas por pare.
cerme superfinas, y no ser demasiado proli-
xo0 , contsiderando que vosotros mismos, ob-
servando los buenos Autores, vy la naturale-
za legareis al fin que deseais, y advirtién-
doos que muchas cosas de las dichas pueden,
6 deben evitarse cn varias composiciones,
pues no todas se han de amontonar en un
asunto, v muchas de las que os he advertido
por defectuosas , las vereis hechas en algunos
buenos Autores, bien que no en sus mejores
obras, tomdndose acaso aquella licencia que
concede Horacio 4 los Poetas y Pintores, cre-
véndola varias veces necesaria, ¢ acaso Usin-
dola sin advertirla.

El crédito establecido en los bucnos Au-
tores ¢ Artlices por fa exactitud de contor-
nos, por la expresion de las pasiones, por
el buen gusto de plegar, y por la gracia del
colorido, los excusa por lo comun de los de-
fectos, que alguna vez cometieron, mas no
por esto debe aplaudirse un defecro que no
mercce alabarse aunque lo vicsemos en un
Apeles.

Debereis hacer como la abeja, sacar el
mejor xugo de las flores, y observar en los
bucnos Autores las mcjores obras , especu-
lando los aciertos para imitarles , y los defec-
tos para huirles, siecndo bueno para facilitar
' la
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la mane y feticundar [a mente, observar
un buen quadro , y dibuxarlo despues de
memoria en casa, y esto es conveniente ha-
cerlo repetidas veces para adquirir facilidad
en dibuxar pensamientos, y adquiric inteli-
gencia y gusto en la composicion.

Conozco que os habré cansado con mi
discurso, que por mas que he procurado ser
breve en un asunto, en que hablan menos
los que han escrito , mucho mas pudicra de-
ciros , pero supongo, que quando pasareis
al colorido, no dexarin los Maestros de ins-
truiros en otras méximas, quc sobre el color
deben observarse en las composiciones; vy
esto baste en tanto que descanso. '

Aqui dic fin el Maestro 4 su. discurso, que
aunque prolixo , yo lo tuve por breve y con-
ciso; tal fué el gusto y atencion con que le
ol. Asi lo dixe al que me guiaba, y el Genio
entonces s¢ volvid 4 decirme , que el Maestro
habia dicho solo lo mas esencial en el asunto,
procurando no scr confuso, ni obscuro para
los principiantes. Y que ¢l habia dado el gra-
no sin paja dando Juz en muchas cosas para
conocer otras, v adelantar en la matetia los que
tuviesen mas talento y genio en esta parte.

Con esto salimos del Aula, y nos encami-
namos hasta Hegar 4 una puerta sobre ' la qual
una inscripcion decia :

BI.-
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BIBLIOTECA.

: Que es esto ? ;4 donde venimos? ¢ pues
que son necesarios los libros para estas profe-
siones? gserd preciso acaso entras en csta Libre-
ria para conseguir el Disefio y la Pintura? Asi
iba yo dentro de mi mismo razonando ; y pe-
netrando mis internas admiraciones el (zenio,
se volvid 4 decirme ; esta es la dltima clase
estancia de este clanstro , que como ya te di-
xe se llama del Disefio, en cuyas cscuelas , co-
mo has visto , estudian los que desean adelan-
tarse en alguna de las tres Artes , 4 cuyos res-
pectivos claustros se pasa con la licencia de di-
cho Principe, el que la concede con gusto 4
los que ve instruidos , pues como tc dixe al
principio, cada una de las tres hermanas sus
hijas tiene aparte sus escuclas, en que los maes-
tros ensenan lo que para su facultad sc¢ ne-
<Csira.

En salicndo de este patio te llevaré al de Ia
Pintura, como te he prometido, para que sc-
gun tus descos , aprendas lo que para colorir
bien es necesario.

Este claustro es general para tedos Piato~
res, Escultores y Arquitectos , bicn que cstos
iltimos por lo comun suelen detenerse menos,
suponiendo que solo a los primeros y segun-
dos sea nccesario cste estudio , antes de pasar
al de sus respectivas facnltades : pero con ro-
do eso, en esta Biblioteca entran unos y otros

pa-



(144)

para buscar en los libros, preceptosy noticias,
con las quales se les instruya el talento, y se
les fecunde de buenas ideas la fantasia, Entre-
mos tambien nosotros para observarla, y aca-
so llegaremos 4 tiempo que podamos oir algun
discurso de los que suele hacer cl Bibliotccario
para instruir los jévenes estudiosos que la fre-
qlientan. '

Llevébame ¢l Genio de la mano, y en-
trando en la picza hizome admirar la gran-
diosidad de la Sala, el aseo y curiosidad de
sus cstantes , y la bella enquadernacion de los
libros. Observé que las paredes por lo alto es-
taban adornadas con retratos de los que en
abono y honor de estas Atrtes eruditamente
han escrito, asi antigtios como modernos, ¥
asi aficionados como profesores, habiendo me-
recido ellas el que las plumas de muchos hom.-
bres doctos, y graves historiadores se ocupa-
sen en elogiarlas | y en escribir las vidas de los
que las excreicron y profesaron con distingui-
do mérito,

Entre estos estaban los de aquellos céle-
bres Grabadores, que con sus buriles y ldmi-
nas dicron al Piblico, para beneficio de los
estudiosos , varios libros v estampas, con cu-
yo medio estudiasen unos , y se conservase la
memoria de otros , comunicdndose 4 todos de
¢sra manera las obras de los célebres Artifices,
que originalmente solo en un solo parage se
admiran 5 si la prensay el buril no las publi-
ca.

Y
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Y de estas estampas me dixo el compafie-
ro hubia en aquellos estantes copiosas coleccio-
nes , y varios tomos de retratos , aside profe-
sorcs de estas Artes , como de hombres cele-
bres en letras y armas, para conservar su me-
monia, y dar catzmulo 4 los vivos con [a vlr-
tud v exemplo de los muertos.

I{abia por una y otra vanda de la pieza
algunes bufetes y sillas para que cdmodamen-
te los aplicados leyesen y estudiasen s y asi
observé haber muchos que se valian de la oca-
sion , leyendo en varios libros, y otros pedian
algunos 4 dos mancebos, que puntuaimente
se los suministraban.

Yo tha: con curiosidad y atcncion obset-
vando los titulos de algunos libros por los-es-
tantes , por si descubria algunos Autores Hs-
panoles qus han escrito de estas Artes ; y con
aquel gnsto y amor de la parrla que me hacia
(9N ‘\Ll\r’dl‘i()% s vi un rntlnuﬁtnr() di., Vd.rlOS prL*‘
ceptos de la Pinrura, que cn octavis escribig
¢l Racionero de Cdrdova Pablo de Céspedes,
Pintor muy crudito y docto. Estaba rambicn
el libro que escribio el celebre Platero - Juan
de Arfc sobre la tedtica y préctica del Discho.
Viel Arte de la Pintara de Francisco Pache-
co, erudito Pintor Sevillano : los Didlogos
juiciosos de Vicente Carducho. Las carras que
¢l docto Canonige Vicroria , Pintor Valencia-
no , y Candnigo de S. Felipe escribid 4 Cée-
los Marati su maestro en Italiano, en defensa
de ia Iscucla Romana contra el Conde Mal-

T va-
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vasia, Bolohds. Observé los dos tomos que
D. Antonto Palomino escribid con mucha eru-
dicion sobre la tedrica y préctica de la Pintu-
ra llenos de noticias y preceptos del Arte |, 2
cuya pluma debemos la memoria,, que de los
Artifices Espafioles ha perpetuado, escribien-
doles sus vidas y dandonos noticia de muchas
de sus obras.

Junto 4 estos estaba el erndito libro en fo-
lio del P.Interian de Avala, quecon pura
latinidad y doctrina escribié para instruir al
Pintor christiano, dando reglas sobre el mo-

do de pintar las Sagradas Imdgenes y Miste—

rios de nuestra Religion; y vi tambien las ale-
gaciones que escribicron en defensa de la Pin-

tura los Doctos Abogados Gutierrez y Butron.’
Observé , que en el mismo estante habia

muchos fibros de Autores Italianos v France-
scs que escribieron en sus idiomas , y- algunos
en Latin y Aleman, y aun en Flamehco , di.
virtiendome con ix regxstrando los tiulos, has-
ta que el companero me advirtid,, que el Bi-
bliotecario queria hacer algun discurso segun

le parccia que imponia atencion, y silencio:

senténdose en una silla. El desco de oirle me

obligd 4 sentarme luego , 4 tiempo que comen-

26 su discurso del siguiente modo.
Alguno , ¢ muchos de vosotros pensarg,

que 4 los que profesan las' Artes del Disefio,.

particularmente la Pintura, que en esta Arca:-
dia ensefan , no sean precisos ¢ neccsarios los -

libros , ni la erudicion en las bellas letras, con-
si-

T
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siderdndo que muchos Artifices lograron Ja
posesion de estas facultades con poquisima , ¢
ninguna inteligencia de literatura, 'y sin haber
tenido 4 lo- menos algun conocimiento de la
lengua Latina. Esta razon poco ¢ nada satis-
face, si considerimos las obras de semejantes
Autores , en cuyas ideas, € invenciones'no se
oculran lpos defectos de incongruencias y ana-
cronismos, en que 4 cada paso incurrieron con
expresiones baxas , ¥y conceptos pueriles , por
mas que la correccion de sus contornos, y la
bermosura y naturaleza del colorido quieraen-
cubrir ; ¢ disculpar sus defectos. Estos Artifi~
ces suglen ser aquellos, 4 quicnes educed una
sola practica de maestros poco eruditos y no-

~ ticiosos , y que se contentaron con imitar Ja

naturaleza como la veian , con mane]o facili-
dad y gusto; pero querxendo cllos inventar
asuncos hlS[GI‘ltOS ¢ alegdricos y fabulosos, co-
mo suclen ofrecerse en ocasion de adornar sa-
las de Palacios y Galerias, se ven precisados
4 servirse del parecer y conceptos de literatos,
que tal vez por su ninguna inteligencia en la
Pintura dan asuntos ¢ ideas que no pueden
executarse , fatigando al Artifice, cuya im-
pericia es causa de no hallar medio entre el
concepto que le dicron, y el suyo, para: re-
ducir la composicion 4 un modo que sca inte-
ligible y agradable,

Menos mal sucede , qnando los que dan
los asuntos son capaces de la Poesia , unifor-
mdndose esta 4 la Pintura que se dixo Poesia

T2 my-
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muda ; pero con todo ¢so ¢s necesaria la eru-
dicion. Asi ha sucedido, que varios Toetas
han dado los asuntos 4. muchos Piatores , co-
mo el Cardenal Bembo v el Castilione 4 Ra-
fael de Urbino ; Anibal Caro , 4 Anibal Cara-
ci, y 4 Federico y Tadeo Zucaro ; ¢l Marino;
al Caballero Joseph de Arpino; y el Areti~
no , 4 Ticiano, dexando de referir otros por
no ser prolixo. .

A todo esto no estard sujeto el Pintor ins-
truido como s¢ vié en Pedro Pablo Rubens,
hombre verdaderamente admivable en la in-
vencion de asuntos herdycos en que supo unir
4 la historia la alegoria, como se observa en
la Galeria de Luxemburg, quese ve en estam-

pas, ¥ que podeis obscrvar en esta libreria,

pues podia por st mismo inventar los asuntos,
y componcrlos , de modo que siendo- expre‘-‘
sivas , qucdasen inteligibles | sino 4 los i igno-
rantes, 4 los literatos por lo menos.

No por esto pretendo yo , que los Pinto-
res v Escultores hayan de ser ran versados, co-
mo algunos han querido en diferentes marte-
rias y cicncas, y en las lenguas que no les son
necesarias , bastariales solo la inteligencia de
Ja Francesa ¢ Iraliana , por haberse escrito en
tales. idiomas mucho sobre estas profesiones,
v se hallan ficilmente mas traducciones del

Latin y del Gricgo en Toscano , que en otra

lengua y de estas os bueno que esté provisto

un Pm_tor para imponerse en varias cosas,

que tal vez tended que representar. Muchas
de

e e —
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de cstas traducciones tenemos ¢ huestra lan-
gua castellana , acaso mejores que otras nacio-
nes , pero s han hecho raras’y dificiles Elc ha-
Hlarse , y es de sentir el que nro vuelvaq 4 reim-
primirse. =~ - o

Tambien es del caso la inteligencia de los
buenos Poetas , cuyas ideas € invenciones , fe-
cundan y daspiertan la fantasia de un Pintor
para la invencion ; y asi es buena la amistad
de estos y otros eruditos para consultar con
ellos los asuntos , € inquirir noricias de libros
y Autores que puedan iluminarle en las oca-
siones. T '

Y suponiendo que cl Artifice debe ser in.
teligentcen la Geometria, Arquitectura, Pers-
pectiva y Optica, y cursado en la Anatomia,
es necesario que tambien sea versado-en'la His-
totia, .asi sagrada como profana, y en la Poe~
sia; esto es en fa lecrura de los buenos Poe-
tas , no en hacer versos, porque seria perder
tiempo ; y tener alg:mos libros fiecesatios que
puedan ser dtiles:, -y darle aquellas luces, que
4 veces se requieren para la invencion y com-
posicion de sus obras, leyendo en elloslos ra-
tos desocupados por divertimiento - erudito,
que sirva para fecundar la mente ; y desperrar
la fantasia’ con diferentes y nuewas-ideas, vy
conceptos caprichiosos'y poéticos , como mu-
chas veceshizo el Albano, valiéndose del Poe:
ma del Ariosto.

De esta manera supieron manifestarnos la
erudicion que poseian en sus obras varios Pro=

fe-
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fesores , como Julio Romano, Pedro Pablo
Rubens, el Albano, Pedro Testa, Salvador
Rosa , y D. Antonio Palomino con otros mu-
chos que omito , los quales eran aptos 4 dis-
poner asuntos propios para una Galeria , Ga~
vinete , 6 gran sala de un Principe con nobles
ideas alegdricas , ¢ asuntos fabulosos y poéti=-
cos, sin la necesidad de mendigarlos 4 perso-
nas, que- aunque eraditas -, acaso no sabran
acomodar sus ideas 4 [a Pintura, sino es que
les dé€ luces la Poesia, 4 que llamaron Pintura
loquaz. , : .

Y porque desco daros luz de algunos
libros , que os” puedan- ser shas tdles y ne-
cesarios para vucstras profesiones, os iré di-
ciendo aquellos que me ocurran, para que vo-
sotros los vayais notando en un papel por aho-
ra , ¥y podais despues buscarlos para vuestro
estudio. Y 4 fin de’ que sea menos confuso cl
orden os lo daré repartido en clases, del mo-
de que se sigue.

Para la Historia que dividiremos en sagra-
da y profuna , puedo deciros , que por la pri-
mera parte es indispensable la Biblia, que tam.
bicn se halla traducida en Castellano , las di-
sertaciones del Padre Calmet sobre la historia
sagrada , en que se aclaran muchos casos, cere-
monias y costumbres det Pucblo de Dios , y
Ia historia de Josepho Hebreo, que tambien
tenemos traducida en Castellano, El compen-
dio del Baronio , y ¢l Flos Sanctorum de Ri-

vadenevra.
; Pa-
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Para la Historia profana, y en particular de
los Romanos, cuyos hechos con mas freqiiencia
se pintan, buscareis 4 Tito Livio, Cornelio T4~
citoy Justo Lipsio, y paralas vidas de los Em.
peradores tomareis 4 Suetonio,y 4 Pedro Me-
xia. Tambien es util Guillelmo del Coul, que es-
cribid de ritos y ceremonias de los Romanos.
Plutarco escribid las vidas de los hombres ilus-
tres,asi Griegos como Romanos. Los libros en
que van estampadas las dos columnas Trajanay
Antonina, de las quales y en la primera hizo
grande estudio Julio Romano, y estas las publi-
<d en ldminas Pedro Santi Barroli, Y para la
historia de otras naciones antes de¢ fos Remanos
tendreis 4 Herodoto, Polibio, Quinto Curcio y
el P. Mariana para la dc Espana. Y si entcndeis
la lenguaFrancesa & la Italiana es fecundo bis-
toriador el Rolin que se halla en ambas lenguas,

Para las Fabulaslos Meramorfoseos de Ovi-
dio, la Filosofia secrera del Moya, v los tres tos
mos del Teatro de fos Dioses; Higino y Apule.
yo en su asno de oro, cuya fabula de Amor y
i’siquis pintd Rafael en ¢l Palacio de la Farne-
sina de Roma. Y ¢l Homero que tambicn se
halla traducido.

Habiéndose de pintar las figuras de los Dio-
ses de la gentilidad, Vicente Cartario las deseri-
be con sus atributos.Paralas figurasalegoricas de
virtudes,ciencias v vicios, &c. la Iconologia de
Cesar Ripa,cuyo libro erudito, y muy necesario
para Pintores ahora se ha impreso, aumentado

de modo que liegan £ cinco tomescon las figu-
yas

Histors:
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ras estampadas 'y sus insignias significativas.
Son muy necesarios los libros que de Ia Pin-
tura se han escrito por los preceptos y buenas
mdxTmas que en ellos se hallan , en parricular
Leonardode Vinci(x), los Diilogosde Ludovi-
co Dolce, el Poemadel Fresnoy con la traduc-
cion y anotaciones, habiéndolo en Frances, y en
Italiano. Los Didlogoes de Carducho, y nuestro
Palomino, que con tanta erudiciony trabajo es-
cribid susdos tomosde la tedrica y prcticade Ia
Pintura.Ultimamente las obras del célebre . An-
tonio Rafael Mengs,primer Pintorde Cimarade
S.M. Cardlica que ha publicado D. Joseph Ni-
colas de Azara, Ministro de S. M.enRoma, v
se imprimiéron la primera vez en Madrid elane
178c. Esta obra que con justicia ha merecido
rodo aplauso es de mucha importancia para pro-
fesores y aficionados, por las exquisitas doctri-
nas que contiene, hijas del meditativo y profun-
do talento de su Autor, v del gusto decidida
del Caballero que las ha ordenadoy publicado.
Poco , d nada se habia escrito de {as no-
bles Artes en Espaiia desde que salid la obra
de Palomino , hasta un Viage por todas sus
Provincias , que empezd 4 publicarse hdcia
el afio de 1773,y s¢c ha continuado hasta el
tom. XV, mediante el qual su Autor D. An-
tonio Ponz ha encontrade un modo compen-—
dioso de promoverlas, despreciando libremen-
. PR ta

/1) Esta Obra la ha rraducide Litiintmente en caste}l'anc_a D. Diege Reio_n
d; dilva , Oficial de la Secreravia ue Estado, ¥ Consilisgio d¢ [a Acadcnug
de 8, Fernande.
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te todo lo malo que se le ha puesto delante en
dicho Viage, y alabando lo bueno, y regular,
particularmente en materia de Arquitcctura,
En dicha obra curiosa ¢ instructiva, por log
varios ramos que comprehende, da noticia el
Autor de muchos Artifices de mérito que ha
descubierto, sin que hubiese noticia de cllos
en Palomino, ni en otro Escritor, v debemos
esperar verla concluida quanto antes.

Las vidas de los Pintores escritas por varios
Autoresltalianos, y en particular las dol Vasari,
y las del Belori, en que por ¢llas no solo se ad-
quieren las noticias histdricas de los Artitices,si.
no tambien la descripeion de sus principales
obras que dan luz para inventar y componer
las que pueden ofrecerse 4 un Pintor. Dol dicho
Belori hay tambien la dail descripcion de las
cstancias de Rafael , el Abecedario Pictorico,
que no solo describe 1as vidas de los Profesores
sucintamente, sino tambicn da otras noticias
dtiles y propias para un Profesor de Pintura.

La Simetria de Alberto Durero por la va-
riedad de proporcienes que noto en la natura-
Icza. El libro 6 estampas de Anatomia de
Ticiano hechas para la obra del Vesalio, ¢ las
del libro de nuestro Juan de Valverde disena-
das por aquellas con mas exictos contornos
por nuestro Becerra en Roma. La hsonomia
de Juan Bautista Porta , v las estampas de Lie-
brun, que indican las pasiones.

Para la Geometeia el Moya y el Tosca,
con ¢l Viviani estampado e‘nr grande ¢n 110-

_ o.
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lonia , y ¢l P. Pozo, los quales han escrito
para Pintores por lo que se les podré ofrecer
para. direccion de méquinas iluminadas y tea-
tros.

" Muchos otros libros pudiera nombraros
pertenecientes & la Pintura, v 4 ofras mate-
nas que he separado , pero los omito por no
empenaros en formar una libreria , indican-
doos solo aquellos que juzgo por mas dtiles y
necesarios para instruiros en las materias, que
ficilmente ocurren & un Artifice. Vosotros
tomando gusto en Iz lectura de estos, aca-
so buscareis otros , con que podais formar
una colcccion gustosa y agradable que pue-
da ser 1l y deleytable en los ratos dcsocu—
pades.

Los libros os fecundardn de ideas para la
invencion , os informardn de los casos histde
ricos para expresarlos con pura naturalidad,
os sacardn de muchas dudas, y os daran ly-
ces en vuestras mismas profesiones, de mo-
do que podais hablar de ellas con principios
y -reglas- para enschar 4 vuestros discipulos,
quando llegueis & tenerlos, manifestando que
sabeis la teoricay la préctica de vuestras Ar=
tes. Ellos os sacarun de la ignorancia , con que
muchos Artifices se han hecho despreciables:
entre las persomas cultas y erudiras. Y en fin
ellos os hardn buscar Ja amistad y conversa~
cion de los doctos, que en el divertimiento.
y en la -ocasion puedazn iluminatos: y esto

baste para insinuaros la necesidad , que un Ar-
ti-
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tilice tiene de instynirse para cometer menos
errofess :

No dixo mas el Blbhorecano ¥ los jo-
venes que con mucha atencien le habian es-
cuchado, levantdronse de sus asientos, y unos
prnguwndo aJeery observar libros se. que-
daban en la-;picza mientras otros salian, fuera,
para ver otra cosa, :

Yo dixe 4 mi companelo me llevase d
ver otra sala, si la habia; despues de haber
aplaudido ¢l discurso del. Bibliotecario ,, en
que me habia demostrado l3 necesidad que
tiene un Profesor de Ia Pintura de instruirse,
para no hacer en una obra aquellos crrores
que ocasiona la ignorancia en puntos de his-
toria , y. sin advertir en los as-unto_s, los trae
ges , costumbres V ritos. S

Asl es, me respondlo el Gemo y eso
nace del poco conocimiento y de la fdl[a de
literatura, & leccion de libros, com que mu-
chos Profesores se educan., como bicn lo di-
ce Salvador Rosa en su satira de la Pineura,
Hste conocimiento podrd estimularte para que
te apliques del modo que en estas Aulas has
oido y visto, y asi podrds conseguir el ser
un Pintor erndito , qual yo desco. o

Con cstas v otras razones ibamos cami»
nando por ol claustro hasta dlegar 4 una puer~
ta sobre la que cstaba escrito con caractéres
dc oro en rica y adornada tatja.

Ve HA-
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' HABITACION DEL PRINCIPE.

Al leer la inscripcion prosiguid el Genio

§ decirme : aqui en estos nobles quartos habi-
ta el Principe Diseho 4 quien vienen los jo-
venes, que has visto entrar 4 pedir el permiso
y Iz licencia de poder pasar 4 alguno de los
claustros de sus tres hijas. El se impone del
talento y capacidad de todos, para permitir-
les, o negatles el pase , aconsejdndole 4 cada
uno la carrera que puede convenirle segur
su estado y adelantamiento. Entremos, pues,
y verds el adorno de estas salas, y tal vez
tendrds el gusto de verle, y oirle 5 y si es que
descas pasar, como dices, al claustro de la
Pintura, podras suplicarle quando se mani-
fieste en la audiencia que ahora darf 4 los qu
la soliciran , te permita el pase. : S
Entramos , pues, en la primera pieza
grande,adornada de varios cartones y dibuxos
hechos por los mejores Artifices y Dibuxan-
tes , los quales iban considerando muchos jo~
venes con atencion y deseo de imitarlos. Yo
comencé 4 admirarlos, y el Genio me decia
los Autores, y me advertia lo singular de ca-
dauno. Vesalli & Micael Angel , me decia,
con qué acicrto ha contornado el desnudo,
%y observa, como entendia 12 Anatomia, y
la inteligencia y cuidado, con que dibuxaba los
escorzos , la fiereza con que solia imprimir
en algunas figuras y cabezas, buscando la di-
. “ s




(357)
ficultad para vencerla, y dando 4 sus figuras
un cardcter de grande, que no conocian aun
los de su tiempo por estar educados en las ess
cuelas, en que se mantenian las reliquias de
la manera gdtica que 4 su vista comenzo 4
engrandecerse. '

Observa en aquella fachada aquellos car-
tones que Rafael de Urbino dibuxd para te-
xer los tapices que en el Vaticano de Roma
suelen verse, y gue mejor conserva la casa
del Excelentisimo S. Duque de Alba en Ma-
drid. Mira la bella disposicion de sus asuntos,
la natural expresion de sus figuras, el decoro
y nobleza con que ha trarado los casos que
representa, La inteligencia de sus desnudos
carnosos , variados y hechos sin afectacion de
Anatomia. El gusto maraviltoso de sus plie-
gues y panos; el enlace de sus grupos, la
expresion de los afectos, la variedad de sus
cabezas, y sobre todo admira aquella gracia,
que con abundancia supo siempre esparcir so-
bre el todo y partes de sus obras, que siendo
dote del cielo no pudo negirsela alguno, y
solamente ¢l Coregio, y aun el Parmesanino
lograron gran parte de esie beneficio.

Estos otros cartones son de Anibal Cara-
€i, que supo aprovecharse con los acicrtos del
Bonarreta v de Rafael. El supo cubrir su estu-
diosa fasiga con un cardcter facil y grandioso.

De su escuela saliéron tanros hombres
grandes como guerreros del caballo de Troya,
que supicron sacar de las cenizas de la Pintu-

ra,
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ra, 4 que la habian reducido los amanerados

¢ aquel tiempo un brillante fuego, con que
se encendid el espiritu de sus discipulos.

Todos ¢stos otros carrones me darian mo-
tive de hacerte algunas advertencias, pero
temo que deteniéndones mucho perdamos la
ocasion de verlo todo. Entremos en csotras
piczas que siguen, y en ellas verds , como cor=
tejan al Principe estos y otros Artifices que
podré mostrarte,

Eatramos cn a segunda sala, y vimos las
paredes cubiertas de¢ Pinturas, unas de claro
3y obscuro, y otras de bellos coloridos. Va-
rias estatuas y bustos habia sobre pedestales ¥
mesas , asi de antiglins Hscultores, como de
modernos. Vi otros disenos de Arquitectura,
y modelos de algunos cdificios’, que servian
tambien de estudioso adorno. Todos efectos
de las tees nobles Artes que ensefan las hijas,
son los que miras en esta pieza. Entremos
ci Ja siguiente, y en clla haliards tambicn
con que divertinte 5 y entrando cn esta ter-
<cra sala, vimos varios personages que ocu-
paban las sillas,

Lintonces ¢l Genio me divo, estos que
ves, son los que mas se aventajaron en ¢l di-
buxo, y por cso hacen corte 4 este Principe,
que de ordinario se aconseja con cllos para sus
mas importantes resoluciones. Tl acaso no po-
dras conocerios, y yo como prictico te los
iré mostrando. :

Aquel cs €l Bonarrota que habla con Ra-

fael,
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facl , 4 quien siguen Julio Romano y Poli-
doro. Y.os que ves en cotro que hablan, son
Anibal Caraci, Dominiquino , y Guido Re-
ni; v aquel que oye sus discursos, es Cirlos
Lebrun , mudo historiador de las glorias de
Alexandro, v 4 €l debio la Francia su pa-
tria , que resucitasen las Artes y el buen gus
to con el cstablecimiento de Ias Reales Aca-
demias de Paris y Roma, que con su influxo
fundé el Ministro Colbere. El que le sigue es
Mignard, y aquel otro que observas pen~
sativo es ¢l Pousino , ambos Franceses y
amantes , ¢l primero de Anibal , y el segun-
do de Rafael.

Aqucllos dos que miras 4 un lado, son
Gerdnimo Hernandez, Escaltor Scvillano, que
no sabia explicarse de ctro modo, que con
el lapizero ¢n la mano, y Claudio Co:.llo, a
quien los E:paiioles ticncn por su Anibal,
cuvo mérito conocen los que en la sacristia
del escorial admiran su quadio de lis sagra-
das. formas.

‘Otros .muchos sugetos, queria mostrars
me, pero le impidid 4 mi compahcero cf dis-
curso la voz de un page que al correr de una
cortina aviso 4 tedos los que esperaban au-
diencia se llegasen , pues Lstaba dibpuefto
el Principe paru oirles.

Con csto se acercaton vatios jévencs 4
la puerta, y nosotros con ellos, v obscrve
al mismo tiempo que salia del quarto mas in-
terno un viejo, que vestido con dos alas de

: Vig~
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vistosas plumas traia un relox de arena en
una mano, ¥ 2l verle mi compafero me di-
x0: este anciano que miras llimase Tiempo,
y es el que introduce los que desean hablar
al Principe.

Llecgdse entonces 4 pedirle un jdven le
introduxese al Prmcnpe , ¥ asiendole de la
mano, llevole 4 la pieza 1r1terior , por cuya
puetta al correrse otra cortina , pude alcanzar
a ver un elevado trono en la testera. En él
vi sentado un venerable anciano ricamente
vestido de ropas talares, Tenia en la manoun
compds de oro, quelc servia dz cetro y d sus
pics sobre las gradas varios instrumentos de las
Artes que exercen sus tres hijas Pintura,
- Escultura y Arquitectura con varios papeles,
en que sc¢ velan dibuxos y diferentes ddlnea-'
ciones. y

Liegdse al Trono ¢l ]ovcn con sumision
y reverencia, y la poca distancia que me-
diaba desde donde yo estaba 4 dicho trono, hi-
zo que mi curiosidad y atencion no perdlese el
discurso. Preguntcle el Principe al Mancebo
qué queria, y respoadidle humilde, que su
permi;o para pasar al claustro de la Pintura,
g fin dcunponcrse en el colorido. Preguncéle
de nuevo el Principe si habia cursado todas
sus Aulas y oido sus Maestros. Dixole en~
tonces el jéven que si, pero que habia pro-
curado pasarlas presto por abreviar ¢l tiempo
y cumplir el deseco que tenia de saber pintar
un quadro,y que habiéndole parecido no ser

tan
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tan necesario para esto ¢l estudio de Anato<
mia, Proporcion y Perspectiva, como habia
observado en algunas obras de Pintorcs acres
ditados en el colondo s¢ habia solo detenido
un poco en la primera clasc , v en las del des-
nudo , panos 'y composicion ; creyendo: que
con estos estudios ,” podtia compener y pin-
tar un lienzo, Iuego que en el manejo y cono-
cimiento de las tintas, adquiriese aquel[a prac-
tica , que suponia tiecesaria.

Entdnces el Principe manddle mestrar 2l
gun dibuxo para ver su adelantamiente. Sacg el
hermoso joven de su cartera uno que llevaba
prevenido , que contenia una figura de Aca-
demia ; en que habia tenido la idea de repre-
sentdr uf Apolo. :

Mirold el Principe, y no viéndola dibu-
xada como esperaba, le dixo: esta figura ma-
nifiesta que has aprovechado muy poco, ¥
que necesitas hacer mayor . estudio en este
claustro. Yo no puedo permitirte pases 4 las
escrielas de mi hija mayor la Pintura, pues
veo una figura desproporcionada y mal en-
tendida: en su musculatura , - llena en unas
partes -de carne, y en otras dehneses, que-
dando a:i mal catendides los tontornos,
que si hubieses mejor advertido, verias en ¢l
desnudo Jos insensibles angulos y quadratu-
rus, continuadas que forman 'los. musculos,
“por mas que te parezcan redondas las par-
tes de las lineas, que circanscriben: una fi-
gura ‘cuyos contforfios en ciertas partes pa-

™ rc-
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rece que sean mas quadrados que en otras, y
en algunas mas circulares sin serlo, por ser
mas breves las quadraturas y los dngulos mes
nos sensibles y mas unidos, y lo mismo su-
cede en los dintornos, que causan las som-
bras de un desnudo,quedando estasmas 6 me-
nos propunciadas segun mas 6 menos se ale-
jan de la luz, que ilumina la figura. Si los
musculos no son ciettos y bien situados en
sus respectivas partes , ni pueden ser los con-
tornos seguros, ni ciertas las sombras y las
luces , ¢ los dintornos , que unas y otras cau-
san. Hsta figura que te parace haber hecho
con manera facil y pronta, manifiesta tu po-
ca inteligencia; y si esto haces en una sola,
; qué harzs donde introdnzcas varias? Estos
extremos de cabeza , manos y pies, mas son
hechos de capricho que por imitacion de la
naturaleza, y estas son partes, que siempre
un estudioso procura dibuxar con cuidado.

Tu querrds ser del pumero de aquellos
Pintores,, que otra cosa no descan sino un
colorido ficil , amanerado y méramente préc-
tico , sin observar la imitacion de la naturale-
za , fiando en la facilidad y pronta execucion
el interes y lucro, por quien estos atropellan
aquel honor y fama, que buscan los dnimos
grandes que desean pintar para la -inmorta-
lidad, y para el Templo de la Fama.

- Si estas ideas tan falaces te guian, tus
obras sergn solo dignas de infelices tugurios,
y jamas serin admitidas en los nobles Pala-

: cios,
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cios , ni en los Sagrados Templos, y estas re-
ﬂextoncs no permiten que te conceda el pa-
se, no sufmndosu en esta Arcadia la igno-
rancxa '
Yo espero, respondlo el jdven, lleno
de confusion y desengano, el poder conti-.
nuar estos estudios , y mucho mas con estimu-
lo de estos avisos, no obstante que yo me
incline al colorido. Esta parte que yo conci-
bo dificil de adquirirse , y que por eso qui-
siera comenzar a vencerla, es la que me cs-.
timula 4 pediros la licencia. Yo prometo,
qtie si me la concedeis, no dexare de inter-.

olar con el estudio del colorido , el del des- .
nudo, y del antigiio, con las demas cosas
que son tan necesarias.

El haber observado que muchos buenos
Dibuxantes no pudieron lograr un colorido
gustoso y facil, y que no solo se quedaron.
con un mancjo 4spero y desabrido, sino que
hasta los contornos de sus figuras viciaban
con la dificuitad de manejar sus tintas, me
ha'estimulado 4 vemr 4 sohmtar vuestra A gra-
cia. : : : :
Esos Disenadores que tu dxces- no soft
verdaderos dibuxantes. Esos solo adquirieron
la préictica y manejo del lapiz para coplar-
con alguna gracia y poca-inteligencia un qua-
dro ¢ una estatua; yv- 4 vosotros jdvenes os
parece que llegaron 4§ posecr el Dibuxo cn
todas sus partes, y csos son los que tal vez
poméﬁdo:e al colorido con dixcuitad adguie-

X2 ren
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ren el mancjo. Los verdaderos Dibuxantes
son los que saben inventar y componer nm
asunto con seguros contornos , con estudio
y gusto de pliegues, % con inteligencia de
luces y sombras y demas cosas, que en la
composicion se introducen. Estos, sl s¢ po-
nen 4 pintar un quadro, no dudo , que aun-
que en los principios lidien con la dificultad
de la prdctica, sabrdn vencerla presto. Ellos
con la inteligencia del claro y obscuro , sabrdn

degradar sus tintas, y dar aqueclla harmonia.

y acorde que causa morbidez y gusto. Lo
desabrido de una Pintura, de ordinario pro-

cede de la poca degradacion de luces y som-.
bras, porque guando estas insensiblemente,

se desvanccen y unen con las medias tintas y
Iuces siempre quedan agradables 4 la vista.

Ningun color-seré mas desabrido que el
negro y el blanco, y -con solo estos dos extre-

mos tan opuestds se pintan guadros de solo’

claro y obscuro muy gustosos, como ha hecho
Polidoro ; y otros que habrds visto en esas an-

tesalas hechos por hombres, que cran verdade-,
ramente Dibuxantes. Kl custo del colorido.

=1
mdrbido y xugoso depende mucho de la inte-

ligencia del claro y obscuro , y de la degra-
dacion de las medias tintas , asi como la har-

monia de los cofores se forma de la union de
los que entre si no son contracios y .opuestos, .

sine que se aman y acordan como las notas de
Ia milsica.
Esto te baste para que conozcas, quc no

vas
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vas por el verdadero camino 5y -porque deseo
complaceltc y desenganatte , te permito que
pases 4 las Aulas del colorido ; pero con la
obhgaaon de no abandonar mis escuelas. De
este modo podrds persnadirte , gue en la pric-
tica hallards la verdad de mis consejos. Una
semana asistirds al colorido , y.otra 4 estos es-
tudios , no dexando en las noches aquellos
exercicios que suelen hacer los jovenes estu-
diosos. Freqitentards el estudio del Desnudo,
imponiéndote en la simetria del cuerpo hu=
mano , v asi sabrés dibuxarlo con propercion
justa de sus partes y medidas. Brecurards di-
buxar: la. AnatomIa como tan pecesatia. para
entender v disehar _hlc_n el:des,_mmo Y lo mis-
mo digo de las-otras cosas -que, necesitas. para
componer las invenciones ‘en tus obras. Sir-
vate todo .de aviso para tu provecho.
Entonces introduxo 4. otro prontamente
¢l Tiempo , v estellegdse al trono tado hu-
milde y lleno de respcto mientras el antecg-
dente con una reverencia salia de la sala. Era
tambien un jéven deseoso, de. pasar. al patio
del colorido, y desde lue.go 1mostss con el de.
sco varios dibuxos que. fué. considerando el
Principe con gusto, viéndolos - hechos, con
atencion , prolixidad y estudio ,- ¢ inmediata-
mente le dmo tu_puedes pa_s_a_r desde lucgo
4 las clases de mi hija la Pintara , pues conoz-
co-en estos dibuxos que’ estds .bastantemente
impuesto en lo que se necesita para lograr
¢l fin que deseas, y que conseguirds sin duda,
. De-
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Debo acoftsejarte no obstante algunas
cosas para tu mayor adelantamiento, y son:
no abandonar el estudio del natural : que en
todo quanto hagas luego que sepas copiar un
quadro con los colores, observes la naturale-
za procurando imitarla con fa mayor exécti-
tud que puedas , 4 fin de que los colores lo-
cales & propios de cada cosa sean verdaderos,
suponiendo que estos deben recaer sobre con-
tornos seguros y castigados. No hagas nada
de mera prictica, y siempre que puedas tener
delante la verdad de la naturaleza , har4s mas
vivas tus figuras. De este. modo no serds de
los que -se llaman amanerados; y logrards que
s Pinturas muevan los afectes , y el driimo
de los que'se pongan 4 obsetvarlas. '

* Tambien te exhorto al sufrimiento y cons-
tancia , virtudes necesarias para vencer los
trabajos ¥ desabfimientos ; que'por la falta de
préictica -;en'él-lmanej'o' de r1b§‘ cotores - mu-
chas veces afligén 4 un principianite , de mo-
do que alganos aburridos han abandonado la
carrera al comenzarla. No omitas la observa~ -
t:i?od'y"éstudio-de las estatuas y cabezas anti-
'giias'; pues su cardcter te ensefiard 4 vestir el
natural de 'mejores formas , y con el natural
adornards estas de mejores tintas, y en el
elaustro adonde pasas te ensefiardn el modo
de consegijr esto. - - - e :
57 Procura ser humilde’, si quieres ser gran-
d¢’, pues con esta prenda no hallards dificul-
tad en'pedir consejo, ni en recibitlo de los

: que
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que puedan dartelo acertado. La vanidad-ha-
ce despreciables y aborrecidos los hombres, y
suele ser vicio de ignorantes que facilmente
presumen , porque- ignoran lo que les falta
que saber. Para vencer esta. pasion viciosa, s
bueno medirse con . los. Artifices célebres , v
parangonar con’ los de aquellos. las obras pro-
pias , y asi conocerd su flaqueza el que presu-
me que sabe, porque se mide con los que alcan-
Zan menos. El tlempo y la experiencia te hardn
palpables estas maximas, Hizole sefal el Prin:.
cipe para que s retirase , y con profindo respe-
tose apartd dando Iugara que otrose presentase.

 Llegdse este al trono con mucha sumision
y respeto , y puso en las manos del Principe
varios dibuxos para que los viese. Considerd-
los despacio, y mirando al jéven despues de
haberlos observado , le dixo: _.

Veo que segun cl estilo € inteligencia que
manifiestas en estos dibuxos serias proporcio-
nado para aplicarte por ahora 4 copiar alguna
cosa en miniatura, pues noto tu prohmdad
demasiadamente .cemda y escrupulosa. A mu-
chos ha dado Iuces la miniatura para el colo-
rido al oleo , y aun para uh gusto definido.y,
mdrbido , que despues han usado en pintu-
ras pequefias. Otros con solo miniar logra-
ron estimacion y lucro, y mas si se les junta
la composicion , de que- ordinariamente care-
cen los que se dan 4 este género de Pinturas
sino es que sea para los retratos en que mas
ficilmente se ocupan.

Mu-
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Muchos Pm‘tores acredirados pmtaron en-

sus principios de miniatura , al paso que’cur-
saban estas escuelas ; v copiando unas veces
buenos quadros , y otras el matural con los re-

tratos , se¢ hicieron cargo de las buenas tin-

tas que despuzs-tantenian pintando al‘oleo.
Fista es una carrera mas ficil para lograr
su mancjo un joven prolixo , y aqueltlos que
en la invencion y composicion haillaron difi-
cattades y repignancia , muchas veces se de-
dicaron a- scgulr[a quetiendo antes bizn acre-
ditarse en este genero con coplat prolixamen-
t= quadros de buenos Autores, Y si despuss
de haber mam}ado al oleo los colores, se de-
dica alguno £ la miniatura halla mas f'aclhdad
para exercitarta , Y conimayor acierto y gus-
to sab: usar de mejoras tineas, y mayor fuerza.-
Sedor, raspondid el jdven, conieso que
mi inclinagion” me {lama ‘& pinrar-estas obras
p..quvnas H par‘te porquo me ‘parece que sz
mayor la dificultad que trae ¢l manejo de los
colores al oleo, v el dar razon de las partes
de una figura g crande , cuvos defectos.en una
miniatura por mas pequenos se disimulan ; st
como-cnun gran lignzo se manitiestan’, v para
te tambicn , porque espero hacer mis pinturas
con algun mas estudio , que no suelen tener los
Qe de ordinatio 4 este génera de phtaf'snclen
dedicarse, pues apsnas saben. rival copiat una
‘estamipa 6 dibuxar una cabeza, quando sé po-
nen 4'la miniatura. Mis descos son ‘de distin-
gmrme por este genero para introducirme con

ho-
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honor en los Gavinetes de los Principes, ya
que no me llama mi espiritu al adorno de sa.
las , ni de templos.

Yo te concedo ¢l pase dixo el Principe,

v espero que logres tus descos, si los llevas -

adeclante, como dices, con estudio. Retirdse
el Mancebo haciendo una reverencia , € hizo
senal 4 que llegasen varios que estaban con-
migo 4 la puerta todos juntos para abreviar
el tiempo.

Nos acercamos hasta unos ocho, Y yo pro-
curé quedar detras de todos , por no tener
que mostrar al Principe, Los demas fiaéron
presentando sus diseflos , y despucs de haber-
los visto brevemente , dixo 4 todos ellos en
general @ poca dlprSlClon veo en vosotros pa-
ra ser. buenes Pintores , y si en-estas profesm-
nes pensais aprovecharos , serd necesario que
velvais @ cursar cont mas atencion y estudio
mis escuclas; y con algun mas adclantamicn-
to que consigais , podreis pasar algunos al
claustro de da Hscultura, y otros al de la Ar-
quitectura donde acaso vuestro talento serd,
mas acomodado para adclantaros. Podreis tam-.
bicn ap'icaros algunos ¢ los adornos imirando.
los Grutescos de los antigiios, como-Juan de-
Udine , y eotros 4 los Paises' y Marinas
haciendo estudios por los sitios naturales,
¥ obscrvacioncs en los buenos Autores de cs-.
ta clase, Podreis tambica imirar la naguraleza
en las flores , frucas , animales, y otros cbje-.
tos en que supieron d:c;lmcrmrse con muche -

Y cré-
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crédito vatios Pmtcsreg q?le tal vez, para adot-
nar de algunas figuras sus quadros, necesita on
servirse de otros, :

Advitticles tambien que aquellos que pa-
saban al colorido poco adelantados en el di~
buxo ne hallindose capaces para pintar un
quadro , se dedican & Mosaiquistas , Tapice-
ros , Hsmaltadores , vy Dibuxantes de: borda-
dos y texkdos sin tener otro métito, que ¢l
haber deseado adquirirlo. Que las mas veces
muchos de estos se ponian 4 imitar tapices

pintados sobre lichzos blancos con zumos de
yerbas y colores copiando buenas esrampas..

Que algunos se aplicaban 4 pintar al temple bas-
tidores de teatros, tal vez con poca inteligen-
cia por faltarles un verdadero estudio , el que

habié¢ndolo hecho otros, no-dexan de mani- -

fostar su mérito en semejantes asuntoes, de mo-
do que llegan & distingnirse-y ac;iééuiarse en-
la profesion gue €xercen, y mas $i- aphcéndose
i alguna de estas especies_de Pintura conti--
nuan & dibuxar el natural, y se aplican § la
composicion: de un asunto sin tener necesidad-
de niefdigar composiciones por fas estampas
como hacen aquellos, que como jornaleros no
gozan otro deleyte, que el del diario lucro. -
Dixoles 4 todos , que aunque pasasen ‘al”
colorido no dexasenide continuar el ‘estudio
de sus escuelas, particularmente el del des-
nudo , el de pliegues y el del antigiio, pues:
de este modo no serian tan ignorantes ensus
respectivas profesiones , y lograrian con- el
tiem-

H
H
¥
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tiempo vencer aquella rudeza cont que suele
la naturaieza envolver los talentos que pa-
recen tardos, y que al fin con la aplicacion
y el estudio se desenvuclven y adelgazan
hasta producir bellisimos efectos, como se ha
notado en muchos Artifices y Literatos que
supieron con la constancia vencer la dureza
del propio entendimiento. Y viéndome el
Principe detras de todos acompainado del Ge-
nio, hizome sefial para que me acercase, ¥
asi llegdindome 4 las gradas de su trono llena
de un confuso temor , y de una debida reve-
rencia, me preguned con su acostumbrada y
agradable magestad ;qué descaba? & que con
sumision le respondi, que solamente el satis-
faccr una curiosa inclinacion que me habia
traido 4 aquel sitio, por cuyo motivo habia re.
gistrado quanto era permitido en aquel claus-
tro , teniendo la dicha de que el Genio me
hubicse acompaiiado € instruido por todas las
escuelas, con ¢l deseo de adquiric aquellas
necesarias luces que yo buscaba para impo-
nerme en tode preventivamente, y que pog
lo mismo deseaba pasar tambien 4 ver el clang
tro de la Pintura, y registrar sus clases 4 -G
de quedar impuesto en el mode que debiz
educarse la Juventnd para el mayor adelan-
tamiento , y poder dar noticia de quanto en
aquella Arcadia habia descubierto, para que
pudiese servir mi aviso & los. aplicados de

guia, nerma y regla en sus estudios.
Mostrg el Principe complacencia en oir~
2 mc,
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me, y dindome SIE perrrzzso pata pasar 4 ver
lo que enel claustro de la Pintura se practi-
caba , aconsejdme’ que observase con aten-’
cion, y refiriese con clara fidelidad lo que
notase y viese con aquel orden y mérodo que
habia visto, y que veria practicar en todas
Ias escuelas , ya que en ellas se procuraba en-
sefiar el verdadéro camino que deben seguir
los que desean llegar 4 la perfeccion de Ia
Pintyra , con el deseo de lograr aquel aptauso
y gloria, que debe ser el verdadero interes-4
que aspiran los 4nimos grandes.

Aqui dio fin 4 su discurso ¢l Principe , ¥
haciendonos schal para que nos retirdsemos,
obedecimos todos haciéndole la debida reve~
rencia al correrse Ja cortina y finalizarse la au-
diencia,

Salimos todos de ta sala, v yo prosngnien-
do con los demas, y al lado dé mi compafie-
ro-mi camino , pasando de nuevo con admi-
racion :por las antesalas salimos 2l claustro,
por donde se encaminaban alegres los que ha-
bian logrado el pase, como tristes los que no
habian alcanzado la licencia, ni logrado el
ver la cara del Principe’, por no haber llegado
4 t:empo queddndose estos 4 esperar nuzeva
ocasion de ser oidos ; ¥ los que debian pasar
al claustro del colorido llenos de fervor y re-
gocijo séguian el camino por un corredor, qué
guiaba-al deseado patio.

Yo acornpanado de mi Genio, que siem:
pre quisa asmnrme con amoroso empeno,

S : §C=
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scguia alegre, y contento los misthos pasos;
lleno de aquel dcsco que me estimulaba 4 ir
observando con atencion y cuidado guanto
en aquella Arcadia se¢ ensehaba, ya que el
accidente 6 la fortuna me habia traide %
verla,

Llegamos en fin { la puerta que introdu:
cia al Patio del colotido, donde deteniéndo-
se el Genio, mc dixo: Yo te considero yz
algo cansado , sera bueno que reposes un po-
co, y asi con mas gusto verds lo que descas,
y entretanto sentémonos en estos bancos por
un rato, reflexionando sobre lo que-hemos vis-
to, y asi podrds me]or retetietlo en la me-
moria para notarlo & escribirlo.

Yo le respondi que con mucho gusto se-
guia su consejo, y dsi nos sentamos en el para.
ge que me dixo hasta pasar despues al claustro
que descaba ver con su asistencia.

Lo que en él vi y noté quando entré &
verlo pide una segunda parte- de mi discur-

» la que precuraré contar en el modo que
en esta he usado , por si en. algo puedo ser
util 4 12 J uventud para cuya insttuccion - so-
lamente escribo ; y este es el prmc:pal Mo~
tivo, y fin de mi trabajo, que no sé€ si serd
aﬂrademdo ni cnrendldo por mas que he
procurado ser claro

SE-
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SEGUNDA PARTE
DE LA ARCADIA PICTORICA,
Y ACADEMIA EN SUENO,

EN QUE SE TRATA DEL COLORIDO
DE PARRASIO TEBANO,
PASTOR ARCADE.

Dcspues de un breve descanso en que nos
habia divertido la tropa de jovencs que pa-
saban al Claustro de la Pintura, pedi 4 mi
Genio que me acompafase , pues desgaba yo
desde luego no, perder tiempo en el asdnto,
y emplearlo en observar el Claustro en tan-
to que se abriesen las Aulas, y se comenza-
sen los estudios. Con mucho gusto me dixo
el compafiero te guiaré, pues te lo he prome:
tido, y asi entramos por una bella galeria
adornada de bellisimas Piaturas ‘colaridas con .
grande. magisterio por varios Atrtifices; y pre-
guatindole 4 mi guia por guignes ¢ram hechas,
me satisfizo senaldindome wunas de Ticiano,
otras del Cotegio, de Rubens, de Vandick
su discipulo, de Pablo Veronés, de Tintore-
to, de Guido Reni, y del Caravagio, las qua-

les
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les cubrian las paredes de la galeria. Despues
me mostrd otras que seguian , y me dixo ser
de Velazquez , de Murillo, Alenso Cano,
y del Candnigo Reoelas con otros muchos,
que por brevedad omiro.

Mientras andibamos observando el méri-
to de cada una, llegdse 4 nosotros un pilido
joven modestamente vestido , trayendo cn una
mane una antercha, y en la otra varios ins-
trumentos de la Pintnra, y saludando 4 mi
alado Genio, abrazironse con muestras de
grande amor y carifio. Volvidse 4 mi el Ge-
nio, diciéndome : este ¢s'quien debe acom-
pafiarfios hasta salir de esta Arcadia: Su nom-
bre es Estudio, y 4 €] toca el advertiros de
quanto se enseha en estas aulas, que hallin-
dose ablertas, asiste & ellas gulando y diri-
giendo 4 los que desean adelantarse, oyendo
los Maestros de cada una; 'y asi los que él
guia y conduce logran mayor ventaja de los
que por su proplo capricho piensan hallar

me]or ¢amino.” Yo haré que nos acompane,-

y asi mas facilmente logtards ‘tu adelanta-
miento, porque sabrd manifestarnos aquellas
buenas méximas que tuvieron: los hombres
grandes, v que fuéron en colorir mas exce-

lentes, por cuyas obras imitindolas los jove--

nes procuran adelantarse. :
Algunoe que quisieron apartarse del ver-
dadero camino , buscando sendas jamas usa-
das coh la idea de ser solos, y encontrar aca.
so un particular estilo, que s dicse aplauso,
de

Estudio,
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de ordinario no hallaron salida, y encontra--
ron precipicios, J escollos, logrando solo ser
nombrados por lo ridiculos que fueron en sus.
obras, y halléronse desenganados , quanda-
se vieron incapaces de remedio.

Yo estaba 4 todo ¢l discurso muy aten-
to, y nuestra nueva guia, observando que-
yo oia con gusto estos avios, prosiguic. di-
ciendome: no creas que por lo que el com-
pancro te ha dicho dexards de encontrar me-
dio de hxcerte senalado con particular estilo,
aunque te parezca, que siguiendo 4 otros no
podrds hacer mas que. imitarles, ;No has visto -
que por un camino por donde caminan va-
rios unos tras de oiros, cada uno dexa im-
presas sus pisadas diferentes de las de los de-
mas & quicnes sigue? ;y no has observado
que en una misma escuela donde  muchos-
aprenden 4 escribir con la direccion de um -
Maestro salen los mas discipulos escribiendo
con letra diversa? Pues 3si sucede en la Pin-~
tura, tanto cn el disciio, como en el colorido,
pues aunque procure cada discipulo seguir 4
su Maestro, no dexard de distinguirle su pro-
pio genio, y aquclla mas & menos actividad
de su espirita, y disposicion de su vista imi-
tando las tintas del que se propone por guia,
con mas ¢ menos vivacidad de colorido, y
con mavyor ¢ menot reflexion en formarlas co-
locarlas, vy unirlas sobre la superficic en. que
pinta, dirigiéndose unos con las buenas reglas.

que han oido 4 los Maestros, y otros vician=-
do~-
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dolas con ideas totcidas, y capnchosas. Esto

te fo hard ver Ja experiencia al visitar estas es-
caelas , observando la variedad de talentos,

que 4 ellas concurren, y que manifiestan mas

¢ menos inteligencia en la disposicion de colo--
rido con la reflexion de quanto aqui ensehan -
los Maestros; y pues hemos llegado al claustro,

serd bien, que observes su estructura y ador-

no , pues como forastero no dexards de tener

gusto en verlo.

Habiamos pasado con cste discurso una.
pieza, ¢ vestibulo, y llegado 4 un hermoso
patio quadrado y rodeado de manchados jas-
pes de varios colores. Al rededor segula un es-
pacioso corredor ¢ claustro, por el que esta-
ban situadas con buena simetria las Aulas -
clases del colorido. En el medio del patio eri-
giase sobse pedestal de hlanco y terso marmol
un grupo de estatuas, que representaban las
tres Gracias caprichosamente enlazadas con
un feston de delicadas y coloridas floees, y co-
mo en ¢l ayre un nino d pequeno Genio, que
las coronaba de laureles y palma. Al rededor
del zocolo 6 plinto estaban graciosamente cos
locados varios vasos ¢ mazetones con: diver.:
sidad de flores de amenos y vitasos cos
lores. La boveda del corredor estaba colori-
da: imitando varias enrramadas de jizmines,
flores y frutas difercnres, sobre las quaies re-
posaban paxarillos de varios eolores, pintado.
todo muy al natural por Juan de Udine, se-
gun me dixcron los que me acompahaban,

Z dis~
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discipulo de Rafaéi dcz Uzbino , que en el Pa
lacio Vaticario de Roma habia pintado otras
semejantes bdvedas, imitando en partes los
adornos a.ntlguos que sc¢ hallan en varios sub-
terrageos ¢ grutas, por cuyo motivo se les dio
el nombre de grutescos 4 semejanres Pinturas.

Los vanos ¢ espacios de las paredes entre
las Aulas estaban pintados con iguales ca-
prichosos grutescos y adornos de Arquitectura,
mediando entre estas Pinturas otras de “algn--
nos vistosos paises y marinas. -

Los pavimeatos eran de manchados jas--
pes, y formaban varias figuras enlazadas en
cayos espacios lucian algunas ingeniosas labo-
res pintadas en bellos azulejos, y con algunos
mosaicos enfretexidos que lo hacian mas vis-
roso y lucido; y entre los adornos delas pare-
des, como colgados de algunos festones de
cintas s¢ desprendian algunos medallones, en
que se veian los retratos de “los mas -célebres
Pintores, asi para perpetuar su memoria, como
para estimular la juventud 4 seguir con es-
mero su carrera, vy cada uno de los retratos
estaba pintado por el mismo Artifice 4 quien
représentaba. Todo esto causaba una agrada-
ble vista y barmonia, que daba gran de-
leyte. :

Andaban por el claustro varios Mancebos,
que iban observando las Pinturas, y la varie-
dad de cosas, con que estaba adornado, y en-
tre estos vi algunos melancdlicos y pensativos,
y otros llenos de alegria y contento. Prcgunte

, &



(179)

4 mis companeros de donde nacia la va-
riedad de semblantes, que manifestaban aque-
llos jovenes, y me sansﬁzo el estudio, dicien-
dome, Hstos que miiras alegees son aquelios
que han pasado ahora 4 este claustro llenos de
una satisfacion y amor propio, que les asegura
salir grandes Pintores en breve tiempo, sin
haber probado las dificultades, que han expe-
rimegtado aquellos otros que miras tristes y
melancdlicos, v que entraron del mismo mo-
do en el claustro. Hstos que vinieron mas ade-
lantados en el Dibuxo creian hacer con los
pinceles lo que sabian imitar. con el manejo
del lapiz, y hallaron que con los colores al
unirlos perdlan los contornos, la morbidez y
belleza de las tintas, las qualcs necesitan prac-
tica para dexarlas [impias, y unidas unas con
otras con suavidad y xugo, y esto solo con ¢l
ticmpo y la constancia del Jéven se consigue,
oyendo lo que los Maestros ensefian , ¢ imitan-
do con exdctitud y paciencia aqueilas primeras
cosas;, que -copian de buenos Autores, para
establecerse un buen método de tintas, yuna
buena facilidad en colocarlas v unirlas, y de
este modo salen adelantados,

Aquellos que vienen con menos f'aelhd_ad
en ¢l Dibuxo, y menos inteligenciaen el da-
ro y obscuro, creyendo que facilmente corse-
guirdn ¢l colorido, se hallan perdidos quando
comicnzan 4 manejarlo, pero les consuela a
veces una ignorante-vanidad ; que les preocu-
pa .y quita el miedo y el conoc:lm:ento de sus

Z 2 pro-



(180)

propios errores, hasta que acaso con e} tiem-
po llegan 4 conocerlos parangonando sus obras
con las de otros mas adelantados, que tal vez
les causa rubor, si en [a diferencia conoce sus
defectos, y lo que necesita para corregirios, y
enronces si que la melancolia les aflige hasta
que con su aplicacion suelen hacerse hibiles.

Muchos desmayan, sillegan d conocer su
rudeza , y cansados de lidiar con [a dificultad
que hallan, abandonan la cairera, y se echan
4 seguir la de los miniadores, en cuyas peque-
has obras se disimulan mas ficilmente las fal-
tas, que serian menos, si hubiesen pintado
bien al olio, peseyendo con mas conecimien-
to el Dibuxo y el colorido, y entonces por ¢l
tal camino serian celubrados.

Suelen algunos aplicarse 4 Pintores de Mo-
s2ico , pero no por eso salen con el honor que
desean , pues para pintar de aquel modo es
necesaria tambien la inteligencia de tintas, y
una buena prictica en usarlas, como la tuvo el
Caballero Cristofari, que en el Vaticano do
Roma copid el gran quadro dc Santa Petroni
la por el original del Guercino, logrando el
crédito y la fama, que merecia su inteligencia.

Pcncense alpunos 4 abridotes de l4minas,
y teniendo practica en el Dibuxo suelen seguir
la carrera con acierto.

Algunos que advierten su falta en el Di-
buxo, y la dificultad que encuentran en el co-
lorido, suelen pasarse al claustro de la Escultu-
13 teniendo por mas facil con el bulto del relie-

ve
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ve conseguir cn esta carrera lo que fio pueden
conseguir en la de la Pintura;y otros se pasan
al claustro de fa Arquitectura, donde en vez
de regular las lineas con Ia vista las aseguran
con ¢l compas y la regla.

No por esto debes creer, que todos los que
ahora obsetvas temerosos , abandonen la idea

ue han traido d estas escuclas, pues enmedio
de las diricultades que hallan, animados dc los
Maestros, y del adelantamicnto que en otros
admiran, no desmayan; y asi logran conseguir
la prdctica quc desean, y que necesitan. para
gustar las delicias de un arte, que deleyta y
recrea el 4nimo, al paso que utiliza al hombre,
que con su talento se hace célebre,

Muchos de los Jovenes que andan por es-
te claustro van observando las obras de los pa-
sados Maestros considerando sus tintas, y el
manejo con que supicron usarlas para lograr
aquella bella harmonia que deleyta, y aquel
buen gusto que encanta; y asi procuran en lo
que hacen imirarles, siguiendo cada uno. aquel
rumbo que mas le gusta, y se acomoda 4 su
propio talento.

Y ya que el tiempo lo permite, v tu de-
seas informarte en lo perteneciente 4 la Pinm-~
ra, quicro que oigas lo que de varios Profeso-
res y de diferentes escuclas snele decirse.

Quieren muchos que la escuela de Roma
sea mas corregida y castigada en el Dibuxo,
pero inferior a la Veneciana y Flamenca en el
colorido , aunque éstas no lleguen 4 aquella

€n
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en la correccion del Disefio. Parangonan y co-
tejan 4 Rafael de Urbino, y Michael Angel,
con Tiziano , Pablo Veronés y otros Venecia-
nos, poniendo 4 estos por mas coloristas, y
aquellos por inferiores en esta parte, pero mas
excelentes en el Dibuxo,

De Anibal Caraci nos forman muchos dos
sugetos, uno mas colorista en Bolonia, y otro
mas dibuxante. y correcto en Roma, donde
por corregir mas sus conttornos, muchas veces
los dexd demasiado sefalados y duros.

De los Flamencos celebran mas sus tintas
frescas y gustosas que las de la escuela Roma-
na; y no obstante que esta sea mas corregida,
muchos alaban la otra poria vivacidad de susco-
lores en que ponen particular cuidado aquellos
Artifices. Del mismo modo ponderan muchos
Ia escuela Lombarda, poniéndonos por cabeza
al Coregio, cnyo.colorido fué tan-excelente.

A todo esto quiero advertirte, que la es-
cuela Romana puso todo su cuidado en el Di-
buxo, imitando las mejores estatuas antigiias
con la pureza del contorno, conociendo ser
mas cxcelente la forma que el accidente. Y en
¢l colorido procuraron imitar los Profesores
aquellas Pintaras antigilas que solian encon-
trarse entre las ruinas de la antigiia Roma,
viendo en ellas una composicion natural y sen-
cifla; como observaban en los antigiios baxo
relieves, y un color, aunque maleratado. del
tiempo, mas ajustado 4 la simplicidad de las
costumbres de aquellos siglos. :
Ra-

i
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Rafael en sus principios imitd aquellos
primeros Pintores, que participaban aun de
‘la manera (Gidtica , despues que las Artes del
Dibuxo con la inundacion de los Barbaros se
habian perdido, y que poco 4 poco fucron re-
cuperandose con un estilo y manera mas ajus-
tada, y corregida de contornos, segun se veia
_en las estatuas antigias.

Pedro Perugino, su primer Maestro, le
puso en el conocimiento de la Pintora segun
lo que alcanzaba , que no era poco , hasta que
pasando 4 Florencia se sujeté baxo la direccion
de Leonardo de Vinci, cuyo talento y cienti-
fico genio le dic mayores luces, para engran-
decer la manera y estilo que tenia, habicndo
nacido Rafael dotado de una capacidad, inte-
ligencia y reflexion particular , que le hacian
conocer esta ventaja, aprovechindose al mis-
mo tiempo de las conferencias y disputas que
entre el Vinci, y Michael Angel nacian sobre
la Pintura. Asi lo manifestd en varias cosas que
pintd en Florencia para varios sugetos, dog-
de le dieron luces tambien las obras de Masa-
cio, como las dieron-al mismo Vinci, Buona-
rota, y otros que estudiaron por ellas, parti-
cularmente las que pinté despues de haber cs-
tado en Roma.

De este modo habiendo conseguido Rafa-
¢l mayor conocimiento en el Dibuxo, y pric-
tica en la Pintura, pasé 4 Roma Jlamado del
Bramante, su tio, Arquitecto del Papa,.
qulen lo propuso para pintar las salas que ha—

: bian
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bian comenzado otros en el Vaticano. Las re-
flexiones hechas entances sobre las estatuas anti-

glias, y la imitacion de la naturaleza en todo, .

le dieron aquel mérito, que ningun otro ha
conscguido por mas que se esmerase en imitar-
lo, moviendo el espiritu del que ve sus obras
aquella vivacidad, naturalidad y expresion de
pasiones , ¥ lo que ¢s mas , la particular gracia
que esparcid en ellas, asi en el rodo de sus
composiciones , caomo en cada parte de sus fi-
guras. :
Este supetior mérito fué causa de que el
Papa le diese la drden de pintar dichas salas

del modo que habia pintado al fresco la facha--

da de una, donde expresd {a Teologia, y .asi

prosiguid las demas, en que significd la Filoso-"

fia, la Jurlsprudcncm y la Porsia , &ec.

Estas obras , que con todo dc estar pmta-_..
das al fresco, v no admitir colores. COMPUESLOS .

y de mayor belleza , habiendo sufrido varios

retoques, Y ruinas causadas del tiempo; y de’

los fuegos que encendieron en aquellas salas
los soldados de Borbon, ahuméndolas en mu-

chas partes, maniftestan aun hoy la veracidad.
de sus tintas , que habrdn sido hermosas quans:

do frescas, y la de los panos de las figuras, cu-.
yos bellos pliegues admiran por Ia naturahdad_
con que estan hCChOS como admlran las Cabe-
zas de ls figuras, todas variadas y hechas con
semblantes nobles y gractosos, mamﬁ.standc
las pasiones del dnimo.
Fstas obras, que hoy se ven detenoradas,
5011
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con la escucly de los que quieren adelantarse
viniendo 4 estudiar 4 Roma, y aquellos mis-
mos que cclebran mucho por grandes coloris-
tas, no omitieron el estudiar por ellas.

Los que en el colorido son muy celebra-
dos quedan muy inferiores, si sus obras se
comparant, y parangonan con las de Rafael,
por mas que sus tintas sean mas lucidas y lumi-
nosas, por no haber padecido lo que las otras
por los motives que te he dicho, v por no ha-
ber pasado tanto tiempo por ellas, y por estar
pintadas al oleo.

No te negaré yo que la escuela Venecia-
na, que ya no es sombra de lo que ha sido,
se acreditase con las obras de muchos coloris-
tas excelentes, que en elta florecicron, Un Ti-
ciano fué grande imirador de la naturaleza,
mas no conocid la delicadeza de sus formas,
como Rafael la estudic en las estatuas Griegas,
ni peneird fanobleza de las fisonomias, nila be-
la eleccion de los pliegues, imirando la na-
turaleza como la encontraba, y corrigiéndola
segun la prdctica que se habia establecido en su
idea muy lejos de s que tuvieron los antigiios
Griegos y Romanos en sus estatuas, que son
los mejores monumentos que nos ha dexado el
tiempo para instruirnos; y asi poniendo un
quadro de los mejores Pintores Venecianos al
lado de uno de Rafael, sc notan mas los defec-
tos, por muche que los bellos colores los disi-
mulen, Lo mismo te digo de los Flamencos,
cuyaos bellos coloridos les influyd la misma na-

Aa to-
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turaleza del clima para imirar las carnes rubi-
cundas y sanguinas , que con fregliencia se les
presentan 4 la vista.

L os colores al oleo tienen en si mas belle~
za y vivacidad, porque muchos de ellos son
compuestos y trasparentes, Las superficies so--
bre que se ponen, & scbre que se pinta, son
mas unhidas de poros por ser tablas enyesadas
y lisas, & lienzos del mismo modo preparados
y tersos, y otras semejantes superficies como
liminas de cobre. Los aceytcs gque hg,an los co-
- lores, facilitan de este modo la union, que
mas Fa.u}rneme de ordinario se consigue; pero
traen consigo el peligro de que el riempo los
obscurezca v les quite gran parte de su hermo-
sura y trasparencia.

La Pinrura al fresco se usa en superficies
de poros mas abiertos y dsperos, y en ellos se
pierde mucha parte de la luz, y asi por no
Quedar esta tan unida y commuada pierde
mucha belleza en los colores, partlculmmentc
siendo estos meramente dsperos y terreos; de
modo, que la superficie no admite aquella Ju-
cida trasparencia, que [2 pintada con los acey-
tes , y mas si se usa de los barnices, que los
Alemancs, Flamencos y Holandeses han in=-
ventado para darle un resplandor, que la pata-
raleza no ticne, y que solo en las vestiduras
de seda sucle observarse por ser texida con po-
ros mas unidos.

Bstos barnices engafian la vista con su tras-
parcacias-pero con el tiempo perjudican im“I‘

ni-
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nito la Pintura, obscureciéndola mas que los
aceytes; y rajéndose las gomas con el compri-
mirse y retirarse quando se disecan las partes
oleosas que las unen, queda perdida la Pintu-
12; ¥ la grande dificulrad de quitar las gomas
sin perjugicarse los colores mas de lo que ha-
bian padecido particularmente en los obscuros
donde los colores no tienen tanto cuerpo, sue~
le hacerla despreciable. :

En el tiempo de Rafael de Urbino no se
habian descubierto aun muchos colores , que
hoy se usan al oleo, y usabanse los negros de
una naturaleza opaca y demasiado 4spera, é
mcapaz de recibir la diafanidad de la luz en
su superficie, particufarmente despues de dise-
cada la parte oleosa, con que se habian unido
los poros de la superficic, y por eso ficilmente
sc ven obscurecidas las Pinturas de aquellos
tiempos 4 proporcion del tono mas, ¢ menos
luminoso con que el Artifice las habia pinta-
do.

. Ticiano, que fué siempre celebrado pot
el colorido, procurd imitar la naturaleza mas
luminosa, particularmente en las carnes, y
supo hacer una observacion admirable sobre la-
variedad de tintas que veia en ellas causadas.
de la sangre y de la modificacion , con que so-
bre ellas heria la luz. :

Por eso fué ran excelente en ellas, parti-
culurmente quando hallaba menos pronuncia-
dala Anatomia, y asien Jas mugeres y en los
ninos supo imirar mas las mejores formas, que

Aase en
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en los hombres con bellisimas tintas , teniendo
un arte particular que se habia adquirido con
la préctica de muchos ahos, en contraponer
las sombras y las luces, valiéndose en varias
ocasiones, de tintas ebscuras y poco bellas, en
los pafios para que resplandeciesen,

Pablo Veronés, su discipulo, procurd la
belleza y el resplandor de sus pafios, y aunque
tuvo gracia muchas veces en adornar las cabe-
zas de mugeres, y -en hacer los campos y cie-
los luminosos contraponiendo por obscuro sus
figuras, no fué muy corregide en sus contor-
nos y formas, y en sus composiciones, aunque
fué rico, fecundo y caprichoso, no guards la
costumbre de los tiempos, ni la pura verdad
de la historia, que por otra parte procuraba
hermoscar con colores vivos, ¥y con ropas la-
bradas con flores, y bordados de oro, habi¢ns
dose hallado en su muerte muchos pedazos, de
que se valia para imitarlos, é importaban -no
poca cantidad de escudos, como acaso ya ha-
brds oido porque en sus composiciones maqui-
nosas introducia aquellos trages y vestiduras,
que veia ensu patria ordinariamente, y gue no
se usaban en tiempo-de la historia que repre-
sentaba. '

El Tintoreto fue mas dibuxante, y mu-
chas veces de un caracter mas grandioso., ¥ en
claro y obscure tuvo una inteligencia, que so-
lia producirlz bellisimos cfectos, pero no siem-
pre consiguid con la vivacidad de su genio, y
con la demasiada presteza en su execucion, es-
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timacion y crédito, que le produxese aplauso,

Los Basanes no twieron un gusto elevado
y noble , porque solo se dedicaron de ordina-
rio en pintar animales, que supicron tocar
con excelente manera, y quando q‘uisieron su-
jetarse 4 pintar hlstorlas sagradas ¢ profanas
conservaron, bien que con excelente colorido,
una composicion barbara, y un caracter de Di
buxo muy ordinario,

Tanto baste para informarte de a escuela
Veneciana. Ahora quiero decirte algo de la
Lombarda, para que sepas ¢l particular méri-
to de todas las que han sobresalido.

Antonio de Alegri, lamado comunmente
el Corezo ¢ Coregio, nombre de su patria, fue
cabeza de los mcjores Pintores, que cn aquella
escuela florecieron. El se formd un estilo 4
manera muy particular y graciosa con que su-
po unir una simplicidad que did { las cabezas
de las Virgenes, mugeres y nifios, de Dibu-
xo admirable,y de unamanera quecsorprehende
y causa maravilla, porque la cxtension de sus
luces, y la union de sus medias tintas, asi con
los claros, como con los obscures causa un re-
lieve maravilloso. Su claro v obscuro fue bien
entendido y de bello cfecto, uniendo 4 estola
grandiosidad de sus pliegues, que lo distin-
guia en aque} tiempo de muchos hibiles Ayti-
fices. El supo prevalerse mucho de los escor-
Z0s, que en sus ctipulas, hizo con feliz acierto,
venciendo las dificultades que causan para per-
feccionarlos. Sus composiciones y actitudes en
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Ia eleccion, nofueron muy corregidas ni felices;
pero siempre participaron de una gracia, y
de una manera que en ¢l fue don de la natu-
raleza , aunque muchas veces por falta de Di-
buxo se notaba una afectacion poco natural,

El Parmesano, su discipulo, habiendo pa.
sado 4 Roma, adquiric muchas luces en el Di-
buxe y cn la composicion , observando las
obras de Rafael, y las estatuas antigiias que
admiraba, por cuya escuela procuré hacerse
un buen compositor y dibuxante, corregido, de-
licado y gracioso cn la cleccion de las actitu«
des, y asi de sn escuelacomo deladel Coregio
salieron buenos Pintores,

De la escuela Flamenca no puedo decirte
sino que solo fueron los Pintores unos meros
imitadores de la naturaleza del modo que la
encontraban, Sus invenciones fucron de asun-
tos baxos y poco nobles ordinariamente, pero
el gusto con que imitaron los colores locales
fue admirable,, como se ve en sus bambocha-
das de bodegones, borracheras, bayles, y
otros asuntos semejantes. '

El Genio que 4 todo estaba atento como
yo , que con gusto oia el discurso del joven
Estudio, dixo eatonces: todo lo que ha dicho
mi companero s cierto, pero tambicn es ver-
dad, que el gran talento de Pedro Pablo Ru-
bens sz levantd sobre sus compatriotas, porque:
habiendo pasado 4 Italia, y estudiado por los.
mejores Autores de Roma, Venecia, y Bolo-
nia adquirid mayores luces para formarse un
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caracter grande y magestuoso, con que entre
los suyos se hizo Maestro. El supo unir 4 la
Pintura una grande erudicion de Historia, Mi-
tholegia, y Alegoria, como lo manifestd con
inteligencia y gusto en su célebre Galeria de
Luxemburg, que pinté en Francia, cuyo esti-
lo en parte perjudico 4 muchos de aquella na-
cion, que han querido imitarle y seguirle, lie
sonjeados de un gusto que para él se habia for
mado, dorando demasiado sus rintas de car~
nes, y usando pliegues de sedas quc no son los
mas gratos, y quec solo pueden usarse en los
retratos de mugeres, jovenes y seforiles, y en
pocas ocasiones quando los asuntos son histo-
riados.

No puede negarse que el Rubens tuvo
gran talento para composiciones grandes, pe-
ro sus formas en el Dibuxo no muestran cor-
reccion, delicadez , ni gusto antigiio en sus
contornos, por mas que escribio bien en latin
un elogio de las estatuas antigiias, y de la ne~
cesidad de estudiar por ellas. :

Su discipulo Vandick fue mas moderado
en sus tintas, y la qiiantidad de retraros que
pintd por el natural, le adquiric un estilo mas
verdadero y ajustado 4 la naturaleza con bellf-
simo gusto. :

- Orros Flamencos ha habido que habiendo
estudiado en Roma muchos afios se hicicron cé-
lobres Pintores, porque supieron sujetarse 4 la
buena escuela, cemo hicieron Gerardo de las
noches, llamado asi por haber pintado muchos

asun-
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asuntos imitanco ia(luzg artificial con bellisimo
arte ¢ inteligencia, pero rambien pinté mu-~
chos quadros imitande la luz del dia excelente-
mente.

Joachin Sandrart i amﬁce Cl‘lldlfo v esw
critor de las Artes y de las vidas de sus com-
patriotas, estudid para perfe cionarse, en Ro-~
ma, como-lo c0n31gu1o Igualéndose 4 los que
forecian en su tiempo, y asi fue elegido por
. Diego Velazquez para hacer un quadro de
doce que encargd 4 los mejores Pintores, que
conocid, quando estuvo en aquella corte en-
viado por-el Rey D. Felipe IV, y aunque
fuc uno de los dltimos nombrados, él supo dis-
tinguirse cntre los primeros en su Seneca de-
sangrado. Los demas Pintores fueron Guido
Reni, el Guerchino, Joseph de Arpino, Pe-
dro de Cortona, Valentine Colombo, An-—
dres Saqui, Lanfranco, Dominiquino, Pusinn,
el Cavallero Masimi , y Oracio Gentilesqui,
cuyas obras Ilevd 4 su corte el dicho Velaz-
quez para S. M. o
 De otros pudiera decirte que se distinguié-
ron con haber estudiado en Roma, pero es ne~
cesario ser breve , por si se abren Lls escuelas
4 donde quiero conducwte :

Kl Jéven Hstudlio, habiéndome visto atento
al' discurso del Genio, me dixo: ;qué dirémos
de tus compatriotas los Hspafioles? & que ros—
pondid el Genio. Yo digo que fuéron imitado.
res de la naturaleza , perolo hicicron con una
manera pura y ajustada 4 fa verdad, y con un
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estilo de bellisimo gusto sin afectacion, ni extra-
vagancia en la composicion, ni en el colorido,
antes si, en esta parte pudieran distinguirse en-
tre los mejores Pintores muchos que por no
haber salido de su patria no tuvieron aquellas
luces necesarias para unir al colorido la gran-
diosidad de formas, que la escuela Romana
cnschia con ¢l cxemplo de las estatuas antigiias,
y asi son poco conocidos.

Con todo, dixe yo entonces 4 mis compa-
ficros, tengo enicndido que en la misma Ro-
ma es muy celebrado mi compatriota D. Die-
go Velazquez, y lo es tambien Bartolomé Mu:
rillo, por haber obras de uno y otro, en que
se conoce ¢l mérito de cada nno en ¢l colorido,
y lo serian tambien los que he visto aqui retra-
tados , sl se viesen sus obras, No hablo.del Es-
panoleto Joseph de Rivera, que los Napolita-
nos quicren que haya nacido cn aquel Reyno,
segun la vida que le cseribid el de Dominicis
entre las de otros Pintores, pues desde mucha-
cho fué 4 estudiar 4 Roma, donde, baxo la direc-
cion del Caravagio, siguié la naturaleza con un
estilo de pintar, y usar el colortan admirable,
que d.cia Cérlos Marati que seria feliz ] Pin-
tor que lo supiese manejar como él, y el Ve-
lazques. o

A la escuela Florentina dixo el Jéven His-
tudio deben las Artes su resurreccion, median-
tc el genio y buen gusto con que la casa de

Medicis supo protegerlas en sus principios, for-

mando una Academia, donde los mas acredi-
Bs ta~
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tados, y hébiles PSofesores ensefiasen 4 la ju-
ventud aquellos preceptos y leyes que se ha-
bian establecido , particularmente pasando -mu-
chos 4 observar en Roma los residuos ‘de los
antigiios, y todos aquellos monumentos que
se conservaron de las fatales ruinas del tiempo,
y de los Barbaros, que procuraron destruirios
para dexar memoria de su fiereza y desprecio.

Al buen gusto de los Médicis se unid cl
de la nobleza Florentina, y de las personas
eruditas y de talento , que empefaron su apli-
cacion al manejo de las Artes, y de la pluma,
4 fin de instruic los aplicados en su prictica
acertada, y en el mérito que tuvieron entre
los antigiios Griegos y Romanos, asi las Ar-
tes , como los que las exercieron, y para sacar
de la ignorancia las gentes , que las miraban tal
vez como ocupaciones mecinicas.

De dicha Escuela saliéron aquellos céle-
bres Profesores, que despues en Roma estable-
ciéron una mas ajustada y semejante al cardcter
de las estatuas antigiias, de que hallaron mayor
nimero que en Florencia, perfecciondndose-
un Michael Angel con las observaciones ‘que
hizo sobre el torso ¢ tronco de Belvedere, vy
sobre Laocoonte con otras muchas, que veia
de bellisimo cardcter y nobles formas.

Enla Arquitectura encontrd infinitas rui-
nas por donde su talento pudo instruirse para
formarse un estilo grandioso y robusto, con
que supo concchir aquellas nobles y -bellas

ideas para formar el gran templo de S, Pedro,
v
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y el magestuoso Capitolio de Roma, con
otras muchas fibricas, en que manifestd su
gusto ¢ lnte]lgchla en la buena Arquitectura.

ILas mismas observaciones que hizo Rafael
de Urbino le hicieron, no solo célebre en la
Pintyra, sino tambien perito en Ia Arqwtectu-
ra, como se.admira en las obras que existen,
¥y causan maravilla en Roma.

Los discipulos que estos hombres grandes
instruyeron propagaron las bucnas reglas, que
de ellos oian, y asi se formd la escuela Romana
fundada en la imitacion de los antigiios y de
la naturaleza, acreditdndose de tal modo, que
de todas partes vinicron d estudiar en ella.

Con todo no falté quicn se¢ formd una ma-
nera caprichosa , rica y agradable cn el colori-
do, asi en quadros regulares, como en obras
maqumosas de templos, v galerias. Este fue
Pedro de Cortona, que aunqu: no el mas
corregido en sus formas de contornos, ni en el
gusto de plegar sus pados, fué excelente en sus
composiciones enriqueciéndolas con  bellos
campos, segun cxigia la historia, y el asunto.

El comenzg 4 situar los puntos de vista en
sus composiciones diagonalmente , ¢ digamos
4 un lado delquadro, con lo que mas ficilmen-
te que ponidndolo en el medio, consiguid ha-
cerlas caprichosas, y salir del camino hasta en-
tonces mas comun vy trillado.

En el pintar al fresco tuvo una préctica fe-
liz y gustosa, de talmodo, y con tal gusto ma-
nejada, que causa maravilla, Asise experimen-
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ta en la sala del Palacio Barberini de Roma,
y en las Galerias que pintd en Florencia, v
otras muchas obras de Iglesias. '

La novedad que en su gusto observd Lau-
cas Jordan, quando viniendo 4 Roma lo vid
pintar la sala referida del- Palacio Barberini,
fué causa que abandonase la manera de Joseph
de Rivera porseguir la del Cortona, que le pa-
recid proporcionada 4 su genio.

La facilidad que tuvo Jordan para imi-
tar v contrahacer las maneras de varios Auto-
res de diferentes escuelas, fue causa que sin
dificultad imitase Ia del Cortona que se hizo
familiar, y como suya propia, introduciendo
su propio espirita y presteza, que no le daba
lugar 4 detenerse muchas veces en concluir y
asemejarsele totalmente en las obras maquino-
sas que hizo.

En Venecia le gustaron mucho las obras
del Tintoreto, y de Pablo Veronés, y asi supo-
tambien imitarles, particularmente en asuntos
que se uniformaban con los de estos Autores.

Su talento pronto en el pensar, y lleno de
faego para la execucion, dic ocasion para que
sus compatriotas los Napolitanos le siguiesen;
y procurasen imitarle, y entre estosse le ase-
mejé mucho el Caballero Melaricdlico.

Francisco Solimena se formd una manera
v un estilo sobre la de su Maéstro- Jordan, v
la:de Cortona, que le did en Népoles miicho
ctédito v estimacion, particularmente en [as
obras al fresco en quc manejd bizarria y her-
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mosura, pero en sus formas sc le conocia la fal-
ta de observacion y estudio sobre las de los
antigiios, que no habia hecho en Roma, si-
guiendo solo una idea que se habia establecido,
rica en sus composiciones grandes de Arqui-
tectura y varicdad de objetos, con la que se
hizo lugar, no solo en su patria, donde per-
manecid siempre, sino tambien se acreditd fue-
ra de ella, particularmente donde no se habia
cstablecido el conocimiento de Ia manera de
Roma correcta y pura, ¥ pot lo mismo aque-
llas obras, que remitic 4 Roma, no merecié-
ron cntre los inteligentes la estimacion, que
en otras partes tal vez habrian logrado.

Y volviendo al mérito del Jordan, te di-
go , que aunque fué grande por la fecundidad
de su genio, y por la pronta execucion en sus
obras, fué causa de que se corrompiese, don-
de estuvo aquella pura imitacion de la naturale-
za, que se seguia, por querer imitarle sin te-
ner aquellas luces y principios que él habia ad-
quirido con la observacion de varios Autores,
y con un talento proporcionado 4 seguir el
rumbo, con que supo distinguirse. de otros, y
lograr ser estimado cn su patria, aplaudido en
Florencia, y en Hspana, pero en Roma con
las obras que se le encargaron no logrd la mis-
ma fortuna.

Yo creo, dixo entonces el Genio, mi com-
panero, que esta variedad de tiempos y estilos
ha sido causa de la deterioracion de la buena
escuela,, mirando muchos la que nos dexd Ra-
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facl en Roma como insipida, desabrida y falta
de gusto, particularmente aquellos que vinien-
do acostumbrados, é imbuidos de mdximas
contrarias 4 1a purezay delicadas formas de las
estatuas antigiias, observan muy superficial-
mente , y como cosas muy simples y rancias
las obras de Rafael y de su escuela,

Con tedo, respondis el Estudio, debemos
esperar la resurreccion de las Artes con la erec-
cion de tantas Academias, que se han funda-
do en varias Cortes y Ciudades grandes 4. ex-
pensas de sus respectivos Principes que eultis
van Jas Artes.

Mucho debeis vosotros los Hspanoles al ze-
lo de vuestros tlrirmos Monarcas, que cono-
ciendo la falea de estos estudios los fomenta-

ron con la ereccion de la Real Academia de S..

Fernando. El Maguifico Felipe V. puso las
primeras piedras de este edificio, y viendo su
acifico hijo Fernando VL, el aprovechamien-
to de sus Vasallos, establecid las leyes con que
se gobierna, y las rentas que para mantenetrlo
creyd convenientes, poniéndola baxo la pro-
teccion del glorioso, y Sto. Rey S. Fernando,
y coadyuvando mucho el zelo de los Ministros’
en particular de D. Joseph de Caravajal y
Lancaster, que determind ¢l enviar Pensiona-
dos 4 estudiar en Roma para llevar con sn ade-
lantamiento mayores Juces 4 los que no logran
la dicha de haber estado en ella, y estudiado

en su escucla.
Yo puedo afadir 4 quanto has dicho, le
res-
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respondig al joven Estudio, que no menos de.
ben los Espanoles al gran Gérlos 111 que feliz-
mente rcyna Yy 31 ZQIOSO Ministro Conde de
Floridablanca, que con sumo zelo y generoso
corazon han enriquecido Ia misma Academia
de vaciados exemplares de yeso por las mas se-
lectas estatuas, que se¢ admiran en Roma, pa-
ra que los jovenes vasallos estudien y tengan
siempre & Ja vista aquellos célebres monumen-
tos antigiios Griegos y Romanos, y puedan
con verlas y dibuxatlos suplir en parte 4 la fal-
ta de no poder pasar 4 Roma, donde exis-
ten los originales para la admiracion de tantos
forasteros estudiosos , que pasan los Alpes por
estudiar por ellos, v adelantarse en la escuela
Romana, pero como decian los antiglios no
4 todos es permitido el pasar 4 Corinto.

El Genio, micompafero y guia, dixo en-
tonces : cierto €s, que no todos pueden pasar
4 Roma, potque no todos logran ¢l ser prefe-
ridos cn los concursos para ir Pensionados, ni
de sus casas se les puede contribuir con las asisa
tencias hecesarias para los viages y manutcn-
cion precisa, logrando esta dicha los que en
las oposiciones saben distinguirse , y siendo las
Avrtes patrimonio de pobres. B

Con todo yo desearia, que se perfeccionas
sen tales disposiciones con establecer una casa
6 Colegio, en que unidos, y separados con
unas prudentes leyes viviesen juntos los Pen-
sionados, gobernados por un prudente y ha-

bil Director, que velase sobre su aplicacion y
Cos~
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costumbres, ya que facilmente los jdvenes con
la libertad , que separados logran, pueden vi-
ciarse y descuidar en la carrera de la profesion,
4 que s¢ dedican. : L

Asi lo establecic el gran Luis decimo
quarto Rey de Francia por medio de su Minis-
tro Colbert ¢n Roma con decoro de su na-
cion y aprovechamiento de la juventud que
envia: dixo entonces el jdven Hstudio, y pro-
siguid diciendo : con tales medios podrd espe-
rar Espaha ver introducidas, y adelantadas las
bellas Artes de las quales adquieren mayor per-
feccion las profusiones mecinicas, pues dilardn-
dose por sus provincias, como ya oigo- que se
dilata el amor patridtico, y el empefio de ¢ul-
tivarlas, podreis con el tiempo haceros céle~
bres y ttiles en ellas con crédito de excelentes
Acrtifices; y sabreis desterrar con empeno la
ignorancia, que introduxo la Discordia con la
continuada guerra , y que en esta parte os hi-
zo despreciables con las naciones, que las cul-
tivan y aprecian.

Mas adelante hubieran pasado esros discurs
sos si ¢l joven Bistudio no nos hubiera adverti-
do, que ya habia notade, que la primera es-
cuela s¢ habia abierto, v asi nos dixo, que acu-
diescmos para ver y oir en ella lo que se ense-
fiaba , con cuyo aviso le seguimos al punto has.
ta llegar 4 una sala sobre cuya puerta estaba
escrito,
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AULA PRIMERA.

Mdiximas v Preparacion al colorido en
general.

Eﬂtramos todos tres cn la sala, y el joven
HEstudio asiéndome de la mano me presentd al
Macstro diciéndole. Hste joven es forastero en
esta Arcadia, v elamor que tiene 4 Ia Pia-
tra, v 4 su patria, Ic ha puesto en el desco

curiosidad. de saber quanto en ella se ensefia
para instruir 4 sus jovenes nacionales con las
buenas mdximas y preceptos, que se comuni-
can 4 todos por estos acreditados Maestros,
conservandolos con la pluma, con que procu-
ra trasladarlos, para mantenerlos en la memo-
tia. Respondid el Precepror que tenia gusto,
que yo como buen patricio procutase por este
medio comunicar 4 los compatriotas, que se
aplicaban, las noticias y preceptos que ofa
en aquellas escuelas, ya que en ellas se procu-
raba ensefar con la claridad posible para for-
mar un buen Artifice, vy que por tanto me
detuvicse a oirle quanto pensaba decir 4 los
jovenes, que se habian unido en aquella pri-
mera Aula para escucharle. Di gracias al Maes-
tro, y comencé & girar por la sala donde veia
muchos discipulos, que yo habia obscrvado
en ¢l claustro dél Disenio, que andaban obser-
vando varios cartones coloridos 4 claro y obs-
<uro, unos hechos con blancas y negras tintas,
: Ce otros



Leccion.

202 )
otros con amatillo colorido, y algunos con un
color verdoso imitando el bronce con aquella
patina ¢ tinta, que suelen verse en las estatuas
antigiias.

En la fachada principal de la sala observé
pintado un arco Iris con todos sus colores y
medias tintas, que se forman con las uniones
de los colores principales, que lo componen
mediante los rayos del Sol que hieren las
blandas lluvias, y baxo el Itis observé un espe-
jo convex6, y sobre una grande mesa varie-
dad de colores, unos en polvo, y otros en pic-
dras ¢ pastas, cont varios manojos de pinceles
de vario pelo y tamafo; y al rededor de las
paredes diferentes licnzos aparejados, y tablas
preparadas para pintar sobre ellas, y observan-
do que ¢l Director del Aula se habia sentado
cn una silla un poco elevada para que todos pu-
diesen verle y oirle, tomamos asiento en los
bancos preparados al rededor de la pieza, y
entonces él comenzd 4 decirnos casi de este
modo.

Vosotros que habeis venido del claustro
del Diseno 4 cste de la Yintura con el deseo
de adquirircl colorido, es necesario que cons—.
dercis elempeioen que os poneis, y ¢l riesgo
que hay en esta empresa de extraviaros de la
verdadera senda, pero todo lo facilita el cone-
cimiento del Dibuxo, pues ¢s mixima cierta,
que quien dibuxa, pinta; y aunque hay quien
diga, que sc ven bucnos dibuxantes que son
malos Pintores, digo que scran buenos en

quan-

s o A M cen



(203)
quanto 1 copiar con el lelplz un quadro & una
estatna, mas no seran hibiles para hacer un
buen Dibuxo de invencion propia, concluido
con inteligencia. Y si fuere el Dibuxante capaz
en esta forma no dexard de ser Pintor por
fuerza.

Cicrto es, que la falta de pracrlca cn usar
de los colores y tintas con facilidad y soltura
serd causa del desabrimiento y poco gusto de
sus obras, hasta que cor el uso adquiera el
manejo quc sea hecesario para concluirlas con
amor y gracia. Entonces con la inteligencia
del claro y obscuro sabrd degradar las tuces, y
las sombras, usando con acierto de las mﬂdlas
tintas para lograr ¢l buen efecto, y valiéndose
de imitar los originales baenos qie copiard al
ptincipio, y la naturaleza quando comicnce 4
pintar de invencion propia. -

El colorido no ¢s mas que la inteligencia
del claro y obscuro, esto es, de la luz y la som-
bra. Baxo la razon de luz se comprehienden los
colores .claros .y baxo la de la sombra se colo-
can los colores obscuros, y -si mezclireis estos
sin esta regla pomendo los claros entre los obs-
curos, v los obscuros entre los claros, no IOgra-
reis buen efecto.

Los colores que por su naturaleza son obq-
curos los templa la mezcla y union de los que
son claros, de que resuitan las medias tintas
mas, ¢ menos pronunciadas, segun fa mayor,
¢ menor mezcla, que de un color se haga con
otro opuesto, Un quadro pintado con dulce

Cc2 de-~
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degradacion de luces y sombras, no dexard de
ser agradable 4 12 vista, como podrcm chser-
var en esos cartones, que adornan estas pare-
des pintados solo con dos colores entre si
opuestos, ¥ que no por cso dexan de manifes-
tar los rubios cabelios de una Ninfa, y el ne-
gro color del Tiriope, ¥ esto lo verels conti-
nuamente cn las estampas bien grabadas, don-
de los sutiles y delicados panos de cindido li-
no se distinguen de los pafios gruesos, y de
colores fuértes v obscuros.

Se distinguer los celajes v diafanas nubes
de los opacos drboles, vy la transparencia de
las aguas de los densos y varios colores de la
tierra , y todo sin mas colores y tintas que las
que el gusto del Artifice forma con la modu-
lacion de solos dos colores que forma la luz y
la sombra, que en realidad quieren los Fildsa~
fos no lo'sean el blanco y el.negro, querien-
do que ¢l uno no sea otra cosa mas que abuh~
dancia de Inz, y el otro privacion de ella. '

Hsto supuesto, digo, que baxo qualesquie-
ra tono de colorido podreis hacer una pintura
grata 4 la vista, como podreis observar en la
variedad de coloride, que tantos Celcbres co-
loristas han usado.

* T'iciano, Pablo Vcro‘ms,cl Tmtoreto v los
Ba-sanes se distinguieron entre s1, no solo en:
las formas , sino rambien en las tintas , sin cm-
bargo que 4 todos produxo una misma escueia,
que loged en esta parte el mayor crédito sin

disputa, :
De
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De estos supo dlsrmwmrse el Coregio con
muy diferents y admirable tono de colori ido,
de cuya escucla salieron otros, que anaque
procuraron imitarle, no dexan de-distinguirse,

Lo mismo sucedid en la escucla Flamenca,
donds Rubens sc aparté mucho de sus prime-
ros Macstros, v halld una nueva y propia ma-
nera, que s¢ formo despues dz haber estado
en Itwia particularmente cn Venccia, y sus
Discipulos aungne le siguicron, no dexaron de
tener aifurente c-ti'o en el colorido.

De todos cstos, unos tavieron tintas mas
rovas v encendidas como los Basancs. Otros
mas doradas conro Ticiano v Rubens; otros
usaron de un colorido luminoso v dizfano co-
mo Guido, y ¢l Albano, que procuraron imi-
tar con su Maestro Anibal Caraci al Coregio,
por cuvas obras Licieron grande cstudio.

El Barocio tuve un coloride, que se incli-
naba al amariilo en los ¢laros, y al verdoso en
las medias tintas, y con todo le dieron mucho
crédito sus obras por las graciosas tintas, ha-
biendo procurado imitar al Coregio en quanto
pudo ; pero jamas flegd 4 su gran mériro.

La escuela Romana, que procurd imitar
4 los antigtios, no puso el mayor cuidado en
la hermosura de los colores, pero lo puso en
la simple y sencilla imitacion de la naturaleza,
mas con todo 250 no faltaron Pintores que ma-
nejaron ¢l colorido con muche gusto.

Bl sobre dicho Guido muddé de estilo va-
rias veces, unas imitando al Caravagio, y otras

al
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al GGuercino, v este en varias obras abando-
nd su fuerte colorido por imitar el de Guido,
¥ no por eso se hicieron despreciables.

Pedro de Cortona manejd los colores con
mucho gusto particularmente en sus grandes
obras al fresco. Andres Saqui, Maestro de Gar-
los Marati, fué excelente en esta parte, y lo fué
Andres Camasei con otros muchos, que por
brevedad no refiero.

Tienen los colores una graduacion seme-
jantc 4 la que tienen los tonos y voces de la
Miuisica y aun por eso sucle decirse de algun
quadro que tienc bellisimo tone de color, y
una graciosa armonia de tintas. Las voces agu~
das corresponden 4 las tintas claras y lumino-
sas, y las obscuras 4 los tonos baxos, imitan -
do las medias tintas 4 las voces medias, como
son los contraaltos entre los agudos y los te-
nores con los obscuros menos fuertes.

Y asi como la Musica es desabrida, y
ofende el oido, si las consonancias no son mo-
duladas con las reglas armdnicas, del mismo
modo ofenderia la vista un quadro, donde log
colores no se colocasen con un mérodo dulce
4 la vista, y sin la aspereza de tintas que Ia
ofendan. Mudad vosotros la colocacion de los
colores de ese Iris, y vereis como siendo los
mismos pierden esa belleza, que cada nno de
por si, y unidos causan 4 la vista. :

Entendida ya la modulacion de la luz y la
sombra, y de los colores entre si, quiero que en-
tendais la variedad, que causa en ¢l dia la luz

que
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que lo ilumina. Bsta procede del sol, que di-
versamente la causa, porque en la mahana ilu.
mina la tierra con una luz mas pélida, pacticu-
larmente si ¢l ayre no esta limpio y despejado
de nubes, v quando el sol se ha levantado, y
sc acerca & ponerse sobre nosotros, su luz es
mas encendida y fogosa : pero quando se arri-
ma al ocaso suelen ser rosadas sus fuces, como
observamos en los celajes que se forman de
ordinario en el orizonte.

Estas variedades que causa la luz def dia,
tal vez han dado motivo 4 muchos Pintores
para colorir sus quadros en diferentes modos,
y valerse de los accidentes que causan los rayos
del sol, para imitarlos con bello cfecto, particue
larmente en Jos campos guando se introducen
paises. Ticlano fue excelente en esta parte, va-
liéndose de Jos accidentes mas bellos que obser-
vaba en los orizontes, en especial quando se
interponen algunas mubes; y los Pintores de pai.
ses que imitan las variedades que causa la luz
en las nubes, procuran imitarlas para enrique-
cer el ayre y los cielos de sus paises, tal vez
con cfectos raros y gustosos 4 la vista, y que
no suelen verse con frequiencia. Esto suele su-
ceder, quando el sol se descubre entre nubes
rotas, despues de alguna accidental tronada y
liuvia fuerte y pasagera, particularmente por
la tarde.

Esta variedad de efectos que la luz causa,
hace que el Pintor considerindola, haga tam-
bien diferente el tono del coloride en varios

qua-
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quadros , sin que por esto dexe de imitarse la
naturaleza. Latuz menos sujeta 4 las alteracio-
nes que el sol cansa, es la.del Nerte, y pot
¢so el Pintor siempre que pueda deberd pin-
tar con la que venga de aquella parte, pues sc-
r4 menos mudable; y siendo la ventana gran-
de, os dard motivo para iluminar la historia
y las figuras con plazas de luz mas abierta y
extendida, y scran mas refiejadas las sombras,
v menos fuertes los obscuros. Pero si la venta-
na fuese estrecha y-el rayo de la lnz mas reco-
gido, ¢} natural que copiarels tendrd las lu-
ces menos dilatadas y mas cxtendidas las ma-
sas de las sombras, que entohces, asi las luces,
como estas quedan mas proporcionadas y mas
resentidas en sus margenes y confines, De estas
estrechas luces se sirvieron muchos Pintores
con bello cfecto, como ¢l Caravagio, nuestro
Zusrbarin y Diego Velazquez en sus. princi-
pios , v el Rembrant con otros muchos gue
siguieron ; disponiéndo los objetos de aquella
manera que 4 su genio les parecia mas ventajo-
sa para lograr lo que deseaban.

Esta luz varia tambien los efectos segun
vienc de mas aito, ¢ de mas baxo, asi en las
partes iluminadas, como en las teiidas de som-
bras, y estas pasa lograr el efecto que cada uno
desea, se varian segun s¢ situen los objetos que
deben copiarse, y se colocan con reflexlon al
punro de vista de la perspectiva. Esto lo obser-
vareis st mirsi< una coluna por la parte opuestd
de la luz que la ilumina, pues entonces la ve-

reis
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reis opica, como faminosa por [a contratia. De
mada - que colocando ¢l punto de vista en la
parte mas laminosa del quadro, se ocultardn 4
los ojos muchas sombras , y al contrario debera
suceder, si se colocaen la pacte menos ilumi-
gada., - o '- SV
- Las luces en un quadro deberdn ser espa-
ciosas en la parte del principal asunto de Ia
historia, y la principal figura de elia la tendra
mas viva, asi como deberd vestirse y adornar-
se de colores que sean mas aptos para nranifes-
tarla. Las luces pequehas y repartidas 4 saltos
por ¢l quadro te hacen confuso, y.en fa distan.
cia se pierde el buen efecto, y asi deben amasar-
se y degradarse con dulzura en plazas grandes.

T'res luces conviene que tenga nna Pintura,
y estas repartidas y contrapuestas de modo,
que entre s1 halle reposo la vista, y del mismo
modo los colores principales deberan en tres
sitios de Ia obra corresponderse, no con ignal
fuerza ni herinosura, bastando solo que mas
¢ menos se ascmejen, como sucede entre yn
pafo azul, y un cielo, aguas, armaduras res~
plandecientes, &ec. en las quales forma la Juz
algunas partes azuladas.

Si el guadro ¢ historia manifiesta suceder
el sitto de luz abicrta, como en un patio, cam-
po, ¢ plaza, serdn las luces mas extendidas y es-
paciosas, y si se representa en una cémara ‘¢
sitio en donde la luz entre por ventana ¢
puerta, entonces serdn las luces mas cortadas
v de menor exfension, y estas serdn mas vi-
o ' Po vas
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vas gilanto mas cevcanas al origen que las cau-
sa ;¥ las-sotnbras serdn mas fuertes y pronun-
ciadas: y por ¢l contrario los objetos mas dis-
tantes del origen de la luz no la tendrdn tan
vivas ni lucientes, y las sombras serdn mas, ¢
menos sensibles 4 proporcion de la distancia
del origen de la luz, que ilumina la historia.

En ese espejo convexd podreis entender
mejor lo' que os digo, observando como los
objctos que ‘manifiesta la parte mas realzada,
son mas vivos, € iluminados, cuya vivacidad
de luz se va disminuyendo al paso que se reti-
ra de la parte dicha, y asi las que se alejan,
quedan mas dulces, y desvanecidas uniéndose
los contornos con los campos del quadro- con
suave degradacion, como sc ve en ¢l espejo,
en cuyas orillas, ¢ mdrgenes no vereis luces
vivas ni fuertes, que se igualen con las que se
forman en la parte mas relevada, y por lo mis-
mo debe huirse de poner luces vivas en las ori-
lias de un quadro, que debe tenerlas en el cen-
tro, v sobre ¢l principal objeto, como ya dixe,
i An de no impedir el mejor efecto de la obra,,
con los colores mas hermosos y bellos.

Este principal objeto del quadro, que pd—'-'
demos suponer en ¢l medio, ¢ centro de la
composicion , tal vez no podrd recibir la luz
thas viva, por ecstar mas retirado ¢l origen de
elfa, v en cste caso se puede suplir con la pa«
turaleza de los colores, usindolos en las figu-
ras mas cercanas 4 la luz mas viva, de menos
hermosura y mas opacos, y ¢n la figura prin-
_ ci-
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cipal del quadro se (coloczir.s'n algunos colores
que tengan enwe si alguna antipatia, como
sucede entre el azul y el roxo. HEsta mixima la
us$ Ticiano en su bello quadro -del triunfo de
Baco ; pues habiendo situado la figura de
Ariadoa en un lado, 'y no- pudlendoia flumi-
nar con fuertes laces por haberlas empleado
en el medio de la composicion en la figura del
Baco, {a vistid con ninica de bello azul, y man;
to de vermellon hermoso, y asi-llamd la vista
sobre aquella figura. Lo mismo observd Pablo
Veronés en su gran quadro de Ias bodas.de
Cand, donde habiendo puesto la fignra de
Christo, que ¢s la principal del asunto un poco
retirada al fn de la mesa, donde no podia al-
canzar la vivacidad del claro y obscuro, la vis-
tid de azul y encarnado, 4 fin de que luego
fa vista corriese 4 observarla, mediante la anti-
pitica disonancia de los dos colores-que entre
51 se desunen.

De csto tambien se colige, que el buen
efecto del quadro no siempre consiste en la juz
¥ la sombra al parecer, sino tambicn en 14 na-
turaleza de los colores , pues hay unes que na-
turalmente hacen que se avecine el objeto, y
otros que s¢ alexe y retire, pero este efocto que
parece proceda de los colores , O es otra cosa
fue efecto de la lnz, y opacidad, que mas, ¢
menos reyna en cada tierra, ¢ color- con que
se pints. Este es un punto, que para aclararlo
4 vuestra mtellgem:ia, seria necesario hablaros
<omo Fildsofo; mas como me he obligade 4
. Do 2 ex-
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explicarme ‘llana, y lisamente para hablaros
mas claro y hacerme ‘inteligible |, dexo esta
qitestion inutil por ahora y trataré con facil in-
teligencia lo que 4 nuestro asunto es conve-
nicnte, :
Dado por supueqro que Iz naturaleza de
los colores conuribuyan en gran parte al buen
efecto del quadro, cxpresando con propie-
dad de los colores [a mas, ¢ menos luz, & som-
bra que s¢ requicre; os pondre 4la vista el valor
de ellos, y sus cfectos para explicarme con ma-
yor dandad

Los colores que pucden ltamarse cap;tales,
¢ primirivos porque sirven 4 la composicion
de otros, cuyo niimero es: infinito, se reducen
i@ pocos. Los que forma la [uz son siete, que son
los del iris, roxo, naranjado, amarillo, verde,
azul celeste, azul obscuro y morado. Unos que
naturalmente:. son: obscuros se acercan mas 4
Ia vista, y mas se avecinan mientras mas obs-
curos v sensibles se hacen, y los mas claros de
la misma especie mientras mnas luminosos, mas
se-alcjan. El ocre obscuro es uno de los colores
mas graves y pesados, ¥ que mas se acercam. §
la vista. El ocre claro se retira ‘mas porque
abunda mas de luz. Rl genuli es muy ligero
por ser tan claro que se acerca mucho:al blan-
«co. El ultramar , 6 azul es un color de los mas
ligeros y-dulces. El vermellon:es totalmente
opuesto al azul. El carmin es un color medio
entre. el azul v el encarnado, que se acerca
mas al dukce que al desabrxdo. El encarnado
. obs-~
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obscuro es de los mas terreos y sensibles co-
lores. La ancorca & gialo santo s un color
indiferente, y muy recipicnte y apto- 4 unirse
4 la qiialidad de otros colores con quienes se
mezcle. Con el roxo obscuro, ¢ almagre se
hace un color de los mas terreos, pero al con-
trario mezclado con el blanco, ¢ con el azul
es uno de los mas ligeros y fugaces. La tierra
verde ¢s ligera, v ticne ¢l medio entre el ocre
claro y el azul. La tizrra de sombra es muy
sensible y terrea, qiialidad que solo cl extremo
negro pucde disputarle. El negro mas terreo
esaquel que mas se aleja del azul,

Estos colores pueden hacerse mas ligeros
mezclindoles cen ¢l blanco, y mas pesados y
terreos, uniéndoles con ¢t negro. Y en quanto
4 los colores compuestos, ¢ rotos no puedo
deciros nada por ahora, pues solo pucde juz-
garse su fuerza segun sea la de los colores capi-
tales de que podran componerse; y esto per-
tenece 4 Ja prictica y experiencia de cada uno:
solo puedo deciros, que todos los Pintores que
ban entendido la bueha armonia de los coloses
sc han abstenido de usarlos puros en: los pa-
fios, salvo ent alguna fgura que estuviese so-
bre la primera linea, ¢ término del quadro;
_pero habiendo usado de colores rotos y com-
‘puestos, han dado lugar 4 la armonia que
causa ¢ la vista, mezclande aquellos que ticnen
entre si alguna simpatia para formar un todo
que tenga relacion, ¢ se uma 4 los colores
de los otros panos y figuras, que cstén veci-
Calad nass
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nas; para lo que otra regla no puede. darie,
que la prudenma del Amﬁce cuya pr:ictfc:ft
y experiencia le ensehard quando y <émo
-deberd lograr el buen efecto: Y para esto es
nccesario que el Piacor sepa,qué colores son
entre si amigos para unirse, y quiles opues-
tos y antipdticos para separarse ; y esto ficil-
mente se puede saber mezclando los colores
con que se quiera hacer la prucba, pues si de
mezcla y union viese el Pintor que resulta un
color grato 4 la vista, serd prueba que aque-
llos tlenen entre si amistad y armonia, y al
contrario si resultasc un color ingrato y de-
sabrido, serd cierto, que 1o hay entre ellos
amistad , ni union armdnica.

Os pongo por exemplo. Si unieseis en
mezcla el azul v el carmin con el blanco,
vereis que resulta un morado bello 4 la vista.
El verde, que es un color gratisimoy: lo: ver
reis nacer de Ja union -de un azul y un amari-
llo, de que s¢ infiere, que tales colores en-
tre si sc aman y unen. Al contrario el azul
y el vermellon os dardin un color agrio, or-
dinario y displiccnte en sehal de la antipatia
que entre si tienen; y de este modo pueden
probarsc los demas colores, y con esto cono-
cereis la union grata, que podtd- sacarse -en
el uso de los cambiantes en varias ocasiones,
Jos que usaron muchos Pintores célebres; y
“entre estos el gran Rafael en diferentes pa-
fos. : - :
Esta mixima de usar los colores rotos

pue-
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pucde dlspensarse en quadros de una, & dos
figuras-, 0 en alguna figura que queramos
que se dlsnnga V se haga visible en la confu-
sion de muchas, como os dixe habia hecho
Ticiano y Pablo Veronés, y en tal caso si usd-
rels vesur una figura de colores antipdticos,
podreis mezclar 'ﬂgunos que hagan alguna
union con ellos, como si hubieseis de vestir
una figura de azul y vermellon , mezclareis en
alguna parte el carmin, que siendo amigo del
uno y del otro , hard que se unan con ar-
monia.

Con esta mixima evitarels de poner en el
campo de un quadro colores contrarios 4 los
de-las figuras, antes si debereis hacerlos con
tintas que participen.gé todos los colores que
estardn delante, v que se unen 4 dicho campo,
4 fin, que no cause displicencia 4 los ojos, y
por lo mismo se debe huir del encuentro de
colores antipdticos, de modo que junto 4 un
color no se vea su contrario, sino es que le
inmuteis con otros, y €sta union de estremos
opuestos que debe evitarse , sucede tambicn
en las luces debiendo concurtir tanto entre los
colotes, quanto entre las luces, d claros un
medio participante de 1nno y otro estremo.

Y pucs hemos vuelto 4 tocar ¢l punto de
luces, debo deciros, que las masas ¢ plazas de
luz deben comparccer 4 fuerza de masas de
sombras , las quales sirven para dar reposo &
la vista, 4 fin de que pasando cansada de mi-
rar un claro, -pueda sobre un espacio obscu-

ro
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ro reposar hasta llegar 4 otro contrario.
Algunos han sido de parecer que cl qua-
dro haya de tener tres claros y tres obscuros
espaciosos ; esto €5, masas grandes como ya os
dixe: y en caso de ser el quadro muy grandc y
de muchas figuras se obscrvard o mismo pue
diendo comprender muchas figurasen cada ma-
sa; y asi lograréis bucn efecto en el quadro.
Taltando estas masas, y estando reparfidas las
luces pequenas por ¢l quadro hard confusa la
composicion, y mortificard 4 la vista con-la va-
riedad dc fuces repartidas, que la llaman de un
lado 4 otro, dexdndala sin reposo, y faltando
la unidad en la disposicion del todo. -
Estos repusos pueden hacerse de dos ma-
neras, una natural, y ofra artificial: la prime-
ra cs, quando la masa de luz viene causada de
fa luz misma que ilumina la parte principal de
la composicion y el iéroe de la historia::la sc-
gunda es, quando para formar masa de fuz y
de sombra, se procura con algun accidente
natural dividir las luces de las sombras, asi co-
mo hizo Andres Saqui en su famoso quadro
de S. Romualdo, en el que representd ¢l San-
to con sus Monges cn el desierto, 4 quienes
cutenta una vision que habia tenido, en que se
le representd como todos sus Monges muertos
subian al cielo por una escalera: muestra el
Santo 4 la comunidad ¢l medo comeo subtan
unos tras otros 4 lo lejos, y los Monges, que
estin atentos 4 su discurso, todos cstdn vesti-
dos de blanco, y para buscar el buen cfecto
del
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del quadro represents el Santo sentado baxo

un frondoso 4rbol, cuyas ramas dan acciden-
taimente grandes masas de sombra a varias
de aquellas figuras, y otras las dexan ilumi-
nadas, de modo que en un asunto en que to-
dos los Monges visten necesariamente de hi-
bito blanco, supo hallar naturalmente el arti-
ficio para dividir y colocar las masas del claro
y del obscuro con bellisimo efecto. Lo mismo
puede hacerse con la sombra de otro cuerpo
solido,

Tambien estas masas de sombra pueden
hacerse con los colores que por su naturaleza
sont opacos vistiendo con ellos las figuras para
que estas queden menos luminosas, y hagan
sobresalir las que en la masa de luz son pinta-
das con colores luminosos y claros. Y porque
no siempre podrd usarse de este arbitrio, en~
tonces se busca el de los csbatimentos vy som-
bras accidentales arriba dicho en el famoso
quadre de Saqui, paralo que sirve muchola

JArquitectura con que ficilmente se pueden

formar masas grandes mediante las sombras,

‘que con ¢llas pueden cansarse naturalmente.

Fin suma para cerrar este discurso as digo,
que Ticiano queria que el quadro fiese como
un racimo de ubas, et el qual se miran los

_granos que reciben la primera luz, los que

quedan esbatimentados y sin ella; otros que
tenidos con tintas rotas forman armonia den-
tro de la misma masa de [a media tinta, 9
reflexos dentro de la masa del obscuro, Qtros

Ex que-
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quedan confusos con el campo, y reflexados
los que vuelven y hacen redondear el cuerpo
del racimo en que sc ve ¢l claro, la media tin-
a, los obscuros, y los reflexos, Y sl separais
los granos del racimo, observardis, que divi-
diéndose la union, ql..edct separada en peque-
flas partesla luz y la sombra, y sin el bello
efecto que antes hacia todo el racimo unido,
Esta mixima la observd con felicidad Pedro
Pablo Rubens en muchas de:sus obras. :
Creo que con esto, que os lie insintado,
bastard por ahora para que entreis con algu-
na previa instruccion, y conocimiento tedri-
co al estudio del colorido, de cuya prictica os
diran los Maestros:en las demasanlas de -este
claustro dandoos aqucllas buenas reglas, y
preceptos que juzguen & proposito y condu-
centes 4 vuestro adelantamiento, Yo he pro
curado -deciros lo que me ha patecido que
convenga para hacer y disponer mn buen qua-
dro, y lograr el efectoque se pretende en una
obra para dar gusto, ganar fama, y unir 4 lo
deleytable lo uril. .
Hasta aqui tuvo el Maestro -suspensos &
todos los que habiames entrado 4 oir su dis-
curso, y habiéndose alzado de su silla, comen-
zaron todos 4 despedirse, y darle gracias, y €l
con un natural agrado, fue regalando 4 cada
uno una paleta, con varios colores y pmceles,
y un lienzo preparado y dispuesto 4 fin .de
que pudiese en la siguiente aula comenzar a
ananefar. -¢l. colorido con aquellas reglas,
- R que
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que podria daf!es(é todos et Maestro.

Yo habiendo logrado el mismo favor que
los otros , y agradeciéndole con toda urbani-
dad el regalo sall acompairado: de mis guias
Genio v Estudio al claustro, donde 4 pocos
pasos hallamos otra clase sobre. cuya: puerta
decia Ia targeta:

AULA IL
Praciica del colorido al Oleo.

Entramos todos en csta pieza con solicitud,
y alegria deseando cada uno comenzar 4 po-
ner en execucion los preceptos del antecedern-
te Macstro, y los que esperibamos nos diese
este segundo, 4 cuya ensenanza acudiamos to-
dos con el dcseo de adelantarnos.

Estaba toda la sala colgada de belhslmas
Pinturas hechas por excelentes Pintores: y en
la parte que miraba al Norte habia una grande
y. ¢levada ventana, que iluminaba toda la pie-
za , sin que: la luz se alterase porestar libre
de los rayos-del sof, que la hace mudable. Era
la sala capaz para que todos los discipulos pu-
diesen acomodarse, estando con buen orden
situados varios caballetes y asientos; y en-la
principal fachada sobre unas gradas vi coloca-
da una silla, en que 4 poco rato vimos sentat-
se ei Precepior , que comenzd & decirnos casi
de esta manera:

Yosotros), amados dtsc:lpulos habels veni--

Eee do
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do 4 este claustro para aprender {a noble Arte
de la Pintura, cuyos principios son el Dibuxo,
que supongo habreis aprendido en el antece-
dente del Principe Disefio. Ahora os falra el
instruiros en el modo de colorir, para perfec-
cionaros cn el arte, pues sin color ¢l mismo
Dibuxo no os haria distinguir los objetos, sino
solo con laslineas y contornos que dan solamen-
te la forma. Elcolorido pone en su tiitima per-
feccion los objetos y los caracteriza del modo
que los distingue la misma naturaleza; ddndole
con la variedad de tintas la hermosura que el
solo Dibuxo no puede darle, y asi con el co-
lorido se manifiestan mas la variedad de las
carnes, de las pasiones, de los pafios y demas
objetos que hacen mas verdadera la Pintura,
y mas deleytable el Arte.

Varios son los modos de pintar , 4 oleo y
este serd donde me detendsé 4 ensefaros con
mi discurso : 4 fresco, de cuya practica ningu-
no mejor que D. Antonio Palomino ha escri-
to: 4 temple, 4 pastel, 4 miniatura, 4 csmalte,
¥y 2 Mosaico, de lo qual por no ser demasiado-
prolixo omitiré ¢l deciros algo, pues bastante
habla en su segundo tomo el referido Palomi-
no, siendo el principal modo al oleo de que
quiero hablaros, y de cuya inteligencia mas
ficilmente se consigue la de los demas géne-
ros.

En otra clase os ensefiardn 4 pintar al en-
causto, ¢ con la cera, segun que ha puesto en
claro conmucha inteligencia, y vatias experien-

cias
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cias practicas el erudito D. Vicente Requeno,
que ha sabido sacar de la confusion y obscuri-
dad de varios Autores ¢l modo con que tan
excelentemente pintaron los celebrados Ard-
fices Griegos y los Romanos.

Comenzando, pues, mi discurso, os di-
go que el pruner paso para aprender 4 co-
lorir es el copiar cosas bien coloridas, con gus-
to, morbidez, xugo y belleza de rintas, para
lo que os tengo pievenidas varias cabezas pin-
tadas por Ticiano, por cl Coregio, por Pablo
Verongs, por Guido Reni, por Rubens, por
Vandik y otros semejantes Autores, por cuy-
yas obras aprendicron tambien nuestros mas
céiebres Espanoles que despuoes se dedicaron
4 imitar la naturaleza, como la veian en sus
obras.

Puesto, pues, el quadro que debereis imi-
tar 4 un lado de vuestro caballete, formaréis
en vuestra paleta aquellas principales tintas
que vereis en el original mezclando con el
blanco aquellos colores, que os pareceran mas
propios para formarlas ¢ imitarlas, cote]éndo—
Ias con la punta del cuchillo. Hechds las tintas
comenzaréis a irlas colocando en vuestro lien-
zo , principiando por las mas claras y lumino-
sas, vy al lado dc estas pondreis con dcgrada-
cion las medias tintas, hasta llegar 4 las de los
obscuros, teniendo cuidado de unir unas tia-
tas con otras por las mirgenes & fines de cada
una, 4 fin de que no queden separadas : de es-
te modo las ireis uniendo con morbidez y lim-

ple-
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pieza para que una tinta no ensucie la otra,
y repetireis los claros, si fuese necesario , v los
obscuros para ir imitando el original, huyen-
do de poner los colores con pequeiios pineeles,
bicn si usando de aquellos que sean propor-
cionados para extender v unir las tintas, y
con los pinceles mas pequenos ireis contornan-
do aquellas menndas cosas que no admiten
pinceles gruesos, come son ojos, boca, nari=
ces , y cosas.semejantes.

os cabellos los hareis formando las masas
principales procurando unirlos con las tintas
de las carnes frescas, para que con ellas que-
den unidos y cmp’Lstados y los que quedaren
sobre ¢l fondo', ¢ campo del quadro, se uni-
rin tambien con aquella tinta, habiéndola
puesto primcro para que sobre clla cstando
fresca se unan y-queden deshechos con mor-
bidez y blandura: Los claros deben ser: pocos,
y hechos con soltura y limpieza segun los ve-
reis en el original.

De este modo procurareis ir imitando ca-
da cosa, hasta dexar bosquejado todo el lienzo,
y mientras este se cnxuga, comenzaréis 4 co~
piar otras cosas con las mismas reglas, hasta.
que perdals el miedo,y Iogrels aquella facili-
dad y préctica que se necesita, para que el qua-
dro quede conforme al ougmal _

Estos principios causardn 4 muchos de
vosotros afliccion y tristeza, hasta que la pa-
ciencia os ensene aquella prictica que os.des.
leyrard , quando llegueis 4 poseerla; entonces

si,
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i, que poseyendo ¢l Disefio y las demas partes
que os han ensefado en ¢l antecedente claus-
tro, comcnzaréis 4 colorir vuestras composi-
ciones y pensamientos, hasta llegar 4 conseguir
toda aquella inteligencia que os hard perfecros
Pintores y Coloristas buenos, como fo manifes.
tareis en vuestras-obras y quadros escudiados.
Del modo de hacer las tintas no puede darse
regla, porque los colores de los quadros que
se copian, son diferenics segun el estilo que
cada Pintor ha usado, y asi el Dlsc:pulo es ne-
cesario que se sujete 4 imitarlo.

I.os colores de la paleta se reducen al blan-
co ¢ albayalde, al genuli, al ocre claro, al
obscuro, el mismo quemado, la ticrra roxa ¢
:almagre; el verdacho 6 tierra verde, ¢t carmin,
el negro de hueso, el de carbon y cl azul::

El ultramar es admirable para mezclarlo
con las medias tintas, y siendo un color ligero
sc acomoda mucho en las tintas de las carnes.
Por eso decia Ticiano , que el ultramar debé-
ria costar lo que el albayalde, y este lo que el
ultramar, y asi no se usaria tanto del blanco
¢on que algunos hacen las Pinturas enharina-
das con ‘poca, ¢ ninguna sangre. Y no pot es=
to debeis entender que se deberdn pintar los
quadros azulados ; bien si mezclando el ultra-
mar con muchos colores y tintas les quita la
pesadez, y los aligera siendo un color signifi-
cante del ayre.

El blanco no escolor, sino un significante
de la luz, y asi como quando esta es demasia-

. da
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‘da ofende la vista, del mismo modo los qua.
dros pintados con excesivos blancos ofenden
los ojos.

1.0s negros puros hacen los obscuros 4spe-
ros; y asi es necesario templarlos con otras
tintas 6 colores que se unan amigablemente
con ellos, considerando quie los colores claras

son mas ligeros y fugaces, y los colores obscia-
ros ticnen mas de pesadez y de terreos: por lo
que es necesario templarlos con otros, que
pavticipen de la ligereza, para conseguir ¢l
acorde de las tintas, v el xugo y morbidez,
quc tanio es nccesaria, y que hace el quadro
apacible 4 la vista.

Los colores luminosos y que . participan
del ayre, se acordan entre si, mas con todo, la
préctica os enscfiara que muchos de ellos dul-
ces y [uminosos no pueden unirse , ni acordar-

- se, destruyéndose con la mezcla; tal esel ultra-
mar con el blanco, si se une con bello amari-
llo, & con bello vermellon , pues aunque estos
colores sean claros y luminosos, mezcldndolos
forman un color terrco y desabrido.

Los banos ¢ veladuras, que se usan dar
sobre tintas claras con colores mas obscuros y
trasparentes con poco cuerpo, dan mucha sua-
vidad y xugo 4 la pintura por la armonia que
causan con los colores y tintas inmediatas, pe-
ro es necesaria la préctica, para lograr el use
que acarrea el acierto. :

Para esto es necesario observar siempre
los buenos ¢oloristas, de que hay poco nume-

ro;
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103 v sobre todo el natural. Ticiano logrg

con su larga experiencia la bellcza de sus
tintas y colores locales, § cuyo mérito deberd
ceder Rubens, pero este no la cederd 4 Ticia-
no en la armonia del todo de un quadro, y
por esto serd bueno siempre que se pueda ob-
servar § uno y 4 otro en sus obras, para for-
marse buenos principios y reglas con que es-
tablecer una bella manera.

No solo ¢l copiar los bucnos quadros es
util para lograr un buen estilo; es necesario el
reflexionarlos considcrando el buen cfecto,
la reparticion de las luces, de las masas de
obscuros, del valor de las tintas, tanto de
las figuras en sus carnes y panos, como de los
campos del quadro, v de rodas las cosas que
entran en la composicion, ¢ como necesarias,
6 como adornos propios del asunto para en-
tiquecer fa obra.

Considero que un jdven estudioso no ha-
llara facilmente de estas bellas Pinturas para
hacer estudio por ellas, v por eso es necesario
salir 4 buscarlas, como sucede 4 [os que se apli-
can 4 las letras que acuden 4 las mas nombra-
das Universidades y Escuelas donde se ensc-
nan. Roma es la Atcnas donde se hallan mu.
chos jdvenes, de varias y remotas naciones
que desean el adelantamiento en las bellas Ar-
tes; pero es necesario, que no les falten los
medios v asistencias, sin la necesidad de men-
digarlas, pues de otro modo, no les sera facil el
conseguirlo,

Fx De
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De este modo podrd ¢l joven despues de
haber dibuxado las estatuas antigiias copiar las
bellas obras de Rafacl, y por las galerias las
obras de Ticiano , y de otros bellos coloristas
sin dexar de dibuxar el desnudo en las Aca-
demias con la direccion de un Maestro que le
desengane de sus errorcs, y le enscie ¢l ver-
dadero camino, para que sepa introducir en el
copiar la naturaleza, aquellas bucnas formas
que no se conocen sino despues de haberlas
copiado en las estatuas y cn las bellas Pinturas.

Despucs de estos estudios si coplareis &
Rafacl, conocereis mejor la excelencia de sus
obras, verels con otros ojos la purcza de sus
contornos, la hermosura de sus tintas, y el
gran gusto del plegar, la excelencia en el com-
poner, v la varicdad en todo, viéndose en
sis obras todos los buenos Autores como de-
cia Andres Saqui despues de haber visto en
Venecia las obras de Ticiano, de Pablo Vero-
nés y de los demas acreditados, y por Lom-
bardia las de Coregio, y las de otros excelen-
tes Pintores, ¢n cuyas obras decia no haber
visto 4 Rafacl, quando en las de este hallaba
una ¢ mas figuras que parecian de Ticiano,
veia otras del Veronés, del Coregio , y de
otros bucnos y célebres Autores.

Anibal Caraci quando pasé 4 ver las obras
de] Coregio y de los mejores Venecianos, es:
cribic con mil elogios la admiracion con que
las habia observado, pero 4 lo iltimo de su
carta dice, que toda.s aquellas cosas juntas no

las




(227)

las cambiaria por la sola tabla de Santa Cecilia
de Rafael, que tenian en Bolonia: siendo asi
que aun no habiz ido Anibal 4 estudiar por ias
obras de este gran Artifice 4 Roma, y ni me-
nos por las estatuas Griegas que alli se conser-
van y se admiran, como le sucedid quando pa-
56 a estudiarlas, haciéndolo de tal modo, que
dibuxg la del Laocoonte de memoria, como
si la hubiese copiado por el original para mos-
trarla 4 su primo Agustin, quando fue 4 Ro-
ma 4 ayudarle 4 pintar en Ia Galeria del Pala-
cio Farnesio , ponderdndosela y elogiamlo la
Ciudad, 4 donde habia venido, y la belleza
de las estatuas antigiias que habia, por donde
podria adelantarse en el Dibuxo. De cuyo
asunto hoy pudiera hablar con mas admira-
eion habiéndose hallado en las varias excava-
ciones muchas y excelentes estatuas, con que
se han enriquecido los muscos del Capitolio y
del Vaticano.

‘No todas las cosas que se dicen de Rafael
lo son, ni todas son de igual mérito, porque
todos han tenido principios, medios, y fines.
Sus primeras obras las hizo por el estilo del
Perugino, su primer Maestro, y sin haber ido
a estudiar 2 Roma, donde habiendo observa-
do las estatuas Griegas, y halldndose ilustrado
con los preceptos del Vinci, engrandecic su
manera, y manifesté su talento en todas las
obras, que hizo. Su temprana muerte nos pri-
vd de la mayor excelencia que habia manifes-
todo en ¢l progreso de su edad como mas ias-
Fr 2 trui-
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trnido y préctico en el conocimiento de la
perfeccion de la Pintura,

Hasta aqui os he insinnado aquel método,
que dcbereis tener en vuestros principios 4 fin
de pasar al modo con que podreis comenzar
4 pintar vuestras ideas, pensamientos, ¢ in-
venciones, para lo que acaso ya os habran da-
do algunas reglas generales en la antecedente
sala, y no creo os enfadard el que yo os diga
algo sobre el mismo asunto con ¢l fin de ilu-
minaros camo deseo.

Adelantados ya en el copiar, no os deten-
gais mucho cn ello, porque perdereis el espi-
ritu, que es necesario manifestar en la inven-
cion. Para esto observaréis los bellos quadros
de buenos compositores, y que hayan colori-
do con buen efecto de claro y obscuro y be-
Ilas tintas, asl en ¢l todo de la obra, como en
los colores locales, que son aquellos que 4 ca~
da cosa corresponden , y formando vuestros
pensamientos , los pintaréis en pequefios lien-
zos buscando el buen efecto del todo sin de-
teneros a concluir ni 4 finalizar las cosas; y de
este modo ireis tomando prictica en buscar
dicho buen efecto, SR

Despues ireis haciendo alguno mas con-
cluido y estudiado procurando digerir las co-
sas, asi en las formas, y partes del Dibuxo, co-
mo en los partidos y pliegues de los pafios,
para ir por grados alcanzando el conocimiento
de luces y sombras para quando se os ofrezca al-
gut quadro grande, cn el que deberd estudiar-
_ se
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se ¢l todo para el efecto mas ventajoso, y las
partes para hacer ver la inteligencia dei Dibu-
x0 y buenas formas en cada cosa de la obra.

El modo de disponer vuestras composicio-
nes ya os lo habrin ensefiado en el Aula del
primer claustro , cuyo Director os habrd im-
puesto cn los buenos preceptos. -

De estamanera os hareis buenos Artifices,
pues conseguireis con el estudio y la prictica
el desempenaros en las ocasiones que se os
ofrezcan de manifestarla,, guiandoos por el es-
tudio € imitacion de la naturaleza cn un todo,
y corrigiéndola 4 veces de los defecros que
acaso hallaréis en ella, con la inteligencia ad-
quirida por las estatuas antigilas, y por las
obras de los mas acreditados Profesores,

Para esto es bueno tencr d la vista en el
mismo obrador ¢ estudio donde s¢ trabaja va.
rias copias de bucnos Artifices , particular-
mente de aquellos que mas gusten al propio
genio, pues ¢l verlas quando sc trabaja quita
muchas dudas, € ilumina la fantasia , va sca
con la variedad de tintas, y yva con los moti-
vos del plegar, del repartir las masas de luces
y sombras, v del campear una historia, como
del modo de usar de los reficxos v otros mu-
chos accidentes que ocurren y ponen en duda
muchas veccs al Artifice.

La coleccion que muchos hacen de estam-
pas demasiado voluminosa, suele aflixir ¢l espie
ritu con solo buscar lo que necesita, pues sien-
do muchas se picrdc tiempo en buscar una que

tal
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tal vez se desea. Por esto es bueno tener solo
aquellas mejores de buenos Artifices, y estas
tenetlas repartidas por orden de Aurores, y
como por diversion observarlas algunos ratos,
para estudiar en ellas la composicion, y colo=
cacion de luccs, y sombras, como el buen gus-
to del plegar. .

De modelos vaciados por. buetios origma-
les antigiios , esto es de estatuas célebres, pro-
curad tener los mas que se puedan, pues con
verlos siempre, se mantiene la memoria de las
bucnas formas para imitarlas, y conocer por
cllas las de la naturaleza, si son conformes, pa-
ra scguirlas, y si defectuosas » para corr;glrlas
al imitarlas. :

Tened siempre en vuestro estudio un pe-
qucio espejo para observar en él lo que vayais
haciendo, pues viendo al reves las cosas, co-
nocercis muchas veces los defectos que suelen
hacerse familiares con . tenerlos siempre 4 Ia
vista, viendo mas recogida la obra y como
mas recogida en ¢l rodo, los efectos de las fu-
ces y sombras, y asi muchas veces el espejo
suele servir de Maestro.

Leonardo de Vinci os podrd dar muchas
luces y preceptos, y asi debereis leerlo varias
veces para tener presentes sus avisos y refle~
xioncs.

Si os ocurre hacer algun retrato, no ten-
gais el narural muy vecino, y procuraréis situar
bieny justos los contornos con el yeso, y des-
pues con el color procuraréis ir situando las

ma-
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masas del claro y obscuro, sin deteneros 4
cansar ¢l natural con el buscar las menuden-
cias para Ja total semejanza, pues cansdndose
el sugeto que se retrata, se enfria el espiritu'y
la vivacidad de Ia persona.

Despues al difinirlo habiendo bosquexa-
do la cabeza, ireis buscando 2 semejanza, &
imitando las menndencias de la fisonomia, y
entonces imitareis los cabellos que caen sobre
la frente, si son propios; de modo que queden
unidos con la carne, pucs como es accidental
el modo con que estan sobre la frente , es difi-
cil el volver 4 verlos situados del mismo
modo.

Los retratos dc Sefores ¢ personas, que
no quieren estar mucho tiempo cn la actirud
que el Pintor les puso se podrdn hacer 4 pe-
dazos, dibuxdndolos con atencion para colo-
car las partes y formas cn sus sitios. Despucs
al poner el color, pintaréis la sola frente , pro-
curando buscar la semejanza cn aquel pedazo,
Otro dia hareis un ojo ¢ los dos, si la persona
lo sufre, y atra vez se hardn las mexillas y Ja
nariz: y por @ltimo se pintard la boca y la bar-
ba de modo que quede hecho el rostro, y des-
pues de bien enxuto lo procuraréis empastar
de nuevo 6 4 pedazos, ¢ todo ¢l rostro de una
vez', si el natural lo permite, para dexac el co-
Jor unido con frescura y semefanza, haciendo
los cabellos de una vez, porque como he dicho
no cs facil volverlos a ver del mismo medo.

‘La linea del medio del rostro no la pon-

dreis
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dreis perpendicular con la del pecho, porque
ordinariamente hace la figura fria y sin espiri-
tu ¢ movimiento, pero volwendo ¢ inclinan-
do la cabeza i un lado comparecer4 viva, y ac-
tiva la figura.

Las vestiduras deberan hacerse por el na-
tural, y en las mugeres sc hardn de panos ¢ sc-
das delicados mas quc en los hombres, que ad-
miten mas peso. Bl uso y la practica os hard
dicstros en esta parte, dc modo que ganeis
crédito y estimacion, como utilidad en hacer
los retratos, conservande ¢l caracter diverso
de las personas para que se distinga un Seiior
de un Fildsofo, y una Dama de una muger
ordinaria.

Tralta el que os diga sobre cl colorir una
historia ¢ composicion de muchas figuras, al-
guna cosa para que en todo quedeis instruidos:
y aunque supongo, que tal vez en la antece-
dente Aula podrd haberos instruido el Pre-
ceptor con su tedrica, serd bueno que yo os
instruya en la prictica de muchas cosas que
tal vez con el repetirlas, se hacen mas intcli-
gibles y claras.

Supucsto ya el modo de formar el borron-
cillo del todo, procuraréis hacer vuestras figu-
ras, ¢ sean de barro, ¢ bien de cera, y dispo-
nerlas sobre una rabla segun vuestra idea, vis-
tiendo cada una de pafitos delgados y colori-
dos, de modo que tengais hecho el todo de la
composicion ; y poni¢ndola d bucna luz vien-
do su buen efecto formaréis el borron por el

que
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que se os facilitara cn pintar vusstre quadro
grande.

Si os viereis precisados 4 mudar algo, ha-
cedlo en el borron, donde mas féciimente se
enmiendan las cosas sin el temor de que lo
borrado en el grande se manifieste y trasparen-
te con el tiempo, fuera de que asi ahorrareis la
mayor fatiga y trabajo.

Dc.spue‘; hareis los estudios de cada cosa,
¢ bien scan dibuxadoes, ¢ bicn coloridos por
el natural, asi de pics, manos y cabezas, como
de pliegues de los panos, pues los pequehos
modelos mostrardn solo los motivos de un to-
do, mas no especificardn las formas de las
partes.

La historia la enriquecereis con cosas que
convengan al asunto, huyendo de poner lo
que no venga al caso, puesaunque 4 los Pin-
tores concedid igual licencia Horacio que 4
los Poetas, se debe entender en quanto 4 lo
verisimil, y no para abusar de ella con im-
propledades.

En los asuntos alegres y f'cstivos no pon-
dreis figuras melancdlicas, tristes y afligidas;.
y hasta los colores y tintas del quadro contris
buyan 4 manifestar la alegria.

En los tristes y melancdlicos huireis de in-
troducit pucrilidades y acciones jocosas que
s¢ opongan 4 sostener ¢l significado de la his-
toria, yasea con las acciones, ya sea con el
color afectado,

En estos se deber4d observar 4 Rafael, al

Ge Do-
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Dominiquiro, Pusino, y algunes otros que
supieron imitar las pasiones del 2nimo, y ma-
nifestarlas en las acciones y ¢n los rostros.

El colorido y tono de un guadro lo suje-
taréis al siio donde deberd colocarse quando
haya de ser estable y permanente : de modo

uc en los sitios obscuros procararéis que el to-
do del quadro sea luminoso, y al contrario en
los sitios de mayor claridad usaréis de mayor
fuerza; pero cvitando la demasiada lobreguéz
y negrura, pucs se acomoda mejor 4 la vista
un tono que dexe gozar todos los objetos con
suavidad de colores, y con la advertencia de
que la distancia apaga mucho las tintas; y asi
siecmpre serd bueno en tales casos que estando
ya bosquexado el quadro lo pongais para prue-
ba cn el sitio; y alli conocereis las faltas para
remediarlas al concluir 1a obra, acordindola
segun la vivacidad de los colores que tendran
los marmoles de las capillas, si fuese el quadro
para alguna que estuviese adornada de ellos.

De este modo advertireis las mutaciones
y varios efectos que causan , no solo las distan-
cias, sino las luces que iluminan los sitios,
pues estas suclen alterar muchas veces el-buen-
efecto que se desea, y vereis el que causard al-
gun escorzo que. tal vez no puede escusarsg por
mas que deban omitirse, y si las carnes de-
muestran cn sus tintas, como se debe, el sexd,
la robustez, la flexibilidad de la piel, la traspa-
rencia v diafanidad de la misma carne y san-

gre , mediante las medias tintas que muestra la
na-
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naturaleza, que en un todo deberé ser vuess,
tro Maestro , pues tal vez la distancia sucle
desvanecerlas ¢ alterarfas.

Y porque deseo concluir mi discurso con
deciros algoe de los paflos y pliegues, en que
supongo que estareis instruidos , debo adverti-
ros, que considereis que pocos en esta parte
han sido excelentes, porque depende de un
gusto particular , y de una eleccion reflexiva
hecha sobre la naturaleza con observar los
plisgues, conociendo el buen efecto que can-
san las varias telas y ropas, con que se visten
las personas, y con el considerar las obras de
los que en esta parte se aventajaron para imi-
tarlos en las ocasiones, que siempre ocurren,

Rafael fué excelente y particular, asi en
esta parte, como en las demas de su arte, no
obstante haber florecido en un tiempo en que
permanecia un gusto que tenia algo de gdti~
co. Micael Angel, con todo que en su mado
de plegar no fué siempre del mejor estilo, no
dexd de manifestar en algunas figuras de la ca~
pilla Sixtina , donde pintd el gran Juicio final,
bellisimos panos y pliegues de buena manera,
y naturai gusto.

Andres del Sarto se d:stmgmo de todos
sus contemporaneos en la cscuela Florentina,
plegando con un bello estilo y manera plazosa,
y de cardcter grande, facil y sin afcctacion.
Lanfranco se formd un estilo ficil, grande y
de buen gusto sobre el estilo del Coregio, por
cuyas obras hizo mucho estudip copiandolas

Ga 2 de
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de modo, que parece un Coregio bosquexado.

Guido Reni se valid mucho de! estilo al-

go gotico de Alberto Durero, tomando algu-
nos partidos y plazas grandes, y omitiendo
los muchos cjos con que los mortificaba Du-
rero. Publo Veronés tuvo tambien un belio v
rico cstilo valiéndase del narural y de la elec-
cion que tuvo en acomodarlo. Andres Saqui,
Macstro de Cérlos Maratt tuvo tambien una be-
lla v ficil manera de plegar de modo, que sus
pliegues parecen naturales y sin afectacion al-
guna, Carlos Marati puso particular estudio en
sus pliegues, y aunque se tachen de afectados,
no dexan de tener un cardeter bello, noble v
digno de imitarse , habiéndose esmerado en co-
piar muchas de las mejores figuras de Rafael, y
aun de introducirlas en algunas de sus obras.
Os he puesto estos exemplares,, omitiendo
otros , por no set demasiado prolixo, para:que
por ellos observeis el modo del plegar, .y el
buen gusto con :que otros usaron de los pafios
para imitarlos en aquellas obras, en que mejor
manifestaron su inteligencia de formas y de
tinras. Considerando, que asi los pafios, como
los pliegues deben acomodarse segun elrcardcs
ter de las figuras que deberan representarse;
pues las vesriduras sacras ordinariamente pi-
den pliegues grandiosos y féciles, y alguna
vez adornados, ¢ cofl flores del mismo texido,
¢ ¢on bordados y galones sobrepucstos, y es-
tos adornos deberin vetse por el matural, y
pintarles cen toques ficiles y ligeros. .
o Otra
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Otra variedad de pliegues y telas p*'derx
fas personas religiosas, las seglares, los viejos,
los jovenes, y la diversidad de carficter en las
mugeres: para lo que sicmpre se deberd obser-
var ¢] natural.

La escuela Romana ha- usado de estame-
fas en el plegar , porque estos pahos de lana
poco grucsos forman bellos pliegues con ojos
y 4ogulos blundos, y sabiéndolos acomodar
sobre un maniqui, ¢ sebre elnatural se hallan
bellisimos efucros.

En coloririos facilita el trabajo el servir-
sc de las mismas tintas aclardndolas, y empor-
cdndolas en los obscuros, pata que con la con-
traposicion de unos sobresalgan los otros, y
asi un pafio de una tinta obscura haee sobresa-
lir un pano blanco pintado con una media tin-
ta, sin que sea necesaria giiantidad de blanco.
Fsto mismo sucede en las carnes, donde la de-
gradacion de las medias tintas , forma el relie-
ve. Por esto en los retratos vestidos de negro
hacia comparecer mas las carnes Vandick.

Por tirimo concluyo este discurso con de-
ciros, que en todo consulteis el natural, pues
él os Lnacnar{l la verdad, y os hord fdulltar en
1a buena prictica la observacion de las obras de
los acrcditados Profesores, asi en la composi-
cion , como ¢n et colorido.

Aqui dié fin 4 su discurso el Preceptor, y
levantandose de la silla, se encaming 4 donde
yo cstaba, acompafiado del Genio v Hstudio,

y legindase 4 mi, me dixo: yo celebro ¢} que
ha-
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hayas venido 4 esta Arcadia acompafiado de
estos dos jovenes con el deseo de informarte
para referir @ tus compatriotas y nacionales
quanto has visto y oido 4 fin de comuni-
carles mayores luces con los precepros précti-
cos y tedricos, que 4 los Maestros de estas
Aulas has oido, los quales procuran ser claros,
como tu deseas ser buen patricio,

T'anto dixo, y yo agradeciendo su urba-
nidad y agrado me volvi 4 mis companeros
ddndoles gracias por su compaiia, y celébran-
do la claridad, y buena manera del Precep-
tor , les dixe, que de él habia oido muchas
brienas mdximas , que no todos los Macstros
saben comunicarlas, & por ignorancia, ¢ por
malicia , con las quales me veia mas instruido
4 fin de poder yo engrandecer mi idea de ser
en algo il d la patria. :

Con esto salimos del Aula, diciéndome
¢l compaiero Estudio: vamos, pues, 4 la si-
guiente escuela , donde acaso oirés otras cosas,
que te instruyan , y que pucdas comunicarlas.
Con csto saliendo de la sala llegamos 4 otra,
sobre cuya pucrta decia la acostumbrada ins-
cripcion. IR

AULA IIL -

Paises.

Entramos dentro de esta sala, v vimos di-
versos mancebos aplicados 4 copiar algunos
Paises de Gaspar Pousino, que con razon ce-

le-
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Iebraban todos, tanto por la buena eleccion de
sitios, gusto de tintas y bella manera de picar
¢ tocar los 4rboles.

Otros copiaban algunos de Ticiano de un
gusto maravilloso por la bella eleccion € imita-
cion de los accidentes mas particulares y gra-
ciosos de la naturaleza, en que of decir, que
habia sido singular observador, adernando sus
sitios con una amena y varia diversidad de 4r-
boles , en que acaso fué vinico , distinguiendo
el cardcter de cada uno, asi cn los troncos, co-
mo en las ramas y hojas. Otros imitaban 4
Claudio Lorenés, cuyos paises observé que
estaban pintados con unos ciclos maraviilosos
en la degradacion de tintas. Sus sitios nobles, y
adornados de fibricas de bella Arquitectura,
signiendo en los asuntos de sus figuras, asi co-
mo en Jos sitios, ideas herdicas v nobles con
una prolixa imitacion y bella inteligencia.

Habia otros que copiaban algunos paises
de Salvador Rosa por la novedad y gusto con
glie supo tenir y tocar escollos y sitios dsperos,
imitando los troncos medio secos de los drboles
con excelente manera y gustosa imitacion, y.
adornando los sitios con bizarras y significan-
tes figuras, llenas de vivacidad y espiricu.

Observamos tambien varios paises de Mr,
Orizonte, que con ¢stilo heroico quiso imirar
al Pousino, haciendo graciosos y bien tocados
orizontes, por lo que los Flamencos, sus com-
patrioras, viendo la excelencia con que los pin-
taba, le cambiaron su verdadero apellido de
Vam-

e
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Vamblutets, en Orizonte por el que todos lo
conocieron. Sus sitios son heilos, nobles y muy
entendidos de perspectiva con que sabia de-~
gradarlos aunque fuesen ricos de varios objetos.
Observé quc los pinos les hacia con excelencia,

Hstimaban muchos de aquelles jSvenes
unes palses deun coniteinporance de Orizonte
llamado Lucatelli por el bello tocar de drboles,
facilidad y natural estilo con que enriquecia
sus quadros de graciosas figuras, que yo veia
con admiracion ; pero cl jéven Estudio que
me acompaiaba, mc dixe entonces, este Pin-
tor que admiras por su bizarro toque de pin-
cel, lz ha hechio sobresalir la naturaleza mas

ue el escudio que hizo por la verdad de los
sitios. En las fipuras con que enriquecia sus
Paises tuvo una buena observacion de natural,
y asien sus quadrosde Bambochadas fué muy
partlcular.

Vivarios y bellisimos paises pintados con
una prolixa imitacion de la verdad, imitando
muchas vistas y sitios con puntual y delicada
observacion de fibricas y otros objetos, de que
enriquecia sus quadros; y preguntando yo de
quién eran pintados, me dixeron , aquellos jg-
vencs que los copiaban, que eran de Vanviteli,
llamadoordinariamenre Gaspar de los anteojos,
cuyo apellido le pusicron los Flamencos sus
contemporaneos por €l uso que hacia de ellos
para pintar,

"~ Habia un }oven que coplaba un quadro
mixto de pais y marina de Vernét, Pintor ex-
ce~
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celente en marinas, v asi ha merecido, que
su Rey de Francialo llamase de Roma 4
Paris con el desco de que le pintase todos sus
puertos, cuya seric la hizo con particular mé-
rito y observacion de la naturaleza vestida de

aquel gusto singular que adquirio con su estu-

dio continnado, asi en tintas, como en acci~
dentes de tranqu:l:dad y borrascaq del mar,
de modo que merecieron tales obras darse 2
la estampa por los mcjores gravadores de
Paris.

Habia por las paredes colocados varios
paises de diferentes Autores, como de Pablo
Brili y otros Flamencos, que lograron un be-
llo gusto en estc genero de Pintar, bien que

siempre se ha observado, que los quc estudia-

ron en Roma tuvieron mas noble, y heroico
estilo, por haber enriquecido sus paises intro-
duciendo las muchas ruinas de los betlos edift-
Cles que tuvo Roma en sus mejores tiempos.
Entre ranto que andabamos obscrvando
tanta- variedad de bellos estilos en la clase de
Paises , en que florecieron tantos sugetos hdbi-

les, vimos entrar cn el Aula el Maestro, 4

quien haciendo su reverencia los j[gvenes, sus-
pendicron por entonces su aplicacion viendo
que €l con toda urbanidad y agrado pidid le
oyesen el discurso que queria hacerles para
insteuirles, v asi sentdndose en su silla, co-
menzo 4 decir de esta manera.

El hallarsc esta Arcadia situada en esta
amena Colina rodeada de frondosos drboles v
S Hu be-

Lecelon
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bellas praderias que deleytan la vista, me obli-
ga & deciros algo-del medo de pintar los Pai-
ses para informaros en esta parte de Pintura
tan deleyrable por su belleza, v entretenida
por la varedad de objetos con que Ja misma
naturaleza la enriguece, dexdndole al Pintor
alguna mas libertad de munifestar su capricho-
so gunio, que en pintar historias, donde le
obliga 4 mas estrecha delicadez de dibuxo.

Y porque helcido v visto con qué bellas
observaciones Mr. de Piles ha trarado esta ma-
teria, me ha parecido unir & mi discurso todas
sus principales observaciones como titiles 4
vucstro estudio, y bien divididas para mayor
claridad ¢ inteligencia, y asi digo, que es el
Pais un géncro de Pintura, 4 que con mayor
facilidad pueden aplicarse varios talentos, ha-
llando cada uno modo de satisfacer la inclina-
cion y propio genio, en la eleccion de los mu-
chos objetos de que puede componerse. La
soledad de las brefas, lo fresco de las Flores-
tas, la limpieza de las aguas, su aparenre mur-
mullo, la estension de las [lanuras y de los le-
jos, la mezcla y variedad de drboles, la firme-
za de la verdura v los sitios que tada uno se-
gun su género quiere representar, son causa
de que el Pintor se divierra con la libertad de
.disponer § su mode de quanto ve sobre la tier-
a, sobre las agnas, y en el ayre, mediante
que de tod:s las producciones del arte y de la
naturaleza , no hay alguna que no pueda in-
troducir en la composicion de sus quadros. De

_ - mo-
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modo , que siendo Ja Pintura una especie de
creacion, parece que con mas facilidad se veri-
fique en este género y cspecie.

Entre la variedad de estilos, que muchos
Paisistas han practicado, 4 dos me parece.que
podrian reducirse , mediante que los demas no.
son otra cosa que una mezcla del estilo heroi-
co, y del estilo pastoril ¢ rustico.

El estilo heroico es una composmxon de
objetos, 4 quienes contribuyen el arte y la na-
turaleza quanto de grande y extraordinario pro-
ducen. Los sitios son todos agradables, las fa-
bricas , templos, pirimides, sepulcros anti-
giios, aras consagradas & los dioses, y Palacios
de bien arreglada Arquitectura dedicados al
placer: y si la naturaleza no se exprime, co-
mo él acaso nos la suele de ordinario represen-
tar, 4o menos el Pintor nos la manifiesta en
el modo que se imagina deberia ser.

Este estilo es una gustosa ilusion, y un
agradable encanto, quando el parto es de un
bello genio,y de un buen espiritu, como era
el de Pousino ;.pero los que sigan este género
de Pintura, si les falta el talento subhme,
irreparablemente caerdn en el pueril.

El estilo rastico ¢ campestre es una repre-
sentacion de'sitios, no tanto cultivados, quan-
to abandonados 4 la bizarria de la sola natura-
leza, que suele manifestarse simple y sencilla:
pero con todos los ornamentos de que ella sa-
be enriquecerse sin artificio.

En este estilo los sitios admiten toda varie-
Hx 2 dad.
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duad, Unas veces se hacen espacinsos y ame-
nos, para llamar las tropas de pastores, v orras
dsperos y desabridos, para servir de retiro &
los Ermitaiios, ¢ de seguridad 4 las fieras.

Rara vez sucede, que un Pintor tenga tna
extension de espivitn, que abrace todas Tus par-
tes de la Pintura. Ordinariamente sueie haber
alguna, que se leva tras si nuestra arencion y.
gusto con tama violencia, que nos obliga al
descuido de aquel estudio y cuidado que de-
beriamos poner en las otras partes; y vemos
casi sicmpre, que aquelios, cuya inclinacion
les lleva al estilo heroico, creen haberlo hecho
todo con haber introducido en la composicion
de su quadro objetos nobles y capaces de elevar
la imaginacion, sin pensar 4 la inteligencia y
efecto de un buen colorido. Al contrario aque-
ltos, que sigucn cl estilo pastoril, fucrtemente
solicitan ¢l colorido para representar. con mas
vivacidad la verdad. Uno y otro cstilo titnen
sus seqiiaces : los que signen el estilo heroico
snplen con su imaginacian lo que cn ¢l falta de
verdad, sin cuidar de otra cosa.

- Asi para contrapesar ¢l grado de los Paises
heroicos, seria bueno vestir los Paises campes-
tres, no solamentc con un gran caricter de
verdad, sino tambicn con algun efecto ex-
traordinatio, v verisimil ; de la naturaleza co-
mo siempre usd ¢ Ticiano. ; -

El estilo que media entre los dos dichos
se puede conocer ficilmente por la participa-~
cion del uno y del otro, y son Infinitos los pai-

S¢S,
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ses, cn quienes se ven mezclados ¢l hetoico,
y riistico con bello gusto y muanera.

Las cosas que son particulares al Pais, v
que merecen reflexlon, son 4 mi entender los
sitios, los accidentes del cielo y nubes, los le-
jos y las montaias, el verde, las pefas, los ter-
renos, la fabricas , las aguas, los principales
términos, las plantas , los drboles y las figu-
ras. Sobre todas cstas cosas os iré manifestan-
do las reflexfones que he hecho.

La palabra sitio significa la sitnacien ¢ ve-
duta, como dice ¢l Italiano : este puede ser
de muchas mancras, € indiferentemente pue-
de representarlos el Pintor, segun ¢l lo supo-
ne: esto es, ablerto ¢ cerrado, montuoso,
aqliatico, cultivado y habitado, incuito y so-
litario, ¢ variado con una prudente mezcla de
unos y otros. Perosi el Paisista se cbliga a
Imitar por exemplo lo natural de un Pais pla-
no y uniforme, debe hacerlo agradable, me-
diante nna disposicion de un buen claro y obs-
curo, y buscar o mas ventajoso cn la distri-
bucion de los colores que pucden agradar, y
que caben cn las varias Hanuras.

Eatre tanto es cierto que los sitios extraor-
dinarios agradan y deleyran la imaginacion
con Ja novedad y belleza de sus formas, quan-
do al mismo tiempo el color de cada cosa y la
execucion scan medianas; porque por mal que
vaya sc miran cstos quadros como obras, que
no estdn acabadas, vy que las puede pafoccio-
nar una mano mds inteligente ea ¢l colorido.

Mas

Los siios,
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Mas los sirios, y los objetos comunes necesi=
tan para agradar un celorido petfecto, En fin
de qualesquiera manera que sea un sitio, el
mejor medio de hacerlo comparecer, y mulri-
plicarlo con la variedad sin mudar forma, es
Iz sabia suposicion ingeniosa de los accidentes.

Bl accidente en la Pintura es una interrup-

cion, que se forma de la Iuz del sol mediante-

Ia interposicion de las nubes ; de modo que se
ven caminos, 6 strios iluminados sobre:la tier=
ra, 7y otros sombrios , y opacos segun al-
terna el movimiento de las nubes, que por es-
re medio causan efectos maravillosos , ¥ muta~
ciones de claroy obscuro, y parece que pro-
ducen nuevos sitios; El exemplo se ve cada

dia en la naturaleza; y como esta novedad va

solo fundada sobre la forma de las nubes y su
movimicnto, el qual es muy inconstante, &
irregular, se¢ siguen de esto,’‘que los agciden-
tes ‘son arbitraries, y.que el-Rintor que tiene
genio, puede disponer 4'su ‘gustd;, y segun le
acomode: pues absolutamente hablando no es-
t4 obligado: y asi ha habido muchos paisistas,
que jamas lo han usado; ¢ por temor,_d por
hébito, como Claudio Lorenés y otros. .
Es el Cielo en términos de Pintura aque-
lia parte eterea, que vemos sobre nosotros , y
con mas particularidad es la region del ayre
que respiramos, y aquella donde se forman
las nubes y tempestades. :
Su color es un aznl, que se aclara segun
nos parece acercarse 4 [a tierra, por motivodle
a

|
|
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la interposicion de los vapores que median en-
tre nuestra vista y el orizonte , v la penerra-
cion que en ellos causa Ja luz comunicada de
anos 4 otros objetos, segun SON Im4s O Menos
distantes.

- Esta luz tife los’ ob]etos segun las horas
del dia con variedad de tintas, como succde
en la caida del sol, forméndose varios arrebo-
les, ¢ ya scan amarillos 6 roxos; v de estas
tintas uniendose 4 la luz del cielo formase una
media tinta mas ¢ menos verde, segun mas ¢
menos amarilia es la luz.

Esta observacion es general ¢ infalible ; pe-
ro hay muchas part iculares, que deben hacer-
-s¢ con el pincel 4 la mano, quando la ocasion
se presenta, viéndose a]gunas veces efecros
muy belios , 'y singuiarcs » que no es ficil el
concebirlos con razones fisicas 5 como por
exemplo se ven muchas veces lluminadas las
nubes de roxos arreboles, y el origen de la luz
ser nnamarillo vivo y claro. Otras veces suelen

verse varias tintas. de roxo en diferentes nubes
4 un tiempo,.quando de un Il'llSIl’lO pumo re-
.ciben Ja luz. : ;

" Tados estos efecros extraordmarlos se ven
quando declina el dia, y al poncrse el sol,
quando el tiempo quiere mudarse, 6 quando
alguna tempestad s prepara, o quando ha pa-
sado, dexdndonos al acabarse un tem poral, be-
4115111105 cfectos digmos de nuestra atencion ¢n
las nubes.

El cardcter de ‘estas, es el ser ligeras y ac-

R reas
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reas en la forma y en ¢l color: y aunque el
numero de sus formas sea infinite, es muy 4
proposito el estudiarlas, y el hacer buena elec-
cion por el natural, quando un buen acaso nos
Ias reprewnta bellas.

Si las quereis ligeras, es necesario pintar-
las confundi¢ndolas ligeramente sobre el cam-
po, particularmente en las extremidades, co-
mo si ellas fuesen trasparentes. - _

Y si las quereis densas, es preciso que Ios
reflexos sean manejados de manera que sin per-
der la ligereza parezean relevarse y agruparse,
si ¢s neccsario, con otras nubes vecinas. Las
pequenas nubes hacen de ordinacio una mane-
ra mezquina, y rara vez causan buen efecto,, si-
no cs que unidas unas con otras produzcan
un sslo objeto. En fin, el cardcrer del ciclo es
ser luminoso, y como ¢l es el origen de la luz,
todo lo que estd sobre la'tierra le deber4 ceder
en claridad , y si hay algo que: pueda acercatse
4 su luz, son las aguas y-cuerpos lisos capaces
de rec1b1r reflexos luminosos.

Pero os advicrto , que no hagais el cielo
1gualmente luminoso y brillante por toda su
cxtension, dntes st solo por una parte debereis
colocar la mayor luz, que irda desvaneciéndose
en lo restante 3 y para que sea mas visible, se
le boscari la contraposicion de algun objeto
terrestre, que la haga com’parecer mas viva por
stt color ¢bscuro , como seria un drbaol , 4 al gL~
na fabrica algo elevada.

Tambicn esta primer luz se: puedc hacer

que
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que comparezca con una tal ‘disposicion de
nubes , mediante una luz supuesta, 4 oculta
entre dichas nubes, cuya suave obscuridad
quede insensiblemente esparcida y mancjada
por uno y otro lado. Vosotros podeis ver mu-
chos exemplos en los Pintores Flamencos,
que han tenido mucha inteligencia en los pai-
ses , como Pablo Bril, Breugle, Saveri y otros.
Tambicn las estampas que gravaron los Sade-
lers y Merian, nos dan una idea muy buena
de la mancra de estas luces, y dispicrtan ma-
ravillosamente el genio de aquellos que tie-
nen principios y maximas del claro y obscuro.
Los modernos Franceses, en particular
Vernet, cuyas mejores obras se han grabado
por los mejores Artifices de Paris, os podran
enscnar muchas cosas de las que os lie dicho,
habiendo observado la naturaleza en sus mas
ventajosos accidentes, € imitdndola con belli-
simas tintas, y con un fuego natural y proprio
de su buen genio bicn instruido y préctico en
los mejores accidentes que sobre el mar y la
tierra aparecefr. S e o
Los lejos tienen una grande relacion con
el ciclo; este es el que determina la fuerza ¢
morbidez. Ellos son mas obscuros , quando €l
estd mas cargado , y mas claros, quando est4
mas sereno, Algunas veces se unen aquellos
con este confundiendo sus formas y luces; y
alguna vez se ven elevar sobre las nubes las
moftahas mas altas. Estas quando lo son mu-
cho, y suclen estar cubiertas de nieve, son
e It pro-

De Jos lejos
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proprias para producir en los lejos efectos ex-
traordinarios, ventajosos al Pintor, y agrada-
bles 4 la vista.

- La forma de los lejos es arbitraria ; sola-
mente €5 necesario, que se acorde esta al todo
del quadro, y 4 la naturaleza del pais que se
representa. De ordinario son azules por
causa de la interposicion del ayre que media
entre nuestra vista y ¢l orizonte, y poco 4 po-
co van perdiendo este color, segun se van
acercando 4 nosotros, y adquieren aquel que
es natural 4 los cbjctos.

En la degradacion de las montanas, es
preciso observar una union insensible por las
vucltas que los reflexos hacen semejantes en-
tre s, y cvitar particularmente en las extre-
midades una cicrta dureza, que las hace pa-
recer trinchadas, como si se hubiesen cortado
con tixeras y pegadas al lienzo.

- Tambien es necesario observar, ) que: el ay-
re que estd 4 la falda de las monrafias hallan-~
dose cargado de vapores, es por consequencm
mas capaz de admitir luz que no la cima ¢ cus.
pide: en este caso , yo supongo, que el origen
de la luz esté en unaelevacion razonable, y que
ella ilumine las moatanasigualmente, 6 que las
nubes roben la luz del sol. Pero si se supone
la luz muy baxa, y que esta hiera las monta-~
fias, entonces la cerviz de estas estard con luz
viva como todo aqucllo que recibird el mismo
grado de luz.

Aunque las formas disminuyan eq la gran
- de-
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deza, y los colotes pierdan sufuerza desde el
primer término del quadro hasta el orizonte,
y esta diminucion sc observe cada diacn la
naturaleza:, y se practique de ordinario, no se
excluye por tanto el uso de losagcidentes, de
que os he:hablado, y estos accidentes puedeit
contribuir mucho ¢ lo’ prodigioso d¢ un. pais,
quando el Pintor tigne la ocasionide servirse 4
tiempo , yetenga una justa idea d¢l buen
efecto, quespurede esperar en su obra. ;

El verde con que las yerbas tinen la tiefra,
es de varias manetas, y su diversidad procede,
no solamente de la.naturaleza delas plantas,
que Ja' tayor parte tienen su verde particular,
sinotambien de la mudanza de las estaciones,,
y del color de los terrenos, quando en ellos las
yerbas nacen mas esparcidas. Esta variedad
da lygar al Pintor de hacer una ¢leccion, ¢ de
juntar sobre una wmisma ‘extension de tcrreno
muchas verdes mezclados € indecisos que son
de ordinario de gran ventaja para los que sa-
ben aproyecharse ; porque esta diversidad de
verdes que se halla con freqiliencia en la-natu-
raleza, da un cardcter de verdad 4 los sitios,
en que-s¢ ha sabido emplear 4 tiempo. Se ha-
llan algunos exemplos maravillosos en algunos
quadros de vistas de Rubens.

Aunque las pefias ¢ rocas sean de varias
formas, y participen detoda suerte de colores,
ellas no obstante tienen cn su varicdad ciertos
caractéres y figuras, que no se pucden bien ex-
presar, sino habi¢ndolas exdminado por ¢l na-

. ' It 2 1418
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tural. Algunas hay comypuestas como de hojds
6 laxas ; ctras de gruesos macizos, ¢ bien for-
mando salidas 6 cntradas; otras de varios pe-
dazos encadenados; y en fin las hay de un
gran macizo, y de la figura de una sola pie-
dra, & peorque esta sea su propia naturaleza,
¢ porque las injurias de las estaciones, mediante
los afios han borrade las sehales que he dicho.,
Peto- de gualesquiera modo quessean las pe-
fias , tiencn de ordinario cierrgg: interrup-
ciones de aberturas; de raxas, de'promotto-
rios, de brozas y de manchas causadas por el
ticmpo, que manejadas bicn estas cosas dan
infaliblementc vna bella y agradable idea de
la verdad. En esta parte fue: excelentenSalva-
dor Rosa.’ SR

Las pefias son por si melancdlicas, y pro-
pias de las soledades; inspiran-un ayre fres—
co’, si ‘estdrt acompanadas- de arbolillos:: pe«
ro son deun gusto infinito, quando por medio.
de las'aguas, que de ellas nacen ',y se-deédpren-
den & las banan , adquieren un alma que las
hace de qualesquicra suerte comparecer socia-
bles. : - :

Terreno en término de Pintura €s uni esa
pacio de ticrra distinto de otro, que ho tenga
4rboles muy crecidos, ni montes demasiado
aparchtes, Los terrenos contribuyen mas.que

- todo 4 ladegradacion’y 4 la distancia del Paiss

potque ellos se dividen el uno del otro, 6 por
sus formas, ¢ por el claro y cbscuro, 6 por la
diversidad de las tintas, ¢ en fin por una in-

{ . sel-
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sensible conexlon, que conduce de un terre-
no 4 otros. %

La multiplicacion de tales terrenos de or-
dinario se opone 4 la manera grande, mas
no la destruye absolutamente , mediante que
por esta multiplicacion s¢ consigue el repre-
sentar uma grande extension de ticrra , y da
motivo 4 varios accidentes , que sicido bien
entendidos hacen un buen efecto. Mr. Orizon.
te en esta parte muchas veces manifesto un be-
llo v rico ralento , valiéndose de ruinas an-
tigiias que le ennoblecian el pais.

Una delicadeza debe observarse en los ter-
renos, y es, que para caracterizarlos bien, es
necesario evitar, quc los drboles que haya en
ellos no tengan los mismos verdes y tintas,
que sus respectivos terrenos, pero sin que sean
demasiado sensibles las diferencias. C

Ferrazo , como dice el Italiano, en Pintu-
ra es un espacio de tierra, ¢ todo desnudo, 4
poco cargado de yerbas, como son los grandes
caminos; y lossitios muy fregiientados. Usase
de pocos terrazos, sino es en los primeros tér-
minos, y principales del quadro, donde de-
ben ser espaciosos y bien cubiettos, acompa-
hados si se quicre de alguna verdura; casual,
como tambien de algunas piedras, que estan-
do situadas con prudencia, hacen la tierra mas
verisimil, _ )

En la Pintura lfaman fibrica 4 fos edifi-
cios, que en general el Pintor representa; pe-
10 particularmente aquellos que tienen alguna

' e~
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regularidad de Arquitectura, 6 4 lo menos son
mas aparentes. Asi este término conviene
mucho menos & las casas de los labradores, 4
las chozas ¢ cabanas de los Pastores, las quales
se introducen en el gusto campestre, que 4 los
edificios regulares y bellos | que de ordinario
se introduccn en el gusto herdico.

- Las fabricas en general son de grande or-
namento en el Pais, aunque sean ‘Gdticas,
¢ parezcan inhabicables y medio arruina~
das : elevan el pensamiento por el uso 4 que se
imagina que fuéron destinadas, como nos suce-
de viendo aquellas antigiias torres, que pare~
cen haber sido habitacion de encantados, y que
sitven ahora de abrigo 4 los Pastores y Va-
queros.

El Pousino y Clandio Lorenés han pinta-
do en sus obras fibricas Romanas de elegante
gusto , v €l Bourdon fibricas Gdticas que no
dexan de dar un ayre sublime 4 los Paises.

El Pais debe una gran parte de su alma 4
las aguas que el Pintor introduce en €él, las
quales se ven de difcrentes maneras: se mira
impetuosa,, quando una tempestad la poneen .
términos de inundacion ; quando en la caida
de los escollos, elevindose salta contra su cor
riente ; ¢ quando ha estado represada & dete-
nida por algun accidente ¢ impedimento, es-
capindose y dividiéndose en infinitas ondas
plateadas , que por la apariencia de su movi-
miento, y de su murmullo engafian agradable-
mente nuestros ojos y nuestros oidos. Algnnas

ve~
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veces tranquila , serpea por un lecho arenoso;
otras como privada de movimiento nos sirve
de un fiel espejo, para multiplicar todos los
objetos que le estdn opuestos, y quc en este
estado de reposo le dan todavia mas vida, que
quando estd en su mayor agitacion. Véanse las
estampas de Bourdon 4 lo menos, y se obser-
vard, que este ha sido uno de aquellos que
han dado mas alma 4 las aguas, y que las ha
hecho con mas gusto.

Las aguas no convienen 4 todos sitios; pe-
ro para hacerlas verdaderas, los Pintores que
las introducen en sus quadros, deben estar
perfectamente  instruidos en las reflexiones
aqtidticas. Hstas son las que nos hacen parecer
verdadera agua la pintada; y quando falta el
verdadero conocimiento de las reflexlones,
faltard gran parte de la perfeccion del efecto 4
la obra, v la vista no Iograré la mirad del gus-
to que pudiera tener: por esto ct Pintor no

~ debe ser negligente en esta parte fidndose de

la préctica, y asi deberd observar continua-
mente el natural.

Es necesario atender que el agua, que es
un espejo, no representa fielmente los objetos
por reflexion, sino quando estd quieta y tran-
quila, pues si se mueve por su curso natural, ¢
por impulso de viento su superficie alterando-
se, recibe sobre sus muchas ondulaciones varias
luces y sombras, las que mezclindose con fa
apariencia de los objetos alteran su forma y
color.

Co-
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Como cl término principal del quadro es
lo que primero viene d los ojos, es necesario
hacetlo de modo, que inmediatamente nos de
gusto, ¢ ya por la aberturade un bello rer-
razo, cuyo disefio y pintado sean igualmente
diferidos, ¢ ya por las varias plantas bien ca~
racterizadas,, ¥ alguna vez acompanadas de
sus flores, 6 ya por las figuras de buen gus-
to, 6 por los objetos poco comunes capaces de
mover nuestra atencion por su novedad, o
por alguna otra cosa, que de gusto & la vista,
y que se halle situada como por acaso,

En fin ¢l Pintor procurard estudiar bien
los objetos que hayan de estar sobre las prime-
ras lineas del quadro, por ser los que prime-
ro vicnen 4 la vista, é imprimen desde luego
el cardcter de Ia verdad, contribuyendo mu-
cho al artificio del quadro, y al concepto,
que debemos hacer de toda la obra,

Algunos paises se ven , cuyos prin-
cipales términos parccen de bella eleccion, v
que dan una gran idea, y son hechos con de-
masiada ligercza , la que parcce puede
perdonarse, quando sea espiritosa y franca,
y quc corresponda 4 la qiialidad del terreno;
y mueva la imaginacion con una idea de ver-
dad; pero se debe temer, que esta execucion
ligera d€ alguna idea de pobreza, ¢ de gran=-
de negligencia. Por tanto lo mas seguro es,
que de qualesquicr manera que sean estos tér~
minos principales ¢ delanteros del quadro se

hagan con atento trabajo y estudio. S
: Neo
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No siemtpre se gin{:{n plantas en el princi.
pal término & primeras lineas del quadre,
pues hay diferentes medios de hacer dichos
términos gustosos en el Pais, come os he di-
cho. Pero quando se introduzcan, yo quisie-
ra que las pintaseis por el natural con alguna
exactitud, ¢ 4 lo menos que entre aquellas,
.que suelen hacerse de prdctica, hubjese algu-
nas mas concluidas, cuya especie se conociese
por la diferencia de dibuxo y de colorido; 4
fin de que por una syposicion verisimil comu-
nicasen estas 4 las otras un cardcter de verdad.
Esto que-digo de las plantas puede entender-
se-tambien por las ramas de los drboles y por
sl €sCorzo. -

'El Pintor componiendo su quadro & Pais
puede tener la idea de manifestar un cardcter
conforme al asunto , que haya elegido, y
que podrin representar sus Figuras. Puede
tambien hacerse (y es lo que ordinariamente
sucede) sin pensar en las figuras hasta que to-
talmente: esté terminado el Pais: y la verdad
es, que en [a mayor parte de los Paises fas fi-
guras son mas presto hechas por adorno que
por conveniencia, :

Bien sé que hay Paises , cuyos sitios y diss

De las Plane
tda.

De las Figus
IS,

posiciones no piden mas que simples figuras -

Ppasageras, y que muy buenos Maestros las
han introducido en sus quadros cada uno en
su estilo, como han hecho el Pousino y Clandio
€11 su genero heroico, y Verghenen sucampes-
tre con toda la verisimilitud y gracia posibie.
= Kk Tam-
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Tambien s€ que hay figuras de reposo,
que parecen interiormente ocupadas; y no se
puede contradecir 4 estos dos modos de colo-
car las figuras, porque ellas igualmente ac-
tdan, aunque con diferencia. La ininaccion seria
lo que mas ficilmente se pudiera reprobar en
Ias figuras : pues por este estado que les quita
toda la union con €l Pais, comparecen siem-
pre postizas; pero sin quitar’la libertad al Pin-
tor, yo creo, queé el mejor medio de hacer
triunfar las figuras, es el de acordarlas de tal
modo al Pais, que parezca que este se ha he-
cho para ellas. Quisiera, que no fuesen in-
sipidas ni indiferentes; sino que cllas represen-
tasen algun pequeho asunto para dispertar la
atencion del que las viese, d 4 lo menos para
dar algun nombre al quadro, y distinguirlo de
los otros entre }os curiosos, ' o

Es necesario observar extremamente la
proporcion y grandeza de las figuras con Ia de
los drboles, y de los demas objetos que com-

onen el Pais; si'son demasiado grandes, ha-
cen el Pais de un estilo mezquine, y si peque-
fias, se les da un ayre de pigmeos, que des-
truye el mériro del Pais, haciéndole compare.
cer enorme. Mas siempre son mayores los in-
convenientes haciéndolas demasiado grandes, -
que no demasiado pequeas, pues estas 4 lo
menos dan un ayre de grandeza 4 todo lo de-
mas.

Pero como de ordinario son pequenas las
Sgutas en Jos Pises, es necesario que ¢l Pintor

ten-
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tenga cnidado de tocarlas con espiritu, y de

acom panarlas en algunas partes con colores vi-
'G5 nds convenientes para mover la vista, sin.

salir de un discreto manejo para la verisimili-
tud, y union de los colores.

Acordaos en fin qué entre las partes, que
dan el alma al Pais, las figuras tienen el pri-
mer lugar, y que por este motivo cs muy del
caso el repartitlas por los sitios donde sea con-
veniente. :

De los Arboles siempre me ha parecido,
que sus bellezas, forman uno de los mas gtan-
des ornamentos del Pais por motivo de la va-
riedad de sus especies, y de la frescura que
parece les acompana, y sobre todo de su lige-
reza, que nos mueve a creer, que estando ex-
puestos 4 la agitacion del ayre estan siempre
en movimiento.

Y aunque la diversidad siempre agradaen
todos los objetos, que componen un Pais, esta
de los 4rboles principalmente manifiesta. su
gracia. Ella se hace ver en laforma, y en la
especie. La especie de los 4rboles pide un es-
tudio y una atencion particular, para que el
Pintor los distinga unos de otros en su obra.
Es preciso que & primera vista se conozca, que
aquel es una encina, vn olmo, un abeto, un
dlamo, un acebuche, un pino, y los otros 4r-
boles, que por un color ¢ un toque especifico
pucden reconocerse por una especie particular.

Este estudio seria demasiado grande en to-
da su extension , y pocos Pintores lo hap he-

: Kk 2 - cho
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cho con aquella razonable exictitud” que pi-
de el arte; pero es constante , que los
que se acercaronl Mas 4 esta perfeccion se dis-
tingnieron y graduaron sus obras con infinita
gracia, :
Ademas de la variedad que se halla en ca-
da especie de 4rboles, hay en todos una di-
versidad general. Esta se observa en las dife~
Tentes maneras con que sus ramas son dispues—
tas por un juego de la naturaleza, la .qual
se divierte en hacer los unos mas vigdrosos
y acopados, y los otros mas secos y de mchos
hejas : los unos mas verdes, y los otros mas ro-
xos ¢ mas amarillos, _

La perfeccion seria unir en la préctica
estas dos diferencias juntas; mas si ¢l Pintor.
solo representa medidcremente esta, que tmi-
ra la especie de los drboles, es preciso que
ponga gran cuidado en la variacion de las for-
mas y el color de aquellos que quiera.repte-
sentar, pués la repeticion de los mismos toques
en un mismo Pais causa una especie de fas-
tidio 4 la vista, como la monotonia en un
discurso 4 los oidos. S '

La variedad de las formas tambien es tan
grande, que el Pintor no se excusade poner-
la en uso cn las ocasiones, principalmente
quando conozca la necesidad, que tiene de
dispertar la atencion del curioso. Pues la naty-
raleza entre los 4tboles en general los mani-
fiesta unos jévenes, otros viejos, unos abier-
tos, 0tros cerrados ¥ otros puntiagudos: unos
L o : - ACQ-
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acopados con las ramas orizontales, otros que.
forman arco al subir, y otros al baxar, y en
fin da una infinidad de formas, que es mas fi-
cil de pensarlo, que de decirlo, - _

Se hallard por exemplo que el carfceer. de
los 4rhoeles nuevos: es tener las ramas l'argas;
menudas y en corto nimero, pero bien ricas;
Jas cortezas bien unidas, y las hojas vigorosas
y bien formadas. L

Al contrario los viejos, tienen las ramas
cortas, gruesas,, unidas y' en gran numero: lag
cortezas desquebrajadas, y las hojas desiguales
y mal formadas. Asi sucede de las demas co-
sas, las quales con un poco de observacion y
de genio llegan 4 conocerse perfectamente.

- En'la variedad de las formas, de que os
he dicho, debe haber una distribucion de ra-
mas , que tiene conexion y verisimilitud
con las cortezas 6 troncos, de modo que ellas
se prestan mutuo socorro para dar al drbol
una ligereza y una sensible verdad. :
-" Pero de qualesquier modo que se giren, y
se manifiesten las ramas de los drboles, y de .
qualesquiera naturaleza que ellas sean, se-dex
be tener siempre presente, que el roque ¢ pins
cclada debe ser viva y ligera, si se les quicre
dar todo el espiritu que pide su cardeter.
~ Los diboles son tambien diferentes por
st corteza. Esta ordinariamente es gxis, ¢s 4 sa-
ber de un color térreo; pero este es mas riistico
en los sitiosbaxos y pantanosos de modo quc es
mas obscure, y mas claro donde un ayre mas

S1l-
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sutil los hata ; y ‘de ordinario sucede, que en
los lugares secos la.corteza se reviste de una
especie de moho ligero y pegadizo, que la has

‘ce comparecer amarilla, Y asi para que la cot-

teza de un 4rbol sea mas sensible y viva, pue-
de el Pintor suponerla clara sobre ‘campo obs-
curo, y obscura sobre campo claro,
La observacion de diferentes las cortezas
merece una atencion particular; aquellos que
quieran reflexionar, veran -que la variedad de
las cortezas de las maderas duras consiste genes
ralmente en las grietas, que les ha hecho el
tiempo 4 manera de bordado, y estas 4 medi-
da que el drbol envejece se hacen mas profun-
das, Lo demas depende de los accidentes que
nacen de Ia humedad, 6 sequedad por las ver-
dinas de que suelen vestirse , y por las man-~
chas blancas y desiguales. _
. Las cortezas de las maderas blancas daran
al Pintor mas asunto de exercitarse, si. quiere
tomarse el.gusto de exdminar la diversidad,
que no debe ignorar en sus estudios. Hsta refle-
xion me obliga 4 deciros alguna cosa del estu-
dio del Pais, y yo lo haré segun lo que conci~
bo, y sin pretender que alguno se sujete d: mi
opinion y parecet. - :
El estudio del Pais se puede considerar de
dos maneras. La primera es para principiantes,
que jamas han practicado este género de Pin.
tura; y la segunda seri para los Pintores que
tienen ya alguna préctica.
Aquellos que jamas han hecho Paises, y
que
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que quieren “exercitarse , encontrardn én fa
préctica, que su mayor trabajo y pena ser el
de pintar los drboles; y creo que no solo en
Ia préctica, sino tambien en la especulacion,
son los drboles Ia parte mids dificit del-Pais , asi
como en él forman el mayor ornamento; >
‘Entre tanto os daré und idea en gefieral de¢
los drboles, 4 fin de que un pr1nc1plante alcam
ce habito de tocarlos bienu: - - Sk
Aunque parezca imiti] ‘haceros observar
los efectos, que ordinariamente suceden en
las plantas y en los drboles, porque no hay
quicn dexe de advertirlas, . hay con: tpdo eso
algunas cosas, qué aunque no se ignoteri, me-
recen 'no obstante alguna reflexion. Se sabe
(por exemplo), que todo drbol busca el ayre
como prineipal causa de su vida y de sus pro-
ducciories, unos mas que otros; y por esto. sice:
de que en elerecer, si excepmals el cipres, v al-
gunos 4rboles de este género, se dividen
y separan el uno del otro, y de todos los cuer-
pos de otra.especie quanto pueden, haciendo
o misme stis ramascy sus-hojas. Asi para dar-
les esta ligereza,; y este desembarazo, queé cs
su principal caricter, es necesario poner cui-
dado en la distribucion de las ramas, cogollos
y hojas, las quales se apartan unas de otras. di-
vidiéndose hacia varios lados, y en que sean
bien cortadas, ¢ hendidas, y que estas cosas
se hagan sin afcctar uniformidad, sino sola-
mente como si el acaso siguiese ¢l capricho de
la naturaleza en su diversidad.
‘ Pe-
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Pero el decir de qué manera esta distribu-
cion de troncos, de ramas, y de hojas se debe
hacer esinutil & mientender, pues qualesquiera
demostracion s¢ria copiada de hombres grans
des, cuyas obras. y una poca de atencion sobre
los efectos de la naturaleza os harén compre-
hender mas que todos los discursos que yo
pudiera haceros. Entiendo por hombres
grandes aquellos principalmente , que han da-
do, estampas: al phiblico : y asi los que
comienzan 4 pintar paises, aprenderin luego
reflexionando sobre estas estampas, y copidndo-
Ias, lo que no harian por los quadros. ~ -

Entre una gran quantidad de hombres
grandes de todas las escuelas, yo antepondria
las estampas grabadas en madera por Ticiano,
donde los drboles son bien formadoes, y aque-
Has que Cornelio Cort y Agustin :Caraci gra-
baron: y vuelvo 4§ decir para los que princi-
pian, que lo mejor que podran hacer es ante
todas cosas habituarse 4 imitar el thque de es-
tos grandes Maestros, y reflexionar al tiempo
de imitarlos, sobre la perspectiva de las ramas
y hojas, y observar de qué modo compa-
recen, quando suben y son vistas por debaxo,
y quando baxan y se ven por encima, comae
quando s¢ ven de frente, ¢ d¢ punta, & de
fado; y en fin los diferentes aspectos con que
la naturaleza los representa sin apartarse de su
caracter, -

Y despues de haber estudiado y copiado
mucho con el lapiz ¢ con la pluma & Ticiano,

¥
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y & los Caracis, primeramente sus Estampas,
despues sus Dibuxos, si se pueden haber, es
necesario procurar imitar con el pincel los to-
ques, que estos grandes hombres especificaron
con mas limpieza. Pero como los quadros de
Ticiano y los de los Caracis son muy raros,
se puede en vez de estossabstituir otros que tu-
vieron un buen carfcter en su toque, entre los
quales se puede seguir § Fouquier, como un ex-
celente modelo, Pablo Bril , Breugle , Boardon,
Pousino y Claudio Lorenés, que tambien son
muy buenos por su toque limpio, vivo y ligero.

Pero despues de haber observado bien la
naturaleza de los 4rboles, y la manera con que
Ias hojas se separan y se arreglan, y el modo
con que las ramas se esparcen, €s necesario
formarse una viva idea 4 fin de conservar el
espiritu en todo, & sea haciéndolas sensibles y
distinguiéndolas en el término principal y de-
lantero del quadro, ¢ sea confundiéndolas 4
medida que esten mas distantes.

- Despues de haber contraido de este mo-
do algun hdbito por las buenas maneras,
¢ sean buenos Autores, & por el estudio de
lIa naturaleza, escogiéndola y pefecciondn-
dola segun aquel método, que los dichos
grandes Maestros han tenido, para la perfec-
cion es necesario esperar una buena prdctica
con la perseverancia en el trabajo. Esto es (4
mi entender) lo gue pertenece 4 los que tienen
inclinacion para pintar Paises, y procuran ¢l
modo de comenzar bien.

- Ly Pe-
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Pero en quanto & los que tienen ya algu-
na prictica en este género de Pintura, cs
bueno que junten materxa[cs, ¥ que hagan
estudios de los objetos, 4 lo menos de aque-
llos que mas freqiientemente se les ofrece exe-
cutar.

Los Pintores llaman ordinariamente estu-
dios las cosas ¢ partes que dibuxan, ¢ pintan’
separadamente por la naturaleza, las quales
deben entrar en la composicion de su quadro
de qualesquicra cspecie que sean: ¢ bien fi-
guras, cabezas, pics, manos y pafios; ¢ bien
scan animales, montahas, drboles, plantas,
flores, frutas y todo lo que puede asegurarlcs
la imitacion del natural.

Sc llaman, pues, como he dicho, estudios
todas estas partes dibuxadas, porque al hacer-
las instruyen, ¢ porque sirven de medio pa-
ra asegurar la verdad , y perfeccionar la obra;
y de qualesquiera manera este nombre conviene
al uso de los Pintores, que en la diversidad
de la naturaleza descubren siempre cosas nue-
vas, v se establecen, y fortifican en aque-
llas que ya conocian.

Y como se trata de los objetos del Campo
y del modo de estudiarlos, seria bueno que
¢l Paisista tuviese un cierto orden én aquellos
que debe hacer, 4 fin de que los dibuxos de

que necesita para representar algun obJeto Ie

vengan prontamente 4 la mano.
Por exemplo, yo desearia que copiase por

el natural y en muchos papeles, los diferentes’

efcew
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efectos que se observan en general, y que hi-
ciese lo mismo de la diversidad de especies de
4rboles, en particular, como en el tronco, en la
hoja y en el color. Y quisiera tambicn hiciese
el mismo estudio sobre algunas plantas, cuya
diversidad es de grande ornamento para los
terrazos delanteros ¢ principales,

Del mismo modo seria bueno, que estudiase
los efectos del cielo en diferentes horas del
dia, y en diferentes estaciones, y en las varias
disposiciones de las nubes, asi en tiempo sere-
no, como en ¢l de truenos y tempestades. Lo
misme digo porlos lejos, porla diversidad del
cardcter de las pefias, de las aguas y de los
ptincipales objetos que concurren en un Pais.

Despues de estas estudios separados, que
habr4 hecho e! Paisista en varias ocasiones, po-
drd juntar todos los que conciernen 4 una mis.
ma materia, y formar como un libro; 4 fin de
que asi arreglados, pueda hallar prontamente
lo que desea quando le ocurra.

- Los estudivs:de Jos Paisistas consisten en
las observaciones de los bellos efectos del na-
tural, de los quales puede necesitar:para la
composicion de sus quadros, ¢ en la execucion
de alguna parte, bien sea por la forma, ¢ el
color : Para esto es menester haber nacido con
un bello genio y espiritu, tener un buen
gusto, y haber cultivado este genio con las
observaciones hechas sobre los mejores Maes-
tros, exdminando, y sabiendo escoger como
ellos el natural para perfeccionarlo con el ar-
- Lie2 te.



(2638 )
te, Con estas ventajas que da el nacimiento , y
que el arte perfecciona, el Pintor no pod:rd
dexar de tener buena eleccion, y sabiendo en-
tresacar de este modo lo bueno de lo malo,
conseguird mucha utilidad aun en las cosas mas
comunes.

Para hacer estos estudios, muchos Pintores
se han servido de varios medios, y creo que
no serg fuera de propdsito advertiroslos por lo
que he visto practicar , y por lo que yo he al-
canzado con la experiencia y la préctica.

Algunes por el natural, vy en el campo
han dibuxado y acabado exictamente los pe-
dazos, que les gustaban sin ayuda de colares.
Otros han pintado con colores al olio sobre
papel grueso y de media tinta, y estc modo
parece cdmodo, porque embebiéndose el co-
lor, da tiempo para poner color sobre eolor,
aunque sea ¢l uno diferente del otro. Para esto
se lleva una caxita plana, en que ponen la pa-
leta, los pinceles, colores y aceyte.

Este modo que pide verdaderamente al-
gun aparejo, es sin duda el mejor para sacar
del natural mas particularidades, y con mag
exfctitud, especialmente si despues que la obra
estd seca, se quiere volver al sitio' para reto-
car las cosas Prmapalcs, y difinirlas por la
verdad.

Otros soJamente hant hecho los contornos
de fas cosas, y los han manchado con agua-
das de colores, semejantes al natural, con ligere-
za, ¥ solo para facilitar la memoria, Re csr?i se

an




(269)

fian otros observando solo las cosas para exe-
cutarlas prontamente €1 su casa.

Otros se han servido de pasteles y aguadas,
Otros mas curiosos y prolixos van varias veces
4 los sitios, donde la primera vez no hacen
otra cosa , que elegir los pedazos y dibuxar
correctamente los contornos, y los demas dias
van observando las tintas, é mmitando su va-
riacion con la mutacion de las luces acciden~
tales. '

Todos estos modos son muy buenos, y
cada uno se debe aprovechar segun le convie.
ne, y segun la actividad desu genio ; pero es-
tas maneras de estudiar piden una preparacion
de parte del Pintor. Este necesita de colores,
de pinceles, de pasteles y de: tiempo; entre
tanto se presentan ocasiones, en que la natura.
leza mantfiesta bellezas extraordinarias, pero
pasageras ¢ inttiles al Pintor quc no ten-
dr4 el ricmpo necesario para imitar lo que le
admira. Por tanto lo que tengo por mejor ex-

~ pediente:en las..ocasiones momentaneas, es el

dibuxar en papel de media tinta con lapiz y
clarion prontamente lo que se vea de extraordi.
nario; y para acordarse de los colores debers
senalar los sitios principales con letras ¢ sefa-
les, que se explicardn en la mérgen del papel,
bastando solo que él mismo lo entienda, y de
este modo cl Pintor no perderd muchos y be-
llos accidentes pasageros que suelen causar en
el quadro efectos admirables.
Si me preguntireis qué tiempo es el mejor
pa-~
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para hacer los estudios que os he dicho, respon-
deré, que el Paisista debe estudiar el natural
en todo tiempo, porque estd obligado 4 repre-
sentarlo en todas las estaciones. El Otoho es el
mas propio para dar 4 un Pintor una abundan-
cia de bellos efectos de la naturaleza, obser-
vando en tal estacion la belleza del cielo, la
riqueza de la tierra , y fa variedad de objetos,
que son grandes motivos para excitar al Pintor
4 que busque cosas que cultiven su genio, y
que perfeccionen su arte.

Pero como ni todo se puede ver, ni obser~
var, scr4 muy bueno el servirse de los estudios
de otros, considerindolos como si él mismo
los hubiese hecho. Rafael envid jévenes & la
Grecia para dibuxar las cosas que le podian ser
titiles, y delas quales se sirvid como si él mis-
mo las hubiese dibuxado en aquellas partes; y
bien lejos de que en esto se- pueda tachar 4
Rafael, se le debe agradecer el haber mostra~
do 4.los demas, €l camino de buscar todos los
medios de adelantarse en su profesion, Asi el
Paisista puede servirse de las obras de todos
aquellos , que se han aventajado en alguna
parte, 4 fin de fundarse en buena manera,
1 imitacion de las abejas que sacan de las flores
lo que les produce Ja mejor miel, .

. Creo haberos cansado con mi largo dis-
curso, pero he querido ser prolixo en una ma-
teria, en que pocos han manifestado tantas re-
flexiones y advertencias como Mr. de Piles para
iluminar 4 los que s¢ dedican & esta clase de

Pin-
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Pintura, y ast yo he procurado con ellas ins-
truiros por si alguno de vosotros quisiese se-
guir este género , que verdaderamente deley-
ta con la variedad de los bellos efectos de
la naturaleza.

Asi concluyd el Maestro su larga, aunque
util instruccion de los Paises, que todos habia-
mos oido con gusto, y muchos pensaban apli-
carse d pintarlos mediaate las claras reglas que
habian oido, y déndole todos al Director
del Aula muchas gracias, nos despedimos dq:'
el y salimos al claustro con idea de divertirnos
alguna vez en el campo haciendo estudios y
Dibuxos para probar sus preceptos, y practi~-
carlos, por si ocurriese alguna vez, ¢ por preci-
sion, G por gusto el pintar algun Pals para lo
que s¢ necesita ademas del conociniiento una
buena précrica.

Los dos jdvenes, que me acompahaban
por el claustro, Genio y Estudio , me pregun-
taron, si me habia gustado la leccion del Maes:
tro que habia oido sobre el estudio de paises,
4 que les respondi, que con el mayor gusto le
habia escuchado, pues aunque yo- habia visto
y observado muchos de los mas célebres Pin-
tores de esta clase, no habia yo formado una
idea tan prolixa y circunstanciada de todas las
cosas, que concurren & pintar con reflexion y
verdadera naturaleza un Pais; y ni senos en
varios libros que habia visto, habia encontrado
tantas y tan necesarias advertencias para el co-
nocimiento del que quiera dedicarse 4 este es-

tu-
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tudio, y que si bien habissido el Preceptor di.
fuso, no por esto me habia cansado, antes bien
me habia deleytado ¢ instruido.

Preguntéle al Jdven Estudio si habia otras
clases en aquel claustro, y me respondid, que
las habia, cn Que se explicaban otros varios gé-
neros y modos de colorir, como eran al tem-
ple de huevo, al aguazo ¢ cola de guantes ©
pergaminos, al fresco sobre la cal, y 4 la mi-
niarura; pero que como la idea principal de
aquella Arcadia, era la de ensenar la Pintura al

oleo, habian cerrado aquellas clases, y remiti-.

do los Jovenes 2 Ia Biblioteca, donde en los
libros de D. Antonio Palomino verian expli-
cados con mucha claridad todoes estos géneros
de pintar, y con esto viéndose precisados 4
leerles aprenderian lo que deseaban, por haber
escrito con mucha claridad, otras varias cosas,
y eruditas noticias de la Pintura en que era ne-
cesario que se instruyesen para saber hablar del
arte que emprendian, asi en punto de tedrica,
como de préctica.

Una nueva clase ¢ Aula, me dixo el Estu-
dio, deberd abrirse, acaso en este dia, se=
gun tengo entendido, para ensefiar un nuevo

método de pintar que ya usaron los antigiios:

y celebrades Pintores Griegos, de quienes des-
pues aprendicron los Romanos, ¢l qual era
colotir con colores mezclados con cera purifi-
cada, segun en varios pasages dicen Plinio y
Vitruvio tratando de dicha prdctica, pero cont
tal obscutidad, que muchos eruditos que han

queq
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querido entenderlos y explicarlos, no han po-
dido poner en claro ¢l mérodo, con que los
antigdos practicaron esta espacie di Pintyra.

D. Vicente Requeno, erudito Espahol, se
ha puesto en el empeio de enrender y expli-
car 4 Plinio y Vitrvio, y de asegurar con su
propia préctica la inteligencia de los pasages
obscuros de dichos Autores, que no pudieron
aclarar otros Escritores, vy asi con su explica-
cion , que ha dado 4 la prensa, se han pintado.
ya muchos quadros en varias Ciudades de Ita-
lia con la ceraal encausto, esto es, al fuego.
Algunas de estas Pinturas hemos visto aqui,
que no puede negarse ¢l acicrto del modo y
método del colotir con la cera, Jo que natural-
mente explicard el Preceptor que tome 4 su
cargo la ensenanza, por si alguno de los aplica-
dos y curiosos quiere practicar esta manera, eh
que los antigtios fueron tan celebrados.

Mas queria decirme el Estudio, pero nos
suspendio 4 todos un ruido, que oimos hécia
el fin del corredor por donde camindbamos.
Volvimos la vista 4 la puerta que habian abier-
to en la fachada, y hicia donde los tres nos
dirigiamos, y vimos salic por ella un gallardo
Jdven vestido de Pidcpura v coronado de lau-
rel, conuna cornucopia rica de flores y frutas
en-la mano izquierda, v en la derecha rraia
una lanza con que abria camino por el claustro,
donde todos los Jdvenes que habian salido de
las Aulas se habian derenido suspensos y admi-
tados 4 ver esta novedad, que los habia sor-

Mu pre-
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prehendido asi como & mi, queal mismo tiem-

po me dexaba con desco de saber guidn era
ajuel gallardo mancebo, 4 quien scguian nue-
ve bellas Dencellas, vestidas de varios colores

graciosamente adornadas, y con diversos ins~

trumentos ¢h sus manos.

El Estudio, que conocio mi suspension, y
queria instruirme de todo, me dixo entonces:
sin duda que es la Pintura, primera hija del
Principe Disefio, y Schora de este claustro,
que viene & abrir la nueva Aula, que te he di~
cho. Ella sicmpre leva este acompanamiento,
que te iré explicande. El Joven gue miras,
abriendo camino, es el Honor, que debe siem-
pre acompaiarla, y servirla de guia, .

Observa ahora aquellas nueve Doncellas
que signen, y forman ¢l acompanamicento. Es-
tas son las nueve Musas, La que viene delante
de todas con un clarin en Ja mano es Clio, que
canta los hechos famosos de {a historia de los
Heroes, y por eso va coronada de laurel, como
planta que se manticne mas largo tiempo ver-
de, y lozana, significando en clla la duracion
de la memoria de las gloriosas acciones.

La que la hace compaiia, jdvencita, bella,
y coronada de varias flores,, y con instrumen-
tos de boca en sus manos, se Hama EHuterpe,
que de ordinario s¢ deleytaen alegrar y diver-
tir con sus flautas las hermanas, y los hombres.
que sc recrean de oitla.

Talia es aquella otra que ‘manifiesta ufn
alegre y festivo semblante, coronada .de ye-

dra,
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dra, calzada con zuecos, y con una ridicula
méscara en la mano. Ella es Ja que cnsena las
representacioncs comicas y jocosas, con que
divierte y corrige las costumbres de los hom-
bres, gue dn.chnan 4-los vicios.

La otra que viene 4 su lado de aspecto y
vestidura grave, con ricos y graciosos orna-
mentos cn su peynado, se llama Melpomene.
En la siniestra mano trae cetros y coronas, y
en la diestra un agudo punal, calzando cotur-
hos; 4 su cargo estan las represcntacioncs tri-
gicas para manifestar & los hombres el pasage
de la felicidad 4 [a miseria, ¢ de esta 4 la gran-
deza del trono.

Polimnia es aquella, cuyo adorno en la ca-
beza cstd compuesto de perlas'y joyas de va-
rios y hermosos colores, con vestido blanco,
y con el indice de la mano derecha senalando,
como e¢n ademan de persuadir y convencer
(pucs esa ocupacion estd 4 su cargo) para apar-
tar 4 los hombres del vicio, ¢ instruirles en fa
virtud, S
La quc viene 4 su lado cs Erato graciosa
y festiva Doncella. Tiené cehidas sus sienes de
mirto y-de rosas, vy observa como cn la sigics-
tra mano lleva la Lira, y enla derecha el Plee-
tro, 4 cuyo son armdnico cufita siempre versos
athorosos con que deleyta, y recrea el dnimo
de los amantes.

Aquella otra que sigue es Tersicore bella
y graciosa en su aspecto. Parece que quierc
tocar la- citara que trae en una mano. Vicne

M 2 co-
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coronada de plumas de diferentes colores, y
entre ellas obscrvaque llevaalgunas de la Gar-
za, que dcnotan la agilidad. Hsta Musa es la
que dispone los bayles, formando los versos
que mucven 4 las danzas.

Aquella coronada de estrellas con vesti-
dura azulada, y que tiene enuna mano una
esfera celeste es Urania, que de ordina-
¥io se ocupa, v divierte en cantar de los As-
tros, y del movimiento de los Cielos.

Aquella tltima es la jéven Caliope , que
trae cenida la frente con faxa de oro. Ob-
serva como en el sinicstro brazo trae va-
rias coronas de laurel, v en la mano derecha
tres libros: los dos son de la IHada y Ulisea de
Homero, y ¢l otro de la Eneida de Virgilio,

Estas nueve hermanas, me dixo el Estu-
dio , sirven mucho 4 la Pintura ddndole ideas

y erudiciones , para que pinte sus obras signi-
ficantes y eruditas, comunicindole elfas los

asuntos ¢ historias con bellas alegorias en ver-
so, las quales representa la Pintura con colo-
res de cuyo mudo lengunage se vale paraexpresar

lo que estas Musas expresan con palabras, y
asi se hace mas inteligible entre los hombres

de varios idiomas.

Obsetva, pues, ahora la Pintura, que es
la que sigue: mira como vienc con un semblan-
te bellos y agradable trayendo en la sinicstra,
la rablilla de los colores, y en la derecha los
pinceles con que fos maneja. De su pecho cuek

ga una mascarilla pendiente de una cadenita
de
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de ‘oro, que indica la imitacion de la natu«
raleza. :

Ya ves que sus vestiduras son de varios

colores, v 4 su cabeza le sirven de corona

aquellas varias figuritas de oro, para significar
la- variedad de ideas y pensamientos con que
enriquece su fantasia.

Las tres Doncellitas, que Ia rodcan , son
las tres Gracias, que con sus delicados movi-
mientos y actitudes sin  afectacion , la sir-
ven, y la deleytan micntras se ocupa en sus
obras.

La jéven que ves a su lado derecho es la
ninfa Iris, que recogiendo en su tridngulo de
ctistal, & digamos Prisma, los colores que los
rayos del sol forman en las menudas Huvias en
forma de arco, los traslada y remite 4 la cabli-
lla con que pinta , mezclindolos de modo
que viene § formar aquellas dulees y bollas tin-
tas necesarias para imitar quanto nos pone 4 la
vista la naturaleza scbre planas y tersas super-
ﬁciCS, que finge, relevadas de tal modo que
varias veces han llegado 4 engafar, no solo la
vista, sino el tacto. .

Mira ahora por tiliimo aquel respetab{e
hombre, que cierra el accmpiiamiento, cefi-
da la ciatura con faxa de oro, y llevando en la
mano derecha una palma con un ramo de enci-
na, y ocupada la siniestra con coronas y guir-
naldas. Este es el Premio, me dixo ¢f compa-
nero, que siempre debe acompanar 4 la Pintu
ta, siguiéndola para su mayor decoro y esti-

mi-

Las (res
Gracids,

Iris.

Premic,



(278

macionr, animandola’ con )commuo estimulo 4
que pm‘lccmne con mas esmero sus obras.

< A mis dos compamros Genio y Estudio,

que me instrufan en todo, no causd maravzlla
esta comiriva como prﬁcticos de aque Ha Arca-
dia y de los personages, qite en ella compare-
cian, pero 4 mi como forastero, me admirg
el ver dicha escena, v mas hablcndome di-
cho los personages de que se componia, y vis-
to yo el decoro’con que caminaban. . -

Al pasar junto. i nosotros la Pintura vien=
do 4 mis dos compzheros que me tenian en
medio, les preguntd, paréndose quién era yo,
yd qué habia venido, 4 que e Genio Ic res-
pondid, diciéndole: qiie yo éra un curioso fo-
rastcro, que €l habia encontrado 4 las puertas
de dquclia Arcadia suspenso y descoso de sa-
ber quanto en ella se hacia y se cnschaba, y
que por complacerme nie habia siempre acom:
pabado por todas las Aulas, diff dé que oyese
en cada una las“¥ecciones v ‘discursos de los
Maestros, pues yo le habia manifestado cl
gusto, que tendria en oirles, y observar quan-
to en cada clase se hacla, con'dnimo y desee de -
manifestar 4-mis compatfiotas quanto les f'uese
util para su adelantamiento. '

Miréme entonces con agradable semblan-

te la Pintura, y llena de afabilidad y grac1a,
me pregunto quales eran mi nacion y patria, ‘4
+ que con toda veneracion y respeto, respondu»
que mi nacion era Espafia, y mi patria la muy
noblu y leal Ciudad de Sevilla de donde habia

Sqd-=
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salido bien joven despues de  algunas instrue-
ciones literarias, con que habia procurado ins-
truirme, y que la mucha aficton que sicmpre
Habik. manifestado al arte de pintar’; me habia
transportado 4 Roma con la idea de instruirme,
y aplicarme baxo la diretcion de los mejores
Maestros , que en dicha Ciudad florecian,
vicndo y observahdo las célebres obras por las
qualcs estudian los que desean adelantarse. Y
que la casualidad 6 la fortuna. me habia traido
4 aquella Arcadia, donde habia lograde con
la compania del Genio y Estudio el oir las
lecciones de los:Maestrad, que. conservaba ims
presas en mi memoria con la idea de comuni«
¢arlas a la juvt.ntud que en mi patria se aplica-
ba al arte de pinrar, para que mas ficilmente
pudicse adelantarse con dichas reglas y mdxi-
mas queryo habia adquirido en:aquellas Aulas,

Iiixome entonces la noble Pintura: mu-
cho debeis vosotros los Espanoles & vuestro
Monarae y d sus celosos Ministros, pues han
procurade y selicitan el adclantamicnto de los
aplicados con-la-furidacidh de dm resperable
Academia, dendé¢ con grande- esmero sc fo-
menta todo el estudio necesario para que la
}uventud s¢ -adelante exercliandose en
sus respectivas “facultades con que se hacen
dignos del premie aqnallos ghe pracuran dis-
tinguirse.

La‘Real Academia de. S Fernando setd
sictapre una gloriosa memoria de sus fundado-
res, yana escuela, en donde los aplicados lo-

gra-
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grardn siempre baxo el celo de sus Preceptores
¢l adelantamiento; y aquellos que la gobier-
nan ¢l honor de la propagacion de las Artes
por todo €l Reyno, de las quales depende el
gusto en todas las produciones, con que se
ennoblecen las Ciudades, y se acreditan de
cultos los nacionalcs.

Las luces que D. Antonio Rafael Mengs
adqumo con el estudio y conocimiento de las
estatuas antigiias, le llenaron de un gran deseo
de adquirirlas con no poco dispendio propio;
y la obligacion y gratitud, que conocid debia
al Monarca Cirlos III. que tanto se dignd en
apreciar su mérito, fué causa que é! ofreciese
con justo motivo todas las que tenia 4 su Reat
disposicion , y resultd el haberse enriquecido
la Academia con tan bellos monumentos, que
serdn causa sin duda del mayor adelantamiena
to de vuestros com parr;otas. Y pues descas ver-
lo todo en esta Arcadia, 51gueme ya que te
acompanm esos jgvenes, ¥ verds fa nueva Au-
la que voy 4 abrir, acaso con admiracion de
muchos, 4 quicnes llegard de nueve el méro-
do de pintar, que se explicar”é en ella.

Con esto y un agradable sonriso me dexd
admirado la bella Doncella de su ameno trato;
y haciendo sefial la misma 4 los que precedian
pata proseguir hasta la nueva Aula, llegd al
otro corredor, donde se divisaba la puerta
adornada de ramos de laurel y tafetanes de
varios colores.

Apenas la comitiva se dirigia { Ia sal&, vi

52~
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salir ‘por la puerta varios hombrds vestidos de-
ropas talares y con. venerables aspectos, por
ro que dixe § mis compafieros: segun el tra-
ge me parecen Griegos aquellos que veo
ponerse 4 uno y otro lado de la puerta,
sin duda. para recibir la Pintura. Son ver.
dadcramente como dices, me respondid el

Estudio, y son aquellos mas célebres Pintores

de la Grecia, de quienes aprendieron despues

los Romanos el arte de pintar con la cera,, ¥

al temple , imitdndoles con acierto. Yo segun
los distingo , veo que son Apeles, Timantes,

Parrasio, Protogenes, Apolodoro y Zeusis,

que salen 4 recibir la Pintura para introducirla

en ¢l Aula, y aquel que estd con ellos sin la

vestidura Griega serd el Preceptor, que natu-

ralmente deberd hacer el discurso, con que en-

schard 4 los discipulos que concurren el modo

de pintar segun aquellos antiglios Maestros,

que VE&maos.

El Genio dixo entonces: acaso serd D.
Vicente Requeno, -que es el que ha procura-
do instruirse para enschiar ahora el modo an-
tigiio de pintar con la cera al encausto.

Lleps entonces 4 la puerta de la Sala el
Honor, y parandose 4 un lado entre los Grie
gos de una hilera [legaron las Musas, las que
entrando dentro del Aula divididas en dos
alas esperaron que llegase la Pintura seguida
del restante acompahamiento, v halldindose al
testero de la picza, siguiéndole las Musas, to-
md asiento en una rica silla, que para clla es-

' Nx ta-
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taba prevenida, sentdndose en otras 4 sus lados
las tres Gracias v las Musas, y 4 los extremos
el Honor y el Premio. Y ddndose licencia 4
los jdvenes que hubian quedado suspensos 4 la
puerta, pot un Portero que asistia 4 la cntrada,
se les permitic €l que tomasen asiento en va~
rios bancos, que estaban preparados para este
efecto.

La Pintura viendo acomodados 4 todos, v
que prestaban silencio, rogd con mucha gra-
cia 4 la Musa Clio, que al son de los " ihs=
trumcntos de las demas hermanas cantase
algunos versos, que sirviesen de un divertido
v breve exo:dm al asunto pam que habun ven
nido. e
La Musa suspendlendose un poco para
acalorar su propio espiritu determing cantar,
como lo hlzo el Sngcntc. ;

i
]
i

U4

SONETO AT
Noble y bella Rintuta, que cloq‘h'ente e
el mudo pincel haccs con que imita. ;s ¢
tu mano guanto ve, y quanto medlra b
Ja mas sutil, docta, ¢ pladosa mentea. DN
Tu la historia y Ia eﬁgle haces presente
del Héroe, que cn sus hechos se acredita;’
¥ quanto nuestro Plectro § canto excita,
tanto tu arte figura dulcemente.:
Con lengua universal y.astro erudito
tus colores nos muestran de la Historia, -
quanto la pluma nos presenta escrito,
Tu quieres hoy tracr 4 la memoria |
7 . o
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lo que obraste de Grecia en el distrito,
y asi renovards tu antigiia gloria.

Aplaudieron todos el canto y cl significan.
te soneto, con que no solo pintd en sus versos
el caricter de la Pintura, sino rambien el moti-
vo. de s1 venida publica, 4 fin de informar 4
todos con pocas palabras del asunto.

Estaba ¢l nuevop Preceptor sentado entre
aquellos Pintores Griegos, y haciéndole sehal
Ia Pintura de que podia comenzar su discurso,
haciendo una sumisa reverencia, dixo de este
modo:

Aquella grande aficion, que siempre tu-
ve al arte de pintar, nobilisima Sehora, me
ocupaba dc continue la mente, ilendndola del
deseo de poder entender como lo practicaron es-
tos célebres Pintores Griegos, quc aqui vemos
¥ los demas que nos dexd la historia celebra-
dos en los escritos de Plinio y de otros mu-
chos Escritores, que procuraron encomiar ¢l
Arte y los Profesores, y darnos noticia del
método que tuvierop en sy prictica, con que
hicieron tan celebradas sus obras.

Mis deseos llegaron 4 entender el modo y
los medios que usaron para merecer aquel
aplauso, que los historiaderes nos manifiestan,
y aquel mérito digno de pagas, ¢ premios
tan crecidos; prueba de la sensacion que mo-
via el espiritu de los hombres, y aun de los
animales con una verdadera imitacion de Ja na-
turaleza, hasta relinchar los caballos al ver uno
pintado, y cantar las perdices 4 vista de otra

Nx 3 co-
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colorida, asi como baxaron los pdxaros 4 picar
algunas frutas pintadas: tan verdaderas pare-
cian,

Estas reflexiones, que me agitaban el en-
tendimiento, me pusieron en la curiosidad de
ver en los historiadores aquellas noticias, que
podrian instruirme, no solo del mériro de los
Pintores Griegos y Romanos antiglios, sino
de la prictica con que usaron los colores, y
del mado de prepararlos para pintar con aquel
arte que hacia durar sus Pinturas muchos anos
manteniéndose con la vivacidad del colorido
con que fucron hechas, sin que llegase el tiem.
po tan ficilmente 4 obscurecer los colores en
las sombras, ni 4 mudar con amarilla patina
los claros, como de ordinario vemos que su-
cede en las mas celebradas Pinturas hechas con
aceytes y barnices, bien que con el auxilio de -
muchos colores, que los antigiios no conocie-
ron. o o
Comencé 4 dudar, que fuese tan mereci-
do el grande aplauso que se le dio 4 fa inven-
cion de pintar con colores mezclados con acey-
tes secantes, creyendo se perpetuasen mas las
pinturas por quedar defendidas de la ruina del
agua , si se limpiaban con ella estando puercas,
pues veia el dafo que en ellas causaba el tiem-
po obscureciéndolas demasiado.

Con estas consideraciones comencé 4 ver
libros, y halle, que el uso antigiio era el de
unir cera 4 los colotes, con cuyo medio estos,
no solo no se inmutaban, sino que s¢ dcfign—-

. iafy
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dian de las aguas, y mantenian su” natural be=
leza por muchos aiics; pero el mecanismo de
dlsponcr la cera no era tan fécil entenderlo, y
asi comence 4 probar wvarias nraheras de puri-
ficarla, y poderla unir 4 los colores, para usar-
los de modo, que fuesen tanejables con el pin-
cel, y se pudiese pintar con ellos, para lo que
era nccesario hacer la cera frangible de modo
que moliéndosc sobre la piedra se pudiese re-
ducir 4 polvo como los ¢olores, :

Hall¢ que los antiglios daban una mano
de cera sobre sus pinturas, y que con el fuego
d encausto volvian 4 quitarla dexando sole en
la superficie nna especie de barniz, que la de-
xaba tersa, lucida v defendida de las humeda-
des, pero no haliaba yo tan claras las explicacio-
nes, que pudiesc penetrar ficilmente los medios
y la prictica dc este género antigiio de Pintura.

Procuré hacer yo mismo varias prucbas
en la purificacion dz la cera uniéndola 4 varias
gomas 4 fin de que pudiese romperse, quitdn-
dole aquella porcionroleosa que tiene unidas sys
partes, y moliendo con ella los colores, co-
mencé yo mismo & pintar con ellos, y 4 dar
4 mis tablas pinradas la cera usando despues
del encausto d fuzgo para quitarla, y dexarlas
del todo concluidas. .

Probé tambien el modo de pintar con Ia
espatula aguda por un extremo, y por ¢l otro
plana , segun pude comprehender en los
Autorcsla 7 prdctica de los antiglios, y conscgui
el efecto con todo de falrarme ¢l uso.

A
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A exemplo mio y con mi método, ya co-
municade piiblicamente 4 todos, quisieron
probarse otros varios Pintores en Cento, Ve-
rona, Mantua y otras partes, no solo 4 pintar
con pinccles, sino 4 probar. con el estilito o
espdtula, y consiguiéron el buen efecto d¢ ma-
nifestar sut mérito en este antigiio y renovado
método de pintar con la cera.

No puedo yo asegurar que tal fuese el me-
canismo antiglio ; pero podré afirmar , que
hasta ahora mi experiencia ha manifestado
con las operaciones practicas mas seguros efec-
tos de los que los cscritores modernos han pro-
puesto interpretando 4 los antigiios, que por
no haber escrito con la claridad que se reque-
ria, no es ficil entenderles cn la priciica de
disponer la cera y los colores, y en el modo
.de mancjarlos. _ -

. X porque no quiero ser misteriose , ni
demasiado prolixo en mi discurso, deseando
solo de poner en claro 4 beneficio del publico
mi experiencia, diré ahora breve y clara-
‘mente para instruccion de estos jdvenes que
me oyen , el método que he tenido y practi-
cado en disponer los materiales , usarlos, y dar
Ja ceray el fuego 4 mis Pinturas, que es el
que han segnido aquellos Profesores , que con
sus pruchbas han manifestado ¢l propio efecto
que consegui yo mismo.

" Y porque deseo ser breve comenzaré 4 de-
cir la preparacion de la cera, que es en el mo-
do siguiente:

Se
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- Se tomar4n’ cinco onzas de lu goma llama-
da miéstice , v dos onzas de cera cindida: se
pondrdn en un puchero, y se harin derretir al
fuego, mcnedndolas con un palillo hasta que
hicevan, y hsbiendo hervido se echan en una
almofia, lebrillo, ¢ barrefio de agua fresca. La
pasta que quedard nadando sobre el agua, se
pone aparte , porque deberd servir para moler
los colores comno diré.
Se tomard otro pucherillo con agua bastan-
te para cubrir una porcion de goma ardbiga 4
discrecion, en quanto a Ja cantidad. Se menea
continuamecnte con un palillo 4 fin de que se
derrita, y no se pegue al puchero, advirtiendo
que no hicrva. Quando la gomaesté derreti-
da se mete otra semejante cantidad de.cera
candida en el mismo puchero, mezclindola
com dicha agua engomada, hasta tanto que se
derrita, y una la cera, moviéndola con un pa-
tllo:y quando la cera esté derretida, y forme
un liquido con clagua, se ponc 4 enfriar fuera
del puchero, y en estando fria quedard un pas-
sal.6mmasa, cuyos usos scrén los que voy 4 de-
city - ' T e
- El primer:uso serd : puesta la pasta & pas-
tel enun puchero de agua fresca por algunas
horas s¢ derrite el pastel; entonces se pone al
fuego, y se hace hervir varias veces, Se quita
del fuego, y se dexa enfriar aquelia solucion
de goma y cera, sobre cuya superficie se verd
una costra de cera, y debaxo se hallard el agua
enccrada y engomada, la qual sirve para mo-
ler
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Ier Ios colores uniendo el pastel con el mdstice
y cera en porcion de una tcrcera parte, relati-
va 4 la cantidad del color.

Segundo vso. La misma agua hecha con
el pastel hervido y disuelto, sirve para moler
los colores, y pintar con el pincel teniéndose
calientes los colores cada uno en su puchero 4
fin de imitar las miniaturas antiglias en perga~
mino,y para pintar sobre papel, sin hacer otro
encausto.

Tercer uso. La dicha agua de goma ar4-
biga y cera con el pastel de estas dos cosas sit-
ven paramoler sobrela picdratodos los colores,

La misma agua de goma ardbiga y ccra se
prepara tambien de otro modo. . 7 L

Se ponen dos onzas de goma en ur pu-
chero de agua, y luego que la goma esté der-
retida, mencindola con un palito, se le Unirdn
otras dos onzas de cera dexdndola hervir-tras
6. quatro veces , rompiendo el hervar ¢on. <l
palillo ; se dexard entonces enfriar, y despues
se romperd la costra, que comparece sobre el
puchero, baxo la qual se halla el agua engoma-
da que debe mezclarse con colores y con la par-
te de ceray mdstice sobredicha en ‘el tiémpo
de molerlos sobre la piedra. Esta agua misma
sirve para tener siempre disueltos y hiimedos
los colores , pudiéndose tambicn unir un poco
de agua fresca en el acto de usar de ellos.

Preparados en alguno de dichos modos
los colores se hace ¢l aparejo del quadro con

qualesquier tinta,
- Pin-
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Pintado €] quadro con pincel y con los
colores dichos, se dexard reposar y enxugar,
¢ poniéndolo al calor del fuego o del sol, y en
estando bicn enxuto se pasard 4 la operacion
del encausto en la forma siguiente:
Primeramente s¢ hade derretir cera cindi-
da en un puchero, de medo que no hicrva, y
con pincel se cubre de dicha cera derretida el
quadro pintado. :
Segundo, fria que sea un poco la cera, se
tomar4 un braserillo ¢ sarten llena de carbones
encendidos de glialidad fuerte, arrimdndola al
quadro, comenzando por lo alto, y se procura
el efecto con poner ¢l quadro algo orizontal-
mente, y levando ¢l fiego de una 4 otra parte
de él, hasta que comienze 4 derretirse la cera
sobrepuesta, y caer todaella porel quadro aba.
x0 sobre el sucto dexando descubierta la pintura,
con la advertencia que no hiervan las ceras te-
nicndo demasiado hixo y parado el fuego en
un sitio, _ -
Y como de ordinario sucede, que algunas
particulas ¢ gotas de cera quedan pegadas al
quadro por alguna dificultad en el derretirse,
ficilmente se despegan con una pluma taxada,
pero sin abertura de puntas y sin corte, sirvién-
dose ligeramente 4 manera de cuchiilo, y mo-
jindola 4 menudo con la salivad con agua.
Hecho de este modo el encausto antes de
enfriarse, el quadro selimpie,y refriegue con pa-
fio de lino suave y limpio,; hasta'que quede lo
pintado lucido y lustroso. '

QOo. ' Creo

Encausto,
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- Creo que por ahora bastard para instruiros
del modo, que yo he comprehendido, ¥y
usado el pintar con la cera al encausto, en lo

_ que la experiencia y el uso os hard practicos,

Pintura al
encausto
con elestiie-
79 0 espiw-
la

como 4 mi me ha sucedido: ahora os diré del
mado de pintar con el estilero, & sea espdtula,
scbre tablas de madera, mérmol, cobre, 1l otras
materias consistentes.

Primeramente se ponen 4 derretir en un
pucherillo ignales proporciones de cera blanca
y de mastice.

Derretidas estas dos cosas se pone en pol-
vo el color, vy se incorpora con las ceras al fue-
go moviéndolas con un palito.

La cantidad del color debe ser tanta,
quanta sea menester para absorber Jas ceras ca-
si calientes.

Se echard despues la masa colorida calien-
te € hirviendo en almofia ¢ lebrillo lleno de
agua fresca, y asi se prepararin uno 4 uno to=
dos los colores, para poder trabajar con la es-
pétula, d sea estileto.

Se dibuxa sobre la tabla ya preparada y li-
sa, con el carbon ¢ el lapiz, sin imprimadura 8
aparcjo de color. '

Las espdtulillas deberdn ser largas un
palmo y medio poco mas ¢ menos, y po-
drdn hacerse de hierro i otro metal, por una
parte puntiagudas , y por la otra planas con fa-
chadas, y piramidales en la parte aguda.

Al comenzar el trabajo se tiene un brase-
ro con fuego junto d si para tener calientes

tres
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tres dquatro espatulillas, que para que no que-
men la mano, serd bueno que en el medio ten-
- gan una especie de cabo 6 asidero de madera;
y de estas, unas serdn grandes, y otras peques
fias, como se usa con los pinceles.

Las mezclas de simples colores, ¥ las tin=-
tas, se pueden hacer sobre un pedazo de¢ tabla
con una espatulilla plana y caliente, J sobre
una planchade hierro pudiéndose estalimpiar,
poniéndola al fuego.

Teniendo, pucs, al lado las ceras, y mez-
clas, d tintas preparadas con la punta de la
espétula caliente, de modo que no queme, se
toma una porcion, se aplica sobre ¢l dibuxo,
se limpia inmediatamente la punta de la espi-
tula con un pedazo de lienzo, y esfumando
y alisando el color con Ia espdtula, se toma
otra, quando aquclla se hubiese enfriado, y con
esto no hay necesidad de otro encausto.

De este modo se¢ han pintado ya por al-
gunos Profesores varios quadros de diferentes
grandezas y tamafios, en particular 4 pincel. ¥
de este mode creo, que los antigiios pintasen
$us naves.

Pudiera ser mas prolixo en mi discurso,
pero temiendo de ser cansado he diclo breve-
mente lo que basta para instruiros , remitién-
dome al libro, que sobre esta materia he dado
4 la prensa, cuyo asunto os iré en otras ocasio-
nes manifestando, para que sepais aquellas ex=
periencias , que sobre esta materia pudicron
iluminarme y hacerme practico.

(I))o 2 Aqui
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Aqui did fin el Preceptot 4 su discurso, y
la Pintura, que habia estado atenta, hizo sefial
de aplaudirlo 4 tiempo que Ia Musa Polimnia
levantindose en pic pidic la permision de can-
tar para exhortacion de los jovenes el siguiente

SONETO.

Jovenes que 4 esta Arcadia habeis venido
4 imitar con pinceles y colores
de Ja Naturaleza los primores
con los preceptos , que ya habreis oido:

No deis de estos Maestros al olvido
las reglas; que os han dado por mejorcs,
ya que el amor de aquestos Preceptores
4 solo vuestro bien se ha dirigido.

Del Genio y del Estudio en compahia
id siguiendo los pasos, que acerrados
siempre serdn, llevéndolos por guia.

Asi de aqui saldreis adelantados
para honor de la patria, y algun dia
serdn vuestros trabajos celebrados.

No poco gusto causé 4 todos el Soncto,
que con mucha gracia y al son de su instru-
mento canté la Musa ; y la Pintura hizo.
ademan de alabarlo al ticmpo mismo que
levdntandose de su silla, did 1a senal de retirar-
se, v salir al claustro por donde dirigiéndose
con su comitiva, dixo: ya que esta vecino el
claustro de mi hermana Escultura, pascmos 2
visitatla, pues tendré gusto de verla.

Los jdvenes, que ya habian salido del

Aula, y hecho yn cumplimicnto al nuevo Pre-
: . cep-
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ceptor que habian oido, siguieron la comitiva
de la Pintura, que 4 pocos pasos llegd 4 la
puerta, que introdncia al claustro de la herma-
na;y volviéndose 4 la juventud que la seguia,
se pard diciendo: bien podeis vosotros con
toda liberrad entrar en este claustro, pues scrd
bucno que observeis en sus Aulas el modo de
modclar, por si se os ofreciere el hacer algunos
modelitos para vestitlos , y hacer vuestras
composiciones , v tal vez observarcis en estas
Aulas cosas que pucdan facilitaros ¢l trabajo
en vuestras obras. .

Con esto entrando Ia Pintura en ¢l claus-
tro, yo scgul sus pasos, acompanado de mis
dos jovenes, Genio y Estudio, que con su
acostumbrado zelo y desco de instrulrme, me
dixeron: no hay duda, que se hermanan mu-
cho la Pintura y la Escultura, vy que la una
ayuda 4 [a otra, en particnlar la Pintura, que
como sucle sicmpre estar mas instruida cn el
Dibuxo, instruye por esto 4 la Iiscultura, asi en
“esta parte, comoen lacomposicion, porque con
mas freqiiencia usa asuntoes de muchas ﬁguras;
y porque estd mas sujeta & la perspectiva, par.
ticularmente si debe excrcitarse en bdvedas,
techos vy sitios altos, que deben mirarse con un
punto de vista baxo. :

Sin embargo, decia el Estudio, la Escultura
escorza por si misma por ser corporea y de
bulto, y basta que habiendo de colecar un
Hscultor alguna figura en sitio alio pucda ha-
cerla algo mas esvelta y gentil, por lo que

den
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deberi escorzar, y aminorar en la elevacion.

La puerta de este claustro de la Escultura
siempre estd abierta, y asi dexarémos para otra
dia el visitarlo, pues te considero algo cansa-
do para irnos deteniendo en observarlo todo.
Volvamos de nuevo al dcl Dibuxo , donde
podras divertir el cansancio interin que yo
acudo 4 ver si hallo algun otro jgven, que co-
mo ti quiera ver esta Arcadia: mi companero
Genio tal vez podrd guiarte 4 la Biblioteca,
donde podrds divertirte aprovechindote con
los libros.

Con esto ¢l jdven Estudio, 4 quien df gra-
cias por la compania que me habia hecho, y la
instruccion que me habia dado, se despidis de
mi dexdndome muy aficionado 4 sus discursos
y 4 su buen modo.

El Genio, que desde el principio me in-
troduxo y acompand por todas las Anlas de
la Arcadia, me dixo: bueno seria que te reti-
tases 4 la Biblioteca, donde hallarés la como-
didad de ir notando quanto has visto y oido,
para instruir como deseas, la juventud patric-
tica, pues el mismo Bibliotecariote dara lo
que necesites, para trasladar con la pluma lo.
que reservas cn la memoria. Bl esta muy ins-
truido en los libros, y tal vez podrd ensefarte
aquello que te agrade: entre tanto permiteme
que yo vaya 4 la puerra por si hallo alguno,
que como tu, quiera ver esta Arcadia, pues
ya has visto, quc sin mi no podrd lograr el in-

gre 80, .
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De este modo nos separamos, y y© acor-
déndome hdcia donde debia estar la libreria
me encaming por el claustro por donde vi que
venia un personage hicia mi, que me cause
admiracion al verle, y curiosidad de saber
quien era. Su vestidura era 4 la heroica, ¢ di-
gamos en hébito militar antigiio. En la mano
derccha traia una corona de la yerva, que
Hamamos grama, y cn la sinicstra otra texida
de hojas de encina.

Yo quedé suspenso al verle, y €l acercin-
dose 4 mi con alegre semblante, me dixo: tu
no me conoces, ¥ yo quicro decirte quien soy;
mi nombre ¢s el Amor de la patria, v porque
he sabido, que tu andabas registrando esta Ar-
cadia con ¢l deseo de instruir 4 tus compairio-
tas de quanto en ella has notado y oido, te
buscaba para conocerte, y animarte 4 llevar
adclante tus ideas. Yo soy ¢l que inflamo el es-
piritu de los hombres lendndoles el corazon
de valor y fuerza, para que ¢n las ocasiones
defiendan la misma patria. Yo procure dirigir
aquellos que con su talento y aplicacion se es-
meran en distinguirse por honor prapio y por
acreditarla, y este influxo ha sido causa, que
ya por las armas, y ya por las letras muchos
hombres nacidos ¢n pequefios pucblos han da-
do lustre y fama 4 sus patrias, de que pudiera
darte varios exemplos.

El haber yo sabido, que ti con tales ideas
te hallabas en esta Arcadia, deseando instruir
la juventud que se dedica al estudio de la Pin-

tu..f..
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tura, me ha obligado 4 buscarte, mas no solo
para agmdcccttc elamor que maniftestas 4 tus
paisanos ; sino tambien para acalorar y ani-
mar tu eapmtu, % fin de que con mayor em-
peho prosigas en instruirte, para comunicarles
4 los esrudiosos aquellas luccs, que aqui habrds
adquirido y que tal vez muchos no habrin lo-
grado, ¢ por falta de lecrura, ¢ por no haber
tratado sugeros que pudlesen iluminarles.
Prosigue tu camino 4 la Biblioteca, donde
el Bibliotccario no dexara de darte algunas ad-
vertencias, que te iluminen. Alli esta la puer-
‘taabierta para todos; encaminarte 4 ella, y en-
tretanto recibe este abrazo con que te mani-
fiesto lo que estimo tus honrados pensamien-
tos. Con esto echdindome sus brazos al cue~
llo senci 'acalorarse mi corazon, y llenirseme
la cabeza de nobles ideas y pensamientos gran-
des con un deseo ardiente de proseguir & po-
ner en execucion mis anterjores intenciones,
Despidicse de mi el Personage dicho, y vo
agradeciéndole su buen afecto, prosegut hasta
Ilegar 4 cntrar en la libreria, donde el Biblio-
tecario, que lnego me conocid por haberme
visto, quando acompanado del Genio estuve
~en ella, me recibic con mucho agrado,

Me pregunté si me habian gustado los
Maestros de aquelia Arcadia, y si habia en~
tendido lo que cllos explicaban 4 los que asis-
tian 4 sus Aulas, 4 lo que respondi, que me
hallaba muy contente por haber tenido la for-

tuna de haber venido d ¢lla, y de haber #ncon-
tra-



(297) ‘
trado los jdvencs Genio v Estudio, que me
acompanaron, los que por acudir 4 otros me
habian enviado 4 poner por escrito en aquella
Biblioteca quanto habia visto y oido, para no
olvidarlo, y que esperaba, que ¢l me prove-
yese de papel y pluma para ponerlo por obra.
A rodo se ofrecid el Bibliotecario con mucho
agrado, dicizndome al mismotiempo, que que-
ria darme una idea breve, dcl Pintor perfecto
en que vendria al acaso, para que yo tuviese
una clara y sucinta explicacion de [o que es la
Pintura, y de lo que debe ser el Pintor segun
¢l habia leido en un Autor Frances. (1) Yo le
agradect mucho su buen afecto, yic rogué que
no omiticse ¢l decirmela para valerme de
ella.

Yues ya que te veo deseoso de unir 4 tus
ideas las de otros, quando puedan ser instruc-
tivas y Ttiriles, re digo, que para formar un
Pintor perfecto, deben concurrir las qtialida-
des O partes siguientes:

Genio, que esla primera cosa'que en un Pin-
tor se debe suponer, Esta parte tan necesatia
no se puede adquirir, nicon el estudio, ni con
cl trabajo. Ls necesario, que sea grande para
que corresponda 4 la extension de un arte que
abraza tantos conocimientos como la Pintura, y
que requieren mucho tiempo y aplicacion, pa-
ra adquirirlos. Y supuesta una feliz disposicion
desde su nacimiento, deberd el Pintor obser-

Pr vat
{1) My, de Piles.
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var Ja naturaleza visiblc como su propio obje-
to; debicndo formarse una idea de ella, no
solo de como se ve accidentalmentc en los ob-
]utos pameuhres, sino tambicn de como de-
beria ser ¢n st misma, segun su perfeccion, y
como ella seria en cﬁcto, si no s¢ hallase ro-
deada de varios accidentes.

Como es muy dificil hallar este cstado per-
focto de la Naturaleza, es necesario, que el
Pintor se prevalga de la eleccion que los Anti-
giios han hecho con tanto cuidado y talento,
y que se sirva de los cxemplares, que nos de-
xaron en las obras de Hscultura, que 4 pe-
sar del furor de los Béirbatos, se han conserva-
do hasta el presente. Es necesario, pues, como
dige, que tenga un perfecto conocimiento de
el anrigiio, y que se” prevalga para hacer una

- buena eleccion del natural , porque el annguo

Gran gusto.

ha sido siempre observado en todo tiempo por

Jos mas habiles, como regla de la Belleza.-

Que el Pintor no se contente solo con ser

exdcto y regular, sino que tambien deba tener

un gusto grande cn todo aquello que haya

de hacer, evitando sobre todo aquello que fie-
se baxo ¢ insipido, -

Este gran gusto en las obras del Pintor es
un uso de ios efectos de la naturaleza bien ele.
gidos, grandes, extraordinarios y verisimilcs,

.-Gmnde.r porque 133 <Qsas son tanto menos

sensibles, quanto son mas pequenas ¢ divididas.

Extraordinarios, porque lo que es ordinario

no conmueve, ni tira asi la atencion, Verisémin
les,

!
E
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les, porque s neccsario, que estas €osas gran.
des y extraordinarias parczcan posibles y no
quimericas.

Debe tener una idea justa de su profesion,
la que se define de este modo. La Pintura es:
un Arte gue por medio del Dibuxo'y de! Colori.
do imita sobre una superficie plana todes los ob-
Jetos wisibles. Por esta definicion se deben
comprehender tres cosas: el Dibuxo, ¢l colo-
rido y la composicion, Y aunque esta tltima
parte no parezca bien expresady, con todo pue-
de enterderse comprehendida en las dltimas pa-
labras ofjetos visibles, que abrazan la matceria
de los asuntos que el Pintor procura represen-
tar. Bl Pintor debe conocer, y.practicar estas
tres partes con la mayor perfeccion que es posi-
ble: las expondre aqui con las que de ellas
dependen.

La composiciott contiene dos cosas; la In-
vencion, y la Disposicion. Por la Invencion el
Pintor deberd hallar € introducir en su asunto
los objetos mas apropiados para expresarlo y
adornarlo; y por la Disposicion- los deberd
situat de la manera mas acomodada, para pro-
ducir un grande efecto, y para agradar 4 [a vis-
ta, haciendo ver bellas partes: sicndo necesario,
que esta sea bien contrastada , bien diversifica-~
da y ligada de grupos.

Que ¢l Pintor dibuxe correctamente de un
buen gusto, y de un estilo vario, tanto heroi-
co, quanto campestre, scgun el cardcrer de las
figurasque introduce; pues la clegancia de cot

Pee tor-

Definicior
de la Pioca-
Lar

Primera
parte la coms
posicion.

Segunda
patte ¢l Dis
buxo.



( 300 )

tornos, que convienen 4 las Divinidades, por
exemplo, no convienen de ningun modo 4 las
gentes comunes. Los Heroes y los Soldados,
»Jos fuertes y los-endebles, los Jovenes y los
Viejos deben tener cada uno sus diversas for-
mas, sin hacer cuenta que la naturalcza, que
sc halla diferente cn todas sus producciones,
pide al Pintor una variedad conveniente, Pero
acuérdese el Artifice, que de todas las maneras
de dibuxar no hay otra buena, sino aquella que
esta mezclada con el bello natural, y el ant-
gll(). i
Las Actitu- Las actitudes deberdn ser naturales, ex- i
des. presivas, variadas en sus movimientos y con-
trastadas en sus miembros; que por simples &
nobles que scan, parezcan animadas ¢ modera-
das segun el asunto del quadro, y la dispesicion

del Pintor,
. Expresio- Scan Jas expresiones ajustadas al asunto, y
nes. las principales hguras tengan nobleza, eleva-

cion y sublimidad, eligiéndose un medio
entre lo exdgerado y lo insipido.

L Exre. . Que las extremidades; esto es, cabeza, ma-
widades.  nos y pies scan trabajadas con mayor precision
y exictitud que lo demas, y concurran todas
ellas juntas 4 hacer mas expresiva la accion de
la figura,

Sean los pafies bien puestos, y los pliegues
grandes, en poco nimero quanto sea po-
sible ; v bien conrrastados. Que las estofas sean
pesadas, 6 ligeras segun la qiialidad y la con-

veniencia de las figuras, que scan algunas vezzs,
’ e

Fanes,
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de especie diferente, y en otras simples,
siguiendo la copveniencia de los asuntes, y de
los sitios del quadro, que plden mMas G-menes
lustre para el adorno de la pintura y para la
economia del todo junto,

Sean los Animales prmmpa]nente catac-
tenzados , mediante un tocar espiritnoso y es-
pecial,

El Pais no se impida con muches ob’ctos;
que sca poco lo que contenga, pero de bucna
eleccion. Y en caso que baya en €l qliantided
de objctos, es necesario que estén ingeniosa~
mente agrupados de luces y scmbras.

Que el sitio sca bien unido v desembara-
zado; que los arboles scan de diferentes for-
mas , asi .dc tinta como de toque, segun que
la prudencia y la varicdad de la natnraleza lo
requiere ; y que este toque sea sicmpre ligero
y libre, Que los primeros términos sean ricos,
6 por Jos cbjetos, 6 4 lamenos por una mayor
atencion y exActitud de trabajo, que haga las
cosas verdaderas y palpables. Que el cielo sca
ligero, sin que algun objeto terrestre le dispu-
te cn nada su cardcter 4 reserva de las aguas
tranquilas, y de los cuerpos hicides, que sen
faciles 4 recibir todos los colores, que se les
oponen, tanto celestes, quanto terrestres, y
que la« nibes sean de buena eleccion, bien si-
tuadas y bicn tocadas.

Sea la Perspectiva arrcg]ada , ¥ no de una
simple prictica poco exécia. :

En las dos cosas que comprehende el co-

lo-

Los Anima-
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lorido , que son color local, v claro y obscuro,
tenga el Pintor gran cuidado de instruirse, y
por este medio sc distinguicd de los Artifice s
ordinarios , que solo ticnen las medias vy
proporciones ; y esto le hard mas verdadero v
mas perfecro imitador de la Naturaleza.

El color local no es otra cosa, que aquel
que es natural y propio de cada objeto en qua-
lesquiera sitio que se halle; el qual le distingue
de otros objetos, y muestra perfectamente su
caracter.

Kl claro v obscuro ¢s el arte de distribuir
ventajosamente las luces y las sombras, tanto
en los objetos particulares, como en lo gencral
del quadro: sobre los objetos particulares, para
darles el relieve v la redondez conveniente s y
en lo general del quadro, para hacer ver dichos
objctoscon gusto, dando ocasion 4 1a vista de re-
posarse de cspacio en espacio, mediante una
distribucion Ingeniosa de grandes claros , y
grandes sombras , las quales se prestenun mu-
tuo socorro por su oposicion; de modo, que
los grandesclaros sirvande reposo para las gran -
des sombras, como estas paralos grandes claros.

Pero aunque el clzro y obscuro compre-
hende, como habemos dicho, la clencia de si-
tuar bien las luces v sombras, con todo eso se
entiende mas particularmente de las grandes
sombras y de las grandes luces.

Su distribucion en este altimo sentido se
puede hacer de quatro maneras. Primeramen-
te, por las sombras naturales de los grupos. Se-

gun-
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gundo por los grupos: esto es, disponiendo
los objetos de una manera » que fas luces se lia-
llen unidas y ligadas entre si, € igtalmente las
sombras, como poco mas ¢ menos s¢ ve ¢n un
racimo de ubas , cn cl qual Jos granos de la
parte de la Juz forman una masa de claro; y
los granos del lado opuesto hacen otra de cbs-
curo, y todo él no forma sino un sclo gruyo,
como un solo objeto ; pero de manera, que ¢s-
te artihicio no comparezea con alguna vlecta-
cion, antes bien sc crea, que los objctos ¢ ha-
llan situados asi naturalmente y como acaso.

Tercero por los accidentes de una sombra,
cuya causa se supone fucra del quadro; ¥ quar-
to cn fin por la naturaleza de los colores mis.
mos que el Pintor puede dar 4 los ohjetos sin
alterar el caracter.

Esta parte de la Pintura es ¢l mejor medio,
de que puede valersc el Pintor para dar fucrza
4 sus obras, y hacer sus objctos sensibles tanto
en general como en particular.

Yo no hallo que el artificio d¢l claro y obs-
curo se haya conocido en la escuela Romana
antes de Polidoro de Caravagio, que lo hallg,
y que s¢ formd un principio arregludo; y me
maravillo , que los Pintores, que lo han segui-
do , no hayan observado, que ¢l grande cfecto
de sus obras procede del reposa, que ha dado
de espacio en espacio, agrupando sus luces de
un fado y sus sombras de otro, lo quc no sc
hace sino cen la inteligenciadel claro y obscuro.

Me maravillo , vuelve 4 decit, que

cllos
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ellos hayan sido tan negligentes en esta parte
tanro necesaria, y que ellos la hayan hecho con
pota consideracion. No obstante se ven algu-
nas obras entre las de Pinrores Romanos, don-
de sc observa buen claro obscuro, pero esto es
como un efecto del genio, d un acaso mas pres-
to, que un principio ¢ regla bien establecida.

Andres Boscoli, Pintor Florentino tuvo
grandes presentimientos delclaro y obscuro,co-
mo se ve ensusobras; pero scdebe al Giorgione
el establecimiento de este principio, el que ha-
bi¢ndolo llegado 4 conocerel Ticiano, su com-

‘petidor, fue causa, de que €l se prevalicse des-

pitcs en quanto hizo.

En Flandes, Otho-Venio establecio fuer-
tes fundamentos, y los comunicd 4 Rubens su
discipulo: estc los hizo mas sensibles, é hizo co-
nocer de tal modo las ventajas y la necesidad de
este principio, que los mezjores Pintores Fla-
mencos que ke han seguido, se hicieron recomen-
dables por esta parte, pués sin ella todo el
cuidado que ellos pusieron en imitar fielmente
los objetos particulares de la naturalezahabriasi-
do de ninguna consideracion.

n la distribucion de los colores debe ha-
ber un acorde y atmonia, que cause ¢l mismo
efecto en los ojos , que la Misica en el oido.

Sihay muchos gruposdeclaro y obscuroen un
quadro, se necesita,, queuno sea mas visible , y
que domine 4 jos demas, de modo que hay':l
uaidad de objeto , como en la composicion uai-
dad de sujeto.
: Sea

e ee—
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Sca ol Pincel franco y ligero, si es posi- El Pincel.

ble; pero ¢ bien unido como el de Corezo,
6 desigual y desalifado como cl de Rembrant
deberd siempre scr mdrbido y xugoso.

En fin sise halla precisado el Pintor 4 tomar
algunas licencias, sean imperceptibles, juicio-
sas, ventajosas y autorizadas. Las tres pri-
raeras especies son para el arte del Pintor , y
la dltima mira 4 la historia.

Un Pintor, que posea su arte con todas las
circustancias sobredichas , puede verdadera-
mente asegurarse de ser hdbil, y de hacer be-
llas obras; pero sus quadros no podrin ser per-
fectos , si la belleza que se halla en ellos , no
estd acompaiada con la gracia. :

La Gracia debe sazonar todas las partes de
que he hablado, y debe seguir al Genio: es-
ta es la que lo sostiene , y lo perfecciona,
mas ella no se puede adquirir profundamente

ni demostrarse. El Pintor no la tiene sino por

naturalezay.él.mismo ignora si la posec, y
en quégrado, y cdmo Iz commmica 4 sus
obras, :

Ella sorpretiende al que las mira, y expe-
rimenta el efecto sin poder penetrar la verda-
dera cansa: pero esta Gracia no mueve su co-
razon, sino segnn la disposicion en que lo ha-
lla. Pucde definirse de este mode. La Gracia
es aquello que agrada, y aquelle que mueve
el corazon sin pasar por el espirinu.

La Gracia y la Belleza son dos cosas dife-

rentes. La Belleza ho agrada sino por lasreglas,

Qa Y

La Gracia.
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y la Gracia agrada sin ellas. Lo que es be-
Ho, no siempre es gracioso, y lo que es gracio-
so no es siempre bello; pero la Gracia unida 4
la Belleza, es el colmo de la perfeccion.

Hasta aqui llega la idea del Pintor perfec-
to, que he querido decirtela, porque cn ella
tal vez habrds oido abreviados los principales
preceptos, que los Maestros te habrin ex-
plicado con mas extension en las Aulas de es-
ta Arcadia. Y pues veo que me oyes con gusto
y deseo de aprender, y de poder instruir 4 la
javentud , quiero decirte lo que el mismo De-
piles ha escrito sobre el uso y utilidad de Jas
estampas, lo que podrd servir para alguna ins-
truccion de los que no habiendo salido de sus
patrias no han podido conocer el mérito de los
Pintores de mayor crédito, cuyas mejores obras
viéndose en las estampas , si no demuestran el
mérito del colorido, te podrin ensenar el de la
composicion , el del claro y obscuro el de los
pafios, vy €l modo con que enriquecieron sus
obras con bellos campos y demas cosas propias
de los asuntos , que s¢ expresan en ellas,

El Autor habla con una extension grande
y con una generalidad , que puede servir &
muchos la coleccion de estampas de todos gé-
neros, pero quisiera yo que solo €1, caso que
quietas hacer coleccion de cllas, te proveas
de las obras de los mejores Profesores, 4 fin
de que te ensefien aquellas partes de la Pin-
tura que te dixe, pues las demasiadas estam-
pas, mas presto sofocan el espiritu, que lo

te-
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recrean. De muchos aficionados 4 las estampas
tenemos noticias en esta Arcadia, pero el re-
ferirlos serviria mas de cansancio que de exem-
plo. Tu pucdes procurar aquellas mejores de
buenos Pintores , las que podrin servir-
te alguna vez para ponerte a la vista mu-
chas cosas que pueden ocurrir en varias ocasio-
nes y en varios asnntos, Y pues desco ser bre-
ve, te iré refiriendo lo que sobre esta materia
tengo leido y guasi de memoria , que es como
sigue:

De la utilidad de las c.rfamp:u y de 5% 150,

El hombre nace con deseo de saber; nada
le impide tanto para instruirse,, como el traba-
jo que encuentra en aprender, y la facilidad en
olvidarse : dos cosas , que Ja mayor parte
de los hombres llora con mucha razon:
porque despues que se buscan las ciencias, y
las;anmi-w%%a\r;egenctrarlas se ha dado 4
luz una infinidad d& yohtmenes, se nos ha
puesto al mismo tiempo delante de los ojos un
objeto terrible y capaz de trastornar el espiritu
y la memoria. Entre tanto tencmos nece-
sidad de lo uno v de lo otro, d 4 lo menos
de procurar los medios con que ayudar estas
partes en sus operaciones. Os pondré 4 12 vista
uno de los mejores , y es de las mas fe-
lices producciones de los wiltimos siglos. Esta
es la invencion de las estampas. Ellas han llega-
do en nuestro tiempo 4 un grado tan alto de
Qo2 per-
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perfeccion, y los Ggabado)res buenos nos han
dado tan gran nimero de estampas sobre todo
género de materias, que han venido ya 4 ser
las depositarias de todo lo que hay mejor y mas
curieso en el mundo.

Su origen fué en el afio 1460. Did princi-
pio un tal Maso Finiguerra , Platero en Flo-
rencia, que grabd en sus obras, y amolddndo-
Ias con azufre derretido, advirtid, que aquello
que salia del molde , sefalaba en sus impresio-
nes las mismas cosas que habia en lo grabado,
mediante el negro que el azufre sacaba de las
buriladas. Probg el hacer otro tanto sobre plan~
chas de plata con el papel hiimedo, pasando
una prensa por encima, y le salid bien la
prucba. Con esta novedad, le vino la gana
4 otro Platero de la misma Cindad , lfamado

Baccio Baldini de lograr la misma cosa, y el

buen efecto que experimentd, le hizo grabar
muchas l4minas con la invencion y dibuxo de

Sandro Boticelo , y-con estas pruebas Andres

Mantefia, que sehallaba cn Roma, se puso tam.
bien 4 grabar muchas de sus propias obras.

El conocimiento de estainvencion, habien-
do pasado 4 Flandes, Martinde Anvers,que cn-
tonces era Pintor famoso, grabd cantidad' de
liminas de su invencion, y envié muchas es-
tampadas 4 Italia, las quales estaban firmadas
de esta manera M. C. El Vasari enlavida de
Matco Antonio trae la mayor parte de los
asuntos, entre los quales hay unio que repre-
senta la vision de S, Antonio, que Miguel Al{l
T - 24
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gel, aun muy joven, habia hecho de inven-
cion tan extraordinaria, que le vino la gana de
pintarla.
Despues de Martin de Anvers, Alberto
Durero comenzd 4 comparecer, y nos did una
infinidad de belias estampas en maderay en la-

~minas que despues envid 4 Venecia para ven-

derlas.

Marco Antonio, que se hallaba alli enton-
ces, se encantd con la belleza de estas obras,
y asi copid treinta y seis ldminas que represen:
tan la Pasion de Nuestro Sefior, y estas copias
s recibicron en Roma con tanta mas admira-
cion , quanto eran mas hellas que los ori-
ginales.

En este mismo tiempo Ugo de Carpi, Pin-
tor Italiano de mediocre capacidad , pero
de un espiritu inventivo , hallé con el medio
de muchas l4minas de box, la manera de hacer
estampas, que asemcjasen 4 los dibuxos de cla-
s0. ;bob""_ Ros afios_des ¢spues se encon-
ttd Ia invencion de las estamipas de agua fuer-
te, que el Parmesano puso luego en uso.

Estas primeras estampas movieron por sit
novedad Ia admiracion de todos los que las vié-
ron, vy los Pintores de habilidad , que trabaja-
ban. por la gloria, se sirvieron de esta nueva in-
vencion para dar parte al mundo de sus obras.
Rafael entre otros empled el buril del famoso
Marco Antonio para grabar muchos de sus
Quadros y desus Dibuxos; y estas estampas ad-
mirables hian sido tan alabadas, que han es-

par=
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parcido ¢l nombre de Rafael por todo ¢l mun-
do. :
Dcspues de Marco Antonio, un gran ng-
mecro de grabadores s¢ ha hecho célebre en
Alemania, cn Italia, Francia y en los Paises
baxos, y han dado 4 luz dec buril y de agua
fuerte infinidad de asuntos de todos géneros,
historias , {ubulas,, emblemas , divisas, meda-
lias, animales, paises, flores, fruras, y general—
mente todas las producciones visibles del arte
y dc la naturalza.

Por csto no hay persorra de qualquiera
astado y de qualquiera profesion que sca , que
no pueda sacar una grande utilidad de cllas.
Los Tedlogos, los Religiosos, la gente devo-
ta, los Filosofos, los hinmbres de guerra, los
viageros , los Geografos , los Pinrores , los
Escultores, los Arquitectos, los Grabadores,
los amantes de las belas Artes, los curiosos de
la Historia y de Iz antigiicdad, y.en.fin ague~
llos que no teniendo otra profesion particular,
que la de ser gente honrada y honesta quieren
adornar su espiritu con conocimientos , que
pucdaa hacerles mas estimables,

No se pretende, que cada uno esté obliga.
do 4 ver todo lo que va en estampa para
sacar utilidad : al conrrario, su ndmero casi in-
finito, que presentaria 4 un tizmpo tantas ideas
diferentes, seria capaz mas presto de disipar
el espiritu, que de Hluminarlo, Solo aquellos
queal nacer lolograron deuna exrension gran-
de, y de una gran claridad, ¢ que han exer-

Cl~
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citado algun tiempo muclzas y diversas cosas,
pudieran vetlas todas sin confusion, y aprove.
‘eharse.

Pero cada particular puede escoger los
asuntos, mas adaptados, & refrescar su memoria,
¢ fortalecer sus conoctmientos, y seguir en es-
to la inclinacion que tiene para las cosas de su
gusto y de su profesion. '

A los Teclogos, por exemplo, nada les es
fnas conveniente, que las estampas que tocan
a la religion y 4 los misterios , 4 las historias
santas, y 4 todo aquello, que manifiesta los pri-
meros exercicios de los christianos y sus perse-
cuciones, los baxos relieves antigiios, quc instru-
yen mucho sobre las ceremonias de la
religion Pagana, y en fin todo aquello
que semeja & la nuestra, sea santo, d sea profa-
no. :

A los Devotos, los asuntos que elevan el
espiritu & Dios, y que pueden fixarlo en su
amor. ___

"A los RETigtovoe;-tas-historias sagradas en
general, y lo que pertenece 4 su drdenen
particular.

A los Fildsofos, todas las figuras demos-
trativas pertenecientes, no solamente 4 las ex-
periencias de Fisica , sino tambien todas
las que pueden avmentar el conocimiento,
que tienen de las cosas naturales.

A aquellos que siguen las armas, los Pla-
nos v las elevaciones de plazas de Guerra, los
ordenes de lasbarallas y loslibros de fortificacion

en
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cn [os que las figuras demostrativas ocupan la
mayor parte.

A los viageros, las vistas particulares de
Palacios, de Giudades y de sitios considera-
bles, para prevenirles de las cosas que han
de ver, 6 para conscrvar las ideas d -.>es de
haberlas visto.

A. los Gedgrafos las estampas de su profesion.
A los Pintores, todo aquello que puede
iluminarles cn las partes de su Arte, como son
las obras antigiias, las de Rafu.l y de Ca-
ract para el buen gusto, para la correccion
del dibuxo, para la manera grande, para la
eleccion de fisoniomias de cabezas, de pasiones
del alma, v de las actitudes. Las del Co-
regio para la gracia, y para lo fino de las expre-
siones: las de Ticiano, del Basan y de los
Lombardos para el cavicter de la verdad,
v para las puras expresiones de la naturaleza, y
sobre todo para el gusto de Paises: las de Ru-
bens para un cardcter de grandeza yde
magnificenciaen sus invenciones, y por el ar-
tificio del claro y obscuro: y ofras por fin,
quc bien que defectuosas en alguna parte, no
dexan de tener algo de singular y extraordi-
natio; porque los Pintores pueden sacar una
ventaja considerable de todas las diferentes ma-
‘neras de Jos que les han precedido. _

A los Escultores, las estatuas, los baxos
relieves, las medallas v las demas obras anti-
giias, con las de Rafacl, de Polidoro, v
de toda la escuefa Romana, o ;'
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A los Arquitectos, los libros que concier-
nen 4 su profesion, y que estdn Henos de fi-
guras demostrativas de la-invencion de’ sts:
Aurores, ¢ copiadas por el antigiio. >

A los Grabadores un competente niimero
escogit.ude piezas de diferentes maneras, sean
de buril, 8 de agua fuerte. Esta eleccion les de-
be servir tambien , para ver el progreso y
adclantamiento en el grabar desde Alberto
Durero hasta ¢l presente, ExAminaran con
cuidado las obras de Marco Antonio, de
Cornelio:Cort, de los Caracis,-de-los Sade.
lers, de Golzio, de Muler, de Vostermans, de
Poncio, de Bolsuert, de Vischer, de Bloe~
mart, de Audran, de Edelink, y de otros mas
modernos de un mérito grande, particularmen-
te de la escuela Francesa, que no nombro,
por no ser prolixo, y que han tenido un caréc-
ter patticular, con que se han esforzado en la
imitacion de la naturaleza, quando han tra-
bajado. de su invencion, 6 por quadros de
diferéntes maneras; eaque-han conservado una
fielimitacion. Comparando, pues, las obras de
todos estos Maestros, podran juzgar, quie-
nes son los que mejor han entendido Ia con-
ducta del grabado, el manejodelaluz, y el
valor de los tonos en quanto al claro y obscu-
ro: quienes han sabido acordar mejor en sus
obras la delicadez con la fuerza, y el espiri-
tu de cada cosa con la extremada exictitud;
4 hin, que aprovechindose de estas luces,
tengan la loable ambicion de igualarse

Rz 4
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4 estos buenos Maestros , & sobrepujarles.
A los curiosos de la historia y de la anti-
gﬁedad todo lo que se ve grabado delahistoria
Santa y Profana, y de la Fabulosa; los baxos.
telieves antigiios, lascolumnas Trajanay Anto-
nina, los libros de medallas, y de piedras
grabadas, y muchasestampas, de las que hacen
al caso para el conocimiento que ellos desean
adquirir, & conservar: . - .

A aquellos en fin, que por ser mas dicho-
$0s, y honestos quieren formar el Gusto en las
bucnas cosas, y tener una tintura razonable de
las bellas. Artes, nada es mas conveniente , que
las buenas estampas. Su vista con un poco de
reflexion les instruird pronta y agradablemen-
te en todo lo que puede exercitar la ra-
zon, vy fortificar el juicio. Ellas Henardn su me-
moria de cosas curiosas de todos los tiempos ¥
de todas las provincias + y representando di-
ferentes historias, les instruirdn en las diversas
maneras-dela Pintara, oo 0 o0 S
. szgar{m prontamente mediante la facili-
dad que hiy de ojear varios papeles, y de coms
parar asi las producciones de un Maestro con
las de otro. De modo que ahorrando tiempo,
ahorrarin tambien el gasto ;. pues es casi
imposible juntar en un mismo 1uga-r.q'uadros
de los mejores Pintores en qiiantidad su-
ficiente para formar una idea completa sobre
la-obra de cada Maestro. .

Y quando con mucho gusto sc llenase un

gavinete espacioso de quadros de diversos
€5

P,
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estilos, no pudiera haber en él mas que dos, ¢
tres de cada uno, lo que no basta para poder ha-
cer un juicio bien formado det caricter.del Pin-
tor, nide laextension de su capacidad. Y asi por
medio de las estampas se pueden ver sobre una
mesa, sin trabajo, obras de muctios Artifices,
y juzgar por compatacien ;. con.cuya préc-
tica se.adquiere un hébito de buen gusto,
y de buenas maneras , particularmente st
esto se hace en presencia de alguna persom,
que tenga discernimiento en este género de co-
sas, ¥ que sepa distinguir.lo’ bueno de lo me-
diocre.

Pero por lo que toca 4 los inteligentes y
amantes de las bellas Artes, no se les puede se-
falar, ni prescribir cosa alguna, todo est4 su-
jeto (en cierto modo) al imperie de- su co-
‘nocimiento; ellos fo entretienen por la vista,
tan presto de una cosa, como de otra, por
motivo de la utilidad , que sacan ,. y del

.teciben.

gustote-ver en quanto se
ha grabado por las obras de los famosos Pinto-
- res of origen ,.¢el progreso, y la perfeccion de
ellas ‘empezando -desde Giotto y .Andres
- Mantena, hasta Rafael, Ticiano y los Cara-
cis. Ellos exdminan las diferentes escuelas de
aquel riempo. Verdn en quantas ramas se han
dividido por la multitud de discipulos:y en
quantes modos el espiritu humano es capaz dz
‘concebir una misma cosa, que es la imiracion,
¥ que de alli han dimanado tan diversasmane~-
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ras, que nos han producido los paises, los
tiempos, los espiritus, y la naturaleza.

Entre todos los buenos efectos, que pue-
den dimanar de las estampas ¥ su uso, me he
reducido 4 poner aqui seis, que hardn juzgar
ficilmente de los demas. '

El primero es el de divertir por Ia imita=
cion, representindonos por su Pintura las cosas
visibles, : _-

El segundo es el de instruirnos de una ma-
neta mas fuerte y ‘mas pronta que por la pala-
bra. Las cosas (dice Oracio) que:entran por
Jos oidos toman un camino mucho mas largo, y
mueven mucho’ menos, que las que entran
por les ojos, los quales son testimonios mas
seguros y mas fieles. -

El tercero cl de abreviar el tiempo, que se
emplearia en volver 4 leer las cosas, que se
fueron de la memoria, y refrescarla ¢n una
ojeada. o S I

El quarto el de representarnos las cosas au-
sentes , como si las ruvidsemos delante de los
ojos, las quales no podriamos ver sino hacien
do penosos viages y grandes gastos. '

El quinto el de facilitar la comparacion de
muchas cosas juntas, mediante el poco sitio que
las estampas ocupan ,aunque sean diversasy ¢n
gran numero.

El sexto y iltimo ¢l de formar el gusto 4
las buetias cosas, y el dedar 4 lo menos una tit}-
tura de las bellas Artes, que & los hombres ci-
viles no se les debe permitir, que las ignoren.

Es-
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Hstos efectos son generales : pero cada
uno podrd sacar otros particnlares.segun sus lu-
ces v su inclinacion ; y por estos mismos po=
drg arreglar la coleccion , que deberd ha-
cer. Porque es muy ficil de juzgarque en la
diversidad de las condiciones; de que he ha-
blado ,la curiosidad de las estampas, el orden
y la eleccion que es menester guardar, depen-
den del gusto, que cada uno puede tener, y
de lo que habrd visto.

Los que aman la historia , - por "exem-
plo, no buscan sino los asuntos, que en ellase
comprehenden, y para no dexar escapar cosa
alguna 4 su curiosidad , tienen este orden,
que es digno de alabanza. Siguen el de las
provincias , y cl de los tiempos : todo lo
que mira 4 cada estado en  particular, y

| los ponen en una & muchas carteras para en-

contrarlos ficilmente.
Primeramente los retratos de los Soberanos,

que hamm%hs Principes
¥ las Princesas que had sucedido: aquellos

que han tenido algun puesto considerable en
el estado, en la Iglesia | en las armas, y en la
bacienda: los que se han hecho recomendables
en diferentes profesiones, y los particulares
que han tenido alguna parte en los sucesos his-
toricos. Acompahan estos refratos con al-
gunos renglones escritos, que indican el ca-
racter de la persona, sunacimiento, sus hechos
principales, y el tiempo de su muerte,
Segundo: la carta general y las cartas par-
ti
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ticulares de este estado § reyno, los planos v las
elevaciones de las Ciudades, lo queestas contic-
nen de mas considerable; los Castillos; los Pa-
lacios Reales, y todos los sitios que’ han mere-
cido darse al publico. : :
Tercero: todo aquello que tiene alguna
conexion con fa historia: como las pompas fii-
nebres, los tdmulos, lo que mira 4 las cere-
mon‘as, modas y costumbres; 'y en fin todas
las estampas particulares qué son histdricas.
Bista -coleccion, ‘indicada: para.una Pro-
vincia ¢ Reyno, se puede adaprar 4 to=
dos los otros con ¢l mismo orden y economia.
Hste orden es inventado ingéniosamente, y es
muy propio de un caballero y persona_de
gusto. S A
Los apasionados 4 las bellas Artes -hacen
de otro modo, formando un . conjunto
por lo quemira 4 los Pintores y 4 sus dis«
cipulos. Ellos ponen (por exemploy.en.la es-
enela Rbmana 4 Rafael, Miguek -Angel, sus
discipulos, y sus contemporancos.. En la de
Venccia, el Giorgion, ¢l Ticiano, los Basa-
2s, Pablo Veronés, Tintoreto, y los demas
Venecianos. En fa de Parma, el Coregio, el
Parinesiano, y aqueilos que han:seguido su
gusto. En la de Bolonia, los Caracis, Guido,
Dominiquino , el Albano, Lanfranco y el
Guercino. En la de Alemania, Alberto Dure-
ro, Holbens, los Maestros algo inferiores, Gui-
lledmo Bore v otros. En la de Flandes, Otho-
Venio, Rubens, Vandeik, y los que han
_ prac-
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practicado sus miximas asi de la escuela de
Francia, como de otras Provincias.
- Algunos juntan sus estampas con . res-
peto 4 los Grabadores, sin atender 4 los
Pintores; otros por los asuntos que ellas
representan; otros de otra manera ; y por
esd es justo el dexar 4 cada uno fa liberrad de
tenerlas segun le parezca mas il y mias de
su gusto, ' Lo
Aunque se pudiera en todo tiempo, y
en qualesquicra edad sacar wutilidad de Ia
vista de las estampas, con toda.esasel tiem-
pe de-la-Juveniud -es mas propio ‘que otro,
porque lo fuerte de los Jovencs €s la:me~
moria, y s nccesario servirse entonces de
esta’ potentia, - para: formar. un caudal, y
para instriirse en las cosas que deben cone
tribuir 14 -formarles el juicio, ¢ ¢l discerni-
micnto, ' S
- Pero si el nso de las estampas, es 1iril
i A2 Juventud, tambicn es de.un :gran
gusto’, iy @8 Mragradable.catitenintiento
4 la vejez. Hsta es una edad propia para
el reposoy para las reflexiones, yno estans
do ocupada con los entrerenimicntos - de
las primeras edades, se puede con mas es-
pacio lograr ¢l gusto, que las estampas
pueden darnos ; ensenandonos cosas nuevas,
acordandcenos las ideas de las que ya habemos
conocide; v teniendo gusto por las Artes, juz-
gamos por-las mismas de las diferentes produc-

ciones, que los Pimmrores y los Grabadores nos

han
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han dexado,y no ter(.-i%ndc? este cotiocimiento,
nos lisonjeamos con la esperanza de adquiritlo.,
En fin , nosotros no buscamos en este gusto,
otra cosa que ¢l de excitar dulcemente nuestra
atencien por medio de la belleza, v de la
singularidad de objetos que nos ofrecen las
-estampas’ ; porque encontramos en - ellas
las tierras, :los “Lugares, y Ciudades con-
siderables que habemos leido en las his-
torias , ¢ que. nosotros mismos -habemos vis-
to en nuestros viages. De manera, quela
gran variedad y el :gran- ndmero de cosas
raras ,. que hallamos en ellas , puéden al
mismo tiempo suplic-por viages comodosy
curiosos , 4 los que jamds los han hecho,
6 que no se hallan en: estado de poderlos
hacer. . . -~ . . Pl ;
Y asi, es.constante por todo lor que

he dicho, que la vista de las bellas. estam«
pas , instruye la Juventud: que .recuer-
da .y afirma los: cénocimientos . de tosy
que s¢ haltann en' una edad mas adelanta-
da, y que pudiendo ocupar ¢on tanto gusto ¢l
tiempo de la vejez, debe ser itil 4 to-
dos. :
Wo he crcido entrar en mayor extens
sion de todo lo que puede hacer re-
comendable el wso de las estampas, por
parecerme , que lo que he. dicho es suti-
ciente,, para inducir al curioso y al estu-
dioso de la Pintura & sacar consegliencias
conformes 4 sus ideas y necesidad. S'.
i
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Si los antiglios hubieran tenido en ‘esta
parte J]a misma ventaja que nosotros tenemos
hoy dia, y hubiesen por medio de las es-
tampas instruido 4 Ia postertdad de quanto te-
nian de bello y de curioso, conoceriamos dis=
tintamente una infinidad de cosas excelentes
de las quales los historiadores no nos han de-
xado mas que ideas confusas. Veriamos hoy
los soberbios monumentos de Memphis y de
Babilonia , y aquel Templo de Jerusalen que
Salomon habia cdificado con tanta magnificen-
cia. Podriamos juzgar de los edificios de Acte-
nas , de Corintho y de la antigiia Roma con
mas fundamento y certeza, que por los solos
fragmentos que nos han quedado. Pausanias,
que nos hizo una descripcion tan exacta de la
Grecia, y que nos ha conducido por todos las
lugares como por la mano, habria acompanado,
sus discursos con figuras demostrativas , que
hubieran llegado hasta nuestro tiempo, y ten-
driamos el plaesr de ver, no_solamente los
Templos v los Palacios de aquella famosa Gres
cia , tales quales eran en su perfeccion , sing.
que tambien hubiéramos hercdado de los Anw
tigiios ¢l Arte de fabricar bien. Vitruvia , cy-
vas demostraciones -se perdicron , no nos. hus
biera dexado en laignorancia dg muchos los
instrumentos y maquinas que nos describe, y
no hallariamos en su libro tantos lugares obs-
curos, si las estampas nos hubieran conscrvado
las fignras, que €l habja hecho, y de quignes
habla ¢} mismo. Porque en materia de Artes,
Ss son
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son las estamtpas las lucscs d21 discurso, y los ver-
daderos modos con que los Autores se comuni-
can, Tambien por €alta de estos medios habemos
perdido las maquinas de Archimedes y de He-
ron el antiglio, y el conocimiento de muchas
plantas de Dioscdrides, de muchos animales,
y de muchas producciones curiosas de la natu-
raleza, que los desvelos y meditaciones de los
antiglios nos habian descubierto. Pero sin de-
tenerme mas en dolerme de las cosas perdidas,
aprovechémonos de aquellas que las estampas
nos han conservado, ¥y que prescntementc tene-
mos.

Hasta aqui habia llegado el Bibliotecario
con su discurso, que yo habia escuchado con
gusto, y aun manifestaba querer decirme otras
cosas, qué podrian divertirme, € instruirme,
sacadas de libros, que decia tener en su Biblio
teca; ¥ habiendo tanto tiempo que yo dor-
mia, y que ardia la luz de mi belon, acaso ha-
biendo formado aquel hongo carbonacco en la
torcida que acostumbran hacer el algodon y.el
aceyte , entre las chispas, que tal vez lo des-
hace , se despidid una que vino 4 caer sobre
una mano, que yo tenia encima el bufcte,
quemandome de tal modo, que hube de dis«
pertar con el dolor ' despues de tan largo
sueno.

Parecidme que este podria ser instructivo
y deleytable 4 la Juventud, si me fuese facil
acordarme de todo lo que habia sofiado, y
asi antes que fo perdiese la memoria, procuré

Ch-
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encotiendarlo 4 la pluma , por si algun dia
pudiese servir 4 la Juventud aplicada 4 |2 Pin-
tura, de instruccion y cntretcnimiento , y po-
dria yo decir entonces con Horacio.

Omne tulit puncium, gui miscuit ntile dulei.

L R-
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