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DISCURSO

DE

DON CARLOS DE MAES,

LEIDO EN JUNTA PIHLICA DE 96 DE FEGRERO DE 1860,

DE LA PINTURA DE PAISAJE ANTIGUA Y MODERNA,

Setorms: Los Eslalitos de esla respelable Academia nie impo-
nen el deber de distraer alzunes momentos vueslea alencion, dis-
curtiendo sobre punlos intimarzente relacionados ean el arte. Em-
harazoso es para mi el cumplimicnto de esla obligacion imprescin-
dible, porque antes me he cuidade hasta alora de estudiar los
encanios de la nraluraleza en In naturaleza misma, que en los escri-
tos de los Ledricos, que diseretamente han [ilosofade acerea dela
artistica reproduccion de sus atraelivos. No se cren, sin embargo,
que lengn en peco 1as espeeulaciones de les maestros en la dilicil
ciencia destinada 4 invesligar v explicor en rué consiste la Delleza,
sea cual fnere el modo de manilestacion que Ja delermine. Pern des-
de mi primera juventud he sido mas aficionndo jpue & fores retéri-
cas & Jas del eampo, v esla es ta causa del temor con qae oy di- -
rijo mis palabras & tantos sabios y beneméritos come arui miro
reunidos. Olra circunstaneia, ademds, anade quilales 4 las difienito-
des con que naluralmente tropieza en casos como ¢l prescute quien
estd 10ds avesado & manejar el pincel que la pluma. Tal ¢s el ardo-
050 desen de corresponder, como es juslo, & la senalada honra que
habeis tenido Ia Denignidad de dispepsarme. El exceeso misme de
esle afan, hijo de la gratitud, lejos de facililarme cumino, me lo di-
liculla y eubaraza. arto es sabido que cuando mayor empefio po-
nemos en hacer bien una cesa, sucle =er cumndo ménos favoreee In
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282 REAL ACADEMIA DE SAN FERKANDO.
fortuna nucstros intentos. Supla, pues, vuestra indulgeneia lo que
falte en mérito & esie que no me atreverd siquiera & Hamar disenr-
s0, y comprenda vuestra bondad ewdn profundo debe ser el senli-
miiento de mi gratitud cuando no acicrta el libio 4 deeir lo que pasa
cn el corazon.

No pretendo hacer una historia minuciosa de las bellas artes,
tarea facil para olros més erudilos. Hacer la bistoria de las artes,
¢s hacer la de ko cisilizacion de los pueblos; y ni alcanzan a eslo
mis fuerzas, ni pretendo molestar 4 mi indulgenle ¢ ilusirade au~
ditorio. Permitidme solo echar una ripida ojeada sobre las vieisilu-
des porque ha pasado el paisaje; indicar la imporlancia y excelencia
de esic ramo de lu pinlura, al gue puedo decir que he consagrado
i vida; apuntar brevemente algunas ideas acerca de su estudio y
desarrollo, y demostrar gue no ha ocupade el lugar preemineate a
que estaba Hamado en las diversas ramificaciones de ese noble y be-
o arte, sino cvando se ha separado de las invenciones caprichosas
de estos o aquellos pintores, para imitar fielnrenle la naturaleza en
sn hermosura y varicdad infinitas,

En ley de verdad, el paisgre no ha formado por si solo ramo
aparte de los demis en que hoy se divide fa pintura, hasta despues
del siglo XVI. Pero de aul no ha de'seguirse que fuese tan inferior
el lugar que anleriormente ocapaba entre los demas, que apenas
pueda eitarscle ni ain como accesario, segun Coindet lo asegura.
Este ilustrado historiador de ia pintura en Halia sostiene de un
meode demasiade absoluto, que antes de dicho siglo algunas, aunque
pocas veces, el fondo de los cuadros representaba un paisaje; vy cita
come raro moielo de esta espeeie de novedad introducida en Ia pin-
tura el cuadro de Ta coronacion de la Virgen de Van-Tyek oxislente
en ¢l Mnseo del Louvre, cuadro cuya antigiiedad se rementa proxi-
mamente 4 los anos 1430.

El.amor que profeso al género de pintura que con ian ardiente
aficion eullivo, no me ciega ni extravia. Yo, que por instinto y por
conviceion delesto Ja mentiva en todo, y muy particularmente en
un arte que noe merece tal nombre cuando deja de rendir tribute i
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la verdad, me guardaria muy bien de apelar & ensuefios ¢ invencio-
nes fantisticas para dar al paisaje actual abolengo més antiguo del
que realmenlte haya tenido. Digna ¢s de respeto ta nobleza que & su
coudicion de tal anade los limbres de una dilatada gencalogla; pero
1o ha menester de ella ¢l arte para valer por si, cuando logra os-
tenlar prendas de verdadera belleza. Sin embarge, porque el arfe
1o necesite, para quc sc le tenga por noble, recordar lo renioto de
su origen ni haber Lenido familia ilustre, ;habremos de rencgar de
sus primeras manifestaciones? Cierly es que cn la antigiiedad, por
excelencia llamada clasiea, en pintura, Jo misuo que en pocesia, el
paisage No cra sino un accesorio destinado & hacer resaliar mds y
mas Yas lignras del cnadro. Asi:sieedr en los poemas de Hesiodo y
Ilomero, asi ¢u las pinturas de Mandréelo de Samos, de Polignoto y
de olros vatrios, euya nemoria ha Hegado 4 nosotros, merced 4 los
antiguos escrilores griegos. Pero basta recordar los nombres de Lu-
crecio y Virgilio, basta np haber cchado en olvido ¢l pocma De re-
rum natura de aquel, 6 las Gedryicas de ésle, para comprender que
un estudio mds formal y profundo de la naturaleza da ya en ellos
mayer imporiancia al pawsaje, convirtiéndolo en uno de los princi-
pales asuntos de sus lovestigaciones. Recudrdese, ademds, lo que
Platon dice en el Critias acerca de la reproduecion de las montaias,
de las selvas y de los rios; fijese la consideracion en los cuadros
fpue deseribe Fildstraio, y sc verda que tambien cn aquellos remolos
liempos solia 4 veces el paisaje lener vida propia y formar género
aparle. Modcrnos comentaristas de los anliguos eseritores griegos
hablen de una composicion muy complicada en la qie se habia co-
piado del natural y hecho asuntlo Unico y exclusivo de un cuadro,
el grupo de las Islas Eolias, situadas al Sur de Sicilia; cuadroe det
cual y de otvos analogos dice Olfriedo Miller que tenian mucha se-
mejanza con el mosdico Ae Palestrina.

$Se quierc demostracion mas palpable del error cometido en la
alirmacion abseluta de Coindel? ;Tan indifcrentes habian de ser al
especticulo de Ja naturaleza los anliguos, que de un modo tan admi-
rable reprodujeron la humana lorma en cuadros que no han llega~
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Ao 4 nosotros, y en esas maravillosas estatuas, desesperacion de ia
escultnra moderna?

Delivie [uera imaginarlo.

Y cuando la luz de la veligion verdadera disipé las linieblas del
error pagane; cuando el arte se purificd y espirilualizé, por decirlo
ast, en Yas fentes del Cristianismo; enando muliitnd de esforzados
corazones huyeron las vanidades del mundo para entregarse 4 lus
delicias e o contemplacion en las soledades de la Tebaida, gpodian,
ellos que fueron maestros en Loda elase de disciplina, ellos que crea-
ron na cieneia y un arle unevo, ellos que vivian en inlimo consor-
tio con a naturaleza campestre, que aprendian & amar 4 Dios en log
irboles v en las lloves, en los areoyos y en los lorrentes, en las fie-
ras y en las aves, podian, t'ﬂ{nito, nu dar importanciz, no imitar con
yerdad, no pintar con pavticular alencion y ewpeio el sublime es-
pectienlo de la ereacion, que de tal suerte exaltaba su espiritu, in-
flaméndolo en amor hdcia el Supremo lacedor de todas las coses?
'LNu yemos en las obras mismas de los Santes Padres, (ue en ocasio-
nes liasta llega i desaparecer ef hombreante 1a admiracion que cau-
san las infinitas maravillas del nniverso? Anngue ne comprobiuse la
listoria que en los primeros siglos del Cristianismo (esto ¢s, en los
primeros pasos que dié la pintnrea cuando el arie se regencraba y
trasformalya, como L lileralura, como Ia poesia, como It erganiza-
cion misma de la sociedad) el paisefe renacis 4 par de olres géncros
e pintura, ya como asunto principal, ya comoaccesorio, en las ins-
piraciones de los primilives pintores cristianos, 1a razon natural di-
tia (ue no podia ménos de Laber sucedide asl. Pero alortunadamen-
e no ¢s necesario recurrir i conjeluras de ninguna especie para
acredilarlo. Un investigador crudite y concienzudo, el autor de La
pousia cristiana en sit principio, en su maleria y en sus formas, dice Ler-
minautemente que antes del emperador fouorio (esto es, en ol si-
vl IV, con anlerioridad al afio 593)los muros de las iglesias y de los
palacios estaban ya culiierlos de pinturas que representaban asuntos
del antigno y nuevo Testamento; ora la historia de nn martir ¢ de
un obispo ilustre; ya, en fin, paisajes, marinas y animales. Se ve,
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pues, qite no solo como accesorio, sino como asnnto principal de sus
enadros, eultivaban el paisaje los pintores de los primeros siglos de
la Era eristiana, y queno anduve nuy acertado Coindel al citar como
ejemplo rare del empleo del paisaje, conio peregring muesira de la
introdaceion ¢ Ja naturaleza campestire en los asunios hisléricos,
una obra cuya antigitedad solo s¢ remonta & principios del siglo XV,
Yy (ne, en swma, ne es la mids antigna que se puede citar del mismo
autor, poseyendo Mr. Aders, de Londres, olra virgen con fondo de
paisae que lkeva la fecha de 4417 1,

Muchos casos de ensayos scinejanles podrian eilarse, peeo su int-
portancia es muy seeundaria, y pucde asegurarse que hasla los tiem-
pos de Rafacl, como todes los esfuerzos do los pintores del primer
renacimien(e, ¢ lo que ¢s igual, anteriores al siglo XVI, se habian
dirigide al estudio exclusivo de la fignra, el paisje vo Tormaba alm:
un género wwy warcado. Graeias al sublime pintor de Urbino, i
Leonardo de Yinei, 4 Miguel Angel, v sobve todo al felicisimo desar-
rollo de la cscuela veneciana, el paisgfe, como los ilemas géneros de
piniura {costumbres, marinag, asuntos mitoldgicos, hadegonos, flo-
res, cte.) adquirio imporiuncia casi igual 4 Ja pintnra de historia.

Las cseuclas veneciana y flamenca se dispulan ada ¢l honor de
haber ereado como géncre ¢l paisgje; vy aunque la hisloria parece
eslablecer que debemos 4 Giorgione, 4 Tiziano, & Bassano v & Tin~
loretto, es decir, 4 los mas grandes macstros de la brillante escuela
de Veneeia, los primeros pusos en lo que se ha lamado despucs pai-
saje histirico, cs licito creer que las Flandes fueron la cuna de los
miys auligues paisajistas. Tal s tambicn la opinian del italione Bal-
dinueei.

Si el clima influye en las costumbres del hombre, ighalmente in-
{luye & veces en sus senlinientos. La naturaleza del Norte, miste-

! Condeense ademss tres paisajes do Van-Eyck, gue soh:

El mundo bajo la forma de nna esfera.
Ereccion de un campanario.
Paisaje con unos pescadores cogiendo una nufria,
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riosa, jiganlesea y sombria, eleva el pensamiento & Yas regionesdelo
inlinito. Este gtnero de contemplacion encanla i Tas razas del Nor-
te, dadas 4 Ya metafisica. El espacio ilimitado, lainmensidad de sus
bosques, seduee su imaginacion soitadora, dispuesta 4 lo maravillo-
s0, Log inviernos interminables y Ia corla duracion del verano au-
menlan avn, por efecto de la privacion, el amor del howbre # la na-
turaleza. No seria, pues, cxtraio gue los flamencos, por condicion
de su propio natural, hubiesen probado los primeros & reproducir
especticnlos que les habian encanlado, para agradarse en eontem-
plarles durante los largos y tristes dias del oloie y del invierno,
prolongaulo de este medo arlilicialmante el goce experimentado en
¢l seno mismo de los campos, & la orilla de los arroyos 6 de Jos
rivs, en las alturas de los montes, bajo la fronda de Jas sclvas.

Ademis de Van-Eyck, los montes de Naur y de Dinand, dice
Alfredo Michiels, han dado sér 4 los primevos artistas que han pin-
tado cl paiseje como obra independiente, y cilalos nombres de Ilem-
ling, Sclioeerel, Patenier, De Dles, cte.

Al principio los pasajes, por punto gencral, semejaban 4 las pin-
turas de los ehinos, dende tudas las lineas suben de tal suerle, que
los Ldrminos, en vez de retirarse gradualmente, se elevan unos so-
bre otros, Laperspectiva lincal, cicncia nneva en el siglo XV (el eru-
dito Viardot Wama creador de la perspectiva 4 Tablo Ucello de [lo-
rencia !}, apenas se aplicaba en los diversos ramos de la pinlura;
solo ln argnilectura, por sus formas positivas, parccia susceplible
de ceniirse & reglas geométricas.

Desconociase por aquellos ticmpos que el ciele, en las formas
vagas de las nbes, y el paisaje , compuesto de objetos que parecen
determinados por el capricho, se hallan igualmente sujetos a las le-
yes de In perspecliva. Francesca y Masaccio, conlinuando y perfec-
cionando ¢l sistema de Ucello, 1o extendieron 4 todos los géneros
de pintura; y apenas hay en et siglo XVI pintor que la desconozea,

A fines de este siglo ¢ arle marcha con milagrosa actividad:

1 Ucello naci6 en 1389,
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Ttalia vive casi exclusivamente para las letras, para las ciencias y
las artes; y durantc la época misma cn que loda Europa se mueve
al impetu de las pasiones politicas 6 del fanatismo religioso, en qie
arden lag naciones, prevaleciendo en Italia luchas que tienen por
mavil la ambicion ¢ Ja pelitica, y desolando la Alemania guerras
que nacen del antagonismo de creencias religiosas; ain entonces,
digo, los grandes arlisias itallanos consiguen sus mayores triunfos,
en tanto que la edad media, terminada su prodigiosa mision, cm-
pieza & dejar paso al renacimieulo, cs deeir, 4 una faz nueva del
arte.

A cjemplo de Jas academias de Lorenzo de Médieis, abren olras
las principales ciudades de Italia. Florencia, Venecia y Roma, que
despues llcnaron Ly Buropa de sus obras, dispulan la supremacia
de esta nueva dominacion; las fuerzas humanas se duplican, y cl
aénio devora el alimenlo de las generaciones futuras.

En Roma, foco del saber artislico, fué¢ dende primero adiirid
el paisaje gran desarrollo. Cultivélo alli, antes que otro alguno, co-
me asunto principal de sus cuadros, un lombardo, lamado Mu~
ziano (1528) que habia estudiado en Veneeia; pero entre los maes-
tros precursores de los ilusires paisajistas del siglo XVIL hay uno
cuyo nombre y cuyas obras ha conservado la posteridad con la de-
bida estimacion: {al es Pablo Bril, Nacido en Amberes en 1566,
esludié muy jéven aun, Dajo la direccion de Daniel Wortelmans, y
en compania de su hermano Mateo, en la eseuela que establecieron
y propagaron en Flandes Yan Orley, educade en lade Rafacl, y Van
Oost, diseipitle de Tintoreito, despues de haber agquel estudiade cl
paisaje en Venceia y obtenido del mismo pintor de Urhino el encar-
go de cuidar en Bruselas de la fabricacion de los tapices, para yue
habia trazado Rafael sus admirables carloucs.

Bril fué 4 reunirse nas tarde eon su hermano cn la insigne ca-
pital def orbe catdlieo, donde le empleaba el Papa Gregorio XIII en
el Vaticano. Su talenlo se desarrollé y acrecentd duranle e} Lras-
eurso de una vida larga y laboriesa. Los Papas Sixto V, Clemen-
tc VIII y Pablo V le encargaron trabajos considerables. Ea 1602



288 REAL ACADEMIA DE SAN FERNAKDO.

pinté en el magnifico comedor, constenida por Clemente VIH, wia
gran composicinn, que aun loy se admira, alusiva & San Clemente,
patrono de este Papa. Los bévedas de las dos csealeras al lado de
la Seala-Santa, cerca de San Inan de Letran, y 1a Lorre del Vatica-
no denominade Torre de Ios tienios, fueron ignalmente adornadas por
s pincel. Los paisajes e compuso entonces, ya sea para los pa-
Tacios ¢ los Papas, ya para varias casas religiosns e Roma, fmeron
muchos. Tambies se oenpd en adornar les cuadros de los mejores
pintores de sn tiempo con fondos de paisqje. La reputacion de I'ablo
Beil debia atracrle diseipulos de tada Eavopa. Tuve varios, en efec-
to: entre ellos se distingne & Guillermo Nieslanl vy Agustin Tassi,
(que habia de formar despues i Clandio de Lorena, Spicrings, Bal-
tasar Louvers y Cornclio Yroom. Génin verdaderamente original,
reuniende la obscrvacion scocilla y poderosa de Jos Famencos i la
elegancia v nobleza de Jos ilalianos, Mmé Pablo Bril ¢l verdadero
maestro de la generacion de grandes paisnjislas gue ha inmortaliza-
do ¢l arte def siglo XVII.

Holandeses y flamencos Hegaban enmasa 4 [talia y freeuentaban
lodas las escuelas. Paldo Bril, coutinardo lo que halian iniciade
Mantegna, Perngine y Udine, y ilifundiendo los progresos que habia
hechio ya en su patria, destinada @ producir Jos hombres mis nota-
bles en esle rame de pintura, constiluyo el patsaje en adénero aparte.

Trahdse enlonces vaa lucha enlre ifalianes y flamencos. Los pri-
meros cran indudaliemente superiores 4 los segundos; pero deshou-
bradas por ¢l grandioso cstilo de Rafacl bnscaron antes las bellezas
eonvencionales que Ja verdad, en un género on que esta debe donii-
nar siempre. Los flamenceos, por ¢t contrario, se hicieron awuralis-
tas. Siendo ya esta su lendencia en los enadros histéricos y religio-
sos, ;edmo no habian de adoplar ignal modo de ver para asunlos
que 1a nalnraleza les olrecia casi completos? Cnando estos dos sis-
lemas, enteramenle opuestos, se desarrollahan, aparecid Nicolis
Ponssin, Namado & dar un impulso nunca visto al paiseje historico,
combinando fas dos maneras y colocando este género en el segundo
lugar en la jerarquia de los diversos ramos del artc.



DISCURSO DE DON CARLOS DE HAES. 289

La eseuela bolonesa, por el nimero de sus paisajistas y por la
imporlancin de sus obras, s la que culliva con mas éxito ol paisaje
histérico dnrante el sigle XVIIL Enlrelanto la Halanda y las Flandes
forman fambien un mieleo de paisajistas distingnidos que siguen ks
huellas del naturalista Wynants. Tenicrs con sus Kermesses y Stella
con sus pastorales empiezan A delerminar varias subdivisiones el
género de que se rata AdJado dle Wynants ¥ de Teniers vemos
aparecer & Cuyp. Yan Ostade, los Both v Asselyn. Desde entonecs
Hotanda y Flandes ofuscan ¢l Irillo de todas las esenelas. Los de
uno y olro pais ven aparecer sneesivamente & Wowwernians con sus
cacering, Yoo der Neer con sus eleclos de luna, los veliajios de Ber-
ghem, los aniniales de I'ablo Potler, Backhuysen con sns marinas,
los pastos de Adrian Van de Velde y Karl Dujardin, los Losques,
aguas, sclvas y eanipos de Everdingen, de Roysdacl y Tobhema, y
otros nombres lan diguos de mencionarse como los de Weenix,
Becker, Moucheron, Van Hayen, Pyuacker, Swanevelt, Van der
Does, Yan Qosl, Sneyilers, de Vos, ele., todos compatriolss y con-
Lemporineos,

Advitrlese despues de esla cpoca una gran Jaguna cn la hisloria
el arte, y presiéntese ya sn inmediata decadeitcia. Esta procedio en
Lodas parfes de las mismas cousay; In imitacion servil de los estilos
anteriores v el alejomiento de la nalnraleza. Cnando la pinlura des-
dena & picrde sn guiz, empiezan fas oseflaciones de decadeneia, Wlti-
mas destcllos del arte en su ocenso.

Itadia, que tuve siemypre el gusto de To helto, rindio tributo & o
insipido en las ohras de los smanerisfas, y cayd delo insipido enlo
confuso. En Alemania una groscra imitacion del arle ilaliano en ge-
neral y del de Miguel Angel en partivwlar, produjo las obras de
Gollzins y de Sprangher; mienlras qne en Flandes ol gusto de lo
pintoresco dejo unicamente debilidad y groseria cnando el eolorido,
¢l claro-osenro v la buena ejecucion hubieron desaparecido. La de-
cadencia del género historico siguio 4 la del paiseje. Lo gue enlon-
ces se lamaba gusto francés, esto es, lo opuesto del buen gusto, cm-
pezd con Localelli, discipulo de Pedro de Cortone. Esle Locatelli

a7
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ajercio su arle particnlarmente en Roma; pero su estilo se extendio
pronto cn Francia y destrnyd enanto quedaba de la influencia de
Poussin, de Le Suenr y de Schastian Bourdon. Pintor expedito y amia-
nerado, entusiasta <de si mismo, & ejemplo de su maestro, preferia
las formas que le sugeria su imaginaeion 4 la verdad dela paturale-
za. Asi se 4lifundio el peligroso amaneramiento de que dan muestras
en sns paisafes Marco Ricei, Pablo Pannini, Znecharelli, Vernel y
oltros muchos. Desde csla épora no se encitentra ya arlisla digne de
sostener el nomhre glorioso de sus antecesores. Guando nacia Van
Huysen, Wlimo paisajistade 1a buena esenela antigua, halian mer-
Lo yn Wynants, Wonwermans, Pablo Petler, Van de Velde, Karl
Dujardin y Ruysdae!, y eon cllos las glorias e Ta Escucla.

A nuestro siglo tocaba abrir neeva Eva para ¢l paisaje. Sobre-
puesto d Ias preocupaciones que durante muche tiempo dificullaron
si elevacion 4 Y esfera de género importante; renovada la lucha qne
siglos anles emprendicron sus iniciadores reclamando el Ingar que
rexlmente le correspondia, cl paisaje se alza (riunfanle 4 una altra
hasta ahora desconocida, sobrepuja las esperanzas mis ambiciosas,
y brilla rou esplendor envidiable.

Podria eitar un mitmero interminable de paisajistas célebres en
loda Europa; pero son ya demasiado conocidos de euantos me eseu-
chan, y fuera ocioso. Me limitaes, pues, i decir que en las naciones
en que se culliva el paisaje, ni los Gobiernes ni los parlieutares han
escascado medios para proteger y recompensar d los que mis se han
distinguido cn estudiarlo y perfeccionarlo. Trisle cosa es por eierlo
que enando ha recorrido senda lan dmplia y puede lacer alarde de
tal historia, lodasia corran acerca de él, y pasen en Espana como vi-
lidas, opiniones & lodas luces erroneas. Tal es, sin ir mas 1¢jos, Ia
deqpue cl parsaje os cosa faci] de suyo, y que puede realizarse sin ne-
cesidad de Ias prendas gque deben adornar 4 los pintores de otros gé-
neros.

Ll paisaje excila en geneval ménos inlerés que la pintura de his-
toria. Las masas po enenentran mucho cncanto en la imilucion de
la naturaleza campeslre; apenas comprenden en fa realidad su inde-
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finible hermosnra. Necesilan Ia reproduccion de st propia indgen y
los dramas cn que son aciores; un apacible veflejo del universo exije
senliniientos dewnasiado podticos, para que su belleza cause impre-
sion en las almas vnlgates.

Muy poeos anos hace gque algunos arlistas respetables han eniti-
valo en Espana con éxile el género de que se trala, y lo han culliva-
do con la ¢ necesaria para anzar Ia atencion de los que, ¢ compren-
fian poco, o nada senlinn anle las ereaciones del arle. Pero atin que-
da, por desgracia, uua mayoria considerable que permancce en aque-
Ha creencia, frule de wna educacion artistica saperticial y aparente.
Desde principios del siglo actual, Tos aficionados (lomando esla voz
en ¢l senlido que le da el yulgo mis vulgo) habian invadido ya este
género de pintura, cemo lo habian kecho eon la poesta, con Ja mi-
sica, con Lote. Al hablav de aficionades no (ralo en manera alguna
de vituperar el noble esluerzo de algnnes, cuyo enlusiasmo es digno
de elogio, ¥ demuestra d los clavas que Tale en su pecho un corazon
de arlista, de algunos que elevados sobre fa mullitnd y mejor organi-
zados, nnicndo la delicadeza y ¢l gusto al senlimiento, gozan de una
estimacion bien adquirida y de una influencia saludable. Ne: hablo
de los posecdores de eso que se sucle Jamar allende los Pirincos fo-
lents de sociéld,

De Ias organizaciones deleetnosas que tienen la ambicion del gi-
nio sin poseer los medios de legar & serlo, nucen esos lalentos sin
almy {permitaseme [a expresion) & que solo presia vidu ko vanidad;
lalentos sin utilidad ex el retiro, sin raices en el enlendimiento, y que
al primer revés se apresnran A hacer Lraicion 4 sus aspiraciones. Por
regla general, que apenas liene excepeion, 4 los que se Taman afi-
cionados les fallan hases en el cstudio y corazon para perseverar.
Asi es yue, volviendo lTas espaldas al camino emprendido, ocultan
su derrola bajo Ia diseulpa de «ue no hay alicicate donde no exisle
dificultad.

Juzgado cl paisaje por este tribunal, ¢l género de pintura con-
sogrado & reprodueir los encantos de }a naturaleza campestire lia
permanecido hasta hoy sin verdadera clasificacion en Espafa, mien-
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tras sucedia lodo fo conlrario en Alemania, en Bélgica, en Suiza, ¢n
Holanda, en Francia y en Inglaterra. Verdad es, Seiores, e en Es-
pafia ¢l paisaje estd aun en la infancia, gque es pobre su Disloria,
comparado con las riquezas que en Jos demds géieros puede oslen-
tar; y de fa mdilerencia con que gencrahinente se fe ha mirado, nace
sin duda ¢l error en que viven muchos de nuestros ingenios [ciles,
Lorque havan acerlado & armonizar algnu fondo de cwadro repre-
senlatedo jardines, monles o wares, ¢podrd decirse «que han heeho
m paisaje, que han resucliv las grandes dificudlades que el género
oftece? Al coulrario: Jo dnico que se verd es (que siendo incapaces e
veneerlas, han saliado por encima. I {onda de i cuadre coie rece-
sorio de paisaje puede casi contarse frera del dominio de esle 1amo,
y sacle no ser bueno sine a condicion de no ser verdadero. Taulo es
asi, que dilicihmenle un paisajista acerlard a piutar bien an fondo de
cuadre, porue @ ello se opone 1a tendencia que siemypre lene o
hacer puramenle paisafe sin sacrificar wada 4 distinto objeto. De
esle modo divide el interts, distrae al espectador del asunte princi-
pal del euadre, y promuoeve tal pugna entre fignea y paisaje, gue cn
ella las mis veees pierden todos. jCndnlos paisiejes bemas visto echa-
dos i perder por una ligura, y evinlas figuvas desvirtuadas 1 osen-
vecilas por n paisuje! Velazquer Jo comprendid perfeetamente; por
80 s¢ cilun sus pasajes aceesorios como de lus mis nolables. tn
ejemple harda aun s palpable la Leorin: suprimanios per un ins-
Lante las maravillosas lguras del cuadro de Loy lenzas, y presemlés
moslo inicamente como prisgge: jqué os o que queda?

Ruysdiel, Wynants, cuanlos paisajistas imitasteis la naturaleza
huscando casi exclusivamente la verdad, sacrificandole tode por ella,
habeis perdido el tiepy!!!

¢Y nosotros, vseolares del nafwrelisiio, permaneesnnos en este er-
ror? J'ara qné Lantes alanes, cuanda los el ¢ pew prés estin ali para
apimediv noestros bosquejos? Ervor falal, sislema peruiciosu, que
pareee haberse propuesto romper con lus buenas creencias para ba-
eerlas volver d donde se eneontraban apenas La un siglo.

Tawbien los ciegos exclusivistas debieran mitigar sus impelus:
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todo lo que en cicrlas malerias s demasiado exclusivo, sc aleja de
la verdad. Bl pintor de paiseje, dicenr, solo debe ser colorista. Con-
vengo en que no puede dejar de serls, porque el color es ¢l prinei-
pal medio de ue la naluraleza se vale para llegar por los sentidos al
alma; porgue ¢1 es quicn d& al paisaje expresion v poesia. Pero ;has-
tard esa enalidad para crear un buen paisajista? Y a forwa, ;1o ha
de conlarse por nada? El desenido ie Ia forma es tan fonesto al pai-
sage como A la figuva; si no crea delectos marcados, priva de gran-
des bellezas. Tan false seria fundar ¢l avte en solo ¢l color, como
basarlo inicomenle en la forma.

Todo objete tiene una forma precisa, necesaria: pero cuando
esta forma se escapa & nuestros senlidos, nos contentarmos con su
aspeeto. No hay objeto en la naturaleza, cuya forma no dependa en
lodas sus partes de una condicion especial; por esle molivo ¢l res~
peto de la forma, ain en Ja imitacion de la naleraleza inanimada,
es (e neeesidad absoluta,

Si el encanto del peisaje que nos interesa, censisle en la inupre-
sion debida 4 los clemenlos de que se compone, allerando estos ele-
menlos en lo que consliluye su cardcler, se altera la impresion, y
por consiguicnle la reproduceion carecera de su principal encanio,
que es 1a verdad. En el parsaje 1a exactitud e la reproduccion vale
mis que un ideal imposible. La natnraleza dilicilmente soporta el
irabajo de la imaginacion: ecs tan poderosa, que sohra al homlre
con tratar de reproducirla. La mullitud junuierable de sus acci-
dentes y combinaeiones poca cosa nos permite inventar.

No conlundamos esto con ¢l scrvdismo en pintura, palabra em-
pleada por los gue, desesperados de no poder imilar, earicaturizan
las hellezas naturales. No Io confundamos tawmpeco con cl procedi-
miento de Ia ehapueera escuela que, no sabiendo determinar bien Ja
fornza del paisaje, por haberta eonsiderado indigna de estudio, hace
por suplir Ia falla apelando & una ensalada de colores, de raspadu-
ras y de otros wil secretos «que jamis aleanzard & comprender quien
lome el arte por lo sério, Maravillosa escuela, donde todas las obras
Hevan el sello del maeslro, jamas ¢l de la naturaleza; escuela, don-
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de todos los ineptos se iuscriben, y cuyo método simplificade forma
nn génio en quince lecciones.

Los antiguos paisajislas nos han suministrade tambien, entye
muchos buenos cjemplos, algunos perniciosos por cl estilo de los va
indicados. Rara vez distinguieron las diferentes clases de arholes y
pefias en sus cuadros. Ocupdronse solo en procurar «que ¢l drbol y
la picdra lo parcciesent, sin curarse de que perienecieran d fal o
cual especie; lo que buscaba ef pintor era el estito, no Ia originali-
dad ni la fisonomia del ohjelo que imilaba. Bn sus enadros Lodo ve-
gela v se arregla con mucho arle para la composicion y 1a armonia;
perc apenas se¢ dislinguen Jas diversas especies vegelales. u ellos el
drbol como b hombre se sefiala por una helicza general de foymas,
mds hien que por su propio cardcier, No fneron, sin embargo, tan
clisicos 1os paisajistas del Norte; los flamencos, ménos cuidadosos
del esitlo, estudisron con més ingenuidad la naluraleza, y la expre-
saren con mayor franqueza. La amaban demasiado para alearla, y
cste es ol mejor modo de comprenderla.

No se dednzea de lo expuesto ue parlicipo de la epinion, eomun-
menie adoplada, segun ta cual el fin del arlista es la imitacion pura
y simple. Cou este modo de ver, absoluta negacion de todo espiri-
Lualismo artistico, la miquina de Daguerre haria excelente olicio de
pirtor. En los cuadres de los inleligentes nainralistas que sin re-
nunciar & lo ideal huscan otra especie de helleza, apareeen arboles,
piedras y plantas con todos sus accidentes de forina y de color. Los
irholes, sebre todo, ofrecen una variedad que proniele recursos (ue
nuuca se veran agotados, Comprendieron que deseuidar el érbol en
el paisaje cra matarlo. Los drboles son las verdaderas figuras del
paisgje. Cada uno liene su fisonomia, cada wno su lugar favorito
donde desplega mejor su verdadere cardcter. Eb artista que quicra
pintarles, debe conoeer su expresion, y, por decirlo asi, sus costnm-
bres ¢ inclinaciones, come ¢l pintor de listoria estudia et eardcier y
eostumbres del hiombre con relacion & su génio y pasiones indivi-
duales.

Sole, pues, con ¢l profunde conocimiente de la naluraleza logra
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el paisnjista llegar 4 producir algo bello. Grandes son sus goces,
erandes (ambien sus amarguras. Delanle del pintor se halla siempre
esc gran macstro, ewya severidad es tanto mayor, cuanta mavor sea
la conciencia del arlista. Kl es (uicn Jo juzga; ¢1 quien uo descubre
jamas su secreto; ¢l quicn sicmpre nos dd & conocer nuestra impo-
lencia. De abi esa fichbre inquaicla, csa sed ardiente de saber, cse cons
tinuo empeno, qoe no deja ni tregna ni descanso. jOh qné ansiedad
la del pintor anle los magnificos espectacttios de la naturalesa?! (Co-
mo reproducir, cdmo fijar sus efeclos fagaces? ;(né valen nuestvos
pobres medios de imilacion para hacer la Inz v la sombra? ; Qué ve-
lacion liay enlre cl blauce opaco de la paleta y las finos v delicadas
claridades de la anrora 6 el esplendente brillo del sol en loda su ma-
jestad? Y sin embargo, solo con el anxilio de estos colores groscros,
que no son sino semhra y materia vil en cemparacion (e la luz elé-
rea, debenos produeir los mismos efectos, las miswas impresiones
que causan el sol ponieale 0 el claro despunlar del alba. Con eso
contamos para imitar hasta lo que senlimos, ¢s deeir, la fluidez , In
listancia, el misterio, la luz, el encanlo y la poesia. ;Cimo no su-
cumbir? Peve asi v todo, nunca debemos darnos por vencidos, La
historia de la pintnra cs Ia esenefa del valor y del heroismo. Los que
han legado al mundo obras admirables, tambiea han luchadeo, tam-
bien han andado penosamente v & paso lento por ese dificit camine,
tambicn han sufrido. No desconliemos, pues; antes hien, apoyados
enel esludio, perseveremos y demos ejemplo & la generacion que
nos sueede. Le petnfre pour umiler transforme, dice Topllep: sea esle
nueslro guia.

'ara el paisajista, la vida sencilla del campo ha de ser como una
necesidad. El pinter de paisaje debe en cierto modo identificarse con
la naturaleza eampestre. (Quién no ha sentide henchirse su pecho
de un placer indefinible 4 los primeros athores del sol de Mayo? En-
{onces el estudio entre cuatro paredes se hace insoportable; descuél-
ganse las cajas, y empiezan los aprestos para una vida de fatigas
sanas y de afanosos trahajos. Entonees renace en él, intérprele y ad-
mirador de las hellezas naturales, una segunda cxistencia; y solo,
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anic el maravillose especlannlo de fa creacion, se arroba en esa mii-
siea del alma que ningun peeta acerlard jamas & expresar,

Mucho tiempo hace que la naluraleza es bella; mucho que los
dias son radiantes y melancilicas 1as noches; mucho tambicn yue su
voz misteriosa habla hasta & los rpae no Ta enlienden; y sin embargo,
desde ayer Lan solo ha empezado ¢l artista, enya mision es reprodu-
cir su varicdad infinita, apadicndole el fuegn de sw pensamicnto y
ile su corazon, @ comprender o1 tengnaje de los hosynes vy de los
valles.

Hoy «que el arle no desdetia imilar las obras e Dios, ni las cree
inferiores & las invenciones caprichosas de la fantasia del howhbre;
hoy que la pinturas (e peiseje ha salido del carril de lo falso, que en
restmen solo conduee & lo fea, para seguie lasenda de o verdadero,
preenrsor infalible de 1o belle, aprovechemes tan oportuna circuns-
lancia para dirigir los estndios y buenas doles de la juventud espa-
fiola por Lan glorioso camino. La paternal solicitid del Gobierno (me
atrevo { creerfo asi), unida 4 los sabios eslucrzos de esla ilustrada
Acadeniia, no han de escatimar ninguno de los wedios necesarios
para perfeecionar en el suelo de la belleza Ia ensenanza del pasaje.
De este modo podran efectnarse en ella las reformas que a experien-
cia aconseje. Dichoso yo, si desde la humilde eslera de uis acultades
y escasos conociusientos, coulribuyo al logro de empresa tan meri-
Loria.’

HE mciio.



