EL CANCIONERO DE ABENCUZMAN'

SefforEs AcaDEVICDS:

D esn ¢l instante en que supe que hahiais aceptado
benévolamente mi candidatura, mi Gnico afin, mi
Onico pensamiento fué, ya que no pudiera ilusionarme
con justificar plenamenle vuestra eleccifn, tratar de
mostraros mi agradecimiento por la altisima honra que
pensabais otorgarme, cfreciéndoos untrabajo cuyo asun-
to debiera interesaros vivamente y que fuese digno de
yuestra atencion, aun que estuviese muy por encima de
mis facultades. Lisonjeabame la esperanza de que cl es-
fuerzo paciente y la buena voluntad pueden suplir, en
tales casos, la deficiencia de talentos y aptitudes.

Poco tardé en encontrar rico venero para la investi-
gacidn en el Cancionero de Abencuamdn, coleccién poé-
tica casi por completo inexplorada, a pesar del interds

que han mostrado algunos doctos por que fuese cono-
cida 2.

1 Discurso de ingreso en la Renl Academia Fspaiola. Fué con-
testado por D, Alejandro Pidal y Mon, Cir, Discursos feides ante ia
Real Academin Fspafiala em la recepoion prblica del Sv. D. Fulidn
Ritera y Tarrage of dia 26 demeya de r9rz {Madrid, Miestre, 1912).

2 Ll ranuscrito tinico que del Canciowmere de Abestcusmin se
conserve, gudrdase cn el Museo Asiatico Iinperial de San Petersbur-
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Tal empresa me parecié, por otra parte, muy cportu-
na. Me halagaba la idea de que ese estudio hubiera si-
do muy del agrado de aquel poeta ilustre, D. Melchor
de Palau, predecesor mio en ¢l sillén que Iz Academia
me destina. Palan, como Abencitzman, vivié enamorido
de la mecdnica de la poesia, de las combinaciones mé.
tricas, de las formas matemiticas de nimero y caden-
cia més exguisitas; ambos gustaban de seguir los mode-
los més tradicionales de la lirica espafiola; ambos eran
excelsos poetas que no se desdefiaban de escribir ver-
sos para que ios cantase la genle menuda, mujeres del
puebio y hasta nidvs, y, siende instruidisimos literatos,
se avenian a seguir en sus composicicnes las costumbres
poéticas de los bardos populares . Los dos son espa-
fivles; mas un abismo de tiempo y de naturaleza moral
les separa. Palau [ué poeta cristiano de altisimo valor
ético: noble en e pensar, noble en el sentir, noble en
la expresidn, mientras Abencuzmin fué un vulgarisimo
calavera, crapuleso, taberpario en los pensamientos y
tabernario en las palabras, aungue, en cambio, usé de ta-
les combinaoiones métricas en sns poesias, de tal varie-
dad de ritmos y de tal singularidad en sn arte, que Ia ha-
cen tipo curiosisimo en la historia literaria espafiola.

Admirado por lo exquisito de su forma podtica, me
abismé en la investigacién. Si he de hatduros coa fran.

&0 ¥ ha sido reproducide fologrdficamente a expensas del Bardn Da-
vidl de Gunzburg (Rerin, 18467, el cual prometid in traduccidn y ca-
mentario, estudio de la lengua, de la métriea, ete. Han pasado ya
dieciséis afios y la promesa no se ha cumplido. Hay que agrade-
cerle, sin cmbargo, como gran servicio a las letras, el hecho de ha-
her llevado a cabo esa reproduccion fotogrifica, que nos permite ea-
tudiar comodamente el Cancionero.

1 Vaase el Discursn de D Alejandro Pidal (conlestacion al del
Sr. Patau) keido anie la Real Academia Espaiiola, eu 22 de noviem-
bre de 1gof, pdgs. 7, 18, 19, 31 v 61,
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-queza, debo decir que no siento inclinacidn alguna para
-estudiar los hechos aislados y sin relacién entre si; s6lo
me atrae el estudio, si veo algo trascendente, como efec-
to de fuerzas sociales, como fenémeno de psicologia so-
«cial, especialmente esos {en6menos que pueden llamarse
de sugestién comnnicativa gue se establece entre los pme-
blos que forman la humanidad. No me contenté, pues,
con estudiar ese Cancioncro aisladamente, sino que,
guiado por expertisimes maestros y compaiieros gue
.acupan merecidamente lugar distinguidisimo entre vos-
otros, el Sr. Menéndez y Pelayo y el Sr. Menéndez Pi-
dal, me atrevi a hacer un examen ripido de los siste-
mas poéticos coetdneos o posteriores: los Cancioneros
provenzales, los portingueses, las (antigas de Alfonso el
Sabio, el Libro de Buen Amor del Arcipreste de Hita,
los ricos Cancionervs espafioles del siglo XV, ete, ¥
cuando quise darme cnenta del camino recorrido en la
investigaci6n, fné tal el cmulo de materiales allegados y
de cuestiones que é&stos suscitaban, que era dificil, si no
imposible, reducir su exposicién a los limites consenti-
dos en un discurso, v lo que es mis grave; habia ido yo
formando opiniones que discretamente no podian soste-
nerse sin demostracién téenica extensa y minuciasa.

Os lo diré¢ con toda sinceridad: mis opiniones son
contrarias a las que sostienen los mds autorizados orien-
talistas y romanistas contempordneos. En el Canciouere
de Abencuzmin veo todo un sistema poético que alum-
bra con luz muy viva una época oscura de la lirica me-
dieval europea: ese sistema lirico tiene conexiones Inti-
mas con sistermas europeos gue nacieron algunos siglos
después,

Esta afirmacién, que os parecerd atrevida, no ofrece,
sin embargo, novedad. El Abate Andrés sostuvo opi-
nién mucho mas resuelta: «Questo uso degli spagnwoll
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i werseggiare nella lingua, nella misura, ¢ wella rima de-
gli arabi, puo divst con fundamento lo prima origine del-
la mioderna poesias 1.

A esta visi6n felesc6pica del Abate Andrés, que con
ciertas restricciones y reservas han aceptado otros auto-
res, v. gr., el Marqués de Pidal 2, Hammier %, Schack,
elcélera, se ha podido contestar por los romanistas, que
no se satisfacen sino con pruebas microscépicas bien
analizadas, diciendo, como Mila vy Fontanals 4;

«5e han aducido siempre menos datos que argumen-
tos especulativos. »

() como Amador de los Rios §:

«Fsa influencia {de la metrificacién y de las rimas

arientales en el nacimiento y desarrollo de las formas
poéticas de la literatura espafiola] se ha presentido mias
bien que analizado. »

El Bar6n de Schack, que percibié con bastante clari-
videncia algunas de las formas poéticas de la lira popu-
lar de los musulmanes espaiioles, no logré ser bien
comprendido por su traduoctor espaiiof 8

t Ticknor, tomo [V, pigs. 178 v 150.

2 Cancioners de Haens, pig. 11 ¥ sigs.

3 Las relaciones afirmadas por el Bardn de Hammer, en el four-
nal Aszetiyus (ngosto 1830 ¥ ugosio 1840, han sido rechazudus cos
mo lgerezit de ese erientalisia.

4 Obras completes, 1omo IV, qg92.

5 Historia eviticn, 11, 329,

€ 10 5. Valera, en su traduccién de la obra de Schack, Poesia p
arle &2 lor draber en ffsﬁa#{l: 1 Sicdlre (3.0 edicidn, T, 18+, nota)l,
dice: «Conticso que no comprendo el cardcter propio de dichas com-
posiciones, ni me satisface la explicacion del Sr. Schack. [l eardcter
propio eonsiste, segin él, en lu forma y, sin cmbarga, melro, nime-
ro de versos de cada estrofa, combinacién de las rimas, todo es indi-
fercnte. No es una glosa, porque no hay verso guc se repita; el esti-
bille o tema, puede haberlo o no, En suma, todo es igual, salvo que
al fin de cada estrofa vuelve siempre el mismo consonante.»

e
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A la ausencia de demostraciones sisteméticas y con-
vincentes, ge ha unido el voto de orientalistas muy ca-
lificados. Rendn se atrevi§ a decir: La poesia proven-
zal... nada debe a los musulmanes. Un abismo separa
la forma y el espiritu de la poesia romance, de la for-
ma y del espiritu de [a poesia ardbiga... Los poetas
cristianos... hubieran sido incapaces de comprender la
lengua y ¢l espiritu de la poesla drabes '. Y Dozuy, el
gran Dozy, remachd el clavo con decisiva sentencia:
+Saber si [a poesja drabe ha ejercido inHuencia en la
poesia espaiiola... [es] cuestibn ociosa; no quisiéramos
que se discutiese, aunque estemos convencidos de que
se discutird afin durante largo tiempo: cada cual tiene
su manfa» 2.

Si orientalislas de tal autoridad afirman fan resuelta.
menie esos juicios, jqué de extrafiar es que los roma-
nistas perseveren en negar esas influencias! 5i a los ro-
manistas no se les ofrece maleria de comparacién y,
ademds, se les dice que no hay motivo para que ali-
menten ninguna esperanza, ;qué han de decir? Kl sefior
Menéadez y Pelayo ha podido farmular, con tales prece-
dentes, este rotundo juicio: «De la poesfa lirica nada
pasé, ni pudo pasar en la Edad Media» 8,

Y Histoire des languer semitiques, 187,

2 Recherches (3% ediciony, 1, Apéndics, pag. 1x1v, nota 2. El
Sv. Awmaud, en suw Sraria def musuimani of Sicifia, i, 742, niega re-
lacidn entre ef zé/2¢ ¥ 1a poesia de las trovadores, sean provenzalcs,
seant italianos, R. Murari, en su Ritwica 2 Metvica rasionale ttalie-
na, pAg. gz (3.2 edicidn, locpli’, aficma que o lalino se medificd,
non per Pinfluise araby.

3 Antolagia, tomo [, pag. Lxrn. Recovoce, sin embargo {pAgina
Lavi), qué hubo «cantores (moros) ambulantes y juglaresas que ve-
nian n paises cristiancs.. y @ledn canterciflo debieron transmitir-
ROIE ., )

Al tratar (en el tome 1, pag. vyl de la poesia Arabe y hebrea di-
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Realmente esa es la actitud casi unénime de los es-
pecialistas europeos. El pleito parece concluso, y la gsen-
tencia deDozy, aceptada por todos, condena con las cos-
tas del ridicule al que vuelva a suscitar la cuesti6n.

Yo no puedo negar Iz autoridad de Dozy: para mf
es, en muchas cosas, maestro indisculible; asenté sabre
amplio fundamento la historia de los musulmanes de
Espaiia; ¢l solo hizo lo que quizd no pudiera llevar a
término una legién de arabistas; nos ha legado instru-
mentos de trabajo sin los cuales no podriamoes andar,
Pero en esta maleria no debo seguir su opinién: Dozy
no estudid la época de Abencuzman con la misma dili-
gencia que la del califato y la de los taifas, y sobre todo
desprecié o desdei6 un documento principal, cuya exis-
tencia conocia. :

Por no haber atendido a las excitaciones del Bardn
de Rosen?, que le di6 noticias de la existencia de este
Cancioners, se expuso a hacer afirmaciones {an errdneas
coma la siguiente:

«Antes la poesia andaluza habia sido vigorosa, llena
de savia, completamente mundana...; bajo el reinado
de Ali el Almordvide... la poesia... tornGse temerosa,
severa, melancélica, religiosa.. Las formas bellas ha-

ez «Su influencia en nuestro arte nacional fud escasa, sin duda, pero
sarin lemeridad decir que fué wales

Se ve en et S Menéndez v Pelayo verdadera indecisidén en este
particular. Su saguz entendiniento percibe lu sinrazdn interna de las
afirmaciones de Dozy, Rendn, Amari, ete.: busea medios para singe.
car sus dJudas [pdp. Lvot, peco no los cncuentra taxativos y claras;
sin embkarge, sefiala con gran agudeza critica que la solucidn puede
venir del estudic de Ahencuzman {pag. 1xix}

1 En sus Notices sommaives des My, arabes du Murde Asiatique,
St Pétersbourg, 1351, pdgs. 293 ¥ 254. Dony conocla, sin embargo,
ese poesin popular, v. gr., el zéjel de Arviabi (vide Almacari, I, 312,
edicion de Leiden’:.
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bfan desaparecido...; s6lo insipidas adulaciones.., y sen-
timientos devotos...» . «En vez de los cantos armonio-
sos de los poetas, no se oia mds que la voz mondtona
de los clérigos y el ruido de los sables...; [a tolerancia se
habia convertido en fanatismo, la inteligencia en supers-
ticién...» 2,

Es decir, afirma que lzs formas bellas habian desapa-
recido, precisamente en tiempo de Abencusmin, dpoca
en que floreci6 en la Espafia musulmana la forma poé-
tica popular mds esquisita que en pueblo alguno haya
padido cxislir jamas; alicma que se fornd meloncilica y
religiosa la poesia en tiempos en que dominé la mas
alegre, desvergonzada, irreligiosa y pornogrifica de que
habrd pocos ejemplos en la historia; y dice que Ja iufe-
lipencia se kabla convertido en supersticion, cabalmente
en aquellos tiempos en que todo el munda sabe que se
habia formado en Andalucia la plévade mis ilustre de
filésofos que produjo ningan pals de Huropa en aquella
edad: Avenzoar, Avempace, Abentofiil, inmediatos pre-
decesores de Averroes, que naci6 en ese tiempo.

Para mi es inexplicable esta aberracién, si no es cre-
yendo que Dozy, por dar gusto a la pluma, dejaba es-
capar algunas veces aquellos tGpicos absiractos de la
Revolucion [rancesa, 2 que se inclinaba en sus arran-
ques de entusiasmo progresista y aaticlerical. Dozy con-
fundi§ en este caso lo social con lo politico: si el gobier.
nao de Andalucia estaba entonces en manos de barbaros
africanos, fandticos, necios y rudos militares, olvidaba
que debajo pudiese haber un pueble europeo, pensador,
de atrevidas especulaciones, {lusiradisimo y experto en
todas las artes de la civilizaci6n mis refinada.

1 Rechevches, [ 258,
2 fdem, 1, 348, refiriéndose al tiempo de los atmordvides.
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Las prevenciones que suscita el problema expuesto
nos obligan a presentar demostraciones concretas, pre-
cisas, individvuales. Afortunadamente es un fendmene,
el de las formas poéticas, que se presta a demostracio-
nes matemdticas, de ntmero v medida. Si en la ocasitn
actual no puedo presentarcs toda el estudio en su com-
pleto desarrollo, guiero por lo menos olreceros las pri-
micias que se os deben, ya que por vuestra eleccidn ha-
béis sido la cansa determinante de esle mi estudio.

Permitidme, pues, que abra de nuevo cl pleito y plan-
tee la cuestién en forma més concreta y analilica, adu-
ciendo pruebas hasta ahora no presentadas. Son los he-
chos siguientes:

1. El semitismo de raza en los musulmanes espa-
ficles es elemento que entrd en dosis casi infinitesimal,
y no nos autoriza para calificarlos de semitas ni orien-
tales, desde la tercera o cuarta generacidn posterior a
los tiempos de la conquista.

2.° Aun las familias musalmanas que podfan vana-
gloriarse de su abolengo irabe, usaron, de modo fami-
liar y corriente, una lengua europea, el romance espa-
ficl, hasta mediados del sigio XII por lo menos.

3. Ceexistieron en la Espafia musulmana dos len-
guas vulgares, una arabe, otra laling, habladas por las
mismas personas: la latina o romance, como idioma fa-
miliar; la drabe, como idioma oficial, en las escuelas, en
los actos pablicos, etc.

4.° Mediante esa coexistencia pudo forjarse, y se
forj6, un sistema poético mixto, en que aparecen claras
las influencias europeas v las orientales.

5. Esa poesfa, desdefiada por los que seguian las
corrientes clisicas, popular, inteligible, no sélo para el
pueblo andaluz, sino para europeons que hubiesen resi-
dido algin {iempo en Andalucia, aunque no sea ahora,
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despuds de ocho siglos, tan inteligible para nosotros,
intima y escondida en el harem y en bajas esleras so-
ciales, logr6 al fin abrirse camino en esferas superiores
y ser literaria; y

6.® Fsa poesia, que no alude a imégenes del de-
sierto y tiene por asunty temas populares que se repi-
ten luego, en siglos posteriores, en literaturas enrcpeas,
revisle formas poéticas distintas de la clasica orienlal.
En eila aparecen versos enteros y estrofas rimadas en
dialecto romance, muy demejanie al gallego o al portu-
gués, lengna pecaliar de la lirica espafiola més arcaica.

Yo estimo que estos hechos y estas consideraciones
alteran complelamente el estado de la cuestifo; pues no
se trata de aflirmar relaciones direclas entre las literatu-
ras vulgares curopeas vy la literatura drabe clasica orien-
tal, diticil de entender aun por los musulmanes instral-
dos, sino entre un génere podlico hispanoceuropeo y
otro europeo, entre una poesia popular y otra tanbién
popular, entre puehlos que hablan una semejante len -
gua familiar enropea.

Y si de Europa procediera ¢l influjo que delerminase
el nacimiento de cse especial sistema poético de la Es-
paiia musulmana en los siglos X v XI, ;qué extrafio se-
rfa que a Europa volviera a refluir, durante los siglos
posteriores, con las perfecciones que el ingenio de los
musulmanes de la Peainsula, europeos de raza, supa in-
troducir en él¢

Estas son las cuestiones que suscita, y en cierlo modo
resuelve, el estudio del Cancionero de Aborcuzmin que
0s voy a piresenlar en forma esquematica.

Para que vedis el espiritu que me gufa al entrar en
estas investigaciones, he de deciros que no afirmaré,
respecto a esas relaciones, mis que aquello que los ro-
manistas estén dispuestos a aceptar: 2 elles me enco-
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miendo, como jueces de campo. Tales asuntos deben
resolverse de com@n acuerdo entre orientalistas y ro-
manistas. Me gusta ser atrevido para penetrar, sin pre-
juicios ni prevenciones, en la més dificil y aun temera.
ria investigacidn; mas cuido de asegurarme del valor de
las pruebas y ser circunspecto en las afirmaciones defi-
nitivas, No es entretenimiento grato para mi el mefer
cizafia en ningn terreno, y mucho menos en el hist6ri.
co, donde no se puede avanzar sino tomando todas las
precauciones que la pradencia mis exquisita demanda.

Los tiempos pasados no les podemos ver sino como
los objetos que se divisan cn las lejanias del horizonte:
s6lo se distinguen confusas siluctas. 1.a paciente inves.
tigaci6n, al acercarnocs a ellos, disipa poco a poco las
neblinas que los envuelven,

El periodo histérico de la dominacién musulmanaen
la Peninsula es uno de los que se han mantenido cubier-
tos por bruma mds densa. Dos causas de oscuridad y de
error han actuado siemore: la dificultad de la lenguna en
que estin escritos los documentos y las crénicas, y el
apasionamiento que se ha puesto en la investigacion.

De pronto se forja uno la idea, sencflla, pero errénea,
de que todos o 1a mayor parte de los musulmanes de-
hieron de ser irahes, y todos los cristianes, godos o la-
tinos; de que éstos, al tiempo de la conquista, irfan a
reflugiarse en las montaiias del Nerte, y de que la re-
conquista fué la lucha de ocho siglos entre latinogodos
del Norte v drabes andaluces del Sur, Tista es la silue-
ta engafiosa que se atisba en el lejano horizonte,

Aproximindonos mds, ya vemos distintamente que
el elemento latinogade andaluz qued$ en las comarcas



.

LA BAZA T Lo LEXGUA DE LOS MUSULMANES ESPAROLES 13

conquistadas por los drabes, y notamos perfectamente,
dentre de la Espafia musulmana, el bullir de las varias
facciones y partidos: drabes, muladfes, cristianos y re-
negados. [l sabio historiadcr Dozy puso en evidencia
las luchas de esos elementos, y nuestre Simonet dedi-
chse especialmente al estudio de lo indigena espafiol,
que él denominé mozirabe.

Esos avances en la investigacin histérica nos han
permitido apreciar mejor los pormenores; pero no he-
mos llegado todavia a una clarividencia completa. Que-
dan muchas oscuridades vy hasta supersticiones de los
errores histéricos primitivos.

Para la presente investigacitn necesitamos aclarar dos
cuestiones previas, sin cuya solucién se haria diticil
comprender el Cancionern de Abencuzmdn: son, a saber,
la raza ¥ la lengua de los musulmanes espafioles,

El Barén de Schack tituls su obra de literatura y arte
4rabes de Espafia y Sicilia Poesia y arte de los arabes
en Espaiia y Sicilia. Para &} ese titulo no envolveria error
alguno, porque sabia bien que no eran de raza drabe mu-
chos de los poetas cuyas composiciones cita; pero en el
inimu del lector queda la impresién de que es drabe
aquel que en drabe escribé y habla y, por consecuencia,
que en Espafa debia de haber muchos 4rabes.

Este es un error que conviene disipar. La lengua no
implica idea de raza. La lengna latina ha sido hablada y
escrita por celtas, galos, germanos, eslavos, etc.; lenguas
semiticas han sido usadas por pueblos de raza aria, per-
saé, turcos, indios, espaiioles, etc. El hecho de escribir
los andzluces en lengua drabe no basta para convertirlos
en semifas,

Se sabe con certidumbre ' que fué escaso el nlime-

1 Simonet, Historia de lo: mozdrades de Espaﬁa, XXNITI,
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ro de gentes drabes de raza que invadieron la Penin-

sula. Y esos drabes no vinieron como hordas, es decir,

acompafiados de sus familias, sino formando cuerpos

de ejércilo, en los que no es de suponer que abundasen
- las mujeres.

Dee este hecho se deriva el que se formaran inmedia-
tamente matrimonios mixtos. El hijo de! propio con-
quistador, Abdelaziz, hijo de Muza, ofrece un ejemplo,
casdadose con Lgilona, la ex reina de Espafia, viuda de
Rodrigo, a la cual el nuevo esposo le pusa el nombre
srabe Ome-dsim 1. Este apellido, puesto a Fgilona, se-
guramente no la harfa cambiar de raza, y la descenden-
cia que de ambos pudiera salir, tendria tanto de irabe
coma de espaifiola.

Lo mismo ocurri6 con otras familias visigodas prin.
cipales, La familia real de Witiza se enlazé por medio de
casamiento con individuos de raza drabe, v de esa unién
resultaron famiiias podercsisimas, que lo fueron por ha-
ber obtenido la hacienda materna, a saber, los feudos

- reales visigodos %, y a las cuales se les reconocta mayor
nobleza y consideraciGn politica porque reunfan las dos
noblezas: la drabe y la visigoda.

Pero, como a los descendientes se les ponia el apelli
do del padre, ocurrié lo signiente: cuanto mas iba men-
guando la pureza de la raza drabe, por el cruce con mu-
jeres espafiolas en las generaciones sucesivas, mis ape-
llidos drabes llevaban; de manera que yinieron a tener
miés nombres drabes aquellos que mencs drabes eran,

1 djbar Mackmiia, pag. 32; Dozy, Histeire des muswimans & Es
Paprze, 1, 43 Almacari, T, 178. :

2 Véanse, respecto a Sara la Goda y las familias nobles sevillanas
que de su casamienio se originaron, la Crénfca de Abenalcotia, pé-
gina & (edicion de la Academia de [a Historia), y Dozy, Histoire,

L. 234.
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Para evidenciar esto, que parece a simple vista una
paradoja, examinemos la hisloria de una familia de in-
dudable origen drabe, de las que vinieron a Espafia, y
asi podremos darnes cuenta del hecho vy del valer de
las denominaciones.

Nadie puede dudar de que la familia Omeya, que se
alz6 con el imperio de Espafia, procede de cepa 4rabe,
Si un rey de armas lormase la genealogia de Hixem II,
nos encontrarfamos con una larga lista de apellidos dra-
bes, mediante los cuales se llega a enlazar su genealogia
con las tribus méds nobles y antiguas de Arabia, incluso
la familia del Proleta: Hixem II, hijo de Alhiquem II,
hijo de Abderrahmen III, hijo de Mohdmed (que no rei-
né), hijo de Abdala, hijo de Mohdmed I, hijo de Ab-
derrihmen 11, hijo de Alhaguem [, hijo de [ixem I, hijo
de Abderrdhmen 1, hijo de Moavia, hijo de lHixem,
hijo de Abdelmélic, hijo de Merudn, elc., ete. s decie,
que, vista la genealogia sdlo por la linea varonil, Hi-
xem 1 es de purisima estirpe drabe .

Pero Ia naturaleza sigue otros caminos que no son los
de Ja vanidad humana. El hijo no es sélo hechura del
padre, sino también de Ja madre, v quiz4, y sin quiza,
en grado mis seguro, por cuanto la madre lleva al hijo
durante mucho tiempo en sus entrafias y [o alimenta
vatios meses con sus pechos. Pues bien, si formdsemos
la genealogia con los apellidos maiernos, la impresi6n
vendria a ser completamente distinta,

Se sabe positivamenie que todos los Omeyas que
ocuparon el trono descendian de concubinas o de es-
clavas, es decir, de mujeres que no eran de raza irabe,
pues, comgo es natural, los esclavos no nacfan de la raza
dominadora, sino de las razas vencidas, de las pueblos

1 Abenadadd, 1, 49.
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conquistados., Abdecrihmen [ era hijo de una esclava
berberisca; Hixem I 1, hijo de una esclava espafiola, re-
galada a su padre por Ja hija de Yasuf el Fihrf2, y asi
sucesivamente todos 8.

Por consecuencia, si quisiframos fijar matemadtica-
mente el elemento raza, teniendo en cucnla la lmea fe-
menina, y adjudicando a ésta la misma proporcién que
a la paterna, resultaria que Abderrihmen [ era la mitad
berberisco y la mitad 4drabe (en el supuesto de que en
sus antepasados nn hulrese habido mezcla alguna), En
cifras, tendria el 50 por 100 de drabe y el 50 por 100
de berberisco,

Su hijo Hixem I, hijo también de una esclava no dra-
be, tendria el 50 por 100 de la raza materna, el 25 por
100 de berberisco ¥ s6lo el 25 por 100 de irabe.

Siguiendo la progresién descendente, Alhaquem 1
ya na tendria mids que el 12,50; Abderrdhmen II, el
6,25; Mohdmed, el 2,12;sus hermanos Alméndir y Ab-
dala, el 1,56; Mohamed [que no reind), el ©,78; Abde-
rrahmen 111, el ©,30; Alhdquem I, el 0,15, y se llega a
Hixem M, que s6lo tiene ya 0,00 por 100. Es decir, que
Hixem II, en cuya genealogia hay apellidos arabes a
montones, apreciado matematicamente el elemento ra-
za, no tiene de drabe ni siquiera ura milisima.

A qué raza pertenecian, pues, los Omeyas, tenieado
en cuenta la linea materna? Hixem I era hijo de Auvro-
ra la Vascongada 4, esposa favorita de Alhdquem II; por
consiguiente, tenfa un 50 por 100 de vascongado ¥y por
apeliidos maternos podria enlazarse con los Echevarria,

1 Afbar Mackmiza, 62; Abenadari, 10, 40; Almacari, [, 204 y 215,

2 Abenalootia, 2¢; Abenadari, [, 62.

3 Abenadari, I1, 7o, B2, g6, 124, 161, 249, 251, 268 y 260; Ada-
bi, 15, 16, 19, 13 y 19; Almacari, |, 126 y 232.

4 Dozv, Hiséire, 111, 148; Almacari, [, 396.
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Goicoechea, o cualquier otra semejante familia vascon-
gada.

JY la abuela y bisabuela de Hixem II, de qué raza
eran?

s imposible apurar el andlisis de modo individual;
los autores no dicen taxativamente de algunas de esas
esclavas a qué raza pertenecian; slo dicen que eran es-
clavas v les dan nombres de esclavas’; pero podemos
conjeturar, sin exponcrnos a gravisimo error, que per-
leneceriun a la raza mds apreciada de esclavos que el
mercade de Cérdoba podia proporcionar. Ahara bien,
del mercado de esclavos de Cérdoba hay noticias bas-
tante directas: de los mismos que intervenian en las fran-
sacciones.

En los contratos de venla, cambio, etc., de esclavos,
solian intervenir los nolaries que redactaban los docu-
mentos y los jueces que dirimian las cuestiones que se
suscitaban, Los notarios tenian ya preparada la (6rmula
de los contratos mis frecuentes. De estos formularios
se conservan tres colecciones espafolas: una, de f6rmu-
las aplicadas en Toledo; otra, en Cérdoba, vy otra, en
las regiones maritimas de Andalucia, la lectura de es-
tos formularios es muy sugestiva en este particular,

Veamos las formulas usadas por los notarios y jueces
de Toledo 2.

¥ Los muselinanes solian dar a los esclavos nombres semejantes
a los que ahora es costumbre dav a los ¢caballos o a s perros: fuce-
ro, estredla, brillante, arvogante, eic,

2 Adetas nofaviales y judickales aplicablis a lor asuntor mas co-
.rrfzm?e.i, obra de Abuchdfar Ahmed, hijo de Mohamed, hijo de Mo-
gueit, el Toledano. Ms, de 1a Coleccion Gayangos, niian. XLIY, de la
Academia de In listoria. Consta el tilulo de la obra, Alguatdic ai=
mostdmila, en el folio 103 v.° En varios lugares cita el autor la jteris-
prudencia totedana y las costumbres juridicas de Toledo.

Vol [.—72
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En las férmulas tipo, las mds ordinarias y generales
para la venta de esclavos, no aparecen mds yue estas
palabras: «esclavo gallegos {entendidndose que ol califi-
cativo «gallego» se aplicaba entonces a los individuos
procedentes de las regiones cristianas del Noroeste de
la Peninsula: leoneses, asturianos, gallegos propiamente
dichos y portugueses) '

En la f6rmula para venta de esclava cn la plenitud de
sus atractivos, a propésite para manceba del seior o
duefio, s6lo aparece «esclava gallega» 2,

Para la venta de esclavas cerriles (no domesticadas
aGn o instroidasy, se emplea vesclava gailegas &

Para la venta de nifia menor de diez aRcs, «esclava
gallega» 4

Para la venta de esclava ntibil, a propdsiio para ca-
sarse, «esclava gallega» °.

Para la venta de esclava madre, con hijo pequeiio,
sesclava gallega. 9.

S6lo en una férmula de venta aparece, juntamente
con una «esclava gallegas, una sesclava catalanas 7. (Tra-
duzeo por la palabra cafalena una voz drabe que se apli-
caba entonces a los individuos de las regiones cristia-
nas del Norte de 1a Peninsula y comarcas adyacentes,
a saher, Cataluiia, Provenza y provincias limitrofes de
Francia.)

Preosigamos el examen. Acta lipo para emancipacién
de esclavos: «esclavo gallego a quien se otorga liber-

v Actar weferiales ‘ms. citada), lols. 46 r.% y 46 v
Fdemi, Jol. 46 v.©

Fdea f0], 45 v

fdem, fol. 48 v ©

Fidem, fol. 4§ 1.2

Qe fol. iy o

fdem, fol. 47 v.” en la venta de esclava cerril.

= B e DO
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tad, para que forme parte de la comunidad de los mu-
sulmanes libres» ',

Acta de emancipacion de esclavas! ~esclava gallega a
quien se da libertad, para formar parte del pueblo mu-
sulmans 2,

Acta de emancipacidn de esclava, como preliminar
para casarse von clla solemnemente: «esclava gallegas 3,

Contrato entre escluvo v doefio, mediante el cual se
compromete ¢l esclavo a pagar a su sefior, como precio
de rescale, cierla cantidad, a plazos fijades, pasados los
cuales, ¥ cumplida la obligacién, el esclavo entrari en
Ja comunidad de los musalmanes libres: «esclavo ga-
tHego» 4.

Contrato de cambio de esclavos: «un esclavo galtego,
albaftil, carpintero o panadero, que se cambia £l solo
pot varios esclavos juntoss 5.

Acta judicial en que se consigna la vents de un escla-
vo canvertido ya al islamismo: «esclavo catalin» 8,

En resumen: en el mercado de Toledo, a juggar por
las actas de los notarios, se contrataba casi exclusiva-
mente con esclavos gallegos. Se comprende que asi sea,
por su situacién geogrifica, no lejos de la frontera de
las regiones galaicas.

Pasemos | mercado de Carduba, que es el que mis
nos interesa para el casv presente 7,

Los notarios corduvbeses, como los taledanos, en la

Aetas notariales, fol. g7 .°
fdem, Tol. gy v°
fdem A0l vy v
Ldem, ol g7 v
Tdews, 01, 48 +°
fdem, lol. 10 r,

1 Coleceidn de actas notariales y judiciales ¥ de gurisprudeoncia
aplicada @ cuestiunst rancrefas, obra escrila por Abumohdmed Ab-

A

o
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férmula tipo, de venta de esclavos, escriben: «esclavo ga-
llego» '; en la de venta de esclava ?, «gallega»; en la de
venta de esclavos formando familia, «esclava gallegas 8,
en la de esclava menor de once afios, <esclava gallegas 4,
y en la de cambio, «<esclavas gallegas. 3.

Pero en las actas de Cérdaba se notan ciertas diferen-
cias que indican que para cierfos servicios se empleaban
olras razas, por sus cualidades especiales. En la [Srmu-
la de venta de esclava en la plenitud de sus atractivos,
destinada a procrear, va no se dice «esclava gallegas,
sino wesclava catalanas ®; en Iz venia de la esclava ce-
rril, «esclava catalanas ’; en la de esclave que ha aban.
donado 2 su duefio y ha huido, «esclavo cataldns 8 y
en otras fsrmulas, o no se nombra taxativamente la raca,
o se pone ¢l adjetivo «eslavo, berberisco o sudanéss ®.

En el mercado de Cérdoba aparecen muy variadas
las razas de los esclavos; pero se nota la superabundan-
cia de los esclavos gallegos, y, sobre todo, el aprecio
especial que de éstos se hacla. En los contratos de cam-
bio de esclavos, los de mids valor son los gallegos: «un
esclavo gallego, carpintero o albadil, se cambia por des
esclavos de otras razas earopeas (achamies), o por ber.

dala, hije de Abdelpudlied El Fibrd, de Alpuente, of cual sigain {ex-
tualmenis Jos modelns de fos notarios cordobeses. Ms. nim. XJ de
la Coloceitn de 4fs, Arader y dljwniedos we o Funlu pura Amplia-
clon oe Fodwdios. Madrid, rgrz.

1 Coleecin citada, fol, 3 0.7

fdew, fol, 12 1.°

Fdem, i0l g6 E"

fdem, fol. 10 €.

Tdet, (01l 42 1.2

Jdem, fol. 36, v.¢

Lidem, ol 40 1.°
- Idem, fol. a5 1®
" Fdew, (03533, 38, 39 ¥ 54.-

L I I T, I S
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beriscos o sudanesess 1, y cuande se aprecian por su
valor respectivo, se nombran con este orden: gallego, ca-
taldn, berberisca y sudanés 2.’

Se evidencia con mucha claridad que en e} mercado
e esclavos la raza més numerosa y més apreciada en
Cé6rdoba es la gallega &y que la difusifin del elemento
gallego por emigracion lorzada, o sin forzar, es fenéme-
no que sc repite en la historia. Ademas, habfa us moti.
vo especial para ia preferencia, aparte de lo que pudie-
ran influir las dotes morales de esa raza paciente, labo.
ricsa y prolifica, y es que los gallegos hablaban una len-
gua semejante a la gque era corriente y usual entre los
musutmanes de Andalucia, como luego demostraremos,
y esd les hacia muy estimables para los servicios do-
mésticns. Fran esclavos con quienes las sefioras musul-
manas podian comunicar ficilmente; lo contratio de la
que sucedia con los esluvos, berberiscos y sudaneses ?,

1 (adecersn citadu, fol, 20 v.°

2 ddem. fol. 33 r." .

3 [istos formularios concretan con baslanie segueridad la materia
de las transaeciones. A medida que vartan los tiempos y Tas locali-
dades, van cunbiando elios también y acomoddndose  las Lranguc.
ciones mds corricntes. Se conserva un formularie de acstas (3s. s
mere V de la misma Coleccion de lJunta para Amplincion de Es-
tudios) deslinado a poblaciones maritiinas del Mediodin de Espafia
(Algeciras v alrededores, ¥y no aparecen en'¢l ni esclavos gallegos
ni catafanes, sino guinecs ¥ bizantinos, aplicadoes a servicios de mar
(vide fol. 44 v.° ¥ 109 r.9). En Leiden se guardan unas cuantas ho-
jas de un formulatin semejanre a los antertormente citados, que de-
bin utilizarse por nofarios marcoquies, ¥ aunque en materias juridi-
¢as siguen éstos, como es natural, la escuela espailola, no aparecen
tampoco en aquél esclavos gallegos, sine dnicamente esclavos abi-
sinips (véasc num. 17z dec la Coleccion de Ms, 4rabes de l.eiden,
tomo IV del eatdlogno, pdg, 1630

& Loy cslavas, berberiseos y sudaneses podrian sar apreciados
como militares; pero no para el servicio doméstico. Hube tiempo en
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cuya lengua era ininteligible para la mayor parte de las
familias andaluzas 1.

Es de notar también que en muchisimas ocasiones se
compraban esclavas, no sélo para las [aenas serviles de
la casa, sino con el fin de casarse con ellas o al menos.
de tenerlas como mancebas, para lo cual se tomaban
precauciones especiales, con objelo de que no pudiera
confundirse la generacidn del que 1z compraba con la
del que lz vendia.

En Espaiiz, las costumbres establecidas y las doctri-
nas legales, en este particular, eran miés exigentes que
en otros pafses orientales, Sostenia Malic, corifeo orien-
tal de la secta juridica mis seguida por los espafioles,
que el que se descubriere, después de realizada la ven-
ta, que une de los padres de una esclava blanca habia
sido de raza negra, no era motivo para rescindir la ven-

que s¢ les llamd 10§ menaos, porcue no podfan comuanicar con {d gen-
te. Dozy, cn su Alestoise, H, pig. 6F, explica ese calilicativa dicifen-
do gue se llanwon asi porgue 1o sabian hablur ¢ arabe. Ya vere-
mas mas adelante gue habia musulmanes en Cordoba que no sabian
hablar en arabie ¥ comupicaban con lodo el munde, porque sabian
hablar ¢l romance cordobss, gue es similar al gallego. Un gallego en
Cérdoba podria comunicar con la mayoer parts de la gente, aun ha-
Mando sa propia Jengna.

1 1lasta en documentos cristianas se ve que los esclavos galle-
g0s tenfan valor y precio tan curticute, que se los empleaba como
moneda. Muiioz ¥ Rivero, en su Estade oe Loy personns ¢n for refuos
de Asturing y Lein {22 edicién, 1833, pigs. 23 ¥ 24), reflere que
para rescatarse de cautiverio dos varanes poderoses de las eostas de
Galicia, apresados en 1113 por los mores, dieron sesenta ¢ristianos
de gundieidn servil.

Los ¢sclavos portugueses eran tan apreciadoes corrientemente, que
los mismes cristianos, sirviéndose de musulmanes, hacian cautivos
para vendeilos como esclavos. [os rababan en tierra de Coimbra
para venderlos en Santarén, Simonet, Hisforia de los mozdrabes, pa-
gina 637,
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ta, por vicio oculto de la cosa comprada; pero Abenha-
bib, jurisconsuito espafiel que vivic en Cérdoba v cu-
yas opiniones juridicas se citaban como ley, sostiene en
su Alguddika que, si a la esclava se la compra con in-
tento de hacerla manceba del sefior (v gudiled), puede
alegarse como causa de nulidad de la venta el que se
averigiie después que era hija de negro o de negra 1.

Y cilo estas mepudencias juridicas para que se vea
gue los musulmanes espaiioles tenian motivos para pre-
ferir a los gallegos y catalanes mds bien que a otros de
razas inferiores 2,

De los individuos de la lamilia Omeya que reinaron
en Espafia se sabe, como antes hemos apuntado, que
ninguno de ellos fué hijo de sefiora de noble alcurnia
drabe. Todos nacieron de mujeres de infimo rango, pro-
cedentes de las clases mds hajas del pueblo espaiiol, o
de esclavas 2. Bl historiador cordobés Abenhizam nos
informa baslante minuciosamente acerca de las inclina-
ciones amorosas de los Omeyas: nos dice gue no se ca-
saban sino con mujeres rubias; pero na con las rabias

1 En las frmuolas para capiinlaciones wmatrimonialas con muger
libre musulmana, apgrece la prohibicitn de gue < marido tome por
manceba a ninguna esclava; y, caso de gue la lomase, se suponia,
por ese solo hecho, realizado el divorcio con le mujer legitima, v de-
cretada la manumision de la manceha, Esa prevencidn tan resolu-
tiva que imponiar las mujerss libres, da a entender, a i juicio, que
Jos marides scnfian muchas veces prefereheia por las escluvas. {For-
mulario toledann, antes citado, Ml 104.7

% El sceretarte Tbrahim, hiju de Aledcim, nos dice: «Los galle-
gos eran de excelentes condiciones morales y de gran belleza figi-
ca. L.a mayor parte de los esclavos que ‘en la Tlspafia musulmana)
hubia, ¥y podian calificarse de gailardos e ingeniosos y hibiles, eran
gallegos» (Almacari, T, g2},

&  Abenhdzam, en su obra Ndewt alaris, ed. Seybold, fol. 20 a,
afirma que ninguno de etlos fué hijo de sedore {de noble condicion).
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de color rojo subido, sino con las que tenfan una rubi-
cundez pilida, amarillenta, y entre ellas incluye a Auro-
ra la Vascongada, mujer de Alhdquem I {Esio nos per-
mite inferir que pertenecian a las razas ¢ue poblaban el
Norte de la Peninsula.) «Xo sé, dice Abenhézam, si esa
preferencia por las rubias era debida a nativa inclina.
cién de su complexién orginica, o derivada de tradi-
ci6n familiar que se comunicaba de padres a hijes; lo
cierto es que los (Imeyas eran rubios, porgque sus ma-
dres aran rubias {con esa rubicundez palida)s 1.
Abensaid ? recuerda un caso especial que demuestra

1 Ahanligam. en su Lidro ool Awmor (s, de Leidens, en varios
fugares trata Je los amores de dn fnooha Omeya, de se prefe:encia
por lus rubias, del apasionamicnte con que anaron alguiios de cilos
yodol exclusivisme de Albdguem Bl e no gqetdo Ceoce lanylia si
yorxal

ng de Aucora fa Vaseonpada véanse fols 4 " al g
24 ¥ Enel fof 23 eatan las cliusulas lradecidas, aparte de otras
ohservaciones persvrates gue €1 dircetamente hizo en los Oneyas
cobtemporanens suvos, a quienes conacié ¥ lratd.

Parg comprender la acepcion espeeial en gue se emplea eb adjeti-
VO trbie O rudia (drear v xacray, ¥éanse los fols. 2oy 30 del ms.
wint. X[ de la Junla para Ampliacion de Fstodios v el ms. niim, ¥,
fol, 43 v S0l se cmplen ese ealificativo cuande I rubicundez es
pdlidar rudizunde: amaniifenta.

Fara signiticar la raza bianca drabe. el Urofeta empled el calificn-
tive wimar Jms. NI anles citado, {ol. 300, rudio 0 rois, on vez de
usar el adjetivo JHad, porque éste significaba ordinwriamente fe-
Drore.

z Mg, LXNX dela Academia de [a Historia, fol. 35, Cuenta este
autor gue liegd a Aérida un comerciante judio con varias esclavas
gaflegas, entre Jas cuales habia una joven encantadora por su her-
mosara. BE judie exiged al principe Mohémed [hijo de Abderrdh-
men [, que eatonces se hallaba gjerciendo ¢l caigo de gobernadar
de Mirida) un precio exorbitante. Ll principe le angbala la mucha-
cha. Bl judio denuneié el case al cadi de la ciudad, el cual 3¢ vid en
el lrance de desuprohar la conduela del prineipe, devolviendo la mu-
chacha al judio. I't cadi se fué a Cdérdoba a tratar del asunto con ek
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de dénde procedian algunas de esas rubias: el emir
Mohdmed adquirid en Mérida una esclava gallega de
encantadora hermosura que, enlre otras varias, habia
traide a aquella cindad un comerciente judin. ;Cémo ha
de sorprendernos, pues, el que aparesca en principales
familias andaluzas el apodo «gallego», usado por sus in-
dividuos 1, si realmente lo eran por linea materna?

[Habida cuenta de tales hechos y consideraciones, y
recordando, ademas, que el palacio de los Omeyas, des-
de Abderrahmen I, estuvo administrado y regido por
escluavos europeos, que inlervinieron en la gobernacin
del [stado y aur decidieron cuestiones de sucesin en
el lrono dentro de la familia real 2, bien se puede infe-
rir que la familia Omeya andaluza, desde la segunda ge-
neracién, lenia mds sangre europea que oriental, Por
consiguiente, si los apellidos maternos de aquellos mo-
ndrcas nos fueran conocidos, aparecerian, ademas de tos
apellidos vuscongados que antes recordamos, los apelli-
dos gallegos o catalanes de las familias gallegas o cata-
lanas de que procedian,

menaren, padre det principe. el cual aprobd su conducta. Pero el
cadi le dijo, por fin, al judio: «1T0 las logrado éxito en w deman-
da; pere creo que deles caviar [ muchacha al principe, por la can-
tidad que ¢sie quicra darte.» 11 judio, eonsiderando que este consejo
eranuy razonable, luve por convenionte el ceder la muchacha al
prineipe. Eaa conducta del cadi fué gausa de que el emir Mohamed
s encarinara ¢on &l v le rombrara después, cuando ocuph el ten-
ng, cadi de 1o aljama de Cérdoba.

¥ Abenmerudn, verdadern rey de Badajoz “siplo X3, fué apellida-
do ael Gallegos, ¥ un niclo de Abderrahmen 11 se apodaba tambicn
ael Gallegos (Adabi, biog, 1000,

2 [ariamos interminables las citas, si hubiéramos de senalar los
pasijes de los historiadores er que s¢ mencionan los altos cargos ¥
la influencia que en la corte ajercieron ios eslavos, desde los prime-
ros Omeyas hasta los (ltimos dias de la dominacion musulmana.
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Y si la familia real espaiiola, portaestandarte de la do-
minaci6n arabiga, mantenedora oficial dela lengua arabe,
defensora del islamismo, respetuosa en los actos de su
corte con la alcurnia v 1a nobleza de Coraix, tenia en sus
venas tan minima parte de sangre semita, ;qué hemos de
creer de la inmensa mayavia de sus vasallos? !,

El elemento 4drabe, repetimos, enlrd en dosis casi in-
Mfnitesimal en la quimica social de los musulmanes es-
pafoles. .a mejor denoniinacién que se les puede dar
no es la de arabes, sino la de espaioles. Son de raza
hispana, aunque en algunas familias se mexclara la san-
gre extranjera v, ademds, fuesen musulmanes,

Ahora bien, ese elemento irabe, aunque poco nume-
roso, trajo una lengua e impuso por su fuerza militar
ciertas costumbres y modas asidticas, una organizacin
politica y una religiin, y ésta se difundié mis que la
raza. Al aceplarse la religion, vino ésta a colorar de tal
modo la sociedad andaluza, que todos parecieron dra:
bes, como una pequefia canlidad de aniina roja es sufi-
ciente para enrojecer las aguas de un estanque, sin que
la composiciéa quimica de las mismas se llegue a alte-
rar sensiblemente.

Pero la lengua drabe, e difundid como la religi6ot
{Dej6 de usarse en Andalucia la lengua lalina vulgar de
Espaiia?

1 El 5r. wmonel, come olros itistoriadores, ha ido buscando por
indicius exlernos quidnes, en ia Espafna musulmana, son individues
de razy indigena espaiiola. Yo pienso que se debe proceder a la -
versa: debe considerarse como espaftol a lodo el que no pruebe lo
contrario, hasta a los nismos que se han jactado de pertenccer a la
raza grabe; perque son muchos los que invenlaron genealogias dra-
bes paca sus familias, sio lener la menor relacion con abolengas doa-
bes. Los Benimardanis pretendian ser de pura raza drabe [Almaca-
i, 1, 188); Abensabin se fingia dela (ritu de Coraix (Almacari, |,
5g2;, ctc.
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Si hubi¢ramos de juzgar s8lo por la lengua en que es-
tin escritas las obrag literarias, por los dacumentos no-
tariales y por los libros que se aprenden en la escuela,
dirfamos que la lengua de los musulmanes espafioles era
el drabe clasico, y eso no es verdad. En Europa las ohras
literarias, los instrumentos pablicos v 1os libros de 1as es-
cuelas estaban entonces escritos en latin y, sin embargo,
se hablaba en todas las nacienes un dialecto vulgar.

A priori, viendo lo que pasé en todos los paises que
se islamizaron, puédese inferir que en Espaila continua-
ria el uso de la lengua nacional, después de la conguis-
ta: los berberiscas, los persas, los indios, los turcos, et-
cétera, etc,, han conservado su lengua muchos siglos
despucs de haberse coavertido elles al islam. Y serfa
rarisimo 4que pueblos mdés cercanos a la Peninsula ara-
biga, dende el elemento arabe fué siempre mis nume-
roso, hubieran conservado su lengua, y aqui en Lspadia,
el pais mis alejado y donde ¢l elemento irabe fué mas
escaso, hubiera desaparecido la lengua pacional.

DDe que en Espafia se conservd entre los musulmanes
el uso del romance hay infinidad de testimanios. El se-
fior Simonet, que ha estudiado esta materia con impro-
ba labor, nos da a cada puso pruebas inequivocas: Aben-
buclaris, en Zaragoza; Abenjolj6l, en Cérdaba; Abenal-
béitar, en Milaga, repetidamente aluden al Jatin viigar
qué se habla en nuestra tierral, dando a entender que
es la lengua romance que hablan musulmanes y judios.
Hasta insisten en distinguir dialectos especiales de una
cindad, de una provincia o de una regitn, apelliddndolos
romance de Valencia, de Aragén, de Zaragoza. Pero
como el S, Simenet, que ha rennido todos esos textos

1 Glosario de vores idéricas v latinas usadas entre los mosdrabes,
pag. Xx1v.
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y citas !, califica estos dialectos de romances mozdrabes
(denominacifn impropia, causa de muchos errores)?,
queda la impresién en el lector de que esa lengua latina
vulgar s6lo es hablada por los cristianos y no por los mu-
sulmanes.

Para establecer el punte con mdas precisién conven-
dra que formulemos las siguientes afirmaciones:

1.* En la Espafia musulmana coexistieron dos len-
guas literarias: el drabe clisico y el latin clisico, y dos
lenguas vulgares: el drabe vulgar y el latin yulgar o ro-
mance,

27 El latin clisico se mantuvo como lengua religio.
sa {y en algunas €pocas y lugares como lengua litera-
tia) por los cristianos que permanecieron en Andalucia
durante la dominacién musulmana, especialnente por
el clero, que tenfa que instruirse en la lengua ritval,

3.* El drabe cldsico, como lengua literaria, no {ué
ya exclusiva de musulmanes, sino que se sirvieron de
ella los cristianos andaluces. De esto se quejaba amar-
gamente Alvaro de Cérdoba, porque sus correligiona-
rios abandonaban la lectura de los doctores latinos para
ir desatinados en pos de los libros arabes, porque olvi-
daban su idioma propio y escribian con primor versos
arabigos 2.

4. El irabe vulgar y el latin vulgar fueron dos len-

1 (bra citada, pdgs. vin y Ix.

2 Hasta los especialistas que han tenido gue feer atentamente el
Glosario del Sr. Simonet, se han dejado seducir por esta denomina-
cién, v, gr.: Eguilaz (en su rosaris etimuiizico de fa5 palabras espa-
Avlas e origen oriental, pAg. N, nola z) y los sefiores D Francisco
Codera vy D. Ramén Menéndez Pidal [Discursos leidos ante la Real
Academia Espafola ¢n la recepeion del primero, pags, 20, 69, 7oy
713, efe.

a P FIQI‘EZ, Espana Sapreda, X1, 274.



Estr PE LA LESGUA ROMANUY EX ALANDALUS AL

guas usadas indistintamente por las mismas personas,
no s6lo pot los cristianos de la Espaia musulmana, sino
también por los musulmanes andaluces,

A primera vista, ¢l hecho de la coexistencia de dos
lenguas vulgares en un mismo lugar, usadas por las mis-
mas personas, podrd semejar a algunos cosa extrafia:
serd dificil concebirlo al que no ha conacido més que
una sola. Pero a los que, como nosotros, se ven en fa
necesidad de hablar dos, el hecho parece muy ordina-
rio y patural: en Valencia, Catalufia, Vascongadas, As-
turias, Galicia, etc., ocurre en Ja actualidad, como en
las ciudades del Norte de Marruecos, donde los judfos
usan indistinlamenle el romance espafiol, que tienen
comv lengua familiar, y el drabe vulgar del pais, como
lengua usual en el mercado y en la plaza. .o mismo su-
cede tambi¢én enlre los judios de Salénica y otras ciu-
dades del imperio turco. El heche es {recuentisima, nor-
mal y ordinario. No debe sorprender, por consiguiente,
el que en la Espafia musulmana, cuyos habilantes no
eran tontos, se hablase por moros y judios el romance
andaluz como lengua familiar. ¥ hemos de insistir en
la demostracifn de este hecho, porque sin él no se ex-
plicarfa debidamente el Cancionera de Abencuzindn, que
es nuestro principal nbjeto de estudio.

Un indicio probatoric del uso general, en la Espaiia
musulmana, del romance, es la frecuencia, que degene-
ra en abuso, de aplicar apodos romances a personas li-
teratas y a grandes dignatarios del imperio; sobre todo,
apodos despectivos, que no es posible que la fami-
lia ni los clientes del personaje los pongan. El apodo
despectivo nadie se lo pone 2 si mismo; se lo ponen los
demdés, y es inclicio, en la mayosfa de las ocasiones, no
de la lengua que babla el motejado, sine de la del pue-
blo que aplica el mote. Fueron tan frecuentes, que el
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Sr. Simonet y el Sr. Codera han [ormado vna larga lis-
ta Y, y entre ellos se encuentran hastz los mas deni-
grantes: el Camello, aplicado a un notario cordobés; el
Pollino, puesto a un poeta cortesanc de Almanzor; Fe-
fra Seca, a individuo de lamilia principal cordobesa (por
ser avaro), ete,

Estos apodos romances no indican que el motejado
fuese de raza indigena, ni hijo de renegado, ni mozéra-
be, como parece inferirse de ciertas frases de Simonet?,
ni que eran puestos por mozarahes. Los musulmanes ri.
gidos desdefiaban conversar con los cristianos y, si ne-
cesitaban hahlarles, se mantenfan a cierta distancia para
no razarse con sus vestidos 3; por no tratar con ellos les
hicieron vivir en barrios fuera de las poblaciones 4, (Cé6-
ma habian de aceplar los musulmares un mote vulgar, a
veces indecente, si hubiera procedido de mozirabes?

Se sabe, por lo demas, que estos apodos se pronun-
ciaban por los alfaquies y personas literatas, no segiin la
praffa drabe y en lengua 4drabe, sino en la forma roman-
ce vy con la pronunciacitn romance; lo cual no se con-
cibe, si el romance hubiesc desaparecido o lo ignoraran
esos literatos 8,

Pero-;para qué cansarse en buscar indicios y pruebas
parciales, si hay testimonios claros y fehacientes del
hecho?

1 Bimouet, Glasarie, i Codera, Discurso citado, pig 53.

2 §n la pdg, ¥ory dg s ofesarde expresya lu opinidn de que Aben.
atbéitar seria mewladi. porque su abuslo <¢ apellidabn Sane. Fa la
p:igf!.xm infiere que sor de raza indigena los gue Hevan apodos
romances. Abenbdzam, en cambio, nos habla de una tribu drahe que
lleviba, segin él, apodo remance: los Beni-des; lo cual demuestra
gue ta raza no se puede inferh del apellido,

3 Simouet, Historia o lo: mordrades, 104.

4 ZMd., pAg- 134 '

5  Almagari, |, 823
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* Un viajero oriental, Elmocadasi, gedgrafo de fincs del
siglo X, que trat6 en la Meca con varios espaioles (y
por el lugar en que los encontré debian de ser musulma-
nes), refiere que los espaifioles usaban dos lenguas: una,
4rabe, dificil de entender, por ser distinta de la nsada en
las regiones prientales, y otra lengua, que a &l se |e higu-
t6 semejante al griego. Esa lengua que a un oriental (que

_ no ha oido hablar en latin) le parece griego, jseria otra

cosa que el romance andaluz que se hablaba en la capi-
tal del islamismo espafiol?

De que se hablaba en romance en Cdrdoeba hay mu-
chos y muy claros lestimonios. Voy a referir dos a tres
anécdotas que nos transmilen los mismeoes autores dra«
hes, donde, sin propondrselo, nos ponen el hecho en
evidencia compieta.

Cuenta Aljoxani?, refiri‘ndose al tiempo de Abde-
redhmen II (en la segunda mitad del siglo 1X): <El pue-
blo de Cérdoba coaligado elevh quejas al Sultdn contra el
juez de la aljama {como quien dice el juez de los jueces)
Yojimir, Tanto insistierun en las denuncias, que Abde-
rrihmen ordend a sus ministros que insiruyesen proceso
acerca de la conducta souspechosa del cadi. Habia en
aquel entonces en la capital un anciano llamado Giner
{Yenair}, que s6lo hablaba en romance, de tal prestigio,
por su honradez y sinceridad, que su testimonio hacia fe
en actas notariales y judiciales; era popularisimo en Cér-
doba por sus virtudes y por sus ortodoxas doctrinas re-
ligiosas musulmanas. Los ministros le invitaron a decla-
rar en aquel proceso, y el anciano contesté en romance,

diciendo: «<Yo no le conozco a fondo y personalmente;
V. Bibliotheca peographarum aradicorum, de De Goeje. Pars s¢r-
tia, Pig. 245,
2 En su Historia dr los jucces de Cérdoba, ed. y trad, Ribera (Ma-
drid, 1914), paz. 8.
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»pero si he oido decir al pueblo que ése es un to malva.
sdos, v pata expresar esa idea empled un diminutivo
romance tan significativo, que el monarca, cuando le fué
comunicado por {os ministres el texto de Ja frase, quedé
encantade y dijo: «Verdaderamente, esa frase no la hu-
sbiese proferido un santo varén como éste, si la sinceris
sdad no se la hubiera dictado.» Y dJestiluy6 al cadis.
He traducido fategra la anécdota, porque es muy de-
mostrativa: un anciano que no sabe hablar mas gue en
romance y funciona de testigo en tribunales y notarias y
es hombre de gran prestigio entre el pueblo, no puede
concebirse sin que ese pueblo hable en romance y lo
emplee en las notarias ¥ en los juzgados. A ese anciano
le entienden los ministros de la corona, y el prapio mo-
narca, de la familia Omeya, de cepa drabe, segin se dice,
es capaz de apreciar los matices de esa frase ramance:
ese matiz que él distingue, le demuestra la sinceridad
del que habla y, por [a convigcién que recibe, destituye
al cadi, esdecir, a la dignidad mds elevada de la jerarquoia
judicial de aquella nacién, Eso no sucederia si no ha-
blaran en romance todas las clascs sociales, desde el
mds infimo menestral hasta el monarca. ;Y cémo no ha
de hablar en romance el monarca, si los que viven en su
palacio y de continuo le rodean, hablan en romancer
El mismo Aljoxani ' nos cuenta otra anécdota muy
interesante para este objeto. Refiere que el cadi de Cér-
doba Said ben Suleiman estuvo en cierta ocasién casi
todo un dia despachando pleitos en la aljama. Por fin,
rendido ya, se levantd para marcharse a su casa, vy,
cuando ya estaba a2 punto de entrar en ella, hete aquf
que el padee de Nisar el Eunuco venia en busca suya,
rodeade por los guardias que le solian acompafiar, Ese

T Obra citada, pig. 136

' mm—_
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sefior, que hablaba en romance, grits desde lejos en su
lengua: «Decidle al cadi yue se espere, porque tengo
que hablarle.» El cadi dijo a sus dependientes: «Decid-
le en romance (es decir, despreciativamente) a ese sefior
que el cadi estd harto ya y cansado de despachar. Al
anochecer, cuando el cadi vaya a despachar a la mez-
quita otra vez, que vuelva €1, y entonces, si Dios quie-
re, entendera en ese asunto que tanto e urge.» Y se me-
ti6 en su casa, sin querer recibirle.

Esia andcdota nos ensefia muchas cosas: la primera,
quc el padre de Nasar, jefe de palacio y casi canciller
del imperio, hablaba en romaance. Nasar, su hijo, siendo
de [amilia que hablaba en romance espaiiol, es de sos-
pechar que fuera espasiol. Como de Ndsar se sabe que
no hahlaba en 4rabe y era amigo intimo de Tarub, la
sultana favorila, es de presumir ¢ue 8sta también ha-
blase en espaiiol. Y como, por la anécdata primera, se
ve que el monarca sabia ¢l rumance perfectamente, no
es atrevido afirmar que en el palacio de los Omeyas se
hablaba en romance espaiiol.

Por otras muchas anécdotas se viene en conocimien-
to de que Abenhalstin y sus generales solian hablar en
romance '; de que en las tertulias de Abderrihmen III
(siglo X} se escapaban algunas [{rases en romance, que

€l ¥ sus tertulianos entendfan ?; de que en la aljama cor-

dobesa (en el siglo XI de Jesucristo), algunas veces se
oia hablar en romance a los propios alfaguies, sobre todo
cuando sc incomodaban ®, etc,

Ahara bien, este romance debia de ser lengua infe-
rdor, hablada especialmente en Ja primera edad de la

Dozy, fist., [1, pag. 278,
2 Apenadari, I, 64,
& Ms. de ;Abeniyad? det Museo Jalduni, fof, 2 r.°

vaL, o—3
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vida, en la familia, por las mujeres, ctc.; pero estuvo tan
difundido, que lo hablaban no sélo las familias de ori-
gen espafiol, sino las de abolengo aribigo.

El testimonio mas curioso de la difusidn del roman-
ce entre musulmanes, es el de Abenbdzam. Este auntor,
en una obra en que se propuso estudiar los linajes de
raza 4rabe ', cuenta que en los alrededores de Cor-
doba tenia su residencia una familia o tribu drabe que
habia conservado sus costumbres y maneras tradiciona-
les tan puras, que aun mantenia las supersticiones de la
vida del desierto y «conservaba su lengua primitiva: no
sabian hablar en latin; s6lo sablan hablar en drabe, no
s6la los hombres, sino también las tnujeress. Es decir,
que Abenhdzam presenta ese caso como rarisimo entre
las familias drabes que forman el objeto de su libro.
Eso induce a creer que no sélo las familias musulmanas
de raza indigena hablaron el romance, sino que hsaren
de esa lengua hasta las que podian presentar abolengo
irabe, y se tenfan por drabes, excepto esa tribu que
conserv6 sus costumbres y hdbitos primitivos 2.

El texto de Abenlrizam tiene singular impartancia
por la frase: «hablaban en 4rabe hombres y mujeress,
Ja cual, a mi juicio, indica que para Abenhdzam era
muy raro que las mujeres no supiesen el romance y ha-
blaran en irabe: indicio de que el romance era lengua
ordinariamente usada por las mujeres.

v Chdwmhara ansab-adurad, ms. de 1la Real Academia de la Histo-
rig, copia del ms. nim, s.or4 de la Biblivteca Aceituna de Tuanez,
fal, 220.

2 Ese pasaje de Abenhdzion, unldo a los testimonios anleriores,
constituye bastante prucba contra una afirmacion algo gratuita de
Dozy, el cusl en sus Recherches, |, $6. dice: «[.os drabes se desdena-
Lan de aprender romance, v obligaban a los vengidos, st guerfan co-
municar, a aprender ¢l draba.s
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V" se explica. Al venir los drabes y casarse con muje-
res espaiiolas, en casa, en el harem, en la vida inlima,
tendria que hablarse el romance, lengua de la mujer. En
las casas donde hubiese esclavos (y éstos, en su mayor
pacte, eran espaiioles) continuarfa hablindose por ellos
y por las mujeres. Asi quedd, en mi sentir, como len-
gua intima y para la vida {amiliar,

QOcurritt en la Espada musulmana fendmeno parecido
al que ovcurre aclualmente en algunas tribus berberiscas
del Norte de Africa, Dice Hanoteau, refiriéndose a és-
tas ': «l.os chicos van 3 la escuela, estudian v apren-
den el drabe, lengua de la ciencia del derecho y tradi-
ciones islimicas; perd la masa del pueblo, todas las mn-
jeres sin excepeidn y los hombres que viven sedentarios,
no hablan ni eatienden mds que el bereber.s

Pera la confirmacién més palmaria de todas estas afir-
maciones, estd en el Cancionery de Abenciesmdn, €l coal,
a su vez, serfa incomprensible sin tales antecedentes. En
este Cancionere se encuentran no pocos versos en que
las dos lenguas vulgares de Andalucia aparecen mezcla-
das, sin transici6n alguna, v, gr., en la cancion X, es-
trofa 2.%:

Ye muterneni, Safvate,
Ta~re hazin, tu-n penele,

Tara-alyum grastato.
Lam tadoc fih gair locaima,

Traducida al castellano con la misma combinacién
de rimas y silabas, dice lo siguieate:

iOh! mi inconstante Se/vade,
T estis triste y apenads,
Te hallards hoy difpustado;
iS6lo hay un bocadilic!

Y Essai de Grammaire Kabyle, pdg. xviIL,
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donde las palabras romances, unidas a pronombres vi-
vos, en el silio evidente de las rimas, van mezcladas con
las drabes. in otras canciones las frases romances apa-
recen formando ellas solas varsos enteros, v, gr.:

Yew non setrey fufna cative.
Perdelo gui a mur atar, ete.

;Y en boca de quién pone Abencuzmin esas frases?
Se ve que no es caprichosamente! las pone en boca suya,
dirigi¢ndose a un individuo que, a juzgar por ¢l nom-
bre, debe de ser mancebo cristiane {cancién X); en boca
de un mercader {cancién XIX); en hoca de vna mujer
en aventuras amorosas (canciones XX v LXXXIV); en
baca de un chico, 0 de un mancebn (LXXXVI y X1LIX);
en boca de un carnicero {LXXXI) *, o en boca de Al
fonso el Batallador y de otro rey cristiano (CIl), etc;
lo cual confirma con bastante precisidn que el romance
‘andaluz era cropleado en Cérdoba principalmente por
mujeres, chicos y por las gentes que ejercian oficios ba.
jos %,

Pero jno podria explicarse ese fenémeno como capri-

T Por si alguien pudicra sospechar que dstos fueran mozirabes,
debe decir que el oheio de carpicero no puede ser gjercido por crig-
tianos en paises musulmanes parn proveer al puebly malsumdn; por-
que las reses se han de degollar, conforme al ridual religioso, por
carnicerss musuimanes.,

2 Fute ronance andalug, como sagazmente atishd 1 R, Menén-
dee Pidal {Discurso de contestasidn w P Franciseo Uodera, antes ei-
tado, pdg. 14). s¢ parece mas al gallegu, leonds ¢ asturizno que al
casteHano. Kealmeote el Jdialesto de Cordoha, al coma aparece en
lag canciopes de Abencuzimdn, vicne a ser come un intermedio en-
tre el poartageds ¥ el calalin, porn gun caracteres muche mds arcai-
cos. Ll Sr. Menéndez Pidal ¥ yo eslamos preparando uncestudio es-
pecial arerca de este dialecta: esto e evita ¢l deseender aqui & por-
menores téenicos gue deben reservarse para #se estudia.
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cho de literato, de hacer versos macarrénicos, en que
se mezclen lenguas no corrientes? La clase de composi-
ciones que se ingsertan en ese Cancianere, no consiente,
a mi modo de ver, esa interpretacin,

Analicemos ya el contenide del Cancionero.

El Cancionere de Abencnzmndn es personal; quiero de-
cir: alli no hay composicivnes de otre autor que Aben-
cuzmdn. Y no son todas sus poesias, sino las de un cier-
to género lirico, los zéjeles. il mismo autor formad la co-
leccion y ademds le puso un prologo.

Contiene ciento cuarenta y nueve canciones. Todas
elles son estrélicas: se componen de estrofas de igual na-
mero de versos y simétricas dentro de cada cancidn, ex-
cepto una esiroflla o estribills que en el manuscrito en-
cabeza todas las composiciones, y suele ser un distico
que seflala el asunto, el metro y la rima com(n de la
cancifn. .

Ias estrofas son de cualro hasta cfoce versos, habien-
do cuartetas, quintillas, sextas, séptimas, octavas, nove-

nas, décimas v duoddécimas .

+ 1 K| ndmero de estenfas de cada cancidn es variable:

S8 las esleofas estiu constituidas pos cuartelas, varian desde 4 es-
trofas a 42; lo maz frecuenie, de o 2 10 estralus: trnino medio, g
estrnlius

Si son quintillas, de 6 a 14 estrofas: término medio, 7 estrofas.

Si son sextas, de 6 a 7, término medin, 6.

Ly Gnicet gancién compueasia de séptimas, tiene 5 estrofas,

81 son octavas, de ¢ & o cstrofas: 1érmino medie, 7.

Déciruas, de 5 a & término medio, 6.

La finica cansitn compucsta de duodécimas, tiene 6 estrofas,

De modo que la mayoria de las canciones lignen Jde 6 @ g estrofas.

En ¢l Cancionere habra én total unos 7.200 versos. Términe medie
de cada composicion, 48 versos; pero este pimero es térming medio
abstracto; concretamente los términos medios son: 3¢, 14, 33, 42,
50, 54 ¥ 62 versos.
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El sistema de combirar las rimas es sencillisimo en
los elementos, pero las combinaciones son muy varia~
das: partiendo de un tipo tundamental y constante, se
obtiene una riqueza extraordinaria de formas.

Toda estrofa comienza por rimas singulares o espe.
ciales a la misma, y acaba con rimas comunes a todas
las estrofas de la cancién concertando con la estrofilla
tematica que de antemano seiiala, como hemas dicho,
la rima comfn,

La tima singular aparece como elemento ternario, a
gaber: tres versos que tienen la misma rima.

Si la composicién es del tipo mas sencillo, formada
de cuartetas, se enuncia, primero, el estribillo, que de
ordinario suele ser un distico, rima comfin AA; las es-
trofas comienzan por tres versos monorrimos, rima sin-
gular 564; y terminan con un cuarto verso, rima comfn
a. La notacifin, por consecuencia, ea: AA, bhba, ccca,
ddda, etc. .

Si se compone de quintillas, caomenzari por un estri-
billo AA o AB, y luego vendrin las quintillas [orma-
das por tres versos de rima singular ccc, seguidos de
dos versos con rima comfin aa o abh, resuliando la no-
tacién de las quintillas ¢cccaa, dddaa, elc, o cccab;
dddab, etc.

Las sextas y séptimas se forman de igual modo, afia-
diendo al elemento singular ternarie constante tantos
versos con rima com(n, cuanios son necesarios para
completar la sexta o séptima, Asi, con un estribillo ABC
y las rimas singulares 444, se formardn sextas del tipo

1 Pongoe lelras mayisculas {en negritas) parz ndicar las eimas
del estribillo, & fin de dislinguirlo de los wersos que dentro de [as
estrojus llevan rima coman (en mintsculus negritag). Tos dltimos
versos de las estrofas llevan rima comin, pero no son repeticién de
los versos que forman [a estrofilla temidtica o estribillo,
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dddabe, ezeabce, fffabc, ete; y con un estribillo ABCA
y el elemento ternario singular did, resultard una sépti-
ma dddabea, [ffabea, ete.

De manera que hasta las séptimas se forman con el
elemento ternario de rima singular y la adicién de tan-
tos versos con rimas comunes, cuantas tiene el estribillo
que sefiala la rima comon,

las estrofas de ocho o mas versos ya no se lor-
man mediante adicién, sino por divisiGn de cada una
de los versos de la forma primitiva: si los versos de
la cuarteta ccca se dividen, por cesuras, cada uno
de ellos en dos, ¥y a esas cesuras se les pone una
rima, resultard una octava cdededab '; si se divide
en dos cada uno de los versos del elemento ternario
y se afiaden al fin tres versos con rimas iguales a las
del estribillo, resultard la novena cdededaba; si se afia-
den cuatro, resultard la décima cdededabab; y, final-
mente, si se divide cada uno de los versos de la
cuarteta primitiva en tres partes, resultard la duadéci-
ma cdecilecdeaab 2.

A juzgar s6lo por la forma externa, por la arlistica,
ingeniosa y hasta matematica coinbinacién de metros y
rimas, ¢l género parece cortesano, erudito o literario,
propio de personas instruidas; pero la lectura un poco
atenta denuncia un género manifiestamente popular.
En lz mayoria de los casos, el poeta no expresa lo (ue
él siente, lo que personalimente tiene que decir, sino lo
que él supone que debe decir la persona que lo ha de
canfar, ¥ muchas de estas canciones estin deslinadas a

1 Como excepcional véase la cancion 1V, que liene la siguiente
notacion: ceddabab.,

2 Para comprobar estas alirmaciones puede versé el cuadro ge-
ncral de las combinaciones métricas que aparecen en el Lanciomero,
Apéndize | Las excepejones son rarisimas.
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que se canten por juglares, o por un mendigo de la ca.
lle, un pillete 0 una mujer "

No son moné&dicas, es decir, rompuestas para que una
persona las cante en rcuni6n lamiliar o intima dentro de
ana habitacifn, smo para cantarias en la calle, a voz en
grito 2, ante un ptiblico que se asocia formando coro y
cantando el estribillo tras cada una de las coplas que
lanza el canlor, acompaiados por instrumentos mdGsi-
cos, bien por latd, bien por flautas, tambores, adnfes y
castaiiuelas, y hasta con [ntervalos de haile S,

Estas composiciones ligeras, festivas, de ruido y jol.
gorio, en medio de la gente, sin largos episadios ni na-
rraciones, vienen a ser como [as de los coplistas de nues-
tros teatriilos, en las cuales la lefra es cosa principal.

1 Ta personalidad del wutar, sin embargo, apurece e tndas ellas,
pues aparle du que procura, (10 racdy veoos, alercalar su nombre
en ks eslrofas, se reennnce su desenfado en poner, en hoca de otros,
satiras, desvergienzas, chisles wscabrosus, cle. Kl atrevimicnio de
Abencuzmin, en esla parle, 85 procaz.

2 Ll gombre de 26724, dide a esta clase de compaosicivpes, guierg
decir, a juicio mio, cancidn o halada que se canta a plena vog, ante
pablico callejero o numeraso. Aparte de su acepeinn etinmoldgica, nos
lo declara ¢l misims Abencuzmdn, cancinn 1.V, estrofa 3.%, verso 3.°,
dunde se dice: acanlamas 2 vor e prites. K] Barin de Schack tra-
dujo la patibre séfef por Aisins senore, y €1 St. Valera couservd la
transeripeidn alemana del nambre drabe Namdndoln sudschai, Pre-
lerimos Tu transcripeion espaiicla de Pedro de Aleald, quien en -
chos luparcs de su Ariz pera fiperamente saber la lengpnn nrdbiga
transcribe méfed.

3 Véase Iz cancian X1 donde se mencionan varins insiromenios,
v la caneion LXXNIV, donde se nombran las castaiiuelas. En varias
crireiones s taibta ananndopdy lcamente &l reido de les inslromentos
gue acompanun (v.opeen lacaneion CXLVI, eaj, e/, 21/, ete). En
ottas se alude al baite, v. gro la cancién LV), on gue se dice: «can-
tamos gritando v nos levantanios a bailur muchos. La cencidn LXX]
S0 COMPUS0 PRI QU 1k cantera of copere p la bailase & comensal,
sarin se dice en 1o allinn estrof,

N
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Las frases se han de oir y entender por todos, percibien-
do todos los matices de la pronunciacién; hasta la mi-
mica picaresca y desvergonzada y el ritmo de la melo-
dia, que por el manuscrito no se transmiten, se dejan a
veces lraslucir.

Tales composiciones, claro es que no se sujetaban a
moldes clasicos: lo cldsico serin cido por el vulgo de
aquel entonces como nuestro pueblo de ahora oye una
salmodia latina o una dpera italiana, en las que lo de
menos es entender la letra de lo que se canta. Se con-
cibe, por consiguiente, qae la habilidad técnica para re-
dactar ese género de composiciones no podia adquirir-
se ea las escuelas, ni siguiendo las pantas de la métrica
tradicional. El mismo Abencuzmin nos cuenta en el prs-
logo ' que 1uvo necesidad de upa especial adaptacion a
este género, por ensayos repetidos, hasta que adquiri
ta habilidad prdctica que requerfa.

Y realmenie, la lengua en e estdn escritaz no es la
poética que enseflaban los pedagogos, sino la corriente
y volgar en Cérdoba, con los chistes callejeros, las frases
de granujas, de chulapos de burdel], de estudiantes, de
nifios que juegan en la calle: {rases estereutipadas, mule-
tillas de varios oficios, y hasta disparates verdaderos que
se pronuncian en las conversaciones caseras, El arte de
enlazarlas, sin alterar el orden de la colocacidn de los vo-
cablos, es5 una de las habilidades de que frecuentemente
se alaba Aberncuzmin 2, Algunas canciones son verdade-

Vo Véase la segwirda paging del Cancionere,

2 Enla tileratara drabe sc usa un procedimicnto retdrico, Hama-
do fadmin, que consisle e insertar, en los versos, rases proverbin-
les ¢ dichos corrizutes sin alicrar ¢l orden de tas pulahras, Abencuz-
min lo usy freciculemente. Yo pienso que debemns ereer lo aplica
tamhicn a [as frases romuainees, como se ve claramente en ¢l siguien-
te octesilaho: Perdvelo qui o srur atar, rase que dict ser proverbial
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ros centones de frases hechas, tépicos populares y hasta
rimas infantiles que nada significan ya para nosotros,
por haberse perdide la clave de su interpretacion.

Por eso aparecen con tanta frecuencia frases de las
dos lenguas vulgares que se hablaban en Crdoba, y pre-
cisamente ése es uno de los caracteres del género po-
pular. Alli entran esas frases bilingiies o romances, no
por capricho esporidico del poeta, sino por gusto del
ptblico: hay estrofas casi enteras rimando en palabras
‘romances, versos enteros en romance, lo cual quiere de-
cir que todo ¢l mundo los entendia. En algunas cancio-
nes se presenta la forma dialogada, y uno de los inter-
loculores es el que emplea méas palabras romances .

Ocioso serd decir que la métrica que regia este géne-
ro no podia ser la de Jalil, que en las escuelas se apren-

tcapeién LXXXI, estrofa 3.7, ¥ en otros lugares dehié de usarlo sin
decitlo, v. gr.: Yot ben. crey ven nudfec [cnncion V, estrofy 780

Fn mullitud de canciones se alaba de ser pocta espontdneo, natu-
ral, ¢s decir, shalidad contraria & la del artilivio retdrieo da torlurar
las [rases, y a la pedanteria clasica, Y como emples un eslito corta-
do, a que obligan lus comrposiciones de versos y rilulos corios, re-
sulta gran viveza de estilo.

Sc alaba de sencillez v claridad por ¢l usao de frases vulgares y co-
rrientes que reflejan cinramente el gusto del priblico de sn liempo,
resultando composiciones en lengua familiar, joeosas, satiricas y hu.
morislicas, en gue sobresale jo erdlico alegre, risible, verdaders gaya
arte. Para dar esquemdlicamente idea de los temas del Cancionere,
traduciré unos cuantos esfridilles, que constituyen lus lrases masvi-
vas, mds populares, mds culdadas, en este respecto, puesto que se
habian de power en boca del coro y repetirse muchas veces. Me he
permitido 1z dicencia de traducic por femrenine el marcutine cn algu-
nag eanciones. Lo he creido menos chocante ¥ mds decents, aunque
en Jas literaturas posteriores, v, gr., la galaicoportuguoesa, exista un
género que podria cohonestar el uso del masculine: Jor canciones de
antfgo, Véase Apdndice 1.

1 Cancién LXXXIV, donde aparecen, repefidas veces, palabras
romances cn boca de una mujer,
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dia para iniciar a los alumnos en el conocimiento de los
metros clasicos irabes. Esa pocsia, escrita en lenguas en
que se ha perdido por completo la nocién de la canti-
dad, en que una palabra tiene medidas distintas, segtn
el capricho del poeta que remeda la fluctuante manera
de pronunciar del vulgo, era imposible sujetarla a un
patrén poético tan rigide como el clisico drabe. Elf sis-
tema de Abencuzmin es sildbico, y no el clisico de pies;
el acento debia sustituir a la cantidad, sobre todo en
composiciones en que el pueblo se asocia cantando los
estribillos. En las métricas cldsicas, griega, latina y 4ra.
be, las palabras pierden su individualidad y se agrapan
para [ormar los pivs, esencia del sistema; pero en la vol.
gar, no: ¢l acento ritmico y el acento gramatical se can-
funden. En las canciones de Abencuzmin el ritmo de la
frase estd seflalando las cesuras’, La {onética y la proso.
dia drabes serian desconocidas para esos cantores que
pronunciaban las frases podticas como Jas de la conver-
sacién ordinaria.

La medida de los versos de Abencuzmdan, en este Can-
cionero, tampoce pucde ser la clasica drabe. En el ara-
be cldsico, las silabas comienzan todas por letra conso-
nante, le cual hace imposible la sinalefa, sinéresis, eli-
sién de vocales, et¢. En el idioma vulgar, por el contra-
rio, ademds de suprimirse la flexién gramatical, se eli-
minan consonantes, se funden silabas y se forman dip-
tongos, etc.

El sistema de consanancia de rimas, en este género
popular, tampoce podia sujetarse a las exigencias de la
métrica cldsica. En Abencuzman no aparecen mas que
rimas graves y agudas, siendo asi gue en lo clisico se

1 Tlamo cesura a la pausa que separa lus unidades ritmicas de
que consian los versos largos, v.gr., 8§ 4+ 8§ —= 14,
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admiten hasta las hiperesdrojulas. Hay que notar, sin
embargo, que aunque Abencuzmién no siga escrupulo-
samente los modelos clasicos, su costuinbre de escribir
con arreglo a la métrica drabe, le haria continuar ajus-
tindose a ese hdbito, En esta parte hay (ue sefialar que
sigue las correclas tradiciones de la rima drabe, en cuan-
to la lengua vulgar podia consentirlo: usa siempre de
consonantes, con sistema més perfleclto v sistemdtico
que el antiguo curopeo.

Examinemos ahora Ia forma interna de las canciones,
o sea la disposicidn de los asuntos.

En la mayoria de las canciones suele haber dos asun-
tos yuxtapuestos, encajados uno tras otro,correspondien-
do cada vno de ellos a una parte de la composicion,

Las canciones principian por un tema que excite la
curiosidad, apropiado para atraer la atencién dei pabli-
<o, a fin de que, cuando mis embelesado se encuentre
oyendo esas cosas agradables que han excitado su ape-
tito, pueda el cantor lanzar el otro asunto que el autor
de la cancidn se reservaba. El poeta, al componer las
canciones, s¢ interesa especialmente por ese segundo
asunto.

Ei primer asunto que inicia el cantor suele ser un
tema popular o tradicional, expuesto en frases alegres,
chistosas, un asunto pornogrifico ordinariamente, con
escenas biquicas, sdtivas sociales, no acres ni incisivas,
sino groseras o indecentes. Se ve que el pablico anda-
luz de aguelles tiempos gustaba mucho de materias er6-
ticas, en las que aparece toda la gama de los asuntos
amorosos: reunién de amantes, separacién o ausenecia,
quejas, desdenes, etc.; todo esto visto por un calavera
disipado, que vive en urbe decadente, dominada por
pilleria crapulosa, que no sélo ha perdido toda senci-
Nez, sine hasta todo pudor: no sen idilios inocentes,

[ S
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pastoriles, sino cancionces lGbricas, de erotismo desver-
gonzado, celmo de concupiscencias de amor carnal y so-
domitico, imposibles de traducir * ni de leer sin ndu-
geas morales, aunque ¢] tono alegre, lo ingenioso de la
frase, lo exquisito de esa gaya ciencie las haga a veces
tolerables y a veces atraetivas ”.

Pero el argumento de esos temas amorosos, ges euro-
peo o iirabe! No he visto casi nada puramente 4rabe:
nada de camello; nada de viajes por desiertas regiones;
nada de vida ndémada y errante; nada de lugares aban-
donados por la tribn 3; nada de temas hist6ricos 4rabes;

1 Ll Canrionere o Atencusmin, aparte de lo eseabrose de los
asuntos ¥ lo tuseurn de o dniea copia, hweha por an atiental que
desconocia el vomance andaluz, serd dificll de tradueir, no sélo por
las alusivnes o suce-os ¥ co-lvmbres que se desconocen v por las
palabras ¥ Drases cuya signiticacion es inposible precisar ahora {no
teniendo obras en pross escrilas en aguel dialecto’, sino también por
Ia goncisidn de su estilo y o tnsdole del lirismo de eslas canciones.
Aungue Jas estrofas Je cada composicion se hallan relucionadas por
el asunto, no lo estin toy intmamente gue por ¢ sentido de una »e
puedn explicar bier la otra; muchas pueden ser candadis sin acor-
darse de Jax anteriores, Nse pdnero lirfco exigia cierta independencia
eire las esirofas: ol cantor no las cantaria seguidamenie una eas
otra, sine gue tras cada esdrofa entragia el coro, cantando el estribi-
o, ¥ tal vez pasura un rate on oque la flaota, el ladd y los inslromen-
tos de percusiom, repaiemdo 1 melodia o el riting, continparan lg-
<undo y se armara ¢} baile en Ios intermedios, Véuse un ejemplo en
¢l dpénddice |11

2 Ajpuna hay que puede calificarse de bonita, sin nada de cstos
excesos. Los zéjeles Je| Cancieners se pueden clasificar del modo si-
guicnie: canciones que comienzan por lnceclas o erotismes y acabun
en loores, 87; puramenle erdticas o baguicas, sin lnores, 27; éxchusi-
vumente laudatorias, 6, para pedir limosna o dinero, sin ser erdlieas,
FH polilicals, 9. IInire ¢sins nillirmas hay on canto de cruzada 9 gue-
rra santa; dos, contra eristianos; circo serventesios en favor de los
almordvides, ¥y una elegia (que no es ningin modelo;..

3 Solo en una cancion he creido ver ulusion o ia casa abandona-
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apenas hay alguna esporddica alusi6n, natural en un
erudito. La religion musulmana se la nombra pocas ve-
ces, como no sea para blasfemar desvergonzadamente
y satirizar a alfaquies y beatos, y si nombra el mes de
ramadan y los ayunos, es para burlarse de los que ayu-
nan y alabar a los infractores, borrachos y sodomitas.
Sélo en tres o coatro servenfesios politicos se alude se-
riamente a la religi6n, y entonces sc ve que el autor la
siente como un movimiento de rabia contra los cristia
nos del Norte, y la desahoga dirigiéndoles diatribas ta-
bernarias e indecentes, impropias de un ciudadano cor-
dobés, y que sblo tienen parecido con las que se permi-
ten lps desdichados marroquies actluales.

Fuera de las inevitables alusiones que un autor mu-
sulmin tiene que hacer al medio musulmin que le ro-
dea y a ciertas costumbres mahometanas del pueblo en
que vive (v. gr., la Pascua del Carnero y otras fiestas),
en la mayarfa de {as canciones se tralan asuntos comu-
nes a todo pueblo; pero hay algunos que evidentemen-
te no son musulmanes, v. gr.. los Mayos, los Eneras o
cantos de Navidad, las verbenas (usa del nombre ro-
mance wmays, penart, verbenasj, v, sobre todo, hay te-
mas muy ¢oncretos gue aparecen luego en las liricas
eurgpeas, v. gr.: ta albada .

de por la amada, que se ha marchado de viaje, como parodia del re-
euerdo del sitic abandonado, de las casides cldsicas.

1 Véase dpdndice 111 También me ha parecido ver insinnado en
varios pasajes el tema medieval de 1a mal cosada (v, gr., en la can-
cidn XX, aunque en parodia, como es ordinario en Abencuzmidn, ¥
cambiando slgo el acgumento: en vez de ser el marido el persopajc
grotesco, es el otro el que resibs un sopapo que e hace hablar ¢n
romance. En Cérdoba, ceando se incomndaban las persanas, se les
escapaba hablar en romance. [Véase, en el Ms. de la Jaldunia, la
anéedota de Abendahin en la mezquita aljama, donde un reveren-
do alfaqu{ habla en fomance porque estd incomodade.}

Ry
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Tales asunlos son tratados, como hemos dicho antes,
amodo de aperitivos para atraer el inierés del pablico,
y forman la primera parte de la cancién, ocupande un
nlmero variable de estrofas. En la técnica de Abencuz-
mén se le llama fagdsol, es decir, la parte destinada a
facecias y lances o relatos er6ticos,

La segunda parte de la cancitn, es lo que Abencuz-
man llama madiz 1, es decir, la destinada a cantar las
alabanzas o loores del personaje a quien se dedica el
cantar, para despedirse al final pidiéndole un favor, una
limosna, etc., segin las necesidades del poeta o del
cantor. y la posicién dc la persona a quien se dirige.

Esta segunda parte, como se ve, no casa directamen-
te con el asunto primero. Lo natural seria que hubiese
una transicién habil para justificar esa segunda parte;
pero como es tradicional en la poesia ardbiga, vy a na-
die choca, la transicién suele ser rapidisima, y aun a
veces se pasa de una a otra sin transicién alguna: cual-
quier relacién, aun la mas remota y extravagante, sirve
para pasar del uno al otro asunto.

"He podido notar, como t6pico frecuente, el que el-
poeta: se alabe a si mismo, ponderando la espontanei-
dad de su arte, su naturalidad, su fecundidad literaria,
su originalidad al producir nuevas y admirables cancio-
nes, ¥ aun ¢l poner sy nombre, para que el pdblico, al

1 Esa pocsia popular haria entonces el mismo oficio gue o pren-
sa politica en nuestros dias. La alabanza de un personaje ss metia
en esns canciones, como zhora sc melen las gacelillas laudatorins.
El piblico no hubiera soportado un puro canto de alahanzas, como
nadie aguantaria un periddice de anuncios pugacdos, Bl tagdsof exci-
taba el apetilo del auditorio; el maait era el objeto principal del va-
te, porque del parsonaje loado solia venir la paga o recompensa. Ei
cargo de pocts asalariado al scrvicio de las autoridades politicas, lo
ejercieron muchisimos anh la Espafda musulmana,
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oir el canto del juglar, se entere de quién fué el poeta
que la compuso. Ademis, en la mayor parte de las
composiciones, hay al fin una o varias estrofas de endre-
se o dedicatoria, en que el vate brinda la poesia al per-
sonaje alabado.

En resumen: en {a primera mitad del siglo X ? nos
encontramos ¢n la ciudad de Cérdoba con un sistema
métrico que es un ingeniosisimo mecanismo de versifica-
cion, en variadisimas combinaciones ri¢micas, cadencias
y pausas, de que no hay ejemplo-en la tradicién clisica
de lus érabes; pero con una perfeccién de rimas, en que
hay que reconocer la influencia de personas instruidas y
habituadas a la lécnica drabe tradicional. Es drabe la len-
gua; es drabe la consonancia; puede ser drabe la exigen-
cia de una rima comOn en todas las estrofas 3; es arabe

1 ‘Fienen redrepa, en las §16Gmas estrofas o en of estrihillo, o z4-
Jetes de este Caneronere, o5 decir, niis de la mitad. Se aluba de poe-
ta espontdneo en 12, v de hacer versos bonitos, ele, en 31; total, 43.
Creo gue csto auloriza i afirmiar qua son topicus del gérern.

2 Il Cancionery de Abencnzman esla formado de zéjeles coms
puesios en diferentes fechas; de muchoy de cllos ne se puede fijar
coneretamente; bay algunos respecto o 108 cuales cube fijarla de un
modo aproximade: la caneisn contra Alfonso el Batallador fndme-
ro XL debid de ser escrile allé por {os afies de 1126, cuande &
Batallador estaba e Andalucia v. Reikerohes de Dozy, 1, 533 ¥ 3605
v la OV, en ke que doa al fildsofo Averroes, lay que suponerla es-
erita alld por los afos de 1130, poecos antes de maoric Abencuz-
min (¥ 113y}, ctande Averroes teadria unos veinlicinen anos. {Ave-
17085 Nacid en 1120, V. dwerrols of ! dvervoisme, de Rendn, 3.% edi-
cidn, pdg. 2.}

3 Diez (apnd Jeanroy, Ler orvigines de la padsie {prigue en Fran-
ce au moyen dee, Paris, lHrchette, 1889, pdg. <1, afirma que el en-
lazar estrofas pur la amisma rima se debe a inlluencia sabia, ¥ comeo
es la caracteristica de [a poesia drabe el designar Jas composiciones

por la rima comdn, infiero que puede proceder Je influencia drabela

rima comin, mantenida en todas las estrofas, aparte del ssiribiilo.

"
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la dualidad de los asuntos (el tagdzol y el madik); recelo
que no es irabe el elemente ternario de rimas libres en
todas las estrofas; no cree irabe el encadenamiento de
rimag y su rica combinacién; no c¢reo drabe ta medida
sildbica ni ¢l sistema ritmico, ya vigjo en Europa; no
creo drabe el sistema estréfico con estribillo, y eviden-
temente no son drabes algunes asuntos de eslas can-
ciones.

Ahora bien, si hay tantas cosas no irabes, ;cémo se
ha originado esa forma Ifrica en lengua drabe y pals mu-
pulmin? _

Si se reconove claramente la hibridaci6n o mezcla de
influencias evropeas v orientales, queda ya planieada la
sohuci6n de los origenes. :

Explicar el sistema por evolucién interior de [a mé.
frica drabe seria sencillo y facil, pero err6neo: no faltan
precedentes esporidicos que puedan dar un simulacro
de explicacién, L.a métrica 4rabe, podria decirse, signe
la evoluci6n de lo une a lo vario: de ja casida monorri-
mada clisica, hubo de pasar 2 la de variada rima; ya
Imruslcdis compusa alguna casida simtiz (es decir, de
rima cambiante) '; la forma pareada en el metro reches
ge usb desde el siglo Il de la hégira; la cuaternaria (d-
bait 0 robai persa) era muy usada en Orienle en el sf
glo IV; la quintilla..., y pueden asi irse awumulando
nuevas formas que parezcan explicar, dentro de los pai-
ses islimicos, la evolucién de la poesia drabe. Hsa ex-
plicaciGn nos dard un esquema matemdético, que satisfa-
ce a entendimientas poca exigentes. Para mi, la enun-
cizcifin de ese proceso canstituirfa una explicacion par-
cial e incompleta.

1 Véanse las erudifas observaciones de M, Hartmann, en su obra
Dot arabische Strophempedicht: I, Das Muwnssak, pigs. 200 ¥ sigs.

voL, 1, —4
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. Yo concibo el hecho de l1a vida de un ser, no sélo
considerando su fuerza interior, sino también la influen-.
cia de los agentes exteriorss que contribuyen a mante-
nerla: nadie vive sin respirar y sin ingerir los elementos

que le ofrece el aire que le rodea y la tierra en que vive.

Si ese sistema de cancicnes hubiese surgido alld en
Oriente, en Egipto, en Siria, donde las tradiciones 4ra-
bes antipuas tuviesen mds arraigo, aun podria aceptarse.
la explicaci6n; pero esa forma lirica amanece precisa-

mente en el punto mis alejado de la penfnsula drabe,

en el limite occidental de los paises isldmicos, en Espa-
fia. Nace y se desarrolla con caracteres, formas y mate-
rias que no proceden de Oriente, ni de pais musulman.
¢No serd licito sospechar que esa forma lfrica derive de
influencias locales del pais en donde brota y del cual
irradia luego y se difunde?.

Es evidente que el sistema de canciones de Abencuz-
mén deriva de origen popular. De ello hay pruebas ne-

gativas y positivas. l'enemos como prueba negativa un

sintoma que denuncia no ser moda infroducida por eru-

ditos, a saber, el desdén de los literatos: hasta en dbras .
historicas, que suelen ser las menos literarias, era de.

mal gusto citar esta clase de compaosiciones, como gé.

nero vulgar y despreciable para gente instruida, aun en

Espaiia, donde naci6 2,

1 Abengdlib afirma que ese género poético se debe a fmpencidn
de los espafioles, ¥ gue fuepo lo imitaron los orientales. Almacari,
11, 103,

2 El Marrecoxi :en st flistoria de fos dimolades, edicion Dozy,
pag. 63) dice que no qujere transcribir pasajes de las canciones de
Avenzoar (que se sabia de memoria y eran muy de su gusto) porguwe
no Ly costumbre de cilar cn clase de composiciones en obras serias.
Y lo dice ese autor en lismpos en que cra inmenso el nimero de
poetas espafiles que se dedicaban a ese género'y era popularisimio
y dominante. Algunas veces bos poelas populares tenian -que- ponor

oy

[t
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La prueba positiva mds evidente nos la da el mismo-
Abencuzmén en el prélogo de su Cancionero. En éste.
expresa paladinamente que él no es el inventor de  este:
género poético; al contrario, no tiene reparg en citar,
como predecesor y maestro indiscutible, como- jefe de
su escuela, a un sujeto de cuyo nombre no he podido
encontrar rastro alguno en otra parte. El maesito 0 mo-
delo es Ajtal Abennomara, muerto ya cuande Abencuz-:
mén escribia sns caociones. De este Ajtal, siendo exce--
lentisimo poeta, a juicio de su discipulo, no se cita nin-
guna composicifa en colecciones poéticas de los mu-
sulmanes espafioles, que yo sepa'. Abencuzmdn sélo
cita npas muestras de sus versds, en los cuales aparecen
vocablos del romance andaluz vulgar, v lo hace para jus-
tificar los vulgarismos de su maestro, arremetiendo con-
tra multitud de poetas a quienes censurz el haber em-
pleado para esta clase de canciones la pedantesca cos-
tumbre del drabe literario.

¢(No serd licito, dados estos antecedentes, afirmar que
al lado de esa corriente que, aunque popular, era ex-
quisila y rebuscada en la fornia, existiese en la Espafia
musulmana otra corriente mas infima aGn, mas sencilla
en la forma, mds inteligible por la lengua, mis ingenua
& inocente en los asuntos y en la manera de tratarlos,
propia de esferas sociales inferieres qun s6lo entendian
y hablaban romance, lengua que fuese vehiculo por don-
de entraran en la otra esos elementos europeos?

La forma de las canciones pudiera ser un indicio: al-

en versos fdciles e inteligibles para la multilud, lo que poetas clasi-
cistas habjan escritc en versos cldsicos, que la gente no entendia, .
v.gr: Abenguaquil puso en forma mds vulgar el contenido de la .
casida en aun de Abenzeidin. Almacari, II, 144. '

1 S6to he visto una cita de Ajtal, en Abensaid, y aun ésta refi-
Tiéndose al prologo del Cancivners de Abmeusmdn,:
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gunos autores creen que las canciones con estribille
<han sido directamente recogidas en las tradiciones po-
pulares> 1. Pero Abencuzmin nos da una prueba mds
persuasiva, E! mete en sus canciones asuntos tradicio-
nales; pero no los trata de prop6sito, como motivo prin-
cipal, sino que los emplea como cebo para atraer al pti-
blico, a quien supane encarifiado con ssos temas. La
albada y algo del argumento de la mal casada, como
otros muchos asuntos amorosos, los trata Abhencuzmin
como paradia, como burla (burlza de que estin satura-
<lag sus canciones); hace una contrafigura grolesca de
esas composiciones, y esa parodia supone necesaria-
mente la existencia de esos géneros populares en la far~
ma directa, que no es la de Abencuzmadn. Y esa poesia
popular debié de ser romanceada 2 ;Se concibe que las
mujeres, los chicos, los esclavos, libertos y gente de
clzse infima que no sabian drabe, dejasen de cantfar en
g lengua, cuando de las bajas clases sube a las altas la
moda de tales canciones? 3.

¥ Braga (npad Jeanroy, Les origtnes de la poksie lyrigue enn Fran-
ce, phg. 310).

2 No lc podido todavia vncontrar noticin ulguna de cancianes en
romance en la Espafa musulmana, ¥ si alusiones a narradores de ma-
terias historicas o tradiciones romancendus. Abenbayin (Almasari,
I, BB} se sfevid, para su historia, de narradores aljamiados ¢ romen-
ces, distinguiéndolos de cronistas batinos (Abnacari, I, Sg), ¥ afirma
(pig. o) que Arrazi hizo lo mismo. Realmente debit de haberlos,
porque los cucniisias de morcado o plaza, gue habian de {ener por
auditorio en Andalucin a gente que no podin entender el drabe, na-
rrarian en lengua romance.

%  Represéntese el lector el caso siguiente, que extracto del Manus-
crito de! Museo Jaldoni (fol. § r.%): Abendahiin, uno de los prinei-
pales alfaquies de Condoba (principios def siglo X1, tenia una mujer
que atendia a los gaslos del matrimonio ensefiando el canto a las ni-
fias de aquella ciudad que ecudian a la escuela instajada en su pro-

pia casa (a pesar de que el marido habia de declarac piblicamente -

B

T e
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1Y de qué pueblo europeo derivaria esa influencia?

Cé6rdoba era una ciudad cosmopolita, capital del Oc-
cidente, donde se reunian gentes de todas las partes ha-
bitadas de la tierra, sobre todo de Huropa: militares eu-
ropeos, catalanes, provenazales, franceses, alemanes e ita-
lianos tenian en sus manos la guarda vy el sostén de la
monarquia y del poder pablico; pero entre todas las co-
lonias extranjeras, la predominante, como antes ya he-
mos demostrado, era la colonia galiega, de esclavos y
{ibertos, qué para emanciparse se canvertian al islamis-
ma. En el hogar y en los oficios mecénicos la raza ga-
Jlega dominarfa en Cérdoba.

La Yrica gallega, por confesidn de romanistas, es una
de las mids arcaicas de Europal, la mds antigua de Es-
pafia. Jeanroy ? confiesa que la lirica porfuguesa es re-
belde a la tentativa de adjudicarle origen francés?, so-
bre todo las cantigas o cantares de amigo .

Dudos tales antecedentes, yo crea que para explicar
¢l origen de la lirica de Abencuzmin debe suponerse: o
una lirica andaluza romanceada, anterior al siglo X, més

enla aljama, donde €l daba su clase, que el placer de la muisica era

pecaminoso, siguiendo ius doctrinas de [a secta malequi que proic
saba), Abendahin sabla el romance (véase ¢l citado Ms,, Tol. 2z r.%);
las mujeres de Cordoba solian hablarle; o ¢s de sospechar que en
familia en que se usaba el romance y se ¢nsefiaha [a mdsica, alguna
vey se cunlara 2o L lengow fumiliac

1 Jeanroy, obra citada, pdg. 386, confiesa que la poesia pepular
an Galicia es muy arcaica.

2 QObra cilada, pdg. 308, a pesar de su empefie, baslante justifi-
endo, en derivar del francés ciertas formas liricas evropeas (v, pagi-

. mas 337 ¥ 3338).

8 Joanray, Les arigines etc., pdg. 3ry, expone la creencia de gue
algunos asuntos de la possia galaicoportuguese son imitacién sahia
de poesia popuiar mis antigua.

4 Muschas canciones de Abencuzmin pueden llamarse de aumige,
pero con acepcidn menos decante que en la lirica gallega.
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antigua gue la que aparece en los Cancioneros portugue-
ses 1, o una lirica gallega antiquisima, que la colonia ga-
llega trajo a Andalucia, de donde procede la romancea-
da andaluza anterior a Abencuzmin,

La selucidn del probiema en este respecto debe estar
a cargo de los romanistas. Actnalmente serd muoy diff-
cil resolverlo, porque ni siquiera se ha podido formar
Ia cronologia de la poesia latina ritmica ?, y dentro de
los paises musulmanes no tenemos, por shora, mis que
un Cancionere bastante nutrido, el de Abencuzman, que
es, para la resolucidn de esas cuestiones de arigenes tan
lejanos, demasiado moderno; a no ser que puedan dar
luz algunas composieioncs aisladas que restan de mw-
chos de sus predecesores.

Ahora bien, la forma exquisita de las combinaciones
ritmicas, tan primorosameate hechas, tales como apare-
cen en la Jirica de literatos musulmanes espaiioles en el

siglo XI y XII, denuncia que no ha sido todo popular,

sino que la forma popular, manejada por ingenios eru-
ditos ¥ aun misicos de primer orden, llegé a alto gra-

do de perfeccidn: se sabe, por ejemplo, que Abusalt.

Omeya, Avenzoar y Avempace fueron cultivadores de
ese género, y Abusalt Omeya y Avempace fueron, ade-
mds de filésofos y poetas, mésicos insignes, En sus ma~
nos el género debid de recibir perfeccién ritmica o mu-

1 Segin Mild y Fontanals (Qdrar compictar, H. 23}, los mds an-
liguos poetas conocidos en gallegoportupués vivieron en el si-
glo XIIl. La dociislima D.* Carolina Michatlis de Yasconcellos (en su
edicidn del Cancianere de Ajude, vol. Il, pigs. §86 y sigs.), prue-
ba que son de la segunda mitad del X7,

2 Jeanrov, en su citada obra, pag. 350, nota 1.%, atirma que ba
historia de Ios origenes de nuesira versificacién ne podred emgren.
derse sino cuando se forme una cronologia rigurosa de 1x laling fit-
niva, y este irabajo no estd hecho, ni es fcil de hacer,
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sical a que el pueblo no puede llegar. Y aun antes de
éstos hubo poetas eruditos, los cuales, poniendo rimas
- a las cesuras del tipo primitivo, sacarfan la riqueza de
combinaciones que resplandece ya en la forma comple-
tamente desarrollada que hemos estudiade.

Y hay que fijarse en esta perfeccién sobre el tipo po-
pular, porque, a mi modo de ver, sin ella no se expli-
can los sistemas que en Europa aparecen postetior-
menfe.

Los monumentos de la lirica enropea en lenguas vul-
gares, provenzal, alemana de fos Minnesinger y la ita-
liana (y aun los latinos de los Carmina burana, efc.),
aparecen con posterioridad a la lirica volgar de los mu-
sulmanes espaificles.

Abencuzmin pucde considerarse como eslabbn de
una larga cadena anferior, de multitud de poetas que
se dedicaron a ese género, cuyas tradiciones llegan a
los primeros afios del siglo X, y cuyas obras indiscuti-
bles son de principios del siglo X1,

Exponer la historia de este sistema lirico en la Espa-
fia musulmana, antes de Anencuzmin, no es cosa que
se pueda trazar ripidamente: son muchos los cultivado-
res que precedieron a Abencuzman; baste decir, para
la cuestibn presente, que se conseryan composiciones
indiscutibles del poeta Abenmaasama, que murié antes
del 1030 de nuestra era, y esas composiciones induda-
blemente son de este género !, puesto que tienen los ca-

1 Véasc la obra de Martin Hartman: Das arabdische Straphesge-
dickt: I Das Muwoassah (Weimar, 18g7), en la que se (rata, con la
solidez y erudicidn que se le reconoce al autor, de la historia de la
moaxaha, Cualquiera que sea la distincién que sc eslablezea entre
el zéjol y la moaxals, no basta pura negar que pertenecen al mismo
género. Ambas especies presuponen un origen comiin. Abencuzmdn,
en muchos lugares de su Canaonsro, da a entender que et zéjel es



56 EL CANCIONEROQ DE ARENCLZMAM

racteres de las de Abencuzmin, a saber: esteofa temili-
ca o estribitla, v estrofas simétricas, formadas con versos
de rimas libres y rimas comunes, y que comienzan con
el elemento ternario, subdividide ya, de rimas libres, con
rimas alternadas, y versos cortos y largos dentro de la
estrofa, es decir, con toda la complicacién de forma que
aparece en las de Abencuzmién. Para convencerse, basta
la siguiente notacién de dos composicionres que trae
Aben Xiquir': una, formada con décimas ABAB,
cdedcdabab {cinco estancias o estrofas); otra, con un-
décimas, ABCDE, J¢/f¢/rabede (cinco estrofas),

La complicacién de rimas en las composiciones poé-
ticas de Abenmaasam3 indica que él no fué el primero
que se dedicé a este género: la tradicién literaria se
puede seguir, merced a noticias concretas, dadas por el
literato espafiol Abenbassam 2, hasta el poeta Mocidem
de Cabra, en el reinado de Abdala, es decir, hasta los
primeros afios del siglo X (anles del 912), doscientos
afios antes de que apareciera el mas antiguo -trovador
provenzal, cuyas composiciones se conservan, (uiller-
moe de oitiers,

camposicidn que pertenece al genere de la moaxaka, Moaxaha es
término mas comprensivo, luego tode zéjcl es moaxaha; (oda mya-
xaha no es ndjel, Moaxaha, a mi juicio, es vocablo que los poetas
eruditos inventaron, aplicable a jas composiciones en que alternen
fas rimas a modo de un gitexat. es decir, collar formade por aas li-
neas de perlas de distintos colorer alndiendo o la combinacidn de ri-
mas. El zdjel tisne significacidn mas concreta: cancidn eslréfica bai-
lable, de combinudas rimas, populur, cantable r plena voz ante pit-
blico numeroso, en la que interviene el coro. Y como [orina popular
la creo yo aids aatigua: los literatos lu aceplarian despues de verla
muy cn boga y. al imitarly, formarian un género més culto, cual es
la moaxaha,

1 Fagt-edufidn, 1. 254.

2 Hartmann, obra citada, pig. 73.
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Y hétenos aqui delanle de un magno problema: «La
lengua de oc, dice el Sr. Menéndez y Pelaya, ..impu-
s0 su técnica y sus melros y modelos de versificaci6n y
sus peculiares artificios literarios, lo mismo a la nacien-
te poesia italiana, que a la galaicoportuguesa, a la cata-
lana, a [a castellana y aun a la misma escuela de los
Minnesinger alemanes» '. «Todas las escuelas de lirica
corlesana anteriores al siglo XVI, proceden mediata o
inmediatamente de ¢sta breve y peregrina eflorescencia
del Languedoc» 2 :

Es indudable la hegemonia del sistema provenzal en
le segunda mitad de la Edad Media; pero stiene éste al.
guna relaci6n con el sistema andaluz? El andaluz no de-
be derivarse del provenzal, puesto que es mds anfiguo.
{Podrd el provenzal derivarse del andaluz! e ahila mag-
na cuestidn.

Confieso que al comenzar el examen de los Cancione-
ros provenzales, vi con sorpresa que el primer trovador
provenzal, en casi todas las composiciones que se han
conservado, emplea los tipos mis cldsicos de la tradi-
citn lirica de la escuela andaluza: canta los amores des-
honestos con el mismo desenfado que Abencuzmién y
emplea un sistema estréfico tan semejante al de éste,
que no hay duda de que son unc mismo. Aun tuve una
sorpresa més agradable. Al leer ¢l trabajo de Jeanroy ?,
modelo de erudicién y de agudeza critica, me encontré
con que la solucién que este docto romanista da a los
origenes de ciertas formas provenzales, presupone la
existencia de un sistema que él no conncia y (ue su za-
gacidad le hacla presentir. Si Jeanroy hubiese podido

¥V Antologla, [, 1xXVIL
? fhid, 1) Lxxenmn
3 Les origines de la poisie lyrigue en france.
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tener en cuenta los precedentes del sistema lirico espa-
finl, hubiera explicado esas formas de la lirica proven-
_zal, no por conjeturas sagaces, sino por tipos ya fijos,
seguros y plenamente formados.

Parece indudable que por los tiempos inmediatos al
Conde de Poitiers, se introdujo en la Provenza algo nue:
vo en el mode de versificar. Jeanroy ', al hablar de Cer-
camons, dice que hizo versos «a la usanza antiguas. No
quedan, segln parece, trozos de esas composiciones he-
chag a la usanza antigua, para poder juzgar bien en qué
consistia; pero esa frase indica claramente que en aquel
tiempo sge introdujo «nueva vsanzas, y de sospechar es
que la nzeva wsanza debi6 de ser la gque emplearian los
contemporineos o inmediatos sucesores en el arte.

Inmediato a Cercamons, de cuyas poesias no quedan
mds que restos informes, estd el Conde de Poitiers 2,
que es el primer lrovador conocido vcuyas compaosicivnes
se han conservado, alguna de las cuales es de fecha bien
sabida 8. Examinemos, pues, el sistema lirico del Conde,

A este trovador se le adjudican por Mahn* nueve
composiciones; una de las més seguras, que nadie ha
puesto en duda y cuya fecha se precisa, es la nim, VI8

Pus de chamar m'es pres talens,
larai un vers don sui dofens;
non serai mais ochediens
de Pevtan nit de Lémozi,

1 Les arigines cic., pAg. 23.

2 Del Conde de Poitiers. dice Mitd y Fontanals {Mras complet s,
[1, 19) que #o parece ¢ innantor del arte gue cnltina, .

8 Vide Mila, Obras, IV, 115 ¥ 116, ¥ V, 130, donde dice que «Fus
de chantars #s de 1101, 3 el Conde compuso oiras cerca de 11z7,
fecha en que murié.

b Dis Werke dev Trovbadeurs, 1, t al 7. .

5 Num. CLXXVII de su Gedichie der Froubadonrs.
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La notacifin de las estrofas de esta composicitn es la
siguiente: aaab, cccb, dddb, etc., que corresponde a.la
del tipo andaluz méaa sencillo y mas frecuente: de las
ciento cuarenta y nueve canciones de Abencuzmin, no-
venta y cuoatro, por lo meaos, tienen esa disposicién de
rimas, v com idéatica disposicién y con el mismo ntime-

-ro de silabas en cada verso tenemos las canciones X,
XIv, XV, LXIX y CXL.1, '

El sistema es de estrofas simétricas de variadas ri-
mas, con ¢l elemento iarnaric inicial de estrofa (tres
versos monorrimos) y terminando las cuartetas con el
verso de rima comGn. Hasta ticne una estrofilla o disti-
co en que estd indicada la rima comGn, como en las
canciones de Abencuzmin; pero con una leve diferen-
cia, digna, sin embargo, de nolarse, sobre todo para
poder explicarnos las desviaciones posteriores del siste-
ma provenzal: en vez de estar esa estrofilla al principio,
como en Abencuzmin, el Cande la coloca al 6n, como
finida, y la rima del primer verso de esa fimidag es la
misma que la del elemento ternario de rima libre de
la tiltima estancia. En esta forma:

Totz mos amicx prec 4 1a mort
Qu'il vengan tuil al meu conorl,
Qu'ancse amey joi e deport
Luenh de me et en mon aizi.

Alssi guerpise joy ¢t depori

E var e gris e sembeli.

El nim. II, el Il ¥ el VII de Guillermo de Poitiers
estin compuestts de sextetas o estrofas de seis versos,
cuya notacién es la siguiente: cccaca, dddada, etc, Bor
todos ellos se percibe con evidencia el elemento inicial

1 Véase, para todas las observaciones que siguen, el dpéudice L. E
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ternario, de rima singular a cada estancia, tres versos
monorrimos, seguidos de versos con rimas comunes.
Es la misma disposicién de rimas de las sextetas de
Abencuzmin; pero con una leve diferencia: el quintg
verso, en vez de ser, como en Abencuzmin, dé rima co-
man en relacifn can fas del estribillo, aqni es de rima
relacienada con el elemento ternario de la misma es.
trofa. En Abencuzmin, la notacibn de las sexlelas es
cceaba, mientras que en Guillermo de Poitiers es cecaca.
Hasta da la coincidencia notable de que los versos de
rima &, en uno ¥y olro autor, son mds cortos, v los de
rima ¢ son mis largos. Compérense los nims. llIy VI[
de DPoitiers con el nGm. CXXXVII de Abencuzmaia.
Qfra diferencia leve, pero que debemos notar también,
es la falta, en las del Conde de Poitiers, de la estrofilla
temitica inicial; s6lo aparece en el nam. II, en forma de
finida de cuatro versos, rara.

El nim. V de las de Guillermo de Poitiers es de sex-
tetas, en similar disposicifn a la de las sexletas ante.
riores (sobre todo a las del nim. VII), con su elementlo
ternario inicial y sus alternadas rimas al fin; pero con una
diferencia muy notable: ¢} Conde de DPoitiers en esta
composicida anduvo indeciso: no se acomoda a estable-
cer relacién de timas entre las estrofas; puede decirse
que no hay rimas comunes en el 4.° v 6.° verso; el 3.°
no casa a veces con los tres primeros. Se ve (ue trata
de ajustarse a la misma pauta de las sextelas anteriores,
pues empieza todas las estrofas con el elemento ternario
y las termina con otros tres versos; pero se muestra algo
indécil para mantener las relaciones entre las estrofas,
Hasta parece descaidar alguna vez la consonancia y ate-
nerse a la mera asonancia. Con arreglo a perfecta con-
sonancia, creo que ta notacién podria ser: agabch, ddde-
de, aaabcb, cecfbf, gogirt, ete. (Serd muestra de ensayo
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de la usanza nueva? ;Serd rebelién contra la constancia
del tipo? Rebelifin contra el sisteraa que sigue en casi
todas lag demds composicianes, parece que no debe de
ser, por cuanto casi sigue la misma pauta y emplea los
mismas elementos.

Tras el nfim. V se cita, en la colecci6n mencionada
de Mahn, una scla estrofa de otra composicién del Con-
de (Companho tant ai}. Es una quintilla aaabb, exacta-
mente igual, en la notacién, a varias quintillas de Aben-
cuzmdn. °

- Ei nam. IV esta compuesto de séptimas, cuya dispo-
sicién es esencialmente idéntica a las de Abencuzman,
pero con algunas diferencias que debemos notar: en vez
de ser elemento ternario el inicial de [as estrofas, es
cuaternario, como en las quintillas XLIH y CXLV de
Abencuzmén (elemento rara en su Cancionera), y entre
1as rimas libres de las estrofas se establece relaci6n de
comunidad, de dos en dos: asi,enla 1." y 2., enla 3."
y4."yenla 5%y 6.7 tienen los primeros versos rimas
comunes a todas las estrofas. La notacin es la siguien-
te: aaaabab, aaaabah, ccccbeb, ceecheb, ete. Se separa,
pues, de lo andaluz en la novedad de estahlecer rela.
ciones de rima comfin entre cada dos estrofas. Es nove-
dad provenzal.

Quedan por exanilnar el nam. VIII, que es compo- .
sicién monorrimada (disposicién comGn a todas las poé-
ticas coeténeas, europeas y orientales); el nam. IX, res-
pecto a la cual los criticos recelan que no es composi-
cién de Guillermo de Poitiers, y el nam. I, en que
se separa de la pureza del sistema: son sextetas con to-
das las rimas comunes, abbaab, ¢bbaad, etc. La seme-
janza con las de Abencuzmin, sélo se percibe observan-
do que estin formadas por dos elémentos ternarios que

se combinan,
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. Fenemos, por consecuencia, que el sistema proven-
zal, tal como aparece en el mds antiguo trovador, es,
con levisimas diferencias accidentales, esencialmente el

mismo de los musulmanes espaiioles. En &l se notan per-

fecciones eruditas que los sabios andaluces introdujeron
en el sistema popular primitivo. '

.4C6mo se explican las desviaciones leves del Conde
de Poitierst :

De modo muy sencillo. Al Conde de Poitiers le ocu-
tri6 lo siguiente: acepts la forma de vna poesia coral,
popular, para una lirica moné6dica y cortesana, y se en-
contré con que el estribille no cahia en canci6n moné-
dica, y asi, reserv6lo para el fin, transformindolo en fini-
da. El estribillo en lalirica andaluza se ponia al principio,
en relacién de rima comdn con las terminaciones de las
estrofas; el Conde puso el verso final de la_finida en rima

comfn y el primer verso de ésta en relacién con las ri-

mas libres de la altima estrofa. De esta manera se anun-
ciaba el fin de toda la composicién, en forma semejan-
te al anuncio del final de estrola en la lirica coral.
 Para formar las sextetas pudo seguir uno de estos dos
procedimientos: o aceptar el tipo de la sexteta de Iy Ii-
rica andaluza, como acept6 la cuarteta, con supresién
de esiribillo, o aceptar la cuarteta primitiva fundiéndola
con el estribillo que la acompafia. Asi, en la lirica anda-
Iuza, el cantor principal cantaba la cuarteta ccch y el
coro respondia ab; pero el Conde, para que una sola
persona cantase toda la melodia, tuvo que unir ambos
elementos, resultando ccchab; pero como la rima @ que-

daba aolitaria en la estrofa, cambié a por ¢y de ese

modo sus sextetas son ccchebh \

1 Este cambio me ‘parete evidente, por razenes especinles, yue

xigen demostraciones detatladas gue agui no caben..De todos mo-
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Al faltar el coro, las rimas comunes en cada ‘estrofa
ya na tienen verdadero oficia. Cuando el cantor priaci-
pal acaba su copla, debe poner en ésta algo.que sefiale
la entrada del coro; esc oficio tiene la rima comdn al fin
de la estrofa. El Conde de Poitiers imit6 servilmente la
lirica coral, admitiendo las rimas comunes, innecesarias
en la lirica menddica; pero ep &l nam. IV ya prescinde
de ellag y establece relacién entre estrofas, de dos en
dos, en vez de la general entee todas las estrofas.

El coro popular necesita que las canciones sean de
tipo constante, regular y bien conocido, para intervenir
automdticamente o por rutina; pero el cantor solitario,
no: la extremada regularidad, en este 6ltimo caso, no
sblo es innecesaria, sino (ue conslituye una traba im-
pertinente para el pueta. No es de exlrafar, por conse-
cuencia, que lz lirica provenczal, tras del Conde de Poi-
tiers, cambiase ya la relacién de rimas, la colocaci6n
de! elemento ternario, etc. Es nafural: un instrumento
creado para un oficio, lo aplicaron a otro, e hicieren de
£| un sistema menos uniforme y menos constante que
el primitivo andaluz, Mas esa falta de regularidad y cons-
tanciz es, para mi, nn indicio de que los provenzaies no
seguian una tradicién peculiar y propia.

Las desviaciones insignificantes del Conde de Poi-
tiers se aceattan de tal modo en sus sucesores, que, a
simple vista, no se reconocerian coho idéntioos los sis-
temas, si no se viera, por una parte, que algunos de
elios vuelven con insistencia a imitar el tipo primitivo,

dos, Jeanroy, en su obta fanlas veces citnda, pig. 398, y especial-
mente on la pig. 399, &tind con esla explicacion, por razones distin-
tas, 2 pesar de no conocer el tipo tan fijo y regular de la lirica an-
daluze, Es una demostracion palmaria de su sagacidad criticay una
prueba de la relacidn que existe enlre la lirica andaluza y la pro-
venzal,
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como Marcabré *, y, por otra, que se hacen obligatorias
en cierta manera esas mismas desviacioaes iniciadas por

el Conde, v. gr., la finida y su relacidn con la Gltima es-

trola, el tener todas las rimas comunes todas las estro-
fas, o relacionadas de dos en dos, ctc., etc.

Fchemos una mirada sobre las composiciones de otrp
cualquiera de sus sucesores en la lirica, que viviese en
el mismo siglo, v. gr., Bernart de Ventadour, que en la
coleccibn de Mahn esti inmediatamente después de
Guillermo de Poitiers, y se verd cndn aceptuadas estin
ya las diferencias. Aun aparece en todas las composi-
ciones {menos en fa XXVI) la estrofilla final rimando
con los Gitimos versos de la Gltima estancia; aun se ve
el elemento ternario en algunas composiciones {v. gr.,
nGms, X y XI); pero en vez de formar éste el princi-
pio de las estrofas con rimas libres, se pone al fin de las
estrofas con rimas comunes, lo cual es volver del revés
los tipos fradicionales del sistema (n.° X, ababababecch;
aam. X1, abadheceb); y aunque en el ntim, XXII perma-
nezcan en principio las rimas alternadas adabaé, las pro-
longa en combinacién que se aparta del tipo normal.

En una palabra, esa variabilidad, algo caprichosa, en
combinar las rimas, por motivos extraiios al ritmo de
la composicién, en dos poetas tan poco distantes, de-
muestra bien a las claras que la poesia provenzal, en
aquel tiempo, no partia de un tipe tradicional en Pro-

1 Jeanroy, en su obra citada, pég. 376, expone esquemas de ¢s-
trofas aaas de varios trovadores: Moine de Montawdon, G, Rayuold
y G. Magret, y en fa pdg. 179, junto a las de Guillermo de Poitiers,
sextetas eeadad de Marcabri, v en la forma edabab, (e Rambaut
d'Orange, Peire de 1a Caravana, Alhertet, e de Saint-Cire y Guiller-
mo Figueira. Mila y Fontanals (Qdras completas, V, 128) citu a Bee-
iran de Born y Pere Cardinal, que tienen canciones con:estrofas

aaqabocdif,

i
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venza, fijo y consistente. Ea cambio en 1a Espafia mu-
sulmana sucede lo contrario: desde sus origenes hasta
muchos siglos despuds, se ha conservado con mucha
mis constancia la pauta primitiva, que apenas se altera,
a pesar de las modificaciones internas que experimenta
al desarrollarse, subdividirse, etc. El sistema espaiiol,
por consecuencia, tiene, no sélo la prioridad en el tiem-
po, sino la posesién del secreto de su formacién.

Ahora bien, de una parte el sistema espaiial se difun-
di6 por los pafses musulmanes del Norte de Africa, se
divulgs en Oriente, en la época de las cruzadas, y ha
sido popolar hasta los tiempos actuales, desde el Atldn-
tico al mar de las Indias. De esos paises ha podido tras-
cender a naciones vecinas, v. gr., a la Espafla cristiana,
hasta el siglo XVI, puesto que s¢ mantuvo en el reino.
granadino y entre moriscos espafioles. El sistemna pro-
venzal, de otra parte, es bien sabido que fué el tipo, el
modelo que imitaron muchas liricas europeas. Los dos -
han vivido simultineamente y han podido ambos ser
objeto de imitaciGn. ;Como se podrd reconocer en cada
caso particular cuil de Jos dos sistemas se tomG por
modelo?

Como me he visto en el caso de resolyerme por uno
o pot otro, al estodiar Jas formas liricas de los poetas
espafioles cristianos, que han podido sufrir directamen-,
te ambas influencias (colocada, como estuvo, Fspaiia
entre Granada y Provenza), he tenido que zpurar el
anilisis para establecer sus semejanzas y sus caracteres
diferenciales, como pauta o medida de juicio o criterio *.

1 -De rr_todo provisional, hasla depurar la materia por observacio-
nes con que me puedan honrar los provenzalistas, me he atrevido a
formular estas conclusiones: .

Los dos sistemas, espafiol ¥ provenzal, tienen 10s siguientes cardc-
teres comunes: '
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El sistema provenzal no es fan regular ni tan mate-
mitico como el espaiiol, En éste se nota que las com-
binaciones de consonantias derivan de las unidades 1it-
micas de la melodia, del compds, y se dividieron los
versos largas en cortos, por mitad, por terceras partes,
rimando donde la msica hacia pausa, es decir, riman-
do las cesuras. Merced a tal artificio, sale una combina.
ci6n matemdética, regular y variada: dado el Ltipo primi-
tivo, se explican sencillamente los derivados por adicid-

nes v subdivisiones métricas.

En lo provenzal, en cambio, se han necesitado mara-
villas de perspicacia y de ingenio para atinar con los
elementos primitivos probables o hipotéticos. Tras del
Conde de Puitiers, los provenzales, al separarse de la
tradicién espafiola, olvidaron el secretn del sistema. Las
combinaciones nueyas se hacian sin razén intima: jqué

1. Awmbos son sistemas lricos gque uskn esirofas simétricas
{para distinguirios de la poesia épica).

2.° Las estrofas {ienen combinaciones de variadas v perlectas
titmas {no asonantadas, ni monorrimadas, ni pareadas).

3. Ambos ticnen rimas relacipnadas denire de cada estrofa, y
rimas que relacionan unas estrofas con otras (esto las distingue de
la cuaternarie y la lernaria pura).

4.° Ambos usan de versos de desigual medida: unos cortos ¥
otros largos.

Los ¢aracteres peculiares det sistema espafiol, tal como aparecen
en el de Abencuzmadn {y esencialments es ei mismo que el de los coe-
tAnens y anleriores). son:

1.° Permanencia o constancia de la estrofilla temdtica, o estribi-
llo, puesta a la cabeza de la composicidn, y que indica wateria, me-
dida y rima comuin,

2.2 Toda estrofa tiene dos partes: al principio, versos con rimas
singulares; al fin, verso o versus con rimas comunes,

3.% Las rimas [ibres estdn constifuidas generalments por un ele-
mento ternario, que unes vecss se presentn sencillo y otras subdivie
dido con rimas alternadas.

-~
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raz6n musicel ni ritmica podia justificar aguellog entre.
lazamientos de rimas tan enrevesados y extravagan.
tes? Jgnorando la necesidad ritmica o musical que ha-
bia exigido la variedad de metros ¥ combinaciones de
rimas, se precipitaron en la ariginalidad caprichosa.

Esas desviaciones de los provenzales nos proporcio-
nan un medio para distinguir con bastante certidumbre,
pues se apoya en clementos matemiticos, qué influen-
«cias se deben a lo provenzal y qué influencias se deben

" a lo espaiiol.

Hay en nuestra Patria, mds que en otras nacicnes,
metivos para que la influencia del sistema musulmén se
dejara sentir. Necesitamos, potr consecuencia, precisar
esas diferencias para resolver multitud de problemas de
la literatura espafiola.

4% En estrofas de 4, 5, 6 0 7 versos no van alternades las rimag;
£n esirofas de 8 o mds versos el elemento ternario inicial se subdi-
vide, aliernando Ins rimas.

5%  En esirofas largas no se usan metros largos, sine cortos, por
ouanio derivan de la subdivision, por cesuras rimadas, del tipo pris
ritivo,

Los earacteres peculiares del sistema provenzal, son los siguientes:

1.% 1a estrofilla temélica se funde cou las estrofas, o desapare-
8, o s¢ transforma en fisntda, cndresa 0 tornada, que ordinarjamen-
te so pons al fin,

2.2 No apatecen constantemente rimas singulares y timas libres
en todas las estrofas: la relacion de comernidad de rimas seé estable-
¢ entre cada dos estrofas s6lo, o haciendo comunes todas Ias rimas
de todas las estrofas, 0 mediunte combinacitin de estrofas cupeoudo-
Ads, encadensdas, olc,

3:°  Altera la posicién y namero dal slemento teraario, que algu-
nas veess aparecs al fin, fuera de su sitio primitivo, o se ls prolen-
£a, o disminuye, 0 no entra en [a composicion.

4°  Alterna en ecasiones las rimss én estrofas inferiores a o 8%

5.0 En estrofas latgas conserva a vacey la sucesién ternaria, sin
Subdlvisién por rimas alternadas.
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Alfonso el Sabio escribié las Cantigas en lenguna ga-
llega; su sistema lirico es como el provenzal y el espa-
fiok. §Qué influencias predominan o a cudl de los dos se
parece mis? En Alfonso el Sabio se notan influencias
de los dos sistemas, las cuales, a juicio mio, se recono-
cen con bastante facilidad y certeza. La lirica proven-
zal, cuando escribi6 Alfonso el Sabio, habia recorrido
ya casi todos, si no tedos, los grados de su evolucibn;
habia llegado ya al matimum en las desvisciones de su
técnica. Alionso el Sabio tiene algunas composiciones
con los caractercs de lo provenzal, pero el go por 100
de sus Cantigas ' estan compuestas con arreglo al tipo
de la estrofa que parece ser la primitiva, eje central de
todo el sisterna cuzmani.

Se nota afin en Alfonso el Sabio un procedimiento
de técnica mis arcaica que 1a de Abencuzmdn; Alfonse
el Sabio no sélo sigue helmeate la tradiciéa coral, con
el estribillo tras cada estrofa, sino que en muchas can-
tigas deja sin rimar las cesuras interiores de la cuarte-
ta, por lo cual no aparecen las estrofas regulares de §,
9, 10 ni 12 versos de la tradicibn musualmana, sino sélo
cuartetas de versos largos, a veces de 24 silabas, que a
los editores se les antojaron décimas, crando en reali-
dad no son mis que cuoartetas . Ese método es mis

1 Alfonso el Sabio también pagéd tributo al crotisiu musulmin
en algunas poesias indeceutes, v. gr., ta dedicada a celebrar las gra-
cias de Balteyra, o la stira obscena contra i dean de Cales (Mendn-
dez y Pelayo, Antelopia 111, xxxvir). ¥ podia esiar perfectamente
enterado de la misica v de las canciones de [os musulmanes anda-
luces, por medio de su amigo Mohamed, hijo de Abmed, hijo de Abu-
béquer, el de Ricote, filosofo mureianc para ¢l que lundd un cole-
#lo en Murcia, con el fin de que ensefiara a moros, judios y crisfia-
a9s, el.cual era i mdsico distinguido. Vide Almacard, 17, 510, ¥ mi
Ensefianea entse los mustimanes de Erpafia, 19.

2 Viéase Cantipas de Sants Mariay de Alfonso ol Sabio (ed1c1611

w1
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arcaico, 0 mas vulgar y sencillo, que el de Abencue-
.mdn, en el que por medio de cesuras rimadas se desen:
vuelve la forma primitiva, hasta llegar a la duodécima,
con doce rimas perfectas, )

Ciertas formas de ja lirica espafinla, anteriores al si-
glo XVI, no pueden explicarse sin una corriente popu-
{lar que mantenga integramente la forma sencilla y ar-
caica de las canciones de Abencuzmaén. Esa corriente
popular se atisba a la simple mirada en algunas cancia-
nes vulgares gne incluyé en el Libro de Buen Amor
el Arcipreste de Hita, que por otra parte pagé también
{ributo a la lirica provenzal, como muchos poetas corte-
sanos del siglo XV, pero ni uno ni otros pudieron des.
pegarse de la influencia dal ambiente popular que los
saturaba, v compusieron caaciones en la propia forma
primitiva, comn Alfonso Alvarez de Villasandino, Juan
Alvarez Gato, (rarci-Ferndndez de Jerena, Maestro Fray
Diego de Valencia, Vizconde de Aliamira, Pedro de
Santa Fe, Montoro, Carvajales, Gil Vicente, etc., algu-
no de los cuales imit6 la lirica andaluza antiguz, hasta
en formas que, por su complicucién, denuncian mds
claramente su origen.

La teadicién de la musica v de los cantos de los
musulmanes andalucez debi§é de ser honda y popu-
lar en Espafiz, puesto que se la ve poderosa y rica
en el Cancioners musical del tiempo de los Reyes Ca-
t6licos, que publict Barbieri', en el que me atrevo

de la Academia), nams. CLI, CLXXIX y CCCLXIX, en ilas cuales el
editor (5r. Marqués de Valmar) divide tos versos de 16 silabas en
dos de & -+ 8, y [os de 24 en tres, 8 4+ 8 4 8, von lo cual resultan
décimas 1as que no son mis que cuaréctas.

1 Cancionsre musical de los siglos ¥V y XV/ Ulranscrito ¥ co-
menlpdo por Francisco Asenjo Barbieri (Madrid, 1890).

El 5r. Menéndez ¥ Pelayo en su dntaloein, 11, 63, dice: «Lo que si
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a reconocer mds de cincuenta canciones, algounas tam
indecentes y pornogrificas como las de Abencuzmidn,
gue huelen a la lirica musulmana andaluza, no sflo
por la forma, sino por el asunto. Unas son de Juan
del Encina, de Badajoz, de los mfsicos P'efialosa, La-
garto, Gabriel y Juan Anchieta; otras corrian sin nom~
bre de autor, anénimas, del tipo primitivo y muy usae-
das (segln se dice en el Cancionero), lo cual da a en-
tender que en palacios y plazas se ofan cantar a todas
hotas.

La influencia de aquella lirica musulmana {rascendid
de lo profano a io mistico, especialmente en paises mu-
sulmanes. Los misticos musulmanes espaiioles de los si-
glos XII y XIII aceptaron las formas de aquella poesia
tan mundana para sus erotismos religiosos y, al emigrar
en aquellog tiempos de Andalucia, doade el islamismo
iba en decadencia, llevaron las tradiciones de la forma
poética andaluza a las regiones mas apartadas dal mun.
do musulmin. Hoy mismo, en las fiestas religiosas de
la India y de la Persia, aun se cantan las alabanzas del
Profeta y su familia en iguales metros, en idénticas com-
binaciones ritmicas que aquellos en que los pilletes de

puede y debe admitirse, por [o menos desde el siglo XV, es una in-
Nuencia bastante profunda de la misica drabe entre los crislinnos
espafioles. Dastarian fos textos ya citados del Arcipreste de Hita para.
comprobarle, y es natural gue cuii lus instrumentos y con 10s sones
enirase la letra de 1al coal cantarcillo, mucho mds siendo moras al-
gunas de las juglaresas.»

Yo sospecho que la influencia debid de ser mds antigus, y no in-
fluencia pura de la misica (que es algo abstraclo), sino inflrencia
mis concreta del sistema lirico, con todos sus caracteres, midsica,
forma poética y asuntos, que son claros en algunas canclones. La
demastracidn de este hecho constituird materia de un trabajo mis
extenso ¥ minucioso; por eso no desciendo ahora a pormenores y ci-
tas, que el asunto exige.

r
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Cérdoba lanzaban al viento sus desvergiienzas en el si-
glo XII .

Yo no quiero calificar todos esos lenémenos de su-
gesti6n social; s6lo me atreveré a formular este juicio:
La clave misteriosa que explica ¢f mecanismo de las for-
was podticas de los varios sistemas liricos del mundo ci-
vilizado en lo Bdad Media, estd en la lirica andaluza, a
que pertenece ol « Cancionero de Abencusmdns.

Al afirmar eso, no afirmo mi entusiasmo par esa per-
feccibn artistica, como no me entusiasman ciertas for-
mas de! arte de la arquitectura musulmana espaiiola:
hay en ella minuciosidad, delicadeza, ingenio; pero no
veo grandeza de pensamiento, ni manifestacién de gran
poder moral. Toda esa combinacién ingeniosa de me-
tros, ritmos y rimas, no preduce ia satisfaccifn viril,
sana, que se experimenta al leer cualquier episodio del
Cantar de Mio (id, poema informe, de escasisima técni-

1 Vide Chands poputaires der Afghans, recueiflis par James Buar-
mesteter {Paris, 1883-1890), pag. cxov ¥ sigs.

En Siria era forma popular corriente en el siglo XV Viuse Re-
vie de POrient Chritien, Description d'un mapnscrit arabe-chvitien
ae ia Bidiiotidgue de Mr. Codere [le poite Isd El-Hazbr} {1406).

Parz el Norte de Africa, viéause especiaimenie la obra drahe de
Elgauti, Méasica y poesta arselinas, €n la que éste conflivsa, a cada
paso, que sigue las tradiciones andaluzas, v el libro de C. Sonneck,
Chants arades du HMapred (texie arabe, Paris, Maisonnenve, 1g12) en
ct que aparecen multitud de canciones en gue se reproduce bastante
fielmente el sistena andaluz.

En Marruecos se maniiene adin en cantgs populares y en ritnasin-
fantiles la forma poética espafola. Vide en Rafael Arévalo, M¥eds
préctico para hablar of dvabe marrogni (Tdnger, 190g), pig. 21, el
himno marroqul abadadeded, v en la pag. 146 las rimas infantiles
aaabhy, rech, ete. Miamige I}, Alfonso Cuevas ma ha enviado también
unes canciones populares de Larache, que se ajusian perfectamente
a asta. notacion,
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ca en la parte mecanica de la versificacién, pero de su-
perior grandeza intelectual y moral,

Al leer las canciones de Abencuzmdn, por el contra-
rio, he sentido verdaderas nduseas: esas poesias son co-
mo una caja de sorpresa, emla que, tras varias elegantes
y ricas envolturas, se encuentra un asqueroso coprolito.
Algunas veces me ha ocurrido la duda de si vn hombre
que peina canas y se precia de formal, debia poner el
trabajo que he puesin yo para averiguar c6mo canta-
ban los sodomitas indecentes de aquella corrompida
ciudad. Me animaba, sin embargo, a proseguir el estu-
dio, la consideracifn de que esas indecentes canciones,
no s6lo podian resolver un problema dificil en la histo-
ria literaria espaitola y aun europea, sino también ponian
de manifiesto un ambiente social espafiol que descono-
cfamos. Acostumbrados a descarnadas descripciones de
las historias polilicas y religiosas escritas por alfaquies,
se habfa formado en la mente la leyenda de un pucblo
fandtico, antifiloséfico, inquisitorial. Lsas poesias nos
traen otros vientos, caliginosos, impregnados de vahos
mal olientes de bajas y altas esferas sociales, pero que nos
dan las notas mis vivas de aquella sociedad descon-
certada, aunque presumida y orgullosa de su refina-
da civilizaciin. El apageo de la cultura literaria puede
coincidir con la extrema decadencia politica y social: El
espectaculo que nos ofrece Andalucia es instructive en
esta parte. Dificil serd encontrar en la historia espaiiola
época en que hayan brillado tantos y tan grandes inge-
aios, pensadores, poetas, literatos y cientificas; mas po-
cas €pocas habrd habido de tanto desconcierto politico
y tan grande impotencia social: aquel pueblo tan culto
habia encomendado su direccién politica y la defensa
de =u territorle a hordas africanas, los almardvides,

El pueblo espaiiol de las regiones del Mediodia lle-
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gaba entonces a su mayor florecimiento literario: hasta
tenia upa literatura popular que cantaba en formas eu-
f&,peas; vestfa a la europea '; celebraba Jas fiestas no
mahometanas, como el Enero ¥ el San Juan 2; se regia,
para las faenas del campo y otros menesteres, por el
calendario europeo ®; se servia de esclavos y servidares
europeos y, segln hemos visto, hablaba una lengua eq-
ropea y caniaba asuntos europeos. Y como constitula
la finica nacién europea donde florecian en alto grado to-
das las artes, literatura, filosofia, etc., fué el tipo de la
moda y el centro del comercio intelectual. Ea el rena.
cimiento filoséfico, artistico, cientifico y literario de los
siglos XII y XIII, fueron los andaluces uno de los pue-
blos que mds influyeron en Furopa: filoseffa, astrano-
mia, medicina, cuentos, fibulas4, etc. Para borrar las
hnellas profundas que dejd ese renacimiento, fué preci-
s0 llegar a la protesta que contra ¢l se formé al venir °
el Renacimiento griego.

1 E! pueblo musolmin espajiol nunca Hevé tarbants (Almacari,
1; 1253 De Sad, hijo de Mardanis, rey de Valencia y Murcia, se dice
que vestia como los cristiznos; sus armas y los equipos de sus caba-
Hos eran como los de los cristianes y gustaba de hablar 1u lengua de
&stos (Dozy, Recherches, |, 365 y 306} Abenjaldin, en varios luga-
res, dice que los espuficles eran mosafeses, y llama wozajemer o los
pueblos que tienen idioma particular y componen poesias en su dia-
lecto propia (vdase la traduccion de Slane, 111, qu4). '

2 Abenalecotia, edicion de la Academia de la Historia, pigines
gy 116, '

3 En los Formularies de contratos s& nota esa costumbre o eada
paso. .

% El Sr. Mcnéndez y Pelayo nos dice en 3u Awurolopia’ «La cien-
tia hispancardbiga ejerce accidn directa y profunda en la segunda
mitad de la Edsd Media» (1, pdg, 1x); «a pariir de la conguista de
Toledo se acentud la influencias (1, rem’; sfneron autoridades ed
Europa, Avicena, Abulcasi, Avenzoar, Avempace y Abenrajel»
{1, ux). ) ’
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Pero esos espafioles habian cometido un gravisimo
error colectivo, que trajo por consecuencia el desco-
yuntamiento de la vida nacional. La Fspafia se habia
dividido en dos: Espaiia musulmana y Espafia cristiana,
Los andaluces tuvieron la debilidad de convertirse al is-
lamismo y aun de persistir en esas creencias !, y en-
contrironse en situacién falsa: no eran &rabes, y, por
consecuencia, no podian enlazar sus tradiciones nacio-
nales con el ideal palitico y religioso de las tribus ara-
bes, ni se avenian con aquella poesia del desierto, de
que ya ge iban hartando y muches abominaban; tampo-
co podian volverse a las tradiciones genuinamenle es-
pafiolas, perque esas eran las de los otros espafioles del
Norte, a quienes odiaban esos musulmanes andaluces,
con ¢l odio feroz con que se odian los hermanos que
ya no se pueden unir; odio mezclado con ef desdén or-
. gulloso con que mira aquel que presume de superior
educacion ciudadana, de inteleciual, de artista, de cul-
to, al modesto y rudo trabajador, disciplinado y vir-
tuoso,

Los musulmanes espaficles se encontraron en situa-
cién semejante a la de los persas, pueblo ariv que se is-
lamiz6: hablaba lengua aria, se sentia ario y, como tal,
filbsofo, pensador v artista; pero los persas, a pesar del

t Houbo varios momentos de indecisién en las ¢omarcas andalu-
zas durante el sigio X, en que parecia vislumbrarse vog restauracion
crislizna; el imperio de los Omeyas se habia quebrantado; las pro-
vincias del Sur chedecian a Ahenhalsiin, que paladinamente declard
que su religion era la cristiana; el (este sc¢ halinba bajo la depen-
dencia de Abenmeruan el Gallego, que intentd una vuelta hacia el
crislianismo; en ¢l Noreste reinaba la familia de los Benicasi, de no-
bleza visigoda, intimamente relacionada con tas ceistianos, ete.; pery
la masa del pueblo andaluz no les secundé y vino a consolidzrse el
islamismo por la sagacisima politica de Abdala y la fuerza de las ar-
mas de Abderrdhmen IT1.
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abismo infranqueable que el islam habia puesto entre
el pasado y el presente, se atrevieron a renavar sus tra-
diciomes literarias, empleando su lengua nacional, en la
brillante literatura de Firdusi, Saadi, etc, !

En Espada los musulmanes no podian volver a los
ideales ahtiguos sin unirse con los cristianos del Norte.
Tampoco se atrevieron a hacer literario su remance, por-
que era casi confundirse con los cristianos espafioles.
En una palabra, se encontraron en un callejsn sin sali.
da y, para salvar su situacién de impotencia moral, se
encomendaron, tras una probatura infecunda de reinas
de Taifas, de dinastias espaiiolas y eurcpeas 2, inconsis-
tentes y débiles, a la intervencién de los africanos, quie-
nes contribuyeron a hacerlos mas infelices, a acelerar
su decadencia, y a producir su aniquilamiento moral.

El especticulo de Cérdoba en tiempo de Abencuz-
min es tristisimo para el pensader: un pueblo de golfos
de mncho ingenio, de gran talento, si, pero incapaz de
acci6n politica y que ha perdido la fe en 8i mismo, acla-
ma en sus canciones a sus [il6solos, a sus pensadores, a
Averroes, Avempace, Avenzoar, elc., grandes hambres
de que se enorgullece; mas les canta entre borrachieras,
disipaciones, pornografias, pereza, sodomia y todo vicio
social, y lanza gritos salvajes, en canciones de métrica
primorosa, contra Alfonso el Batallador y {os reyes cris-
tiarios del Norte, porque pertarban con sus incursiones.
la tranquilidad de sus orgias.

De esa falsa sitnacién procede también la mala fama
que han tenido cn el mundo: europeos que se islamiza-

1 Vide 4 Literary History of Persia, from Firdawsi to Sa'di, por
Edward G, Browne. London, 1906.

2 Varivs reyes de Taifas, especialmenle los levantinos, de Valen-
cia, Denia, Almerin, ete., eran caropeos renegados, o de familia re-
negada.
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ron, son detestados en la Europa cristiana, y dentro del
islamismo son tachados, por sus costumbres eurapeas
y sus lucubraciones atrevidas, de herejes o heterodoxos.
Los enropeos los tildan de orientales, semitas y fanati-
cos; los musulmanes de Africa les tachan de moszajemes
{o aljamiades que hablan idioma bdrbaro o extranjero),
irreligiosas y maloa musulmanes.

¥ no s6lo ha envuelto la mala fama a aquellos espa-
fioles, sino que nos ha tlegado a nosotrus. No falta quien,
para explicar algunos vicios politicos y sociales de los
espafioles, nos moleje de crientales, fatalistas y qué sé
yo cudntas cosas: no saben que ni siquiera fyeron se-
mitas la mayor parte de los musulmanes andaluces; mu-
cho menos podian serlo los cristianos espaiioles del
Norte.

La fama histérica no siempre es justa con los hom-
bres y las sociedades. Hubo en la Espafia musulmana
vn psicSlogo irascible y violentn, avnque sapientisima
y aguda, el cual en su escepticiamo filoséfico en mate-
ria religiosa se acogid a la secta menos racionalista, de
un inconcebible tradicionalismo para interpretar los tex-
tos de las escrituras sagradas. Eso no ha sido obaticulo
para que en estos Gltimos tiempos haya pasado, por unas
lineas de una obra suya, traducidas por Dozy, como ter-
nisimo poeta de espiritu romdntico, delicadisimo y hasta
cristiano: Abenhézam.

En cambio aquel espiritn religioso, equilibradisimo y
disciplinado, que supo poner la filosofia al servicio de
1a teologia, cuyas enseiianzas no se desdeflaron deapren-
der teGlogos europeas, o de discutirlas minuciosamen-
te, como lo hizo el Doctor Angélico, y cuyos comenta-
rios a AristGteles han sido libro de texto en la mayor
parte de las escuelas europeas en los siglos medios, ha
pasado en Europa, durante mucho tiempo, por un blas-

R e T TV —
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femo, un incrédulo, autor de la tesis de los tres impos-
tores, y a su nombre se han adjudicado todas las pro-
cacidades irreligiosas que genles sin alma formularon
en la Edad Media: Averroes. .

Algo de esa injusticia puede llegar a los pﬁeblos.

Pues bien, ya que por la convivencia en el mismo
pais, por las relaciones continuas y traio frecuente, y
hasta por solidaridad de raza, algunos lazos nos unen
con los espadioles que fueron musulmanes, hagémosles
justicia v contribuyamos a que no se desconozcan sus
méritos: por el pecado de islamizar, ya les pusimos. bas-
tante dufa penitencia, arrojdndolos del suelo patrio,

Otros pueblos europeos, que no son espafioles, se ufa-
nan de haber inventado nn sistema lirico admirable; tie-
nen a gala el presentar una efimera, aunque brillantisi-
ma, mantfestacién literaria, como modeln de todas las
literaturas modernas. (Por qué hemos de sentir escr-
pulos pma adjudicar el inérito-a quien en justicia le co-
rresponde?

Yo no los tengo en afirmar que el pueblo espaiiol fué
el mis civilizado de Europa en los tiempos de la oscura
Edad Media; mas esto s6lo puede decirse de los espa-
fioles que organizaron un reino poderoso y floreciente
en las regiones del Mediodia.

Ahora bien, la nacionalidad mds genuinamente espa-
paiiola, que en siglos posteriores hubo de triunfar en to-
dos los 4mbitos de la Peninsula, no podia surgir de aque-
lla efimera civilizacién que se despefi rdpidamente en
la decrepitud y decadencia; tenia que salir, por el con-
trario, de aquellas regiones del Norte en que quedaron
los hombres de caricter mis entero, m4s constante, més
fuerte, mds disciplinado, los cuales supieron mantener
y realizar mds altos y nobles ideales, que han’hecho res-
petado en el mundo el nombre de lispaiia. .
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Pero la conciencia de esa superioridad moral e inte-
{ectual de los pueblos cristianos no debe hacernos atvi-
dar, ni despreciar, a aguellos otros espaiioles que por lo
menos tuvieron la virtud de influir noteriamente en el
despertar de la civilizacién europea y de hacer que en
muy extensas regiones del mundo, sobre todo en Afri-
cay en Asia, el nombre de la culta Andalucia sea toda.
via al presente pronunciado con veneracién y respeto.
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~ APENDICE I

ESTRIBILLOS EROTICOS O BAQUICUB

-—Amo a unz muchacha del mercado. Si se pusiera
delante de ti, seguramente la conocerfas. Yo quisiera
decirte su nombre, pero... no conviene nombrarla (zé-
jel ndm. II).

-—Me place saborear el vino; me. embelesa abrazar a
mi amada {zéjel V).

—El vivir sin [tener un buen] vinillo, me es muy des-
agradable. Pido al Profeta que [interceda para que] Ala
me lo proporcione (zéjel XI).

-—Estd conmigo mi amada; es blanca; es robia. ¢Has
visto la luna de nocbe?; pues aun brilla mis mi queri-
da (XII7). .

— Caballeros, qué mujec! Vive en mi vecindad. ;Cémo
he de oponerme a sus deseos, si es ]a esposa de mi ve-
cino? {XX).

¥OL. . — 1
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—Célibe soy, y conlinuar asi es lo mas prudea-
te; no me casaré hasta que los cuervos encanezcan
(XXD.

—Hasta doy mis vestidos para procurarme pe-
ledn (XXII).

—Condici6én de calavera es el pasar los dias alegre-
mente. El que hace algo de provecho comste peca-
do (XXIIL).

—Dicen de mi que me he arrepentido, o que he cam-
biade de conducta. Mienten: no es verdad eso que di-
cen (X XV}

—Estoy bebiendo en compafifa de una hermosa; los
pajaros gotjean; jqué delicia: el rio, el céfiro, la verdu-
ra, el coqueteal... (XXVIIL}.

—Acabo de vaciar ¢l vaso y el amor me embarga,
jdulzura mia), jamada mial, jquerida mial (XX1X).

—Pena de mi alma, jpor qué me abandonas?; ja qué
obedece ese desvio, hija mia? (XXXV).

—Tengo encerrado en mi pecho algo que nadie sabe,
para decirselo a una hermosa ausente a quien ado-
ro (XLIX).

-—Después de haber alcanzado poder y honores, he
vuelto a2 amar; pero la hermosa coqueta hace lo que le
da la gana (L).

—Me ha abandonado mi amada. Esto no puedo su-
frirlo con paciencia (LV).

—Amo 2 una hermosa y bebo vino rancio: la her-
mosa es blanca y gruesa; pero el vino es pilido y del-
gado (LVI). '

—Jamés me arrepentiré de beber un vaso de vino,
sobre todo sl me lo escancia mi querida (LVIII).

—Conmigo estd mi guerida, [mujer] hermosa que
cumple a enfera satisfaccién: jamés le viene la incons-
tancia (LIX),

Mo e
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* —sHasta cuindo me trataris injustamente, amada
miat (LXIV). .

—S5i el objete de mi pasién me visitase, veriase col-
mada mi esperanza (LXV).

—La atmésfera estd sin nubes; quema el soi; brilla el
azul de los cielos; una arroba {de vino) se da por un ter-
¢io de mizcal, jqué quierest— Y ol... casarme (LXVI).

—Nunaca, jamas se puede Hlamar a uno estfipido, has-
ta que se enamora (LXXIII).

—1La tierra se cubre de verde tapiz; las manzanillas
abren sus corolas; el mundo se tapiza de flores {LX XIX).

-—Fuimos donceles; pasaron los tiempos y nos cre-
ci6 la barba; ahera ya somos hombres (LXXXVII).

"~ —Se agota mi vida en el libertinaje y en los placeres.
1Qué felicidad! {Ya s€ que] a ti te parece muy bien el
que yo sea libertino (XC}).

—Para ti no hey cosa mds razonable, justa y excelan-
te que ¢l beber vino y el amar a las hermosas {XCIV),

—Dime, hermosa, di, ;por qué eres tan desdefiosi-
lia? (XCLX).

—Dios mio, la amada de mi corazén se ba ido a pais
lejano. Haz que aps volvamos a unir, con la mejor salud,
como deseo (CIV).

—Nunca se me ocurre decir cosas tristes, cuando veo
a mi amada (CVI).

—El amor es dulce o agradable, aunque se tengan
que sufrir ausencias o desdenes (CX).

~—Amo a una hermosa, por la que siento bullir mi pe-
cho; esa hermosa lleva bucles, pero jqué bucles! ({CXIV).

—Soy amante y desafio a quien lo niegue; soy el
amador de mi tiempo; no temo a nadie en materia de
amor (CXXIII). _'

—{Te guiero ardientemente, por tus muy albss meji-
llas, alegria mia, querida mfa, Pascua mial {CXXV).
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—Amo 2 una hermosa, cual no se ha visto semejan-
te; pero es algo esquiva. [Ab, si th supieras hacerla més
décill (CXXVI).

—|He aqui] un laGd bien templado y un vaso [de vino]
que rebosa...; apelotonaos a mi alrededor, que voy a co-
menzar [mi canto] (CXXXIX].

—Que beba la hermosa y me dé€ a beber, sin centine-
la ni polizonte que nos espie. Asi es mas bonite (CXLI).

—Alegres bebedores, si os habéis arrepentido, id con
Dios; pero, jquial, ya veréis como hasta las flores os in-
citan a la orgia (CXLIII).

—Veo a una hermosa v luego 1a olvido por otra mas
befla: ymi corazén da vueltas muy rdpidas! (CXLIV).

—Ei alfaqu{ me dice: Oye, arrepiéntete, ~Si esto hi-
ciera yo, serfa verdaderamente un estGpido, ;Cémo me
he de arrepentir, si los jardines se ponen risuefios y el
céfiro exhala perfume de aimizcle?

BESTRIBLILLOS DE CANCIONES PARA PEDIR DINER(Q, COMIDA
O LIMOSNA

—iOh, tg, cuya presenéi'a me lena de alegrial, [sepas

que} necesilo un carnero para el sacrificio de las Pas-
cuas (VI

—T'0, sefiar distraido, pon atencién a mis versos: te
vendo una moazaha; jdénde esti el dinero que ésta
vale? (L XILI). ‘

—La gente come; hay pan, {aunque] seco. Si te queda
algdn zoquete, correré yo a saber cudnto pesa (LXXXI).

—{Oh, tG, sefior del mundo!, haz que cambie esta mi
sitvacién; dame algo para mantenerme en este tiempo
en que no hay trabajo (XCI), _

—¢Hasta cudndo tendré que soplarine las manaos [para
-quitarme el frio]} Mis carsillos se han vuelto como el
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fuelle del herrero. ;Ah, si yo me dirigierz a un hombre
[que yo sé], no me veria en este trance [de desnudez 'y
pobreza]l (XCIII).

—Por una peseta de harina y una peseta de forraje,
he sufrido una pérdida que me ha traido a [a desespe.
raci6n (CV). :

—Vienen las Pascuas; estoy lejos de los sitios donde
la solemnidad se celebra; por holocausto, tendré que sa-
crificar una cabeza de... cebolla (CXVIII).

ESTRIBILLOS DE CANCIONES POLITICAS O LOORES

—Tus huestes, oh hijo de Radimir [Alfonso el Bata.
llador), se alejaron deshechas. Ald ha destrozado a los
cristianos (XIL.VII).

—DBrille la zuna de Mahoma y resplandezcan los es-
pejos del islam: ha vuelto a ser cadi Abenalhach [el al-
moravide]. Ald prolongue estos dias {XCVII).

—~|Oh perla de la noblezal, joh gloria de Andalu-
cial (XVII).

—Lengua mia, di cosas y mis cosas del banquerao va-
lencianc Abuchéfar (XCVI).

—No hay en esta tierra hombre més guapo que Ela-
bis Abenahmed (CHXXVIII).

ESTRIBILLO CON DISPARATES CALLETEROS O INFANTILES

—El que viste hibitos de color celeste, el qﬁe Alme-
ria aclama, ne lleva encima toca verde de color de al-
féncigo (XXIV).

ESTRIBILLO DE CANCION DE TEMA TRISTE .

—Saluda de mi parte a aquellos lhgaqes deliciosos
[donde pasé la juventud]; transcurrieron 16s ‘dias de’
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las alegres diversiones; acaba ya el otoiio [de la vida]

(LXXVII).

APENDICE 111
ZEJEL NUM, CXL1 DEL «CANCIONERG DE ARENCUZMAN»

~ No quiero dar fin a mi trabajo sin ofrecer una mues-
tra de las canciones de Abencuzmén. Mi primer propé-
sito fué el dar la traduccién de seis o siete de aquellas
que cousideraba como las mds caracteristicas de entre
Tos varios tipos y de diversos asuntos; pero luego he
peasada que tal vez seria mis Gtil publicar, en un traba-
jo especial, el extracto .de todas o casi todas las cancio-
nes, como {ndice de temas, a fin de gue los romanistas
y eruditos en materia literaria de la Edad Media pue-
daa sefialarnos las composiciones que olrezcan o susci-
ten méyor interés. Guardo mis notas, por censiguiente,
para formar con ellas més adelanie ese indice general,
y me contentaré por ahora con traducir la cancién que
me ha parecido mis a prop6sito para el establecimien-
to de los problemas de induencia tratados en el discur-
so: la cancion nfiar. CXLI, en que aparece €l argumen-:
to de la albeda con sus personajes estereotipados.
Antes, sin embargo, conviene que recordemos al lec-
tor algunas indicaciones que hemos consignade e el
discurso. Muchas de estas composiciones son obscenisi-
mas, tabernarias y burdelescas. No han sido escritas pa-
ra que se lean, sino para ser cantadas y hasta cierto
punto representadas: el juglar, al propio tempo que
cantaba, irfa haciendo pgestos y mimos acomodados
a lo indecente de! argumento. En ia C6rdoba de aquel
enlonces no habia prensa nij teatros, y los juglares ha-
bian de llenar ambos oficios, para desahogo de la plebe
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acanallada: representarian en medio de la calle y publi-
carfan en ella gacetillas laudatorias, bien en favor de los
f)uiiticos que mantenian a sueldo a los poetas, bien en
favor de ricos fatuos gue pagabaa a peso de oro el ho-
nor de que figurase su nombre en tales canciones.

. El original 4rabe que las ha trapsmitido no pone aco-
tacién alguna; apenas separa las estrofas; muchas veces
los versos van seguides; no hay puntos, ni comas, ni
interrogantes, ni admiraciones, ni otros signos ortogeé-
ficos que ayuden a la comprensitn. Hay necesidad,
pues, de un poquito de imaginaci6n para representarse
la escena, si se ha de atender al texto estricto de la can-
ci6n. Al traducirla he fratado Gnicamente de expresar
con exaclitud las ideas, con lo cual todo el artificio mé.
trico y filolbgico se pierde,

Si el lector me lo permite, me atreveré (aun expo-
niéndome a ercar en alglin pormenor y hasta a caer en
ridicolo, por dedicarine a faenas que haa de parecer tri-
viales) a poner algunas acotacionss, como las que se
suelen poner en las comedias. Considere que las pongo,
no por aficién ni gusto, sino estimulado por el deseo de
ayudarle a que se represente el hecho tal como yo me lo
he figurade. Si me limitara a traducir escuetamente Ja
cancidn, podria suceder que pareciese un jeroglifico 0 un
despropdsito. Si el lector, pues, tiene el humer de acom-
pailarme, vamos a presencim la escena, que no carece
de semejantes en los actuales tiempos, por desgracia.
~ Estamos en una plazuela de Cérdoba, a la caida de
la tarde de un dia primaveral del afio 1130, o del 1140,
lo mismn da. Arrimados a una parad se han puesto en
fila varios mdsicoa: un flastista joven, engalanado con
traje muy vistoso; un viejo terne, que maneja el adufe;
un tamborilero ¥ una muchacha sin pudor, que repica
las castafivelas. Delante de éstos, erguido y con mis
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elegantes ¥ ricos trapos, estd el director v jefe: el can-
tor solista. El pfblico de chiquillos, esclaves, golfos,
desocupados y mujerzuelas medio embozadas se arre-
molina alrededor de los juglares, dejando un espacio
libre para quela muchacha y el cantor se muevan des-
embarazadamente. A pna sefial de éste, el tambor co-
mienza a marcar el ritmo ', El adufe y las castafinelas
se unen, seiizlando otros matices, pero sin que deje de
percibirse el ritmo principal. La flauta inicia la melodia,
y de prento ¢l cantor (chulapo semejante a los que so-
lian ir con pianos de manubrio por las calles de Madrid),
después de quiltarse la capa de seda amarilla, con que
iba embozado, para lucir un traje cefiido, lleno de colo-
rines, lanza el

ESTRIBILLO

10 A? Que beba la hermosa y me d€ a beber,
10 B Sin centinela ni polizonle que nos espie.

4 C  Asies mis bonito.
{Los mudsicos ¥ parte del publice, que conoce la cancién, repilen al-
Lorozadamente ¢l mismo estribillo, Luego, wn momente de silencie
en el que los nadsices poner sordina a los instrumentos; por fin, e
solista, con ademian dramicico y serio, empieza a cantar a)

ESTROFA 1.*

{raientras la muchacha que repica las castafiuelas se balancea descos
cadamente.)

Icd jCudn deliciosa noche se pasaria acaricidndo-
[nos con besos y abrazosl

% Los versos nos dan el siguiente: zatatdne tatdmiam; tatdm;
tatams.

£ Al principio de cada verso pongo un ntmero y una letral el
niumero sefiala las silabas de que consta el verso en el original 4ra-
be; 1a letra indica la rims. Son sexielas de la siguiente notacidn:
ABC, dddahe.

. JRERTeA
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(Dirigiéndese 2 su amada, como 8t £stuviese preseate, o dlrlgléndese
ala muchacha que baila, le dlce en tone muy zalamero, baciende
comp quitn 1a soba, )

—¢A dbnde vas? ;Por qué estds inquieta?
{Coo ademin de abrazarla.)
{No te muevasl jCede tus gracias al amante!

{Se conoce gque ella ha ssquivade las caricias. El hombre, viendo el
fracaso, se dirige al pibiico y dices)

{Quien haya estado en situacién tan vielenta co-
[mo ta mfa, que considere)

{Levantando los brazns al cizle v en ademéa suplicante,)

15i es poco lo que preteado!

Y... no lo consigo.

{Al pronunciar las dltimas palabras, da con et ple un rabloso golpe en
el suels ¥ &l piblico se tic, al propio tiempe gue palmotea ayoudan-
do a caolar ¢| estribille. Eatretante 1 muchacha bajla desenfrena-
damente.)

ESTROFA 2.2

{Hablande consigo mismo en tono declamatorio.)

La juventod debiera ser menos esquiva’,
(Volviéndose hacia el piblico ¢n tono de suiplica.)

~—1nvitadla, invitadla a que venga y sea cari-
[fRosa.

(Fingiende que ve a s amada y haciéndose el asombrado,}
10hl, ya estd aqui; jamas he visto hembra més
{gentil.

(Levantando las cejas, pouiendo los ojos en blance y las puntas de
vz dedos de la mmsno izquierds =n et pecho,)

Enciende en mi escudlido pecho ardorosa pa-
[si6in;
(Abuecando 13 voz y las manos a la ver.)
Sobre el suyo, en cambio, palpitan ingentes
(los senos...
{Hay que perder la verglienzal
{Al cantat el diHmo verso clerra los ojos, hace una muscs ¥ el

piblice ric la expresidn malicioss, mlentras el core repite el es-
tribillo, et}

1 Sustituyo cun eslas palabras una frase mds escabrosa,
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ESTROFA 3.2

{Contrayendo los labios ¥ baciendn carlcias con mucho mime,}

Mira la boquita, pequeiia como anillo

Cuyas perlas se han engarzado sin artificio.

{Con acento un poco ronco.)

Es capaz de enloguecer al asceta més beato;

(Cen aire maliciosw, )

Y eso que no tiene trazas de venir a echar ser-

[mones,

{Enternecide y triste.) .

Mi corazén en su ausencia se vuelve [chiquitin]
[como el engarce de una sortija.

(Es... muy resaladal

(Lanza un bean en ¢l aire ¥ el piblico vuelve a reirse. Eb canter le ha
caldo en gracha)

ESTROFA 4.7

{Pausadaments, recaleando lag frases y variando la mimlca, segin
varfan a3 ideas.)

La conversaci6n se entabla; el vinn se bebe;
Yo canto; ella... se emociona;

Le pido, luego, lo... que hay que pedir;

Me dice que sf; concédeme sus favores...

{ D& pronts se pone iracundo ¥ grita como i estuviese incomodado.)
‘Alborea ¢l alba; jalba maldital

¢Por qué viene el alba?

{Los oyentes, que se saben de wemaoria el argumento de la &idods,
se rlen & mandibula batiente ¥ aplawden con calor; olres eantan fre-
péticaments ¢l estribillo.)

ESTROFA 5.°

(Muy nerviose ¥ agitado, acelerando ol compds.)

Me levanio a coger la capa apresuradamente.
(En efecto, recoge.a que se quité al principio.)

Ella me-dice: —;Te vas? jQué quieres hacer?

ES————_—"
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Deja la capa y estate aqui conmigo,
Yo le contesto: —No;déjame, debo marcharme.

'(El publico 3¢ ha interesado vivamente af ver representar la escena de

la caoa. Eljuglar, con la capa puesta, se cuadri, se yergue y en
ademan hierdtice s¢ cncara von ¢l publico ¥ canta con vor esten-
Lorea;)

A Abenzomaida Abulcicim
1ie he loar.

{El publize, stempre bien dispeesto, rie esia salida de pata de banca.)

ESTROFA 6.

(Coun ¢! mismoe lono bisrdtica,)

De aquel, cuyos tesoros tan sabrosas esperan-
[zas ofrecen,

Cantaré las excelencias y hermosas cualidades,

Todos los que le ven, exclaman:

Mira, jqué bondadosol—A juicio mio, es un ser

[superior.
¢Se ha hecho proverbial la generosidad de H4-
[tim2 .

Aun es é més generoso.

(Los misicos redoblan el estrépite ul canvar por clima vez el estribi-
flo. La muchacha, repicando las castafivelas, rumla vertiginosamen-
to. ¥ el piblive aplaud &, como siewpre, Aungne SEAn pocas las per-
suitas del congurso gue conocen 8 ese Sehior Ahenzomaida, ricache
a quien el peela bz dedivado a composicisn. Los pocos que le co
Aancen y saben gue vive ¢n la acerz de enlrente, vuelven id cara a
mirar, mienwras dg Jo alto de la azplen arrojan menedas a Fos mdsi-
c03, Kstos las recogen ¥ dan las gracias con Jas wanos. La gente se

dispersa hablando de ese sefior tan espléndido, v s¢ acabd la fun.
cibn.}

Como se ve, en este z€jel no se halla la narracidn sen-
cilla de un lance amoroso: es un mondélogo teatral, en
el que se tocan varios registros para animar la escena:
unas veces el cantor habla consigo mismo; otras se en-

1 THeroico parsonzje drabe, célebre por su generosidad.
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tara con el ptiblico; elras representa como si mantu-
viese un diilogo. Esa no es la albada provenzal.

Pero no se puede negar que ahi aparece el argumen--
to de la aibada completamente desarrollade: se alude
al vigilante; se narra brevisimamente la escena noctyraa
de los dos amantes, el amanecer del alba, la lucha amp- -
rosa, antes de la separacién: tépicos de la alborada pro-
venzal o europea .

Este zéjel, por consiguiente, supone la existencia, co-
mo tema poético, de las afbedas on Andalucia, anterio-
tes en fecha a las albadas provenzales. La mis antigua
albada provenzal es de fines del aiglo XII%; este zéjel
se cantaba ya cincuenta afios antes. Abencuzmdén hace
la parodia de la albada coma de género sobado y deca-
dente y eso nos da a entender que en Andalucia era
ya viejo.

En Abencuzmin podrin descubrirse otros temas (yo
sospecho que alude varias veces al asunto de la maf ca-
sadla), pero tales motivos poétices son un accidente pa-
sajero en estas canciones, y no es ficil reconocerlos a
primera vista. Por eso me proponge dar, como antes
he dicho, un indice general de estas canciones, que pue-
da servir para resolver otros problemas literarios. 5i yo
conociese mas a fondo la literatura medieval enropez,
me hubiera atrevido a sefialar otras semejanzas; pero te-
mo entrar en terreno para mi casi desconocido. Mi pro-
pbsito es, pues, dar materiales para que otros los pue-
dan aprovechar.

1 Vide lJeanroy, Ortpines, ete., pig. 60,
2 Jhid., pag. 76.



