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EXPLICACION

LLa Comision Municipal de Bellas Artes de Bar-
celona celebrd una Exposicion de Arte antiguo el
afio 1902, y, habiendo convocado 4 publico con-
curso para el estudio de sus varias secciones, pre-
mié con voto undnime el presentado por D. Salva-
dor Sanpere y Miquel sobre Los CUATROCENTISTAS
CATALANES,

Viendo que ¢l estudio premiado no se publi-
caba, solicitamos, en 5 de febrero de 1904, el
manuscrito para hacerlo por nuestra cuenta, v,
habiéndosenos concedido la correspendiente auto-
rizacion en i1 del mismo mes, emprendimos
en seguida los trabajos necesarios para su impre-
sién. Dificultades editoriales que no hemos logra-
do vencer en definitiva 4 nuestro gusto fueron
retardando la impresion hasta el punto de creer,
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por el lapso de tiempo transcurnido, que va habia
pasado la oportunidad de publicar el trabajo del
Sr. Sanpere v Miquel: pues. eserito al correr de
la pluma, ya que solo pudo disponer de seis sema-

nas, por encontrarse en Madrid cuando la convo- -

catoria del concurso. s1 tal como se habia presen-
tado pudo merecer el premio concedido por la
Junta Municipal de Bellas Artes. no podia merecer
la aprobacion publica desde el momento que se
habia dcjado transcurrir todo ¢l tiempo necesario
para un trabajo deﬁniti\wzﬂ, sIn contar que en el
fnterin habian temido lugar las lixposiciones de
Primitivos flamencos v franceses v se habian hecho
nuevos € interesantes descubrimientos de nuestros
Primitivos por los Sres. Sanpere v Miquel, Mosén
Gudiol v Cunill, Seler v Palet v otros, que no
podian dejarse de lado desde ¢l momento que
venian 4 completar ¢l trabajo premiado.
Instamos, en consecuencia, al Sr. Sanpere v
Miquel para que reviera su estudio, v, habienda
accedido & nuestro desco, presentamos ahora un
libro que si no tiene la pretension, en opinién de
su autor, de haber dicho la altima palabra, pre-
tende, si, haber puesto & estudio para una defini-
tiva conclusion nuestra pintura del siglo XV en
todos sus aspectos, incidentes v trascendencia.
Forma. como se comprenderd, el fondo dc
nuestra publicacién, el trabajo integro premiado,
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EXPLICACION Vil

tanto que las mds de sus pdginas se publican sin
variacion alguna, pues ya queda dicho que de
adiciones v no de variaciones se trata en la nueva
redaccion del trabajo del autor, ISs por este motivo
que nos hemos creido autorizados para ampliar
el manuscrito cuva impresion se nos ha concedido.

Por lo demds, nada tan fdcil como distinguir
la nueva labor de la antigua. Todo cuanto se dice
de las tablas de nuestra Exposicion de Arte anti-
gquo pertenece al trabajo premiado: todo cuanto
se dice de obras que no estuvieron en dicha Kxpo-
sicion es lo que se ha anadido para completar el
trabajo prenado. Por todo esto hemos de dar aquf
un publico testimonio de gratitud al Sr. Sanpere
y Mique) por ¢l empefio puesto en dar 4 su obra
todo 1o que de su patrictismo y amor al arte cata-
ldn podia esperarse, pucs ne una, Sino varias
veces ha recorrido nuestra Cataluna, asi como las
ctudades de Provenza, Paris, Zaragoza, Madrid,
Cérdoba, Sevilla y Valencia.

A ruego del Sr. Sanpere y Miquel hemos de
hacer cxtensivo nuestro agradecimiento al con-
servador del Museo Episcopal de Vich, Mosén
José Gudiol y Cunill, por el valioso concurso que
nos ha prestado.

Los Esirongs






FUENTES

PICTORICAS

P‘AM hablar de pintura y de pintores se necesitan por jgual
cuadros v blogratias. Si nada vale intrinsccamente una serie
larga, larguisima, de nombres de pintores mds & menos docu-
mentados, cuando se desconocen las obras que pintaron, una
larga seric de cuadros andulmos v sin cronologia, si valen por
su valor artistico, no dicen como cxpresién del arte de un
pueblo & de una época; y aun cuando parecerd ¢sto muy con-
testable, en el curso de nuestro trabajo probaremos como es
mejor confesarlo por-adelantado que aguantar rectificaciones mo-
lestas para el amor propio, pues el confundir escuelas v tiempos
' parece demostrar desde luego que ¢l critico v el historiador no
los conocen ni saben de ellos muy grandemente, que pocos son
los que se encuentran en sitnacién, no de distinguir, sino de
. explicarse las ficiles causas de errores que, una vez comprobados,
de tanto bulto parecen; y esto, porque cn todos los tiempos, y, por
consiguiente, hoy mismo, 4 nuestro lado, podemos contar, junto
" 4 pintores que viven con su época, los que se le adclantan, los
que han quedado cstacionarios y los rezagados, cnando todos
juntos podrdn ser trafdos 4 cuenta bajo diferentes conceptos,
v en general en el de su siglo. Mas como el que avanza como el
que retrocede, como el que se estaciona, y asimismo el que se
acomoda, no lo hacen por actos reflexivos, sino. por impulsos,
por corrientes de ideas & necesidades 4 las que no puede sustraerse
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2 SANPERE Y MIQUEL

el hombre, porque es ley de naturaleza que las sufra come sufre
las adreas, son estas corrientes las que, modificando la obra artis-
tica, cuando st desconoce ¢ autor v el tiempo, al mezclarse, pro-
ducen confusiones de que son victimas todos cuantos entran
por las encrucijadas de la historia y de la eritica artistica.

Cierto que la produceion artistica de una época determinada,
por sus caracteres artisticos, se presenta con clerta homogeneidad,
autorizando clasificaciones, divisiones v subdivisiones; pero, por
poco que se quiera especificar & especializar, el error se desliza
suavemente, sin sentirse, comprometiendo el resultado v la
trascendencia del mds prolijo v concicnzudo estudio. No esta-
rian de mds algunos ejemplos en praeba de lo que decimos;
no ejemplos sacados de trabajos andlogos a) nuestro, sino de
los que han dado lugar nuestros macstros del siglo XV pero
creemos poder saprimirlos por lo mismo que forzosamente
algunos tendremos que tocar, y para que no parezca 6 pueda
creerse que venimos & criticar lo que se ha dicho, cuando es
nuestro propésito llegar por el andlisis, mejor que por la critica,
al estudio cabal de la pintura y de los plitores del cnatrocientos
en Catalufia.

Nunca se habia dado como ahora ocasion para intentar con
probabilidades de éxito un trabajo de conjunto sobre nuestro arte
pictorico del siglo XV, porque nunca se hablan reunido en una
exposicion tan gran nimere de obras, v nunca se hablan podido
estudiar las conocidas en tan buenas condiciones de luz, situacion
y reproduccidn, por cuante los generosos expositores han con-
sentido que la fotografia pueda llevar 4 nuestras mesas de estudio
imdgenes de obras que necesitan de muocha comparacion con lo
nuestro ¥ lo ajeno para colocatlas en el sitio que les corresponda
dentro de la historia del arte en general y del nuestro en parti-
cular; pues, aun cuando se han abstenido de ¢oncurrir 4 nuestra
Exposicion de Arte antiguo de r9o2 particulares y centros que no
hubieran debido faltar, lo que falta queda tan 4 mane, que,
reunida la masa, no se hace dificil suplir el complemento.

Como de la Exposicidn consideramos las salas géticas del
Museo Municipal y Provincial de Bellas Artes; y jcdmo no, si
en esa sala reina Luis Dalmau! Con sélo haber concurrido el
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LOS CUATROUENTISTAS CATALANESR 3

gremio de Peraires de esta ciudad v eb Museo de Antigtiedades
con ol Retablo def Condestable, estando hoy tan 4 uuestras puertas
el Museo Diocesano de Viely, no se puede negar que no se hiciera
posible el estudio de puestros Cuatrocentistas, unico que tal vez
podia hacerse como de conjunto d btode lo expuesto en nuestra -
Exposicién, porque sélo come conjuntos tenemos 4 los goticos
del siglo XV y la vaseria de vidrio expuesta por D. Emilic Cabot,
pues de ésta, por desgracia, uo es de esperar que su feliz y
experimentado propietario pueda aumentarla con ejemplares que
vadie conoce ni nadie puede siquiera imaginar en donde se han
preservado, asunto que nos habia tentado, y del cual hemos
desistido; porque, si @ la gloria de Ja nacidén catalana convicne
reivindicar la memorta de los grandes maestros de la vidrieria
de los siglos XV al XVII, comparados con los venecianos, ¥ en
tanta estima tenidos en los siglos XV, XVI y XVII, mds con-
vieue, por la superioridad artistica, reivindicar la memoria de los
autores de nuestros retablos, pues por haberlos olvidado, no sélo
hemos tenido que pasar por gue se atribuyan 4 extranjeros, sino
que hemos tenido que sufrir durante afios que se nos cchara en
cara nuestra inferioridad artistica ¥ que se hiciera general la con-
viccion particular de Carderera «de la preponderancia en nlunero
de artistas valencianos con respecto 4 los de Aragén y Catalufia»,
por cuantw «diriase que el clima menos grato de Aragén v la
parte cccidental y montuosa de Catalufia retardaron el desarrollo
de la pintura», por lo cual quedamos «bajo la influencia que
ejercierou los pintores italianos que frecuentaron lz Catalufia y
los valencianos» *.

Andnimos y faltos de cronologia se nos presentan en la
Exposicién nucstros Cuatrocentistas. El Catdlogo no dice de sus
obras sino que son del siglo XV o final del XV ¢ primeros
de] XVI. Como autores conocidos no cita mds que dos, Alfonso
y Bermejo, ¥ no es esto lo peor y lo mds grave, pues en verdad
lo que ha de dificaltarnos grandemente ¢s el no saber la proce-
dencia de las obras que se han expuesto.

1) Juseee Mawtinez: DNscursos praclicables del nobilisimo arte de le Pinfura, con
_una Resedie bistorica de la pintura en la Corona de Aragon, por ID. Varrxwriv CamDERERSA
¥ Sonavo (Madiid, 1866), pigs. 6 v 5.
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Comprendemos que la causa privcipal se deba d ciertas reser-
vas, que nos explicamos perfectamente; pera asi como no hay
entre nosotros exposicion de libros en la cual no aparczcan restos
admirables de la biblioteca de Pobler sin perjuicio de ninguna
clase, incluso el de la buena fama de su poseedores, de la misma
manera creemos que se hubiera podido indicar la procedencia de
las obras expuestas, aun cuando no hemos de negar que es muy
posible que de buena parte de ellas la ignoren sus actuales pro-
pletarios.

En la coleccion de D. Matias Muntadas conocemos la proce-
-dencia de un bancal de los que tiene expuestos: no es cataldn,
sino aragonés; 1o es una obra de las que sea preciso tener cuenta
(ntim. 15, procede de Capelia); pero, de haberlo sido y de igno-
rar su origen, ;4 cudnta confusidn y & cudntas equivocaciones
no podia dar lugar? En el Museo de Lérida se encuentra el altar
gotico de Villanueva de Sijena, adquirido por el sefor obispo de
dicha ciudad. 5i es una obra aragonesa y por ignorancia entrara
en un estudio del arte cataldn, ¢qué no podria resujtar? Hoy
mismo estin en venta dos retablos de Puigeercds v uno de Torres
de Segre. ¢A donde irdn 4 parar? ¢ A qué escuela no se atribui-
rdn? Las dltimas coatro tablas del retablo de Leguarre las hemos
visto vender & primeros del mes de noviembre de 1902, ¢A
donde sc habrin Jlevado? En la actualidad las monjas de Sijena
hacen alimoneda de todo lo que no interesa al culto, v en Bar-
celona se encuentra & encontraba una admirable Epifania. La
propia sefiora abadesa me dijo 4 quién se la habia vendido. -
¢Cudl serd su paradero? Y no decimos muls, pues lo que he dicho
hace cuenta 4 que, como el obispado de Lérida entra por buena
parte en Ribagorza, siempre tan afecta 4 Catalunia, de la que
vive, cuyas leyes ha disfrutado, y cuya lengua casi habla, es
posible que parte de lo que de alld desaparece sea nuestra obra,
como nuestro es el gran retablo de Capella, obra de Pedro
Nuiiez, ¢l Poriugués.

También tuvo Aragén grandes Cuatrocentistas, orgullo del
Museo de Huesca; y esta parte que sc sustrae ¢ puede sustraerse
2 nuestro estudio es evidente que puede perjudicarnos y perjudi-
card 4 la regién & pais 4 donde vayan & parar nuestras obras. jDe
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sceuro que las tablas de Leguarre, al pasar of Ebro 0 los Pirineos,
rabrin sido bautizadas de italianas 6 florentinas !

Véuse lo poco que ¢l Catdlogo nos dice sobre procedencias.

Las wablas del Musco de Vich son andnimas en su doble
dicho concepto de autor y procedencia (nums. 9 y 20 § 30).

Del gremio de Revendedores de Barceloma tenemos los
nims. 46 i 49, 105 y 107.

De nuestra Catedral son los nims. 50 y los 117, 118, 121,
124, I25, 128, 132, 181 y 193.

Pertenecen 4 Sarrid los nams. st al 59.

A Granollers, los 61 al 65, 69471, 113, 116 y 119; 4 Santa
Marfa del Mar, los nams. 66, 67, 399 ¥ 400.

A las Bscuelas Pias, como procedentes de la iglesia de San
Antonio Abad, los ntms. 108 al 135 y del 213 al 219.

De la Audiencia es el 110,

Proceden de la Concepeidn el zo9, de San Cugatel 221, de
San Quirse de Tarrasa ol 222, de Albatarrech los que van del
226 al 229 inclusives; son de Manresa los que corresponden d los
nims. 237 al 242, y los ndms 252, 253 y 366; de Bagur viene
¢l 336, y de Ja Catedral de Gerona ¢l 365; del Musco de Lérida
es la Virgen de la Paherfa & de los paheres de Lérvida, nomero
377; de las Jerénimas de esta ciudad el 385, de San Vicente de
Junqueras los nums. 390 y 391; vy, finalmente, 4 Pedralbes
corresponden los nums. 392 al 396.

DOCUMENTALES

Legales podriamos llamar 4 estas fuentes, ya que no se trata
sino de los documentos que, ora relativos & la vida de nuestros
pintores, ora 4 sus obras, han quedado en varios archivos, y en
particular en los de Protocolos.

Mucho, muchisimo queda por averiguar de lo que guardan
nuestros archivos. Ni aun en los de la Corona de Aragén y
Municipal de Barcelona se puede decir que se haya hecho una
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investigacion completa, Muchos hemos espigado en los mismos,
v, aun asi y todo, algo nos habremos dejado, vy algo de esto nos o
han ofrecido nuestros amigos sns antiguos v modernos archiveros.

De los archivos de Protocolos no s¢é que se haya trabajado
mds que en los de Barcelona; por mi en ¢l de Tortosa; en el de
Vich, Curia fumada, con grande éxito ha trabajado ¢l peritisimo
conservador del Museo Diocesano, Mosén Gudiol ¥ Cunill; en
el de Tarrasa ha investigado el Sr. Soler v Palet, . José Puig-
gari, que aun vivia al escribir el esbozo premiado de este libro, ¥
a quien debemos los primeros documentos publicados sobre nues-
tros artistas, junto con el malogrado Balaguer y Merino, que
tuvo 4 su cargo la organizacion del Archivo de Protocolos de
¢sta, sacaron de los manuales de nuestros notarios no pocos datos
que aprovechd Puiggart para sus estudios. Pero como no pocos
dU los (]()CUT'I]CT'IT(}S ]‘C]ﬂti\'l)ﬁ 4 contratas para ];18 ()brElS ng se
extendieron en los manuales, sino que quedaron en las bolsas de
los notarios, 1l vez pasaron de cllas a Puiggarf para no volver
4 su sitio por descuido: lo cierto es que varios datos, contratos ¢
inventarios citados por Puiggari no se encuentran hoy en su lugar.

Yo he pasado poco menos que uno por uno los millares de
manuales del siglo XV que se han satvado. Satisfecho estoy del
resultado de mi tabor, pero no contento, aunque ya era de esperar
que no todo se encontraria en nuestro Archivo de Protocolos; y
ojald que lo cosechado, y ahora en este libro divulgado, sirva para
estimular 4 los aficionades 4 la historia v 4 la critica del arte pic-
torico, que es segurisimo que los archives de Granollers, Vich,
Gerona, Manresa, Cervera, Lénda, Valls, Tortosa y Tarragona
conservardn noticias sorprendentes de nuestras artes en el siglo XV
v .en otros siglos.

Los manuales de nuestro archivo que nos han suministrado
daros de nuestros artistas pertenecen 4 los siguientes notarios:

Bartolomé Agell, 1459. Cipriano Boadella, 1477.
Antonio Anglés, 1513-1537, Bartolomd Bosch, 1.457-1465.
Juan Antonio, 1454-1493, Juan Brujo, 1439-14067.
Galceran Balaguer, 1478-1518. Marcos Busquets, 1455-1514.
Tomis Bellmunt, 1400-1411, Gaspar Cauyis, 1448-1464,

Juan Antonio Benet, 1504, Miguel Carbonell, 1494-1508,

: i'i:-.;). BT



1.05 CUATROCENTISTAS CATALANES 7

Pedro Clariana, 1476-1477. Juan Matas, 1477-1495.
Honorate ¢a Coromina, 1446- Juan Matheu, 1462-148,.
[453. Juan Marcos Miqucel, 1504
Bartolom¢ Costa, 1475-1488, 1508,
Jaime Denis, 1515-1522. Andrés Mir, 1471-1489.
Pedro Devesa, 1427-1474. Esteban Mir, 1447-1463.
Gabriel Devesa, 1466-1471. Luis Carlos Mir, 1483-1516,
Juan Eximeno, 1396-1403. Francisco Molist, 1509.
Juan Faner, 1466-1473. Juan Palomeras, 1504-1514.
Bartolomé Fangar, 1433-1480, Antonio Palomeras, 1488-1498.
Juan Ferrer, 1402-1420. Pedro Pascual, 1471-1504.
Juan Fluvii, 1452-1570. Miguel Reix, 1415-1438.
Juan Fogassot, 1476-1479. Bartolom¢ Requesens, 1495,
Pedro Folgueras, 1438-1441, Antonio Simdn Fonoll, 1508.
Narciso Gerardo Gili, 1497- Esteban Soley, 1463-1494.
1506, Bartolomé Sumes, 1484-1501.
Datmacio Gincvert, 1470-1490, Francisco Tarrassa, 1455-1481.
Guillermo fordi, 143 1-1491. Pedro Triter, 1482-1505.
Esteban Malet, 1.467-1482, Antonio Vilanova, 1488-1506.
Bartolomé Massons, r462-1468, Antonio Vifes, T443-1480,

Como primer resultado de la investigncion documental
tenemos el de probar que no es exacto lo dicho con tanta auto-
ridad y con tanto prestigio por Carderera sobre nuestra pobreza
pictorica, y de la influencia que sufrimos de la escuela valen-
ciana, y en segundo lugar la tan interesante comoe conveniente
demostracién que nada se deben entrambas escuelas; que ni los
valencianos venian & Catalufia ni los catalanes iban a Valencia.
Pero entiendo que no basta que esto se diga: es necesario, por
~ lo dicho, justificarlo, y al efecto tomo del Barén de Alcahali* su
lista de los pintores del siglo XV y la pongo de lado con la de
los pintores catalanes y con la de los que han trabajado en Ca-
talufia de los demds reinos de Espana y extranjeros, ¥ con esto
quedard probado que si un dia pudo decirse lo asegurado por
Carderera v Solano, hoy seria muy inexacto el repetirlo, jcomo
aun se repite!

1Y Arceirara: Diccionario bibgf'dﬁco de artistos valenciunos { Valencia, 18q7 }.
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CUATRCCENTISTAS VALENCIANOS
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13.

16.

I7.
5.
19.
20.
21,
22,
23.
24.
25.
26,
27.
28,
29.
jo.
3L,
3z,
33-
34.
39-
36.

Abella, Bartolomé, 1418,
Agosti, Juan, 1453.
Albareda, Lorenzo, 15071,
Arabot, Pedro, 1391,
Bataller, Tristan, 1403.
Bonet, Francisco, 1390,
Bustamante, Pedro, 15271,
Cabanes, Pedro, 1493-1538.
Cabanes, Martin, 1514.
Cerda, Pedro, 1516,

. Colam, Bernardo, 1390.
. Despla, Pedro, 1411.

Esperandca, Roger, 1404-
1419.

. Esteve, Miguel, 1513-1520.
. Estopina(Stopinyo), Jaime,

1404-1428.

Fernandes, Francisco, 1425.
Ferrer, Miguel, 1417.
Farriol, Guillermo, 1419,
Garcia, Domingo, 1394.
Gil, Miguel, 1400.

Girbes, Martin, 1436-1498,
Gras, Berenguer, 1390,
Guerau, Domingo, 1426.
Guillen, Juan, 1482,
Heredia, Lorenzo, 1490.

Jacomart, Jaime, 1442-1446,

Joan Macip, Vicente, 1513,
Joan, Francisco, 1513,
Laporta, Juan, 1420.
Marti, Juan, 1501.

Marzal de Ses, 1394-1410.
Mateo, Jacobo, 1416,
Miguel, Pedro, 1520,
Mird, Antonio, 1502,
Moreno, Juan, 1418,
Nicolas, Pedro, 1402,

CorrrocENTIsTAS CATALANES

Albanell, Pedro, 1504.
Albinyana, Antonio, 1436,
Alemany, Tomas, 1442,
Alemany, Tomas, 1442,
Atemany, Gabriel, 1459.
Alemany, Pedro, 1492,
Aleu, Jaime, 1460,
Alfonso, 1473,
Alexandri, Pedra, 1406,
Alsamora, Esteban, 1482,
Alsamora, Juan, 1494,
Antigo, Juan, i45...
Arecayna, Pedro, 1400.

Asemort, Juan, 1479.
Asemort, A. P, 1503,

Boffer, Bernardo, 1469,
Ballester, Gabricl, 1478.
Rallester, Juan, r434.
Barata, Gabriel, 1400,
Barata, Antonic, 1426.
Bardaxi, Francisco, 1516.
Bassa, Arnaldo, 145...
Bergers, Francisco, 1447.
Bermejo, Bartolomé, 1488.
Bo, Antania, 1503,
Borrassa, Lois, 1390-1424.
Borrassd, Honorato, 1451.
Borrassa, Pedro, 145...
Bosser, Jerdnimo, 1517,
Bruxelles, Juan, 1393.
Cabrera, Jaime, 1400.
Cabrera, Juan, 1450,
Calbd, Tomas, 1457.
Camargo, Fernando, r491.
Callausans, Enrique, 1512,
Camp, Pedro, 1420.
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37. Orabona., Pedro, 1515,

38. Palaci, fuan, priacipies del
siglo XV.

39. Puer, Gonzalo, 1413,

40. Pérez, Juan, 1411,

41. Puer, Antonio, 1404.

42. Port, Domingo, 1399-1417.

43. Port, Jaime, 1420.

44. Querol, Nicolas, 1432.

45. Rambla, Dowmingo, 1393-
14035.

46, Ramoén, Pedro, 1398.

4%. Reixets, Pedro, 14356,

48. Renau, Nadal, t447.

49. Revell, Bernardo, 1418,

50. Ribes Albes, Antouio, 1516,

51. Ricra, Gabriel, 1417.

52, Rizo, Pablo, 1498,

53. Rodrige, Mestre, 1420,

54. Rodrigo, fill de, - 7

$5. Rull, Juan, 1412,

56. Salset, Bartolomé, 1418,

57. San Martl, Martin de, pri-
meros del XVL.

58, San Marti, Baltasar, 1507,

59. Sisante, Juan, 1401.

60. Soler, Pedra, 1404.

61, Stoda, Guillerme, 1403.

62, Talens, Bernardo, 1421,

63. Telles, Audrés, 1404,

64. Thors, Domingo, 1393.

65. Vailis, Ralmundo, 1395-1417

66, Vendrell, Bernardo, 1418,

67, Villalba, Jacobo, 1401,

68, Villanueva, Sancho, 1398,

69. Zamara, Martin, 1461. .

Carhdr, Rafael, 145...
Carbonell, Nicolas, 1443.

Casanovas, Rafael, 1457.

Cases, Marcos, 1476.

Castell, Pedro, 1406.

Cerasole, Fernando, valenciano,
145...

Cirera, Jaime, 1426,

Closa, Pedro, 1453.

Claver, Luis, 1412,

Colomer, Poncio, 1421.
Credenga, Nicolas, 1501,
Caclom, Pedro, 1446.
Dalmau, Antonio, 1450.
Dalmau, Luis, 1442.
D'Euna, Pedro, 1492,
Despla, Luis, 1.494.
Despla, Jaime Agberia, 1408,
Diego de Sewilla, 1416,
Diumer, Pedro, 1508.
Domenech, Juan, 1479,
Dufen, Ramdn, 1393-1418.

Ferniandey, Basco, 1459.
Felin, Frzncisco, 1412,
Ferrer, Jaime, 1436,
Florensa, Francisco de, 1468,
Font, Gabriel, 1524,

Gaffer, Fernando, 1478,
Gaffer, Bernardo, 1460.
Gonzalbo, Ramén, 1430.
Gregorio, Juan, 1440.

Gual, Gaspar, 14553,
Guaran, Benedicto, 1505,
Guardia, Gabriel, 15

70. Gurrea, Gaspar, 1493,
51, Gurrea, Berenguer, 1498
72. Isern, Ramon, 1453,

2
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93
94.
93.
96.
97.
98.
99.

100.

101.

103.

103.

104.

105.

106.

107,

108.

109.

1o,

IIr,

. Jener, 1463,

. Juan, Pedro, 1464.

. Juan, Antonio, 1492,

. Julia, Juau, 1463,

. Laupart, Berenguer, 1400.
. Leanart, Nicolas, 149..

. Lobet, Antonio, 1489,

. Luch, Juan, 1464.

. Luch, Martin, 1493.

. Longe, Antonio, 1463,

. Marqués, Anroulo, r503.
. March, Guillermo, 145...
. Marti, Bernardo, 1464.

. Marti, Guillermo, 1456,

. Marti, Juan, 1464.

. Martorell, Bernardo, 1436.
. Martorell, Juan, 1479.

. Matali, Domingo, 1435.

Matali (Mathalini), Fran-
CisSCO, 145...

Mathes, Bernardo, 1448,
Maynés, Domingo, t411,
Mestre, Francisco, 1479.
Micael, Francisco, 1478.
Miquel, Pedro, 1423,
Miravent, Miguel, 1488.
Mitja, Salvador, 1480.
Montoliu, Luis, 1494,
Montor, Tomas, 1462.
Montpeller, Vicente, 1450.
Montpeller, Pablo, 1480.
Mulet, Arnaldo, 1441,
Mur, Ramén de, 1421,
Nicolau, Francisco, 148g.
Nifier, Pedro, 1518,
Oliver, Juan, 1463.
Oliver, Nicolas, 1447.
QOliver, Pedro, 1446.
Olives (ces), Nicolis, 1447.
Oltzina, Antonio, 1399.
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T2,
13,
[14.
Iiy.
116,
L1y,
118,
119,
120,
121,
122,
123,
124,
1235,
126.
127.
128,
129.
IS(J.
131,
132,
113.
134.
135.
136.
137.
138.
139,
40,
I41.
142.
143,
144.
145.
146.
147.
148,
149.
I50.
151,

Chtoneda, Mateo, 1433.
Pages, Marlano, 145...
Pallarques, Pedro, 1517,
Palou, Pedro, 1517.
Payva, Juan, 1459,
Perellada, Juan, 1411,
Pervis, Mestre, 1480.
Pheliu, Luis, 1409,
Pivalt, Francisco, 1492,
Pla Ros, Guillerma, 1462,
Plana, Guillermo, 1453.
Planes, Jaime, 1520.
Pons, Bartolomé, 1478,
[*ou, Antonio, 1399.
Pregnos?, Pedro, 1434.
Puig, Bernardo, 1424.
Quatrecases, Marcos, 1479.
Ribes, Francisco, (515.
Nich, Antonio, 1517.
Romieu, Jaime, 1437.
Roscll, Antunio, 1406.
Rosi, Juan, 1497.

Rovira, Pedro Juan, 1462,
Sala, Ramébn, 1466,
Salvador, Autonio, 1444.
Sanchez, Rodrigo, 1486.
Sans, Domingo, 1476.
Sans, Nicolds, hijo, 1506.
Sans, Ramdn, 1437.
Senis, Fray Pablo, 1475.
Soli, Raimundo, 145..,
Solibes, Francisco, 1480.
Sibilia, Pedro, 1462.
Squetla, Juan, 1427.
Suydrel, Anlonio, 1491.
Talarn, Guillermo, 1299.
Tarragd, fray Llorens, 1461
Terré, Pedro, 1510,
Tonyols, Jaime, 1493.
Tosell, Antonio, 1415.
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. 152. Tomds, Alemany, 1478,
153. Travé, Pedro, 1512,
154. Trico, Francisco, 1.31.
153. Tries, Francisco, 1474,
156. Uguet, Jaime, 1448,
157. Valladolid, Alfowsa, 1491,
158, Vallahiga, Pedro, 1404.
159, Vallpera, Jaime, 14713,
160, Vallpera, Antonio, 1413.
161, Valmanya, Jaime, 1553.
162, Valmanya, Gregorio, 1513,
163. Vendrell, Gabriel, 1459.
164. Vergds, [aime, 1400.
165, Vergds, Jaime, 1462.
166, Vergds, Pablo,

167. Vergds, Rafuel

168, Vergds, Francisco.

169, Vertd, Guillermo, 1453.
170. Vicens, Bernardo, 1502.
171, Vidal, Bernardo, 1421,
172. Vidal, Juan, 1406,

173. Vilar, Bonanato, 1421,
174. Ximeno, Pedre, 1498,
175, Xiran, Bernardo, 1484.

3
3

Dados, pues, tan buen nimero de pintores ya hoy conoci-
dos, y cuyo numero aumenta diariamente, se comprende que,
con tener no menor nimero de tablas, si poseyéramos siquiera de
¢éstas noticias de su procedencia, de su origen, seria posible deter-
minar sus autores, ya que no de todas, de muchas de ellas, aun
cuando de las mejores todavia pudieran quedar algunas sin saber
ni quiénes las pintaron ni cudndo fueron pintadas.

De los archivos municipales también pueden sacarse buenos.
datos. Del Municipal de Barcelona se ba sacado casi todo lo que
sabemos de Luis Dalmau; del de Manresa, lo que sabemos de
Gabriel Guardia; de San Feliu de Guixols, lo que nos consta de
Honorato Borrassd, etc.; pero los archivos municipales no han
sido registrados en su mayor parte.

Sabiendo fas grandes dificultades que siempre se oponen &

!
1
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la investigacion en los archivos celesidsticos, no se extragard que
ui nosotros ni otros los hayan explorado. Hasta hoy poca cosa
ha salido de ellos, y nosotros no renunciamos 4 la esperanza de
que de fos mismos salgan un dia aclarados problemas que no
tendran resolucién definitiva interin se espere 0 se tema los datos
que puedan salir de tales archivos. Un solo dato renemos del
archivo de nuestra Catedral, y este solo dato nos ha revelado un
grande artista. Escrito este libro, el Sr. Mas, archivero de la Cate-
dral de Barcelona, ha principiado 4 publicar en ¢l Boletin de esta
didcesis datos artisticos de verdadera importancia, bien que no
pertinentes 4 nuestro trabajo.

Del archivo del gremio de Pintores, gremio constituido en
1450, no hemos encontrado rastro: nadie ba sabido darnos noticia
de su paradero. En el Archivo Municipal algo consta, sobre todo
respecto 4 sus ordenanzas; pero como sabiamos que nuestros pin-
tores, antes de agremiarse, habian pertenecido al gremio de Fre-
nets, ¥ que en este gremio perseveraron los Cuatrocentistas, hi-
cimos averiguaciones, ¥, en efecto, conseguimos de la amabilidad
del Sr. Carbonell, guarnicionero de la calle Ancha, que nos dejara
examinar los restos del antiguo archive. No vimos del gremio
de San Esteban 6 de los Freners documento algono que fuera mis
alla de principios del siglo XV; y en coanto 4 libros 6 registros
del gremio, ¢l mids antiguo es ¢l del ano 1440, v aun éste es un
mero libro de cargo y data, sin interés especial para nosotros. De
un Libro de detas del siglo XV sélo hay una que principia en el
afio 1478, y este mismo libro se continua hasta el 1503,

Posible es que el libro de 1478 fuera el primerc que se ar-
cbiva por los freneros, dado que el gran nimero de actas de dicho
gremio guardadas en los manuales de los notarios Francisco Ta-
rrasa, Antonio Vinyes y Esteban Soley parecen probar que eran
los propies manuales de los notarios los [ibros de actas del gremio.

Consérvanse, ademds, tres grandes infelios sin rotular, como
libros de Albarans los de época baja, y en éstos, que van del
dicho aito 1478 al tercer tercio del siglo XVII, se encuentra una
detallada relacidon de las entradas y salidas de las rentas del gre-
mio, siendo curiosa la cuenta de lo que anualmente gastaba el
gremio en socorro de cautivos; pero en estos libros, con gran-
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des lagunas, no siempre se nos daun 4 conocer los noubres de los
prohombres v obreros del gremio; de suerte que hast lo poco
que puede espigarse resulta truncado. Pero, aun asi v todo, lo
recogido en cllos tienc importancia, no sélo por darnos & cono-
cer artistas a quienes hasta hoy no hemos cucontrado en nuestros
notarios, sino porque de algunos de los conocidos nos permite
conocer fechas de su vide, que por otro conducto no podriamos
proporcionarnos.

Destrozados & perdidos la mayor parte de los archivos gre-
miales, sobre todo para lo antiguo, la aridex de la busca retrae;
y al confesar que no nos hemos sentido con fuerzas para legar
hasta el final, hemos de anadir que algunos gremios, ya por
cuestiones entre sus micmbros, ya por otras causas que no que-
remos juzgar, se han mostrade con nuestras averiguaciones hasta
esquivos. Il archive del gremio de Plateros, que nos ha desespe-
rado ocultindonos el nombre del notable autor de las tablas de
San Eloy, no nos ha sido de auxilio alguno para nuestros pin-
tores cuatrocentistas, .

De fuentes legales principabuente tenemos el Diccionario
biogrifico de Artisias Valencianos, del sefior Baron de Alcahali
(Valencia, 1897), vy 4 mi entender es seguramente nuiy impor-
tante para nosotros, por demostrar no sélo la independencia o
autonomiz de la escucla valenciana, sino la de la catalana. -

LITERARIAS

Para encontrar en la Corona de Aragdn un hombre, un es-
critor que se ocupe de nuestra pintura, es precisc esperar
los dias del aragonés Jusepe Martinez, que escribiria probable-
mente sus Didlogos practicables * por los afios 1673. Despuds

1) Didlogos practivables del wobilisimo urie de fa pininra, 1.* edicion (Zaragoza, 1852},
2. edicién por la Academia de San Fernando, por Canderera { Madrid, 1866). Nos referi-
remos siempre 4 12 segunda edicidn,

o

r
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Remos de esperar los esindios del valendiano Frav Agustin Arques
Tover, cuya coleccidn de Pintores, esculiores y arquitectos desconvcidos
sacada de bistramentos anlignos y anténticos, escrita probablemente
un siglo despuds, y por Cedn Bermudez va ponderada por haber
conacido su manuscrito, no fu¢ publicada integra hasta 1870 ;.
para Hegar al cabo de otre siglo 4 José Puiggari, quien en 1880.
nos did dos noticias de Algnwos artistas catalanes inéditos 25 de
modo que hemos necesitado tres siglos para reunir una cierta
suma de datos que, de haberse conocido 4 tiempo, no hubierain
caldo en lamentables errores y cquivocaciones conspicuos histo-
riadores de la pintura nacionales y extranjeros. Aprovechados.
los materiales reunidos por Martinez y Arques Jover, por Cedn
Bermuidez 3 y Puiggarf, hubiéranse evitado dichos tropiezos,
nuds lamentables para nosotros, por lo que ha sufrido nuestra
reputacion artistica, que por los que se dieron por nuestra desi-
dia; pues como Cedn Bermddez no pudo aprovecharlos para su
Diccionario, hasta el afio 1852 no se principto 4 divulgar ¢l conoci-
miento de los pintores aragoneses, v hasta 1870 los valencianos,
a pesar de haberse escrito sobre ellos respectivamente en plenos
siglos XVII y XVIIIL,

Cedn Bermudez puso también 4 contribueidn la obra de
Ponz Viaje de Espaia (Madrid, 1772-1774 ), obra meritoria, pero
gcneral, y naturalmente la de Palomino, Museo piciorico (Madrid,
1715-1724 ), mucho menos interesante para nosotros que la de
Ponz, y también buen nimero de obras sobre las Bellas Artes y
monasterios de Espafia; pero entre la lista de ellos no es de buscar
i ninguno de los nuestros, pues ni Roig v Jalpi, que wn intere-
sante descripcion del frontal de oro de la Catedral de Gerona nos
ha dejado ( Barcelona, 1678 ), ni Martinez Ruiz en su Hislorfa de la
fundacion y antigiiedades de San Juan de la Pefia (Zaragoza, 1620),

1) Coleccion de docimentos inéditos para lo Hislaria de Espaia, publicados por el
Marquis de Mariclalar y Miguel Salve. - Docimenlos inddilos putra Ja bistoria de las Bellas
Avtes en Fipoia, por Zarco deb Vaile, tomo LV (Madrid, 18703,

2y Memotias de fa Real Academia e Buenas Lelvas ile Bareelonu, tomo il (Bnrce-_
1:')1m, 18803, ’ _

1) Pecionario bisddrica do fos mds Hustres profesares-de fns Bellas Avfes en Espadio { Ma-
drid, 18ou). )
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ni Argaiz en su Perla de Catalyna ( Barcelona, 1673 ), 4 pesar de
ltevar Ja cuenta exacta de las ldmparas que ardian en ¢l monasterio
de Montserrat, ni Finestres en su Historia del Real Monasterio del
Poblet (Barcelona, 1753), etc., dedicaron 4 las Bellas Artes su
atencion. Menos se podrian encontrar en dicha lista el Vigje lite-
vario 4 las iglesias de Espana, de Villanueva, que no vié la luz
sino entre 1803 y 1852, ni los Monumentos historicos de Valencia
y si reing, que sélo se publicaron hasta 1805 ¥ 1896, por el me-
ritisimo D. Roque Chabds. En los Recuerdos y bellezas de Espania,
los tomos de Catalufia son los mds pobres de investigacidn; pero
si poco dijo Piferrer, menos dijo Pi y Margall, y menos atin en
ta Cataluia de éste det afio 1840. No es para olvidado el Digeio-
nario bistdrico de los ilusives profesorcs de las Bellas Artes, publicado
por Furrié en Palma en 1839, aun cuando nos preste para este
trabajo poca utilidad, pues de pocos pintores de Ja Edad Media
tve noticia; pero en cambio enriqueciéd la biografia del arqui-
tecto Sagrera, cuva personalidad artistica tan interesante es para
¢l estudio general de nuestros Cuatrocentistas.

De lo dicho hasta aqui resulta que de la pintura en la
Corona de Aragén no se pudo hablar con directo conocimiento
hasta en ¢l tltimo quinquenio del siglo XIX, pues las obras fun-
damentales se pnblicaron para:

Mallorca, en 1839.. . .  Furrio.
Aragom, en 1852-1870 .  Martinez.
Valencia, en 1870. . .  Arques Jover.
» en1899. . . Aleabali,
Catalufia, e 1880. . . Puiggari.

Poselamos, pues, ya, 4 partir de 1880, un buen caudal de
noticias sobre nuestros pintores; v aun cuando hubieran debido
tentar 4 mds de uno hasta llevarles 4 dar un diccionario bio-
grifico de los artistas de la pldstica en;la Corona de Aragédn,
nadie o ha intenrado.

Pero con Martinez se relaciona el Prilogo y noticia de Jusepe
Martinez y resedin hisidrica de la piniura en lo Corona de Aragon,
de Valentin Carderera y Solanc, estudio fundamental por la
indiscutible competencia del autor, por ser del pais y por haber
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investigado en museos, colecciones y archivos publicos y priva-
dos y haber recogido los tesoros artisticos de nuestros conventos
tras su supresion en 1835, ilustrande grandemente, por otra
parte, nuestra historia artistica con su lapiz, su pincel y su pluma,
Fundamental es su trabajo, por lo mismo que dié forma 4 uno
iniciado por Cedn Bermudez.

Declara nuestro insigne biografista, en la pdgina XXXII del
prologo de su Diccionario, que « habia formado 4 costa de gran
diligencia y trabajo seis drboles genealégicos de doctrina artistica,
tres pertenecientes 4 los pintores y tres i los escultores, en los
cuales se vela la derivacidn de la ensefanza y de las dos princi-
pales artes:

»I.  En los antiguos reinos de Castilla y de Leon.

»Il. En la Corona de Aragin y retnos de Murcia y Navarra.

»ITL. En los cuatro reinos de Andalucia y confin meridio-
nal de Fxtremadura. '

»Y, aungue tengo trabajado eslos dos #ltimos, no me determino
4 ofrecerlos al publico, ni tampoco los restantes, por lis grandes
dificultades que noto en poder verificario por mis ocupaciones. »

Intdi! decir que hemos buscado cste trabajo, que hubo de
ser importante, no por lo que del mismo se dijo en el Diccionario
geogrdfico-estadistico de Espasiit y Portugal, de Mifano (Madrid,
1829}, en doude en el articulo Zaragoze se lee: «Extracto de la
historia general de la pintwra, por lo pertencciente & la escueln arago-
nesa, escrila & inédifa en 11 volimenes por el Consiliario de la Acade-
mia de San Fernando D. Juan Agusiin Cedn Bernuidez», porque,
. respecto de este extracto, mejor y tal vez mds exacto hubiera
sido decir que se sacaba, no de la Historia general de la Pintura,
sino del Diccionario, pues lo que se lee en Mifano son unas
notas biogrificas de pintores aragoneses, sin nada que haga la
menor alusion 4 una escnela aragonesa proplamente dicha, ¢ 4
una escuela propia de la Corona de Aragén; sino por lo que de
ella conocemos para Rincén, copiado por Gregorio Cruzada
Villaamil de su tomo VI*. Desconocemos, pues, aun hoy dia, la
Historia general de la Pintura y particular de la arvagonesa, escrita

El arte en Espasta ( Madrid ), tomo V1N, pigs. 38 v jo.
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por Cedn Bermndez; pero creemos en su cxistencia, pues como
encontrandose en la biblivteca de la Academia de Bellas Artes de
Madrid la vemos citada en el dicho articulo de Cruzada Villaamil.
Actnalmente no esti en la dicha biblioweea, en donde la hemos
buscado inutilmente mds de una ver.

En mi Revista de Ciencias histéricas publicé el sehor Conde
de la Vifiaza buena parte de sus Adiciones al Diccionariv de Cedn
Bermiidez, y aun consugrd un tomo entero & Jos pintores de la
Edad Media; contribucion recomendable 4 pesar del corto caudal
lievado por la propia investigacion.

Muche podriameoes decir todavia de nuestras {oentes litera-
rias si fuéramos 4 citar lo que accidentalmente se ha dicho en
articulos de revistas y de periddicos y en monografias, alguna de
ella pertinentes, como la de Madrazo, sobre [a pintura mural de
la Pia Almoina de Barcelona. Algo de wdo esto citaremos en el
presente libro, pero debemos hacer mencion especial aqui del
libro de fa monja clarisa Sor Eularia Anzizu® y del presbitero
D. José Gudiol y Cunill, conservador del Musco Diocesano de
Vich, cuyas investigaciones y poco comin liberalidad nos obligan
i tenerle como un colaborador.

Considerando ahora nuestras fuentes desde el punte de
vista critico, deberfamos hacer algo mds, mucho mds que ciar
los trabajos de los Sees. Justi y Casellas. Por esto, porque
hemos de hacernos cargo de su dectrina artistica, trataremos de
ellos en su lugar,

1y Fulles bistoriques del veal Monestiv de Sunda Muyia de Pedvatbes { Barcelova-Sarrid,
18y ).



CAPITULO I

JUAN T Y LAS BELLAS ARTES

FOMENTO DE LAS ARTES PLASTICAS CATALANAS A FINES LEL SIGLO XI1v

I Francia v Flandes tuvieron sus Dugques de Borgofia, ¢

Iralia uvo sus Médicis, Catalufa y Aragén .tuvieron su
Jruan I Un hombre que pudo conocer su corte, Tomich, escribia
antes de 1438: «Sapien que en lo temps de aquesta reyna-—
Violante, la francesa, la hija del Dugue de Bar — lo rey tench
la maior casa que rey que hom sabés en christians de tot ¢o que
en gentilesa se pertainy; primerament lo rey staua ben acompa-
nyat de molts comtes, barons, nobles homens, cavallers, gentils
homens en gran nombre tostemps aprés; si aprés tenia lo dit
rey molt gran aparell de cassa damunt, ab gran e bella muntaria,
e tenia molts falcons de totes natures per pendre tota cassa;
tenia molts astors espresses per cassar perdius e guatlles; tenia
moltes esimirles per cassar cugullades hi pendra plaer devant
dones; e tenia en la sua cort molts cobles de ministres de totes
maneras per hauer plaer de dancar e cantar; e stava molt bé a
cavall de totes natures de bestiar de cavalcar; e prenia gran plaer
cn funyir e en tot ¢o que a cavalleria se pertany ne requen; e
totes les coses dessiis dites lo rey tenia ab si continuadament;
aprés la reyna sa muller tenia la pus gran casa qae reyna hom
sabés en aquells temps de christians, ¢ anava molt bé acompa-
nyada de molies baroneses, nobles dones e mullers, e fillas de
cavallers e de gentils homens en gran nombre, car no bavia
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grans dones en son regne que no fossen de la sua casa: fins 2 les
simples gentils dones ¢ totes aquelles la Reyna tenia molt bé
corresades, segons ella se pertanyia, segons Hur grau o stament,
de tots los arreus que menester havien, per gques pot dir ab
veritat que aquest rey e la reyna sa muller, mentre que casci
han viscut, son stats millors acompanyats ¢ tengueren mator
casa que rey ne reyna que hom sapia de aquell temps» ©.

Este cuadro de la fastuosidad de la corte de Juan y Vielante
puede verse ampliado y completo en mis libros Las Costumbres
catalanas en tiempo de Juan Iy Las Damas 4’ Aragé. No es aqui,
pues, de repetir lo que queda dicho, pero si de recordar que
desde los primeros dias del mawimonio de Violaute de Bar
estallan ya con su suegro Pedro TV grandes disputas y disgustos
de familia que hacen indispensable la intervencion de las Cortes
para poner orden 6 parsimonia en los gastos de la familia real
en general, de la familia de los principes reales consertes y luego
reyes de Aragon en particular, y que de todo se atribuia la res-
ponsabilidad & /a francesa, continuamente acusada de alterar las
morigeradas costunibres catalanas. .

Contra las nmevas uwsanzas y andanzas no podia dejar de
tronar ¢l gran moralista de 1quéllos dias, Fray Eximenis, quien
exclama indignado: «jQue direm de les dones presents, quis fan
dir dones del temps, dones de la guisa, dones de la verdura, e
dones de la cort, qui van de novells talls de vestidures, ab gests
enamorats, qui giren los ulls a ga e la! E van iuntes bras per
bras, e mostren totes llurs joyes si be no sic jorn de merchat;
qui quant se mostreh culleien, e rabegen pus espes que ser-
pens; que fan rots los marits besties, e mes que mes los pus certs
qui menen al costat les monges de lur lureya per cubrir Hur
bon fat; qui porten les celles pintades ¢ arcades ¢ pincades ab XIV
colors; qui de cap a pen son remullades; nels fall un sol platé;
qui totes van en coya; iot forn ab cant francés, totes almescades e
ab odors de tunin; qui solament de punra toquen a terra quant
van ab tapins ab polaines. E destiu guants deurats; es posent

1) Tosscu: Histerfes ¢ conguestes del seyalme Daragd ¢ Principal de Cathalunya
{Rarcelona, 1403}, pig. 57,
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alt en les sglesies perque les vegen lurs cnamorats; no saben
ques Ja (tlosa, car lexarle al marit; qui tan volenter finestregen
quan passen a cauall, e parlen un lengnatge que hom ne les
entén; e iugen als naips e moltes a les taules, e si fan vila fan
condesch dels brassos, els formen sobre les flanchs; ¢ a wothom
ullada...» etc.?

Esta carga de Fray Eximenis contra las naijeres, su lujo y
sus devaneos, era precisamente lo que necesitibamos para que se
viera claro como el fin de siglo del XIV puede compararse con el
fin de siglo del XIX, uno y otro creadores de nuevas modalida-
des artisticas. Es siempre sobre la mujer sobre la que caen las
censnras de fos moralistas, empefados en mantener la tradicion
de a pecadora Eva; de aqui que aqeel injo que crean los hom-
bres con sus invenciones artisticoindustriales, aquellos devaneos
de canto francés, aquella lengua desconocida pero propia de la cor-
tesia & del refinamiento social, progresos realizados por el hombre
en lo que mayor clevacion de espiritu reclama, se carguen, al
afeniinarse, en la cuenta de la pobre tmujer, que vo ha sido mds
que liviana mariposa cnganada por los pérfidos reflejos de una
luz homicida.

Violante de Bar, introduciendo las costumbres francesas, la
moda francesa, el canro francés, hube de introducir el arte fran-
cés, ¥, por languedociano que fuera ¢l arte poético, fa introduccion
de los Juegos Florales en 1493, con su caida luego y su restaura-
cién por el rey Martin, no sefiala sino la Incha del nuevo espiritu
contra la espirante Edad Media. Introduciendo la fiesta de los
poetas tolosanos o solo se fomentaba el cultivo de las letras,
sino el de las artes todas, llamadas 4 tomar parte en sus hermosas
solemnidades. La orfebreria encontraba un estimulo, las artes
decorativas ocasién para desplegar sus fantasias, la musica ocasién
de penetrar y levantar el corazdn de las multitudes.

Apasionados de la musica resultan los reyes de Aragén de
la dinastia barcelonesa, y tan notoria era que se guardé memoria
de que en su casa, como puede leerse en Carbonell, se daban
tres conciertos diarios. Ademds, cuando la infanta Juana, per-

‘1) Eximenis: Litbre de Jes dones maridades, cap. LIV (Barcelona, 1495 )
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noctando un dia en La Junguera, Hamd 4 su camarista Aldonza
y 4 su familiar Pablo para que cantaran acomparindose con la
arpa, en vista de que no podia conciliar ¢l suefio, divulgado esto
por el pueblo, la gente exclamo: «No degenera quien 4 los
suyos parecen». Y esto escribia la que iba 4 condnuar cn la
espléndida corte de Foix las tradiciones de la corte pirenaica mnds
artistica.

Musicos ¢ juglares de Juan 1 fueron Colinet, Hannequi,
Phifet, Juan ¢l de los drganos, borgonén, cl hermano de éste
Gilbert, P. de Bar (del ducado de Bar) y su hijo Johani,
Nicolds (otro organista), Jacquet, Canthe, Martinet, Beneditxo
Everli y sus tres compatieros Guelin, Blajoch y Macadanga, minis-
triles de la corte de Turena, prestados por su Duque al rey Jnan
para la ceremonia de su coronacidn, y & quiencs retuvo el rey
suponemos que de grado, pero con gran disgusto del turenés,
quien un dia logré echarles mano al arravesar sus Estados al
regresar de la capital de Francia, 4 donde habian ido para solem-
nizar el regreso victorioso de su rey, pues Juan enviaba sus
musicos, ora 4 Francia, come dejamos dicho, ora 4 Custilla,
Navarra y Foix, que tan ctlebre & importante era su capilla,

Motivo la detencién de Everli ¢l que Juan escribiera sendas
cartas al rey de Francia y 4 los duques de Berry, Borbon, Bar ¥
Borgofia para que interpusicran sus buenos oficies, ¥ aun su
autoridad, con el duque de Turena para que soltara sus musicos;
cartas demostrativas de una intimidad de relaciones, de otra parte
bien conocidas, con los grandes protectores de las bellas artés,

Ahora bien: todos esos musicos son franceses y flamencos
de nombre y de patria. Si con ellos no se introducia en Aragén
mids que la musica francoflamenca, con cllos indudablemente
venia un espiritu artistico nuevo, por aquello de que todas las
artes se tienen, que habia de remover profundamente la sociedad
culta, y, por consiguiente, Ia sociedad artistica catalana. Aquellos
musicos habian de hablar y ensalzar las artes todas de su pais, v
por ellos se nos habian de hacer familiares sus hombres v sus
creaciones cuando menos de palabra; pero ésta no era Iz sola
fuente de informacién, pues para Hegar al conocimiento cierto
de las artes pictoricas francoflamencas, que son las que directa-
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mente nos interesan cu este libro, teniamos, come para la musica,
medios directos de segura informacian. '

¢Qué no habian de enseniarnos, qué ensefianzas no habian
de difundir los tapices de la casa real y los tapices con las histo-
rias de Moisés, Jesueriste, San Jorge v otras que encontramos
citadas?* No cran todos estos tapices adquisiciones del rey Juan T,
pucs cita, con «los draps de Sant Jordi ¢ de Moyses», vn «drap
Darras qui era de la capella del Senyor Rey nostre pare on sta
ystoriat fo Crucifix» 2, y csto ya para 1388, Y no era sdlo Ia casa
real, de la que volveremos 4 hablar, la que, mediante la adquisicién
de tapices flamencos, difundia la estética de su pais en la pintura:
un inventario de las riquezas mobiliarias de la poderosa y aris-
tocratica familia de los Cruilles, del afio 1390, nos revelan en su
posesidn: Unnm pannum de vas cum istoria del Seldan; otro con
istoriis de Lancelot, otro con isforiis de Rochafort et de Bertrando de
Clagui, otro con fsiorys Dalaxandri, otro con armis de Bertrando
de Clagui, otro con Istorys de Bevtrando de Clagui of de Arehipreste
de Malines, otro pamnnm de rus cim armis de Crudillis vr coM
PORMA DN FRANCISCO, otio con isiorys domini wmostri Jhesw Crisii
et beate Virginis Marie, otvos dos banehals flandeses cum ramagiis,
& de verdura, como hoy se dice, y otro banchal parviun lividum
cum signo de Crudilis, y todavia cita el inventario otros bancales
y tapices antiguos sin especificar 3.

‘Lienen las pievas citadas importancia para nosotros por que
nos dan 4 conocer la riqueza quc la casa de Cruilles tenia en
tapices £n 1390, ¥ por el numero y naturaleza de las mismas,
casi todas profanas, juzgando por Cruilles, podemos decir que
no mayores riquezas atesorarian las otras y no menos poderosas
casas de lIa nobleza catalana, de modo que todo aquel arte pre-
flamenco de los tapices lo tenian siempre 4 la vista los pintores
catalanes de dltimos del sigle XIV. :

Si este arte de la tapiceria toma estado en la historia medie-
val 4 contar de la aparicion de las celebérrimas tapicerias de la

1} Sanrerr v Miqurs: Cosfumbres catalanas en liempo de Juan I {Gerona, 1878),
pdgina 226,

2) Archivo de la Corona de Aragon : Rep, 1954, fol. 28, y Rep. 1956, fol. 2 v,

3} Borawuiw v Sans: Gilaberfo de Cruilles (Barcelona, 1886), pdgs. 50y 51.
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Catedral de Angers, gue pertenecen al primer Luis de Anjou v
*al afio 1376, porque con la aparicion del dpocalipsis, \inica tapi-
ceria del siglo XIV cunservada, se conoce 4 qué altara se habia
levantado el arte de los alrolizos en Arras, pucs de las obras
salidas de los talleres ya conocidos de Bruselas en 1340, de Tour-
nay ¢n 1352, de Valenciennes de 1364, nada puede decirse; de fa
introdaccién de este superartistico arte industrial cn Espafa, se
hace honor 4 Barcelona para ¢l afio 1391, v esto se lee en todas
las historias de la tapiceria, porque dijo Capmany: «En ¢l Jibro
intitulado Concells, ordinacions y letres, any 1390-1391» — del
Archive Municipal de Barcelona— «estdn anotados los sujetos
que en 18 de septiembre fueron elegidos para tomar las cuentas
de los impuestos municipales, 4 cuyo fin se nombraron dos indi-
viduos de cada uno de los gremios que tenfan representacion en el
Gran Concejo (de Ciento). Los expresados son... maestros de tapi-
ces.» Y esto mismo repite & proposito de los gremios que dieron
representacion al Concejo en 1433 con relacion al fibro citade de
dicho aito, folio 38. Ahora bien: las citas sdn exactas: lo que
no es exacto es que se llame & los tales, Maestros de Tapices, 01 en
1391 nien 1433 . A quienes se cita es d unos Senyaiers de draps,
—P. Domenech y Fr. Nicolau,—y Bernardo Campins; y yo
no me atrevo i convertir 4 esos Senyalers & Senyalers de draps, ni
aun cuando se les llama Magistri pannorum de Semyals, como en
1396, y Mestres de dvaps de Semyals en 1397, en maestros de
tapices?. Aun viendo ¢n ellos, como vemos y veremos, & maes-
tros de tejidos 6 tapices herdldicos, Semyals, porque, del ailo
siguiente al ultimo citado, esto es, para 1440, cuando todavia
vemos en el anterior de 1439 4 los Semyalers, tenemos en el
Libro de Deliberaciones del -dicho afio 1440 resumida una stiplica
al Concejo que dice asi: «Dos mestres de drap de Ras, quis
valrien poblar en la Ciutat per obrar draps de Ras e exercir ¢
practicar lur offici ¢ ensenyar aguell a deixebles». Nuestro famoso

1) CarMany: Memorius bistricas sobre la maring, comeredo yaries de la anfigna cindad
de Barcelona (Madrid, t779), tomo I[, apéndice XXX,

2} Archivo Municipal de Barcelona: Lithres de deliberacions de 1301, 92, 94, 96,
97 99 15 14036, 37, 38, 19, tnicas que dan la composicidn del Cencejo de Ciento,
folios 43, 68, 10, 8 v., §8 v., 59, 129, 1, 74 v, 163, 6, 47.
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Concejo de Ciento se hizo e sordo i la peticidn de 1440, tanto
que al afio sigutente la encontramos de nuevo repetida y anotada
de csta mancra: «Suplicacié de .I. firancds, mestre de draps de
Ras, lo qual offici que sia vendrie poblar ¢ ensenyaria lo seu art
a altres de la Ciutat, e aixi introduhirie operacié dels dies draps;
per go cll supplicant que lo Concell hi facés algun adjutori e
auentatge» . Tampoco reselvio sobre esta segunda peticion el
Concejo, y ¢l maestro {rancés se iria con su altolizo d otra parte.
Pero nos referimos d los atos 1440 ¥ 1441, y para este tiempo
tenemos conocido un maestro bancalero, esto es, un fabricante
de tapices para cubrir asientos, de quicn sabemos que en realidad
fabricé unos pequenios tapices, como en su lugar diremos; de
medo que bien pudiera ser que fueran ese y 0tros maestros
bancaleros, cuya historianos es desconocida, quienes se opusieran
4 la fabricacion de los franceses ¢ flamencos de Arras.

Hemos dicho que no conocemos la historia de nuestros
bancaleros, v con csto hemos querido decir que no formaren
gremiu, que cuando les vemos citados en general, les vemos
dentro de otros gremios, ¥ esto en pleno siglo XV, Por consi-
guiente, los bancaleros del siglo X1V, lo mismo que los del
siglo XV en sus primeros afios, se esconden 4 nuestra Investi-
gacidn, por lo cual entendemos que no se trataria sino de tal
cual maestro Senyaler que supo llevar su habilidad hasta fabricar
verdaderos annque modestos wpices herdldicos, y esto ya para
antes dc 1390, '

En efecto: en el inventario de tapices de Cruilles se citan
dos con las armas de dicha familia, y eun ¢l que viene en sép-
timo lugar se califica tal tapiz de Arras, por haberse hecho ya
sinénimos Arras y tapiz, como es bien sabido, no porque se deba
entender que precisamente el nimero 7 era de fabricacién de
Arras, denominacién que se calla para ¢l 10; y asi lo entende-
mos y lo prueba el caso particular que citamos, porque se dice
que el cartén del tapiz 6 de las armas de los Cruilles era de
Francisco, Cum forma den Francisco; y, en efecto, como hemos

1} Archivo Municipal de Barcelona: fHbres de deliberacions de 1440y 1441, {olio
124 v. ¥ 165 v,
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visto en ¢l Concejo de Ciento del aflo 1390-1391, consta como
Senyaler de draps, esto es, como Mestre de draps de senyals, ¢l
maesire Fr., cvidentemente TFraxcisco Nicorat, de quien ya
nada mds sabemos, pues no figura en los wios sucesivos en el
Conrcejo de Ciento. s indudable que se pucden encontrar en el
tejido de un grande escudo & blasdn todas las dificultades que
pucdan presentarse en un cuadro historial; pero desde el mo-
mento que nuestros tapiceros se contentaron con los modestos
nombres de Maestros de tapices herdldicos y dv Bancaleros, no humos
de creer que fucran maestros de tapices en toda la extension de
la palabra.

Conociamos indudablemente ¢l manejo del altolizo, se dibu-
jaba para tan sorprendente industria artistica, pero no cultivamos
este arte con fines artisticos; pero, aun siendo asf, nuestros humil-
des maestros tapiceros jcon cudnta admiracion no debian ver las
grandes obras de los maestros de Arras! (Cudnto habian de
ponderar sus condiciones de dibujo, composicién y color!

Y ahora conviene fijar bien la atencion en el caricter pictéd-
rico de los tapices de los siglos XIV v XV.

Disponiendo de una docena de colores tan sélo, en un prin-
cipio los tapices no podian dar la imagen de un cuadro, de
un retablo: lo que daban era la imagen de una vidriera de
color, porgue los colores, por falta de matices, no podian
mezclarse; y asi en la tapiceria como en las vidrieras resulta que
¢l color se coloca por yuxtaposicidn. Francos los colores del
tintorero del XV, asi tifa vidrios como hilos, su fuerza, su
brillantez encantadora, habian de ser una causa de desesperacion
para los retableros, pues aun cuando nuds rica en matices la paleta
de éstos, no les era posible equiparar sus tonas con los del vidrio
ni con los de la lana 6 seda tefiida, y con sus mezclas con hilos
de oro. Era, pues, indispensable elevar la fuerza, la ronalidad de
los colores, v ya es sabido: el hombre, 4 la corta ¢ 4 la larga,
encuentra lo que necesm, pues en buscarlo pone todo su
empefio v energia,

Comeo por las necesidades de color de la tapiceria se levantd
la tonalidad de la paleta del pintor de retablos, se evidencia
recordando que, junto con la fapiceria fefida, se desarrolld la
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Iapicerfa piniada. Guiflrey, ante los rapices pintados conservados
en la Catedral de Reims, se pregunta «sien su origen no estaban
destinados 4 servir de cartones, 6 si debian suplir las piezas de
altolizo en las pompas religivsas que exigian un grande y Ilujoso
aparato». «Los eruditos— dice —no han podido ponerse de
acuerdo en este punto. Se ha establecido que en otro tempo las
iglesias, sobrado pobres para adornarse, cn los dias de fiestas
religiosas, con cortinajes tejidos, se contentaban con emplear
telas schre las cuales un artista de mojicdn trazaba por poco
dinero leyendas edificantes. Las telus pintadas de Reims, hoy dia
expuestas en las salas del Hotel de Ville, tuvieron dicho destino.

» La publicacién de las mismas, debida 4 los Sres. Luis Paris
¥ Leberthais, en la cual se reproducen dichas composiciones,
dispensan toda descripadn, Bastard decir que los asuntos estin
trazados al bistre sobre vasws piezas de tejidos cosidas conjun-
tamente, v oapenas realzadas Tas carnes por medio de ligeros
tonos. Orlas de fotlaje, recordando la flora del gdtico flameante
encaadran los cuadros. Todas las telas vo son de la misma
fecha. Las mis antiguas, de un cavicter gdtico francamente
acusado, remontardn al tiempo de Carlos VIT (1422-1461), mien-
tras las otras se pintarian bajo Luis XI(1461-1483), Carlos VIII
(1483-1498) 6 bajo Luis XIT (1498-t515 » 1.

Inclinase Guiffrey i la idea de que tales tapices sirvieran de
cartones, y concede que se dejaba i los tapiceros la libertad de
pintarlos con la lanzadera 4 su gusto. Dada la grande importancia
pictérica de los tapices, nos parecerfa esto una pura aberracion
considerindole de regla. En un principio, cuando la falta de
colores & matices de ellos y la imperfeccién del telar no permitian
& no daban medios bastantes al tapicero para tejer un retablo con
todo su fastuoso colorido; coando lo que por dichas imperfeccio-
nes s¢ propuso imitar el tapicero no era un retablo, sino una
vidriera, pintada entonces empleando los colores unidos y por
yuxtaposicion, se pudo dejar 4 su buen gusto el colorear los
cartones que de blanco v negro les dieran los pintores, aun
cuando nosotros hemos de creer que éstos no dejarian de dar una

1) GuirPeey: Hisfoire de la Tapisseric { Tours, 1886), pdg. 1260



28 SANPERE Y MIQUEL

indicacion para que la composicion resultara de un colorido
armdnico, pero de ninglin modo 4 partir de la Cpoca en que ya
los fondos de los tapices no fueron de un solo color, sino histo-
rindos, aun cuando no fuera sino de simples verduras.

Para nosotros el tapiz pintado suple tres necesidades: la de
que no todas las bolsas podian llegar al tapiz tejido, las premuras
de la moda, vy Ia lentitud de Ja produccidn, aun cuando sea cosa
de asombro ya la larga noticia que se tiene de tapices de los
siglos XIV y XV, lo cual no se puede explicar dada la lentitud
con que se procede hoy lo mismo cn los Gobelinos que en la
fdbrica de tapices de Madrid.

Milagro seria que cuando en Francia no se ban conser-
vado otras cortinas que las de Reims, se hubicran salvado entre
nosotros ejemplares de un arte que, mds atin que el del tapicero,
habia de influir en los rumbos que tomo la pintura 4 causa de
las exigencias industriales de la tapiceria.

La cortina era la obra directa del pintor, y, aun cuando éste
lo que se proponia era imitar un tapiz, dicho sc¢ estd que su
pincel habia de escaparse ficilmente por el campo libre del reta-
blo 6 de la pura obra pictérica. Asi, los pintores habian de sentir
su accion por las exigencias de [a moda, y su dibujo, composi-
cion y coloride tuvieron que acercarse al tapiz tejide & pintado;
y por esto, cuando se dejan, cuando sc puede, los fondos lumi-
n0s0s, se sustituyen por fondos de telas brochadas, cuyo origen
no es otro que el fondo de la tapiceria del siglo X1V, 6 sea de
cuando aun no se atreve con los fondos de interiores y de pai-
saje, como los fondos dorados de los retablos no tienen otro
origen que los tists de oro sobre los que se bordaba.

Si no tenemos cortinas goticas como las de Reims, las tuvi-
mos, y de unas dijo’ Céspedes haberlas visto «en Ndpoles. Eran
unas sargas ya viejas en la guarda ropa de un caballero, que las
estimaba harto, hechas en Bspaiia. La manera de pintar era gen-
tilisisima de algun buen oficial, antes que se inventase la pintura al
olio; y todas las figuras (era la historia de 4madis de Ganla) con
sus nombres puestos en ‘espafiol» ©. Y aun tenemos unas del ulti-

1) Ceix BeymOoen: Diccionarfo, v. 299.
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mo tercio delsiglo XVI, dadas 4 conocer por D. Tecdoro Baré en
La Ilustracign Espanola y Americana, en un articulo titulado
Cortinas del Pardo; y de otras desaparecidas hablé en mi estudio
sobre Pedro el Greco. Pero si no tenemos cortinas, lo que tenemos
es noticia de pintores de cortinas de los siglos XIV, XV y XVI,

Cita Puiggari, para el afic 1399, 4 «Antonio Ulwina,
maestro de cortinas». En Valencia, para primeros del siglo XV,
tencmos conocidos 4 Juan Palaci, y para 1403 4 Tristdn Bataller,
y en Barcelona aparece, en 21 de julio de rg35, un Pedro
Alexandre, «pintor et cortinensis» . Nada sabemos de lo que
pintaron los valencianos; v si por lo que sabemos de Ultzina
estuviéramos dispuestos 4 creer que los pintores de cortinas solo
se emplearon en obras modestisimas como pintar un escudo
en las gualdrapas de un caballo, ya veremos en 1460 nada menos
que un Jaime Vergds maestro cortinero, y especificaremos algo
de ese arte del pintor cortinere, tan desconocido hasta hoy y tan
interesante en su aspecto artistico-industrial como arte del mobi-
lario,

Sila piarura catalana no fué favorecida directamente por la
lanzadera v el pincel del tejedor y del pintor de cartones para
tapicerias por la indudable modestia de nuestros macstros tapi-
ceros, favorechda ful, d no dudarlo, porla aguja y el pineel de los
bordadores,

Un maesiro Copi, bordador, aparece ya establecido entre
nosotros en 1389; pero, por documentos recogidos por el archi-
vero de 1a Corona de Aragém, D. Manuel de Bofarull, cuya libe-
ralidad Puiggari, yo y otros hemos aprovechado, sabemos por
carta de Juan I, de 20 de febrero de 1388, que tenia ya 4 su
servicio «tres brodadors de Brabant, qui son fort bons e aptas»;
y como Copi, por su nombre y fecha de su presencia conocida,
puede ser contado como uno de los tres buenos bordadores bra-
banzones al servicio del rey Juan, podemos decir que éste no
hubo de tardar, al subir al trone (1387-1396), ¢n mandar 4
Brabante por bucnos bordadores, 4 cuyo efecto habia despachado
4 Juan de Muntrés. Pero hubo de resultar que, una vez aqui los

1} dArehive d2 Protocolor de Barcelons, manual de Hounorato Ca Corowina,
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dichos bordadores, 6 éstos se quejarian de los dibujos que les
dieran nuestros pintores 6 dibujantes para bordar, ¢ que, paran-
gonados con los suvos, gustaran ¢stos mis, de donde la necesidad
de dibujantes para bordados conforme al gusto [lamenco; lo cierto
¢s que el rey Juan envid «a la Varna(?)» por «un pintor llamado
Jaco Touno...», por ser en ¢l particular muy apro. Esto consta
de la citada carta del rey al Vizeconde de Rhodes dinigida, yen Ja
cual le afiadia que, de venir, se le dartan «semblants profits que
donam a casci dels dits tres brodadors, o cn altre manera lo
farem tant be satisfer, que sen tindra per content», es decir, que
no se paraba Juan en gastos, con tal de que Jaco Touno pasara 4
su servicio. De éste, seglin consta de [a segunda carta al dicho
Vizconde dirigida, 6 sea en la de 16 de marzo siguiente, se dice:
«Habem mester un bon pintor perals nostres brodadors, los
quals dien que a Paris ne ha un fort apte, apellat Jaco ‘Touno..,
Mirats en sz obra si es be apte, et specialment que sapia ben
formar ef propiament divisav fipures de persones, el resemblar fisono-
mies de cares; ¢t sin fa, wnits ab ell manera que Thaiam de pre-
sent... E si per aventura aquest no podets haver, procuratsne un
altre, lo pus apte que se puxa, car fort lo havem necessari» .
Decir cudnto hemos hecho para averignar de quién se trata
en ese Jaco Touno seria cuento de nunca acabar. Hoy, que estin
de moda los primitivos franceses, no ha aparecido ese Jaco
Touno, 6 ese Jaco de Paris, camo también podriamos [lamarle,
4 pesar de su celebridad, como no fuera méds que uua celebridad
para los bordadores brabanzones. De que viniera Jaco Touno no
tenemos noticia. Es mds: creemos que no vino, y que le sustituiria
Nicolds de Bruxelles, pictor, civis Barchinonae, quien, & 14 de
julio de 1393, firma dpoca de uwna cantidad asignada en causa
pia «ad opus maritandi Montserradam», hija suya; noricia reco-
gida por Puiggari de un manual del Archivo Municipal de Barce-
lona, correspondiente a dicho afo2. Y nos fundamos en crecrlo
asi por coreesponder Nicolds de Bruselas 4 los dias de Juan I, vy
ser, como sus bordadores, un brabanzén, y ademds porque no

1y Pusgarf: Obra citada, pigs, 79 v So.

2} ldem idem, pdg. 276,
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sicndo la capital de Brabante un centro artistico i pesar de la
antig@edad de sus altolizos, quedariz explicada entre nosotros
la presencia de un pintor hijo de Bruselas.

Otros bordadores de Alemania aparecen en estos dias
del 1350 habitando en Burcelona. Esos frodatores Dalamania
aparecen [lamarse Girart Urieze, Mateo Sevanien v Andrés
Viclart, segin la copia del documente por Puiggari®; pero los
dichos nombres no tienen nada de alemanes: ve wme inclino 4
ver en Mateo de Sevanien, esto cs, del pueblo de dicho nombre,
al Sevenum moderno, pueblo del Limburg, &. Por consiguicnte,
6 francoflamencos 6 flamencos. Como 4 tlamencos braban-
zones del rey Juan, fuera de Copi, nos quedan todavia dos por
conocer, N0 creo pecar por exceso diciendo que en los mags-
tros {lamados de Alemania por el notario Eximeno no sean de
ver los brabanzones reales, y un tercero, que vendria con el
Nicolds de Bruselas, Y para que no se extrafie como podian ser
llamados franceses y flamencos, alemanes, después de recordar
que Fazio llama 4 van Eyck y 4 Roger de la Pasture, 6 sea 4
van der Weyden, gdficos, que va advirtieron Crowe y Cavaleasclle
que en los siglos XIV y XV «los Paises Bajos v una parte de las
oriltas del Rhin son llamados Alemania por los gedgrafos de la
épocax 2. ¢ Ha quedado de esos brabanzones alguna de sus obras?
Cierto que si, dirin aquellos que recucerden el frontal del abad
Villalba de San Juan de las Abadesas que en la Exposicion (Catd-
logo, nim. 32) se decia costeado cn 1396, v que en el Caldlogo del
Museo Episcopal de Vich constaba ser de 1393; pero ya veremos
que no era cxacto Jo escrito. Por consiguiente, no es posible
afirmar que saliera de las agujas de los brabunzones del siglo XIV
dicho frontal. Entiéndase, empero que lo que niego en redondo
es que pudiera ser suyo, el frontal, como obra del siglo XIV,
no que no pudiera serlo como del siglo XV, '

Ahora, que 4 los burdadores brabanzones se debiera el auge
en que el bordado se presenta entre nosotros, tan pronto en-

1) Tdem idem. pdg, 278.
2} Crowe y Cavarcaseite: Les guciens peintrer fumands { Paris, 1862) tomo I,
pig. T41.
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tramos en el siglo XV, alcanzando grandes alturas 4 mediados
de este siglo, no creemos que pueda negarse; ¥ que éste sea vna
razon del estilo del froptal en cuestion, tampoco nos parece mak:
lo que nos interesa saber es si se trata de una obra extranjera,
como lo seria de haberse bordado en 1393, 1396, 0 si de una
obra nacional, de haberlo sido después del 1410; v como esta
es cuestion que nos interesa en el fondo, de aqui que reivindi-
quemos desde luego para ¢l arte nacional ¢l frontal del abad
Villalba, cualesquiera que scan sus tendencias artisticas.

Propia de los dias de Juan I, propia del arte cataldn, como
Jabrada en 1394 por ¢l platero Juan Carbonell, de Vich, es la
cruz procesional de fa Sco de dicha ciudad T,

Reproducimos csa bella obra de fa plateria catalana y la
detallamos para que se admire su clegante composicidon y la
altura 4 que habla llegado la escultura al martillo. Obra de
esta clase lo son todas las figuras de gran relieve, de bulto, y el
Cristo, de admirables proporciones; obra, por su factura, digna
de afamado cincel. La cabeza de la imagen, tan expresiva como
enérgica en su modelado, indica nna mano’segura, y esta mano,
estilista ya en dicha cabeza, nos sorprende grandemente al verla
tratar con una sencillez grandiosa las imdgenes de los dos ladro-
nes, que excluyen toda radeza 4 pesar de la supresion del detalle
y de la naturaleza del procedimiento artistico. Fu estas figuras,
como en las de la Virgen y San Juan del anverso, y en las del
reverso, notaremos vacilaciones y diferencias notables. El anverso
es superior al reverso. Tal vez éste se considerara secundario,
como littrgicamente lo ¢s, v sobre. todo son el Cristo y los dos
ladrones to que ¢s de admirar,

Reproducimos en mayor detalle, para que pueda apreciarse,
el csmalte del centro de la cruz, en el cual se representd la
Cena. Pocos son los esmaltes catalanes conocidos, y por su
composicion tal vez el de esa cruz resulte ser une de los mds
importantes. Claro estd que por ese esmalte no es de jnzgar del
estado de la pintura catalana de los dias de Juan T: ésta la reco-

1)y Gupron y Cusinn: Necions de drgueologie sagrade ertelane {Vich, 1902}, pdgis
1 472,
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s vealmente prandes obeas de Lats Borrassid, que

saot sizlo para subte con ¢4 Tas maveres alturas en su

IO TREIGS g

prhmer cuarto, quu como pintor de Juan ., de Mavin .y de

Fernando [, de esos tres reinados tan mweresntes, tan dranyici-
cos, tan trascendentales para la nacion catalina, debe contar Bo-

DeracLk DFE LA CRCZ PROCESIONAL DE La Carepeat pe Vien

rrassd, pues te supone fa edad hombre con (uerzas suficientes para
su empenado v glorioso trabajo, ya que consta viado en 1390.

Tenemos, pues, en la eruz procesional de Vich, un buen
compendio de Jas bellas artes catalanas al espirar ¢l siglo XIV, v
una muestra de su difusion, de la importancia que hemos de
conceder 4 esos centros artisticos que hoy Hamariamos secunda-
rios, ¥ aun con menosprecto rurales, en los cuales vemos apare-
cer entre los Cuatrocentistas pintores d quienes se habra de con-
ceder que pudieran hacer por ¢l ejemplo, en la pintura, lo que
Carbonell hacia en la orfebreria.
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Delarte del siglo XIV en sus postrirnerias virenios no menaos
hermosos ejemplos en las manifestaciones artisticas de los prinei-
pios del siglo XV en la misma platerfa: Vich nos davd aou gallarda

BSMALTE DE LA CRUZ PROCESIONAL DE LA CarkDRaL pi Vicn

muestra de la altura 4 que abla Tlegado la plateria bareelonesa,
porgue va de suyo que con el afio 1400 no principian hombres
nuevos, sino agquellos, que estos sdlo notaremos, que, desenvol-
vieudo progrestvamente los conocimicutos adquiridos, evolucio-
man para mids altas regiones, hasta conseguir aquella en que el
arte puede desenvolverse con toda lbertad.



CAPITULO II

MARTIN Y L.AS BELLAS ARTES CATALANAS

FOMENTO DE LAS ARTES PLASTICAS CATALANAS & LA ENTRADA DEL SIGLO XV

Mi-:m-tf:i,-\x Juan 1 v Violante de Bar el honor de presidir
¢l siglo de Tos Cuatrocentistas; pero la dinastia barcelo-
nesa iba 4 desaparecer, sino de una manera odgica, no por
esto de una manera menos dolorosa, que no cs menes triste
ver como la lluvia v ¢l viento desolan una rosalera, de lo que lo
€5 VEr COMme caen unos tras otros, en la flor de la vida, principes
gue parecian por sus cualidades deber continuar, como sus antece-
sores, con honor y gloria ¢l progresivo desenvolvimiento de la
nacidn catalana.

Por qué el impulso que le dieron sus tltimos representantes
fracasd, no es cosa de este libro: cn éste s6la es de decir que las
artes pldsticas, obedeciéndolos, llegaron hasta donde no habian
llegado todavia, haciendo de Barcelona, en el siglo XV, lo que
fueron Toledo, Sevilla ¥ Madrid en los siglos XV y XVII.

Iatlecia en 19 de mayo de 1396 el rey Juan, sucediéndole
su hermano Martin, 4 la sazén en Sicilia, 4 donde habia pasado
en febrero de 1392 parareponcr en ¢l trono 4 su hijo, desposeido
por un grupo de magnates aragoneses v sicilianos.

Mds de cuatro anos, pues, llevaba Martin en Sicilia al recibir
la noticia del fallecimiente de su hermano y su proclamacién, y
aun tardd un afiec mids antes no tomé posesién de la herencia
real, pues no hizo sn entrada en Barcclona hasta 27 de mayo
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de 1397, De Siciha s habia hecho, sin embargo, 4 i vela para
Cerdera en 13 de dicembre de 1396, LlL donde past a4 Core

v, puestas o orden sus cosas en dichas isls, salio para \husclld
urrehando fucge @ Aviuvo para abocarse con suoparicente ¢l papa
aragunds Benedicto XU Suestuneia en Avinyd duard del 31 de
marzo al 11 de mavo. i}

Ausente Martin de Aragén durante los aiios de mayor auge
de Juan b, en contacto inminente con ltali, v en Sicilia reci-
biendo @ diario sus emanaciones, es evidente que Martin v los
que con ¢ regresaron de Sicilia despuds de tn larga ausencia
de Tapatria, wafan wn sentido artistico muy otro que el desarro-

Aragon por los reves fuan v Vielante; v como desde
luego Martin tuve que hacer frente d Francia, empetada en
expulsar ain por la fuerza @ Benedicto NIHT de Avinyo para
restaurar fa unidad de T lglesia, lo franeds, o francotlamence
no podia nlmerecer nioen caso ganarse Jas stmpatias del nuevo
rey de Aragou, en quien son de reconocer las mismas buenas
disposiciones de su hermano para ¢l fomento de las fetras v de
fas artes. Pruchalo la instauracion de los Juegos Florales, sus
discurson en las Cortes, su hiblioteca v colecciones.

Encontrandonos, pues, con un nuevo amigo y protector de
las Bellas Artes, cuando vemos al rey Martin enviar al obispo v
Cabildo de Barcelon woa Ferenica de nostra dona Sancla Maria,
per wesser molt propi per decorar et ennoblir la festa et solem-
nitats de kb Concepeidn, como se lee en la carta de remisidn
publicada por ¢l archivero Sr. Mas, presbitero *, hemos de
entender que todas sus preferencias en pintura estarian por el
estilo de la bla regalada ai Cabildo de dicha Catedral.

Hizose ¢l regalo desde Valencia, 4 27 de noviembre de 1403,
Dice ¢l rey gue envia da Perduica, «hl qual nos avem aci», y
de o que se trata es del envie de uno de los altares portdeiles
def rev, de una Ferdnica de su particular devocion, circunstancia
que se ha de tener presente, pues al desprenderse de una imagen
duv su preferencia se ha de entender gue lo hacia segnre de que
su regalo se habia de reputar en Barcelona como un regalo regio.

$Y  Fhshracid Ottt ( Bavezlona, vgoy ), pdg. B2z,
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Supoeuur sipodia ser obra do o piantor camlan b Ferais,

por fortuna conservada vn el Ay o de Ta Cagedeal de Bareee-

lotz, serla un exceso de pariiotismo asilin, Supsnerfa valen-

clamn, ceando ol rey al menctonarla dice solo «que la tene allis,

VERONICA DE KOSTRA DONA Santa Manria

Regalada por ¢l rey Martin a4 T Cazedral de Bareelona on 403

es decir, en Valencia, en donde ¢l so encuentra, nos parcce
aventurado, no porque 4 la sazén no hubiese en Valencia pinto-
res de nota, que habian de serlo Antonio Pérez, & quicn conoce-
mos gracias al senor Baron de Aleahali, pintando ¢n 1404, 1417
¥ 1320 retablos para particulares, ¥ en 1416 pintando el de la
iglesia parroquial de Gandia, v en 1420 el de Jeriea; v 4 un
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Pedro Nicolan, pinmodo en 1408 los retablos de Sarron v
Teruel; sino porque entendemos: primero, que, de haber sido
una obra valencana, hubiore empludo oo Tenguaje el rey
Marth para destgnarla; segando, porque noe hubiera . querido
herir B susceptibilidad de Bareelona mandandole una muestra de
la ptutura valenciana; tercero v principalinente, porque la éenica
no es la que conocemos como propia de nuestro pals, porque e
suave v tenue modelado de Jacabeza por medio de delicadas
medias tintas nos alejn del procedimionto del tresco que aun
vemos reinando en las obras de Lais Borrassa. La conrposicion
es sobrado graciosa, sobrade correcta por lo que conocemos de
NUCSTIO. Lemipo, tanto que no pos seri posible presentar como
nuestro nada que se le parezca dentro de los primeros afios del
siglo XV: wodo esto, pues, Lt constituye, 4 nuestros ojos, una obra
maliana. Trgerala de Sicilia ¢ de Avinyd, proceda de aquetla
escuela de Sieva, ilustrada en Nipoles y en Avinyd por Simén
Martimi y sus discipulos, lo indudable para nosotros es que el rey
de Aragon no lt ofrecia i Bareelona sino por estar cierto de que
Je enviaba upa obra maestra de la pintura de su tiempo.

51 nos empendramos en buscar ahora parcetdos & la Verdnica,
no andariamos desacertados al senlarlos, por cjemplo, en las
Virgenes de los retablos de Tuis Borrassd; pero estas semcjanzas
no servirian clertamente para su fliacion dento de la escuela
catalana, sino como cjemplo de la influencia que hubo de ejercer
en ¢l desenvolvimiento de la misma el regio regale, cuando en
realidad de verdad podria solo tratarse de la filiacién de la escuela
catalana, v de esto diremos muis adelante.

Debe, en conclusion perentoria, este ejemiple vivo, conven-
cernos de que por Martin v sus magnates, venidos de Sicilia, se
hubicron de introducir gustos artisticos, tendencias contrarias, no
en espirity, sino en Ja forma, @ las que habian triunfado induda-
blemente bajo la proteceion de Juan y de Violante de Bar. Y no
podriamos dudar de cllo si pudiéramos decir que la obra maravi-
Hosa de Ta aguja del florentipo Geri Lapi Lst’lb.l ya en Catalufia
en los primceros afos del siglo XV,

Aparece, no sabemos cudndo, ese lrom:.ll en Manresa, ¢n
donde le vid Street, v lo que ¢ste eseribié publicolo ya ¢l sefior

b
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Froxrtan pE ra Basivica pr Mavkesa

Grur Laer, Aorentino (sigln XV

Torres Argullol en su Monografia de Nuestra Seiiora de la Aurora,
Seo de Manresa 1,

Dyo ol arguitecto inglés: « Entre un ndmero de frontales
de altar, ni mejores ni peores que los que s¢ ven comunmente,
hay uno en la Seo du Manresa que, aun después de haber visto

o) droctueidn de Arqaitectos de Cateliir, Anuario para 189y ( Baceslona, gy ).

4]
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infinitos bordados do todas partes de Luropa, o consudero con
seguridad como el mejor de sy clase y ¢poca.

»'liene 1o pies de largo, por 2 pies, 23{, pulgadas de
altura, dividido en tres compartimicntos 4 lo ancho, habiendo
en ¢l centro Ja Crudiicacion, v en los lados (divididos en
nueve divistones cada uno) los asuntos de fa vida de Nucsuo
Setior. Tos asuntos son como sigue: 1. Casamientn de ln Santi-
sima Virgen.—2.% Lo Avnnciacion, — 3.0 La Salutaciin.— 4.7 La
Natividad. — 3.v La Adoracion de fos Magos. —- 6.0 La Inida &
Egipto. 7.7 La presentacion ¢iv el templo. — 8.7 La disension con
los Doctoves. —-9.° Los mercaderes arvopados del templo. - 10, La
Crucifacion. — 11. La entrada en Jerusaléu. - 12, La dltima
cend.— V3. Lo agonia en el buerto.-- vq. La iraicion.— 15, Nuestro
Serior ante Pdatos .~ 16, Los azoles, — 17. Nuestvo Seior Hevando
la Cruz. - 18, La Reswrveccion, - 19, Bt descenso al dnfierno. Los
asuntos empiezan en la punta superior izquicrda v siguen de
izquierda 2 derecha; los asuntos . al 4.7 estdn en la parte
quiceda, v el 11 hasta ¢l 19, a la derecha de la Crucificacién.
Una inscripeion en fa pare baja del frontal indica el nombre del
artista al cual es debido este gran trabajo. Dice en letras mayus-
culas lombardas: Gevi ; lapi - rachamatore - we fecit : in Florencia,

vl trabajo cstd todo hecho de fino lienzo doblado. Las
caras, wanos ¥ nuchas otras partes, por cjemplo la albaiileria
del muro, estan dibujadas con tinta morena en el lienzo, ¥ muy
delicadamente sombreadas.

nEluso de la tinta en las cavas ¢s muy comun en los anti-
guos trabijos de bordado, pero nunca habia visto una labor tan
exquisitamente acabada, con todo ¢l arte cabal de lienzo pictdrico.
Las caras estdn lenas de belleza y expresién, v tienen muche del
tierno sentimiento religioso que se admira en lag obras de Fra
'Ang_élico. El dibujo es de todo punto correcto, Los caballos,
pintados como los de Benozzo Gozzoli, v los hombres, vestidos 4
la usanza florentina de principios del siglo XV, Los asuntos estdn
llenos de complicacidn; la Crucificacion es el niicleo culminante
de todo ol asunte, en el cual resaltan y se distinguen sin confu-
siones los dos ladrones y las demds figuras gue acudieron v
presenciaron la sacrosanta tragedia.
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»La obra es maravillosamente delicada, tanto que, pasando
la mano por encima, no se puede apreciar cudndo empieza ni
cuindo acaba la pintura. Los colores son, en general, muy
frescos ¥ hermosos, pero los fondos dorados, que cstdn muy
ligeramente bordados, picrden su intensidad. Hay orlas alrededor
de todos los asuntos. »

Dentro del supuesto, pucs, de que la obra de Geri Lapi sea
contemporinea de la de los brabanzones que bordaron ¢l frontal
de San Juan de las Abadesas, no pucede dudarse que 4 uno y otro
acudirian, segin sus inclinaciones, los pintores caralanes, para
estudiar la estética y la téenica de Jos que habian de ser llamados
los Cuatrocentistas y hoy los Primitivos. Pero si no podemos
asegurar que 4 fines del siglo X1V ¢ primeros del XV wviéramos
va en Cataluiia fa obra de Geri Lapi, podemos estar ciertos que
de Tralia, de Sicilia, de Cerdenia, Martin y sus magnates hubieron
de traer bordados que lo suplieran en cuanto 4 dar it conocer los
origenes Je fa famosa escucla (lorentina.

¢ Exageramos la trascendencia de la tapiceria y del bordado
en la difusion de las nuevas modalidades de la pintura? ¢ No es
gxacta la mision docente que atribuimos 4 uno y 4 otro arte?

Woltmann, que no conocié la obra de Geri Lapi, estima
como la obra caudal del bordado ¢l frontal borgofidn del tiempo de
Felipe el Bueno, el senor de Van Eyck, y dice que «las duraderas
y magnificas obras del arte textil de los bordados y del tejido no
cran ciertamente reproducciones de las obras de los pintores, sino
labradas de conformidad con sus dibujos, siendo 4 menudo no
solo un wriunfo de la téenica, sino también obras pictdricas de
importancia» T,

Nada mds afiadiremos ahora 4 lo dicho por Woltmann, ya
que al tratar del caso de Dalmau volveremos sobre la cuestion de
la accidn docente de la tapicerfa v del bordado en la pintura; y
como en este fomento pudieron tomar parte nuestros bordadores

1y Pawerbafter wnd praschtizer waven dic Avbeilen dor fextilen Konst, der Stickeret
whel Weberel, e freflich niclt von denw Maleruselbst Devgestellet, wobl aber atach {heen
Zeichhnngen mearbeilef wrrden und oft wichi mur o Trfrr.mpb dar Teehnich waren, sondern
anchmalerische Frfudungen vou Dedenlung wicdergaben, — Worrsann : Gesebichle der Malevei
{Leipzig, r882), romo IL. pig. 5o
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naturales, no son de callar los nombres de los vecinos de Barce-
lona Rubi, Baruta, Casaldara, bordadores en oro, lo wismoe que
Mateo de Torres, bordador de fa casa real, conocdo por Puiggar
para los afos 1392 al 1397, Si estos bordadores no se formaron
bajo la influencia de los brabanzones traidos por Juan Iy bajo los
modelos italianos, su arte hube, sin duda, de verse emulado por
obras cuya superioridad se deduce del hecho mismo de haberse
traido aqui gente extranjera para suplir puestra deficiencia.
Pero, aun ¢sta confesada, hemos de tener por clerto, porque
nuestras artes del siglo XIIT y X1V nos acreditan, que si pudimos
recibir las influencias de centros artisticos mis poderusos que el
nuestro, no por esto acreditando su historia consiguieron csas
influencias sacar de su careil 4 nuestras artes, porgue entramos
en la nueva estética na de un salto, sino evolucionando, como lo
hicieron flamencos ¢ italianos; que Luis Borrassd serd tan catalin
al inaugurar ¢l siglo de los Cuarrocentistas, esto es, antes de
Massolino, Massaccio y los Van Eyck, como cualin gueda siendn
dentro de la pintura catalana al completarse su entera evolucion,
por ser cabera de la escuela.

Pera ges que pretendemoscon lo diche oponer Martin i
Juan I, hacer al primero representante de las tendencias italianas
v al segundo de las flamencas? No, Juan I nos ha resultado de
hecho, por la induencia de su esposa, un hombre aficionado al
arte del Norte. Martin, de hecho, por su larga permancencia en
el sud de Iralia, se nos impone cowo iallano, (Lo era? ;No
sintié por el arte del Norte simpatias? A esto sélo podemos
contestar que, dando come damos 4 la accion de la tapiceria la
difusion del arte del Norte tanta importancia, y 4 la de los prin-
cipios que lo informan, podemos para Martin decir algo mds de
lo que hemos dicho para Juan T sobre su gusto por los tapices.
Poscenios de Martin el inventario de sos bienes muebles, y en
éste, despuds de [a enunieracion de una larga serie de alfombras,
draps de pews, aparecen: «1. drap de ras on es la Istoria del Sepul-
ere com std mort e con embolquen en I, drap en lo moviment, e
al cap del drap stan dwes ymages, la .1, de Sent Johan, e laltre de
Sent Pere, e laltre cap Sant Christofol qui te Jesu Christ at coll.
Item .I. drap de ras en que es la Siorie de Moysds, apellat Mata
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cabosters, molt larch. Item .I. drap de ras apellar Istorie de Sent
Johan, ab faxes de drap vert, Irem L 2lvro drap de vas de la Istorie
del Imperador de diverses obres de diversos colors, de larch
de V1I canes e mige. Item .I. altro drap de ras en que es la ymaige
de Sent Jordi, ¢ en mig del drap std figurada ta Verge Maria ab
son {1l al bras, e te la I cap Sent Johan a la part dreta ¢ Sancta
Caterina a la part squerre. Item .1, drap de ras vell, apeltar de les
barques, en que ha diverses figures ab les faxes verdes, ltem 1. drap
de ras al mig del qual es fo Crucifix, e de L. part les Maries ¢ de
12 altre part Sent Johan ab .I. multitud de Juheus, ab los I evan-
gelisies, ¢o es, L. a cascun cantd. Item W1, altre drap de ras apellat
Saladi ¢ los XIT pars de Franca. Item dos draps de ras grans on
es la Istorie de Sent Antheni, de diverses figures ¢ colors.
Ttem .1 altro drap de ras gran on son les figures de molts Reys ¢
al mig la potesiat de Jhesy Christr 1,

¢ Como dudar, después de conocerse esta tan interesante
lista de tapices, de que d Martin no podia serle antipdtico el arte
tHamenco? Y jcomo dudar, por tos asuntos tratados en dichos
tapices, por sus dimensiones, que s no eran todos modelos para
nuestros bordadores v pintores, habian de ser para unos v otros,
v en especial para los 1itimos, ejemplos de un nnevo arte.en vias
de formacion, de un arte nuevo, expansivo y libre ann dentro de
los respetos que 4 la rradicidon guardaban los tapiceros por ¢l
riempo de que hablamos?

St no era campo neuatral Catalufia para una y otra tendencia
artistica, era campo abierto 4 sus influencias; y hasta qué punto
se dejo influir el arte nacional, esto hemos de verlo desde luego.

1) Archivo de la Corona de Aragdn: Regisivo 2,226, fols. 123 v., 124 v 126,



CAPITULO IIT

DEL ARTE CATALAN

LaMaN los italianos 4 sus gloriosos pintores del siglo XV
Cuatrocentistas, y, como padres y maestros de los estupen-
dos pintores del siglo XV1, pondéranlos con los mas grandes elo-
glos; y si, 4 imitacidn suyva, no se ha hecho lo misme en atros
paises, vs porque donde pudieron ponerse y oponerse i los gran-
des cuatrocentistas italianos otros coetineos no menos dignos de
alabanza y estima, otros no menos influyentes que ellos en el
progreso de la pintura, es porque tienen un nombre propio: se
Haman los pintores flamencos.

Teniendo todas las naciones artisticas sus Cuatrocentistas,
¢sto €s, sus maestros pintores precursores de los grandes maes-
tros del siglo XVI, todas pueden y deben estudiac sus Cuatro-
centistas, porque solo asi podran explicar laego logicamente el
gran auge que en el siglo de Rafzel toma la pintura. Si nosotros
les llamdramos retablecos & géticos, nada dirlamos con darles
este nombre, pues pecariamos por extensidn, y ademds no se
comprenderia que nuestro estudio se dedica al periodo fecundo
para ¢l arte representado en todos los paises artisticos por sus
Cuatrocentistas, Conocer v dar 4 conocer 4 nuestros artistas
contemporineos de Masolino, Masaccio, de Fiesole, Lippi, Botti
celli, Bellini... Vinci; de los van Eyck, Christus, van der Wey-
den, Bouts, Memling, Lochner, Schongauer, Zeitblom... es
hacer una doble obra artistica y patridtica: es completar la histo-
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rig artistica del sigle XV, es devolver 4 la nacidn catalana sus
hijos tlustres condenados al olvido por nuestra desidia.

Alirmamos nuestra ¢seuela @ priori por la sencillisima razén
de que logramos afirmar nuestra personatidad politica. Si una
nacién tiene por caracteristicas exteriores una vida y ciencia pro-
pias, una historia propia, vna lengua propia, por consiguiente,
usos v costumbres propios, ¢ no ha de tener un arte propio? Si
ha existido una nacion catalana, ¢habrd existido con todos sus
propios caracteres y atributos menos con el attistico ?

Neo, certamente. Los extranjeros que han tenido ocasion
de estudiarnos como artistas ¥ han podido ver impresos sus
estudios, satisfaccién rara vez concedida d los que entre nosotros
sentimos aficién por las artes nuestras, han notado las caraceeris-
ticas catalanas en ¢l arte que en las artes pldsticas es madre de
todas, en la arquitectura, que impone condiciones 4 la pintura y
escultura, pues antes que ¢stas dos se emancipen de ella y exis-.
tan independicutes, por siglos han tenido que sujetarse 4 las
leyes geomdérricas ¥ mecinicas que aquélla rigen.

Muy rraido y Hevado ha sido un texto de Street sobre la
arquitectura gotica t ojival camalana en prueba de nuestra origi-
nakidad, el cual reproduciremos textabmente, por cuanto ad
longum no lo hemos visto nunca citado ', y por sacdrsele puntas
que ne constente.

«la arquitectura de Caralufia — dice — ofrece numerosas
particularidades, y en los siglos XIV y XV, cuando las mis de
las grandes construcciones de Barcelona fueron erigidas, eran tan

1) o The archiweetore of Catalufia had many peculiarities, and in the fourteenth
and fifteenth centuries, when most of the great buildings of Barceloua were being erected,
they were so marked as to justify me, I think, in calling the sytle as completely and ex-
clusively national or provincial, as, 1o take a contemporary Englislt example, was our
own Nortfolk middle-pointed. The examination of them will, therefore, have much mare
value and interest than that of even grander buildings erected in a siyle wansplanted
from another country, sach as we see at Burgos and Toledo; aud beside this, there was
one great problem which I may venture to say that the Catalan architects satisfuctorily
solved — the erection of churches of enonmous aud almast unequalled internal width —
whicl is just that which seems to be Jooming before us as the work which we English
architects must ere long grapple with, if we wish to serve the cause of the Church
thoraughly in our great towns, » — SvrEEY: Some account of gothic Archilecture in Spain
{Loudres, 1864), pig. 2971.
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notorias que piense que me justifican al considerar su estilo
completo y enteramente nacional & provineial, como, tomando
un ejemplo contemporinee inglés, lo era nuestro propio medio
punto de Norfolk. Fs por csto que el examen del mismo tiene
mucho mds valor ¢ interds que ¢l de aquellas grandes cons-
trucciones erigidas en un estilo trasplantado de otro pais, como
vemos en Burgos v Toledo. Amén de esto, me aventuro 4 decir
que los arquitectos catalanes resolvieron satisfactoriamente un
gran problema, —la ereccién de iglesias de enorme y de casi no
igualada interna extension, — ¢l cual me parece justo presentar &
la consideracidon de nuestros arguitectos ingleses, como deseemos
servir por entero fa causa de la Iglesia en nucstras grandes ciu-
dades. » '
Como se ve, vale este texto para probar que d los ojos del
arguitecto inglds nuestra arquitectura ojival se distingue por com-
pleto de la castellana y de nuestra vecina Francia, madre del arte
ajival; pero Street olvida en su libro la especificacion de estas
muchas particularidades de nuestro arte ojival, y sélo ora al hablar
de Tarragona nos ve inclinados 4 Italia, ¢ al hablar de Manresa
nos ve alll mds proximos de la arquitectura géticoalemana que de
la francesa, con lo cual probaria que nuestra originalidad no es
intrinseca, sustantiva, sustancial, sino cansada por influencias
legitimas de los grandes centros artisticos de la Bdad Media ojival,
con los cuales tuvimos, 4 mds de las celaciones de vecindad,
relaciones comerciales, literarias ¥ politicas. Street no ha dicho,
pues, todo lo que 4 nosotros interesa para conceder exactitud
en sus juicios; ¥ como el arquitecto inglés, para nuestro fin, no
tiene tampoco toda la autoridad, Ia que en realidad de verdad
tienen todos los que, siendo tan peritos como ¢l en arquitectura,
son, ademds, teutones, acadiremos 4 éstos, pero no sin decir
ciertamente que lo dicho por Street basta para probar lo que con
su cita queriamos probar, esto es, nuestra personalidad artistica,
como dando el suplemento que nos faltaba para nuestra unidad
nacional; v que 4 ¢l debe achacarse la responsabilidad de lo que
dijo el Sr. Casellas, generalizando, en los siguientes términos:
«No: la pintura catalana no podia proceder de Italia,
donde la evolucion ojivalesca no tuve arraigo alguno y paséd
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casi desapercibida... No: nuestros artistas {ueron teutones...» s

e L'orientacio que devia pendre fa pintura caalana havia
d'esser dorgosament la del Nord, ja que nostia arquitectura
ojival no permetia altra cosa» 2,

No dice el Sr. Casellas, como pudiera creerse de puestras
cltas, que nuestra arquitectura ofival sea teutdmea: lo que dice
es que somos goticos como los teutones; y como los iralianos no
ly son, y la pintura gérica estd condicionada por la arquitecrurs,
no puede ser que de Ttalia proceda nuestra pintura. Cierto que
dice mds de una vez que somos fendones; pero esto, como ya
veremos, no lo saca de las influencias de nuestra arquitectura; y
si esto resulta conluso y contradictorio 4 nuestro entender, es
solo por haberse hecho uso de una palabra que dice mds de lo
que se quiere significar; pues, como dice muy bien dicho sefior
en el artfenlo que hemos citado: «Veritat es que rebem de
Franca Parquitectura gotica, perd la travsformen dessepuida taut
radicalment, b transiiguren ab anta realitat, cte,», que ol resal-
tado no ¢s otro que ¢ erear of géico cataling de suerte que con
la misma exactitud con que nos Tlame teutones, nos hubiera
podido el Sr. Casellas Hamar franceses.

Es, pues, de esta nuestra facultad de adaptacion, la cual
implica siempre originalidad, de la que hablan propios y extra-
fios, sin particularizar, v enure ellos es de notar lo que dice un
teutén en un libro que aun hoy estd en uso para que aprendan
historia de la arquitectura todos los arquitcctos de entrambos
mundos.

Introducen la arquitectura goética en ¢l sud de Iralia los an-
gevinos, dice la primera autoridad en estos estudios, Schaases, y
los angevinos dicho se esti que no podian introducir en Italia
mds arquitectura que la francesa, por ser ellos franceses y francesa

1) Fstado de fo cultura espaitela, y particularinente la calalona, en of sigle X¥F. Confe-
rencias lefdas en el Atenco Barcelonds. TV Conlerencia. La pinturn giticn cofolana en of
sighy XV, por DL R, Casereas, pig. 194 {Bareelona, 1By3).

23 La Fewde Calalunva, Expesicio @’Art Adufich, Pintwea ghtica calalana. 11 {23
actubre 1go2 ).

3} Scuaase: Geschichte dev bildenden Kinsten fu Mittel-olier, tome V { Dusseldord
1872).
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de origen, no de incipiente origen, sino de origenes originarios del
goticismo curopeo; v esto no lo ha dicho y probado solo Viollet-
le-Duc: lo ha dicho y repetido ¢f propio Schaase, 4 guien no se fe
subieron 1 la cabeza los humos de las victorias de 1870-71 (como
4 muchos escritores alemanes), ¥ esto escriblendo en 1872, y en
los siguientes términos: « Il resuleado de todos estos elementos ~—
que determinan su aparicion —cs el estilo gético en su primitiva
figura, formado en Lrancia» .

Cuando nosotros legamos al sud de Tralia para arrojar de
ella, guiados por Pedro ef Grande, cn 1285, 4 los angevinos, fa
arquitectura gotica, en todas partes donde se habia introducido,
estaba en ¢l primer periodo de su {ormuacidn.

Graves y tremendos contlictos se originaron entre angevinos
y catalanes, pues como catalanes, v aun como barceloneses, y no
como aragoneses, éramos conocidos por us naciones mediterrd-
neas, y en grande apuro nos puso el rey de Franda, como es
bien sabido; pero, favorecidos por la suerte, salimos no sdlo inco-
lames, sino engrandecidos ¥ unidos ya para siglos con ¢l sud de
Ttalia, que debiamos conservar con variaciones politicas hasta el
definitivo establecimiento cn Espafia de la dinastia de Borbon.
De cara 4 ltalia estabamos; nuestros soberanos eran en parte, los
suyos, y viceversa. Por esto el Dante nos maltrata mids de una
vez cuando no los servimos.

Si ya por este tiempo de que hablamwos Iralta, con sus
Giotto y Cimabue en la pintura, y sus Pisa en la escultura, revo-
luctonaban las artes, ¢no fuera maravilla que no ejercieran sus
arquitectos en sus afines la misma influencia que ejercieron en
ellos sus pintores y escultores?

Hable shora aquel otvo teutdn cuya Histeria de la Arguitec-
tura se encuentra en manos de rodos los arquitectos de entrambos
mundos. Y squé dice Luebcke? «Ya en el tiempo romdnico dis-
tingwiase Cataluiia de Castilla y de las demds regiones hispinicas
por las magnificas proporciones de sus cspaciosas iglesias, expre-
sibn de un tempranoe desenvolvimiento, de una libre counstitu-

1} Obracitadz, wmo 1L, Des resndfal aller dicser elemente 15t der gotische styl in selner
wrimitiven in Frankreieh ausgebildenicn Cestall, pig. 0.
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cion v de las relaciones comerciales de su dea v poderosa bur-
guesia,

» St esta manifestacién artistica nacional alcanzaba ahora en
fa construccion gotica su mils alta expresion & punto en la Cate-
dral de Barcelona, quizis su mds noble creacion artistica, anfnada
por parecidas tendencias i las de los paises vecinos de {talig» * | y la
Catedral de Barcelona, esta noble creacidin, es obra de nuestros
artistas del siglo XIV, y los teutones y los ingleses reconocen
nuestra originalidad como la resultante artistica de nuestra origi-
nalidad politica nacional, no hemos de ser nosotros los que fa
repudiemos ni los que caigamos en la inconsciencia de admitir
que los que supimos crearnos una arguitectura catalana fuéramos
incapaces de crearnos una pintura catalana,

Fuimos un grande estado curopeo cn el siglo XIV; en este
siglo de la erisis suprema de ia lucha entre el sacerdocio y el
imperio, en la que naulragd Pedro [y estuvo i punto de naufragar
Pedro 111, su uicto, la cual no se resolvid sin contar con Jaime I1,
interviniendo poderosamente todavia en ¢ epilogo Pedro IV ¥
Juan L. Como interventores unimeos nuestros intereses d los inte-
reses de otros pueblos, y nuestros soberanos dieron reinas 4 los
principales estados de Europa; y fué una Viclante de Aragdn la
que arrancéd 4 Francia de manos de los ingleses, conservando un
rey, y con ¢l la posibilidad de la reconstruccidn wmondrquica
nacional francesa, pues si no inspird, did medios & Juana de
Arco para cumplir su mision 2. Violante habia casado en 1.0 de
diciembre de 1400 con Luis I1, hermano del rey de Francia, rey
de Sicilia, duqué de Anjou, conde de Provenza, y en 16 de enero
de 1409 daba 4 luz en Anjou al fumoso rey René. Todos -estos
nombres nos llevan de la mano al encuentro de aquellos pode-
rosos ¥ magnificos duques de Borgofia, 4 quienes tuvo que ceder

1}« DMeser Richivng erreichl naw, begiinstigt durclh das golbische Constrnelionspringip
und ougeregl durch aehnliche Bestrebungen in den benachbarten Laendern
Italiens rhren Hochonpunkt wud in der Kalbedrale won Bareelona wielleichf ihre  edelste
Sehoepbung, » — Lusbone: Garehichle der drcbitekinr, tomo I { Leipsig, 1573, pdg. 647.

2} Ella, Vielante de Aragdu, hija de Juan L, Jebia formar al rey Rend y Maria de
Anjou, Flla debia también eriar un delfin proscritg, abandonado de los suyos, y conser-

var a Francia desmembrada la Gltima esperanza de una monarquda constitucional. » -~
Lecoy ve ta MancHe: Lo Roi Rewd ( Parls, 1875), womo I, papina 26,
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Renato de Anjou la parte de Flandes que lo era de sus estados
patrimoniales, v delante de aquel Felipe ol Bueno, ke Bon, que tal
vez hubiera enviado 4 van Eyck 4 Barcelona, en lugar de enviarlo
4 Lisboa, si ¢l rey Alfonso V hubiese querido darle por esposa d
la urgellense Isabel de Aragén. (Cudin lejos estamos, pues,
de! todo teutdnico! jComo se nos aparecen ya en toda su mag-
nificencia las brillantsimas v artisticas cortes de Nipoles y de
Provenza, del rey Alfonso v del rey René, & quien se debia pro-
clamar un dia rey de Aragén y conde de Barcelona!

Basta de historia: ¢4 quién es desconocida la historia de
Catalunaf D, Enrique Bouchor pone ol frepte de su libro Les
primitifs francais (Paris, 1904) unas palabras de Jorge Clemen-
ceau, que hacemos igualmente puestras, & proposito de Los pri-
mitivas franceses; « Que chague peuple se développe suivant la loi de
son csprit... les chemins son divers. News avons une trop longue
histoive de CATALOGXE pour dive antre chose gtie des CATALANS®,

Establecida nuestra personalidad artistica por razén de nues-
tra personalidad histdrica y de nuestra originalidad en arquitec-
tura, la alma mater de las artes plisticas, no porque fuera nece-
sario para convencer 4 los extranjeros, que vos han reconocido
dicha personalidad tan pronto se han puesto ¢n contacto con
nosotros, sino para convencer 4 muchos de los nuestros, tan
fatalmente predispuestos 4 olvidarse cn tode de si mismos, si no
es ahora cucstién de resefiar la historia de nuestra arquitectura
en el siglo XIV, pues bastard recordar la Catedral de Barcelona y
el Monasterio de Poblet, e¢s de mencionar la fachada de las
Casas Consistoriales de Barcelona v el palacio del rey Martin en
Pablet, obras notables por su sencillez, por sus elegantes formas,
por esa justa proporcién y medida que parece caracterizar nuestra
entera cbra artistica.

Lujo vy esplendidez no son de notar en las obras citadas. El
palacio del rey Martin no lo terminé éste ni sus sucesores. Em-
prendido con empuje v pretensiones suptuosas, tal vez se aban-
dond desde Juego, considerando un despiifarro la continuacion de
tal obra dentro de un monasterio, cuando palacio algonoe parecido
tenfa la Corona ni en Barcelona, ni en Zaragoza, ni en Valencia;
pero indica stempre lo que hizo el gusto de la dinastia nacional
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por las bellas artes, por el arte monumental, que 4§ esta inclina-
cion, sin duda, se debid el auxilio pecuniario del propio Pedro IV
para que Barcelona tuviera su casa comunal, esa casa comunal
cuva obra de canterta quedaba terminada al terminar el siglo XIV,
La contrata para la labra de su puerta principal se firme en 3 de
scptiembre de 1395 con o picapedrero Arnaldo Bergues®. Pero la
obra de la puerta 1o implica la de la portada, esto es, su decora-
cidn esculeural.

Un gran nombre aparcce con el primer afio del cuatrocen-
tismo escultorico: cse nombre es el del esculror Jordi Johan, que
entiendo inseparable del de Pere Johan. Jordi se encarga de
esculpir los tres escudos que decoran la puerta y el medio dngel
de su remate?, y al ddrscle un 4 cuenta en 26 de septiembre de
1400 dicese que se hace por los trabajos «en sculpir ¢ emprentar
en una gran losa o pera la senyal reyal ab belles fullatges e entre-
tallements, lo qual senyal los dits Concellers volien fer posar
sobre ¢ en lo portal que en los dies del kalendardestis-scrit per
ordinacié del Concell exa (et en la casa del Conceld, por o qual
portal devia hom cutrar ¢ exir en ¢ de la diga «casa, ¢ [jer satis-
faccié encara o salari dempremprar en J1. alires’ ptdlevo loses
dos senyals daquesta Cimar ab fullarges e entretallgitents, los
quals dos senyals daquesta Ciutat los dits Consallers volien fer
posar als lats del dit senyal reyal, .I. poch pus baix en lo dit
portal»,

Jordi Johan cobraba también, ¢n 5 de agosto de 1400, el
importe de «mig cors de Angell que sculpi en lo entaulament en
que devia seure la dlta pedra ab le dit ¢lm o timbre del senyor
Rey sobre lo dit portal»3. Ahora bien: el Concejo de Ciento, en
sesion del dia 25 de abril de 1400, acepta el ofrecimiento que
hace un cindadano de Barcelona, que quiere conservar el incog-
nito, de una estatua de San Rafael, 4 condicién de que se ponga
en la fachada de la Casa Consistorial, «en la part de fora, co es,
sobre lo seoyal reval» 4. ¢linwre el dngel de medio cuerpo y ¢l

1) Archivo Municipal de Bareelona, Clavario, Mauual de 13g5-1401, {ol, 132.
2} Tdem idem, 26 de febrere de 1400, [0l 176,

30 ldem idem, fol. 176,

4} Idem idem: Llibre de Delileracions de 1399- 1412, fol. 16,
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dngel de cucrpo entero no estaria de por medio Jordi Johan?
Cierto que dos cinceles pudicron emplearse en la decoracion csenl-
torica de nuestra casa municipal, pero yo no veo por qué no s¢
ha de hacer honor al macstro Jordi Johan de la hermosa estatua
del dngel San Rafael. Y advertiremos, para que no se rechace la
atribucion de plano, alegando las modestas obras de las cuales
consta encargado, que para mi ¢l Jordi Johan no es otro que ¢
wmaestre Jordi, maestre de images», autor del sepulero de la
infanta Juana, condesa de Ampurias, cuyo proyecto aprobaba el
rey Pedro 1V en 4 de abril de 13867 Con csto no se pondrid en
duda de que ol maestro Jordi Johan podia serlo del dngel San
Rafael de la casa comunal barcelonesa.

Vemos en Jordi Johan un posible hermare del escultor y
arquiteeto Pere Johan. «Por documento del archivo del Cabildo
de Tarragona, que copio y extractd en cf siglo XVIIT ¢l candnigo
sceretario D, Carlos Gonzdlez de Posada, consta que la labra del
primero ¥ segundo cuerpo» —del altar mayor de la Catedral de
‘Tarragona—«se debe al escultor Pedro Juan de Vallfogona, hijo
del maestro aparejador de ln Catedral D. Bernardor 2.

Le los documentos recogidos por Posada resulta que en 1425
cobri un 4 cuenta por su trabajo, cobrande otro en 15 de diciem-
bre de 1436, Pedro Johan {ué uno de los once arquitectos Hama-
dos por el Cabildo de Gerona en 1416 para informar sobre si
habfa ¢ no inconveniente en fabricar la bdveda de Ta tinica nave
de que consta la Catedral de Gerona, y Pedro de Vallfogona,
lapiscida el mngister fabrice ecclesie Terraconensis, dijo que no

habia inconveniente. Y detrds de ¢ dijo y declard lo mismo .

Guillermus de lo Mota, lapiscida, socius magistri I opere fabrica
eeclestee Terracone s,
Dice ¢l Sr, Maovera, en el lugar citado, que «después del afo

t} Archivo dela Corona de Aragdn, Regitira 110y, ol 5,

2} Alowewa: Meworioe v desecipelon bistdeico-artisliva de la Sunfe Iglesin Crtedrol o
Tarragena (Tarragona, 19o4), plg, 39, Posada envio copia de los documentos en
erestion d Vargas Ponee, la coal se conserva cntre los papeles de cste en la Biklieleca de
I Avaddmnia de da Hivdaria, wina ¥V, oen doode Tos hemos consuliado.

1) Lracuan v Asoeor s Nefiefus e fos arguftector ¥ m'guf!.r.'g:h.rm e _E_&Jhn da deade o
fusfoneacidn, Nustradas ¥ aereccntudas con notas, adiciones y documentes por Cein
Bewstonez {Madrid, 18293, womo T1, pags. 264 y 265,

i
¢
i
i
I
!
£




DECORACION DE LA ENTRADA D¥ LA CASA MUNICIPAL DE BarCELONA

Obra de Jurnt [ruaw {afio 1q00)






i

LG GUATROCENTISTAS UATNLANES i

st Pedro Tuan de Vallogona, encargdndose del resto

ded vetablo, especialinente de las agujas v cvesteria, el esculeor

AUrar MAYOR DE LA CaTeEDRAL L TARRAGONA

Obra e Prnk Jowas v de La Mawva

Guillermo de la Motta, que, al pavecer, trabajaba ya en la obra
junto con Pere Johans.,

Por qué se eseribe Motta con dos tes, no 1o sabemos: Mota
es muy castellano, v oste es el nombre det castillo donde murid
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Isabel /o Caidiica. Que Pere Johan faillecld después Je 1036, s
SCQUrO, puss o oste uio viving pevo sioof Sro Morera fu queride

. 1
dectr que falleatdr & poco de 1,36, esti cquivocado. Dedro Johan,

Arran stavor orora Catenral pr Vicl

Cabva el Prtiwn COnoee

sevint Quadrade, labraba todavia cn 2 de encro de 1445, fecha de
un i ocuenta, o famoso retablo de fa Seo de Zaragoza. En abril de
dicho atio warcho & Larrazona, estando va de regreso en Zara-
goza on 28 Jde mavoe siguiente v de nuevo entregado d su trabajo.
Fn 16 de agosto consta que cayd enferino, v comto ya no se habla
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mas de él, debe creerse que falleceria de resuduas de so dolenciat.
Constan igualmente como cscultores y arquitectos en la
famosa junta para la construceidn de I Catedral de Gerona,

1) Quanwavo: Reowerde v bellas de Espasa: Avagin {Madrid, t844), plgs. 265 ¥
20ng.
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Pascual de Xulbe v su hijo Juan, maestros de la Catedral de
Tortosa; Gual, que o era de Barcelona; Canet, luplcida magis-
tey, sive sculplor dmaginam, civilatis Barehinane, wagisier quee Jabri-
e secdis Urgellensis; Abrill, que lo e de Tn dglesia del Pino de
Barcelona; Valleras, que lo eca de Manvesy; v aun es de aiadir 2

Baxcal DEL alLtar ydavor niE na Cartenran pe TarraGona

Obra de Prre Jouan

ese gripo de escabtores d Pedro Oller, el autor del retablo ¢ aluar
mayor de fa Catedral de Vich, conclulde en 1420, tallista del
sepulero del rev Fernando Tde Aragdn en Poblet en 1442.

No podemos de todos los maestros escultores citados ensenar
obras suyas; pero, por fortuna, al jado del dngel San Rafael de
Jordi Johan, podemos colocar las obras superiormente bellas y
grandes de Oller, Pere Johan vy La Mota, bastantes @ fundar la
reputacion de la escuela escultorica catalana del cuatrocientos.

No queremos, al hablar aqui de nuestros escultores del
primter cuarto del siglo XV, dar motivo para que se crea que
pretendemos reunirlos ¢n una escuela que, como la de Borgoiia
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O de Siuzer, explique of aie pueswo que por <l mismo tempo
I.

{'}CLE},‘HED(‘L :.':'i ia Pli‘.ill!"{i CHETLRLg :ﬂ:fi‘” i.i‘:?lPUCL) hl.‘[ﬂ{)ﬁ dc Ilf;‘.‘i_“ilf
que wdo o que Fandes reconoce deber d los escultores de Dijén,
debe veconocer Cataluia gue astmismo lo debe 4 sus escultores.

Cuarenta afios v mds de fa historia de la escuitura catalana
resumen las reproducciones que anteceden de Jas obras de Jordi
Johan, Pere Johan, ller v La Mota. FEi
progreso realizado durante la prunera mi-
tad del siglo XV en la escultura puede
verse en el altar mayor de Tarragona,
cuyvo bancal tan distante estd del arte del
cuerpo del retablo. La Mota alcanza las
elegancias de Ja escuela {lorentina en el
cuerpo del attar de Tarragona, porque el
bancal lo creemos de Pere Johan, pues su
estto concuerdy perfeciunente con ol de
la Seo de Zaragoza, que, como hemos
visTO, CONSLL 1 OhTiL sUvA.

Vilen, pues, cowo maestros del
cuatrocentismo catlan, los dos Johan v
Otler, ¥ ¢s examinando sus obras cuando
hemas de convencernos de que no habian
contribuido 4 su avance ni las grandes
escuelas italianas ni la borgoriona, Sus
figuras cortas ¥ cabezudas no dejan por
esto de revelarnos el esfuerzo que se hace
para sustraerse & las tradiciones goticas,
Oller, en el San Pedro de la Catedral de
Vich, nos deja yva una bella escultura.
¢ Qud no habiamos alcanzado d ponernos
4 la alwra de los pisanos, florentinos y = =7 =
flamencos 6 borgonones? Es cicrto; pero  ve La Gavsmwan e Vien

{¥era die PEDRO CHLLLER

ya que nada nos cnseflaron esos grandes
maestros de la escultuta, los Pisa, los
Ghibern, los Sluter, ¢ como no notar que no por esto la escultura
catalana iba emancipindose de las formas tradicionales, entregin-
dose, como las grandes cscuclas citadas, al vstudio del natural?

9
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Estudiando una 4 una las cabezas de la orla del alear de la
Catedral de Vich sc convence uno plenamente de que era ya el
estudio del natural en la escaltura catalana el tema y fundamento
de sus estudios vy progresos. Sin comparar ¢sas cabezas con otras
extranjeras, no nos confesarfamos por ellas @ las dichas como
inferiores. Es en ¢l estudio de las proporciones v de las extremi-
dades, lo mismo que en ¢l plegado, en donde nuestra inferiori-
dad relativa es un hecho. Y, esto confesado, creemos que no sin
motivo debemos estar orguilosos de poder presentar como obras
de los primeros anos del siglo XV ¢l dngel Rafael de Ia fachada
gotica de las Casas Consistoriales de Barcelona, de Jordi Johan;
el San Pedro del maestro Oller, del altar de la Catedral de Vich;
los grandes sanfos y Virgen del alar de la Catedra) de Tarra-
gona, sean obra de La Mota ¢ de éste v Perc Johan.

Que hemos procurade inguirir en qué escuela pudieron
formarse nucstros escultores, excusado es decirlo, pero todo
nuestro wabajo para encontrarlos en Iralia ¢ en Borgona ha sido
inutil. Ni las obras ni los documentos nos han revelado su pre-
sencia en Pisa, Florencia 6 Dijon. Todo lo que hemos llegado
a averiguar es que vio trabajar 4 Sluter, en Dhjoén, un Jehan de
Geronne, le mailre de inilerie *. Ese maestro alfarero podia tal vez
sacar de la arcilla con que fabricaba las tejas de la cclebérrima
Cartuja, aun hoy asombro de cuantos acuden d Dijon, algo mas
que una teja, v cuando 4 esto se afiade que habia de ir 4 Dijon
i rivalizar con Sluter el hijo de Daroca Juan de la Huerta;
cuando Pere Johan y La Mota 4 tanta altura ponian su nombre
en Tarragona y Zaragoza, no se puede menos de conceder que
aires de Borgona pudierou llegar en tiempos de Juan I 4 Catalufia.

Esto decimos porque si no hay pada del arte de Clans
Sluter en el Eccebono del bancal de Tarragona de Pere Johan, es
innegable que alienta en ¢l Cristo de Sluter del Museo de Dijén,
«como en el Eccehomo de Pere Johan, la misma vigorosa impul-
sidn, destinada 4 clevar la escultura del coatrocientos 4 fa misma
aftura en que pusieron la pintura sus mds grandes maestros.

Lo _que no puede dudarse es que, de no haber la pobreza

1) Moxger: La Chartrense de Dijor, etc. (Montreuil-sur-Mer, 18¢8), t. I, pag. 83.
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catalana dejado sin adornos fa mds bella obra arguitectonica del
siglo XV, la Catedral de Barcelona, que ésta, contando con escul-
tores del mérito de los Johan v de los Oller, hubiera podido ser
para el arte catalan lo que la Cartuja de Champol de Dijon v
lo que el baptisterio de Pisa y ¢l de Florencia fueron para la
escultura Hamenca € iwaliana.

En prensa estas pdginas, hemos de nuevo visitado d Dijon;
de nuevo hemos procurado convencernos de si podiamos estar
equivacados al rechazar toda influencia borgoiona ¢n nuestra
escultura v 3 I vez en nuestra pintura; pero, lo repetimos, nada
hemos sabido ver de Sluter vy de su escuela en nuestro arte, como
nada nos han revelado las obras cada vez mas portentosas de
Meclchor Broederlam, esto es, mds portentosas i cada nuevo paso
que se da en el estudio de los precursores & maestros de los van
Evck, Nuestro cmpenio en descubrir posibles contacros nacia del
que hemos pueste ¢n poner de relieve edmo Juan Ty Vielante se
habian dejado sedueir por este arte borgonén, que no habix otro
a la sazon en toda Francia, ese aree flamenco, digan lo que quie-
ran los que hoy se empefian en Irancia en lamarle francés,
Fucran, pues, las que fueran las preferencias de los reyes de
Aragdn, lo incontestable es que nuestro naturalismo nada tiene
que ver con el borgondn v el italiano; sino que, como ¢l de
estos paises, nace de la emancipacidn del espiritu humano de los
cdnones de las escuelas artisticas medievales.

Cuando con La Mota la escultura catalana habla ya el len-
guaje de los Cuatrocentistas, nuestros pintores hablan la lengua
de Dalmau y de Cabrera. No se olvide esa marcha paraleta del
progreso pictérico y escultdrico, que justificard la importancia
que ahora concedemos 4 la escaltura catalana del primer quin-
quenio del siglo XV, de la cual hemos, sin embargo, de decir
que no llegd, en el estudio de la belleza de la forma, en la pres-
tancia de las figuras, ¢n la pureza y elegancia de la linea, 4 donde
{legd Luis Borrassd.

El lenguaje de la escultura en piedra de la época de La
Mota lo hablé también la escultura en metales, la plateria cata-
lana, en todos tiempos reputadisima.

Tdmaro dice que la Custodia de la Catedral de Barcelona se
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SiLea pEL BEY Mawriy

labro sobre o ano 1408, Quien fuera ¢l autor de esa bella obra,
no consta. Plateros 4 quienes poder acribulrla no falan: preci-
samente en 1408 ¢l platero Marcos Canyes entregaba 2 los
Concelleres todo el servicio de plata de su capilla, que se le habia
encargado 6 comprado £, Orros plateros de estos mismos dias que

1y Archivo Municipal de Barcelona. Clavario, 408, fol, 137,
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nos ocupan, entre cllos Francisco Vilardell, 4 quien se encarga-
ron O compraron fas mds ricas piezas de la vajilla que la ciudad
de Barcelona acostumbraba regalar 4 los reyes en su primera
entrada en la ciudad. Vilardell fué, pues, quien labrd las mds
artisticas piczas regaladas en 1400 4 la reina Muaria, esposa de
Martin . jCudnto no seria de desear el conocimiento del autor
de la magnifica silla de plata que por tradicidn se llama del rey
Martin, sobre la cual se ostenta la Custodia, «precioso monu-
mento, probablemente nico en su género, ¢jecutado en el gusto
del sigle XIV con una elegancia y una delicadeza notables!» 2. La
fecha atribuida por Tamaro i la labra de la Custodia nos parece
deduccion de las pesquisas que en 1408 todavia se hicieron para
averiguar el paradero de la Custodia robada en 1400 y sus ladro-
nes 3, pero nuevos datos parece que bajan su labra al afo 1444.
Pero si no puede presentarse tan hermosa obra como un estado
de la plateria barcelonesa en la época de los primitivoes catalanes,
otra obra espléndida de fecha indubitada, la Custodia de la Cate-
dral de Vich, «costejada 'any 1413 pel generosissim canonge
sagristd Bernat Despujol, que pot considerar-se com a model lo
més perfecte d’orfebreria barcelonina» 4, cumple perfectamente
nuestro objeto, ya que en esa Custodia no sélo es de ver el arte
del platero, sino ¢l del escultor y el del arquitecto.

Todo lo que constituye el justo renombre de que goza la de
la Catedral de Barcelona dentro y fuera de Espafia, admirase en
dicha Custodia. Elegantes proporciones, unidas con la senciilez
propria de las eternas manifestaciones del verdadero arte, cons-
tituyen ¢! conjunto arquitectonico. El cincelador, el repujador,
ha labrado las figuras como Oller esculpid las del basamento o
bancal de la Catedral de Vich. No podia ser de otra manera,
porque siempre unos mismos canones han regido la manifesta-
cién escultdrica, sin distinguir de materias, piedra, metal & ma-

-

1) ldem idem, Clataris, 1400, [0]. 194 v siguicutes.

2) Davieeisr: L'Orfevreric an Espagne {Paris, 1879), pig. 45.

3)  Tamaro publicd en mi Retisle e Ciencias bistéricas ( Barcelona, 1880}, tomo I,
piz. 245, un articulp documentado. sobre ¢l robo ¥ dichas pesquisas.

4) Gupior v Coxwr: Norions do Arguealagie sagrada catalona { Vich, 1go2),

pig. 439 '
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dera, aun cuando stempre ef material se ha dejado vor con sus '
exigencias & con sus compiacencias, B bello detaile de fammagen .

Deracte pe La Custopia pE La CaTeEpral e VICH

Obra de la pluteria barcelonesa (afio 1413 )

de San Pablo que ofrecemos permitird juzgar 4 los inteligentes

de la correcta mano del platero barcelonds, cuyo nombre nos es
desconucido, Los deralles arquitectdnicos ornamentales que se
dejan ver, las pequenias figuritas de dngeles que adornan la baran-
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‘i

atlle del pindeulo, come los que i éste adoman, atados como ¢l
Suit Rafeed de la Casa Consistorial de Barcctona, constituyen on
cotlo conjunte para delicia de todo amador de Tas bellas artes.

Quie de L misma manera gue se labraba la plata v ose escul-
pur la pedra se torjaba ] hiorro d princpios del siglo XV entre
nosotros, esto lo dicen los varios hicrros conservados en ¢l Cau
Ferrag, del tan celebrado pintor v literats DL Santiago Rusinol,
Padidranmos presentar demplares notables, v no o bacewmos por
no tener fecha i procedencia conereta, v nos Himitamos i sacar
de nuestro Arehive Municipal el dato de haber oleecido en 1408
ai Coneejo de Cienta cun fore bell canalobree dauear Bernardo

Alenuny»,—de quaen no hemos de esperar que el Sro Casellas
hiea un alemidn Hamado Bemardo, — que el Concejo aceptd . no
st remunerar al artista !,

Hemos podido habbe desaestras arquitectura, de nuestra
eacultora, demuesirs plateriz 4l coteada del siglo XAV v st con
to dicho Bemos o priord demostrado que timbicn debiamos poseer

una pintoe, de Cota ne podemos hablay desde foewo d clencia
civrta, porgue nn conacemos obras fedudas del perfodo 4 que
fos reterivmos,

Sabemos quicnes ertn los pintores gue en Ljon v siguientes
prntaron los artesonados de Ta casa municipal de Barcelona, En
esta tared vemos ocupado a4 P Arcayne, que por sy nombre
suena aragencs; Berenguer Laupart & Llopact, comoe hov dectinos,
voun nombre ilustre, Jaime Citbrera?. Poco podiamos sacar de
su trabajo de haberse conservados pera se dird: ¢quién pinté fa
capiila de os Concelleres, aguella capilia de la cual hemos dado
a conocer quién la habia provisto de su obra de plateria? Pode-
muos decir que fud Francisco Janer gquien en 110 se cocargd de
la obra de carpinteria v escultura del reablo de dicha capilla 3;
pero quicn pintd cse retablo no consta, v hastz no sabemos si
ilegd d pintarse, como va veremos al tratar del retablo que para
i mnsma pinto Dalmau.

1) Archive Manicipalde Barcelowar Flfbee de Delfaentcions de 1 ygo-r pra0 foll tog e

23 Archive Municipal de Baveclona, Clovarios de dos wites o0 of Lgor, tols. 187,

Ty rgan, r3y, 158 3o v 2070 21g v, oI,

3Y Bdem Jdens Clicarie, oo Tul, 16

1]
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Hemos dicho que forzariamos hasta o oo oxtreme
nuestra investigacion para depuray |

extranjera directa en nuestras arvies plisticas, 4 fin, siquicra, d¢

a accion de roda influenaa

conocer los estimulos que tuve para confesar la estérica det cua-
trocentisino. ¢ Qué mcejor daro para dar un puesto 4 la accion
flamenca que ¢l que puso 4 nuestra disposicion el archivero
municipal Sr. Damians?

Un astento del clavario del ato 1407 hace constar ia entyega
de la cantidad votada para «pagar ¢o que fos nccessari per posar
¢ fer metre en les dues finestres gqui son baix en la casa on se
celebra Concell de XXX prohomens de la casa daguesta clutat,
des vadrieres que han fetes poriar log Camsellery de les partides de
Flandes per embellir Ta dita casa del Concell de XXX, les quals
vadrierse son fronrades les L virits cardinals en formes de per-
sorres U, Supuesto el avance del arte flamenco, esas cuatro figuras
de Jas virtudes cardinales podian ser indudablemente una revela-
cionr de un arte nuevo, de una estética nuceva, de no haberse
antes introducido por otra parte. Esas vidrieras se han perdido;
pero, si no tenemos las cuaire viviwdes cardinales, enemos fos
cieatro cvangelistas.

Arriba hemos dicho que vo podia ser del ano 1393, ni del
1396, fechas dadas por les catalogos del Museo de Vich v de la
Exposicion de Arte antiguo de 1902, el fronral del abad Villalba
de San Juan de las Abadesas. La rvazon es shyvia. En el fronmal
tenemos ¢l eseudo del abad, de oro, con una banda herizontal
de gules, coronado por las insignias episcopales, v éstas no pudo
asarlas Villalba hasta el ato 1410, «El papa Benedicto X1, —
dice Parassols,—de quien hay algtn indicdo que visitd ¢l monas-
teric en 1409 4 su paso para el concilio de Perpifidn, le concedio
en [410 ¢l uso de insignias episcopales; coneesion que, depuesto
Benedicto como cismdtico, aprobéd el Coucilio de Constanza
e Lqrge R,

Que el abad Villalba mandara labrar el frontal en cuestién para
conmemorar el honor que acababa de alcanzar de abad mivado

ry Leco . 1% de aobre Je o7, Lol 164,
2y Vawnsmors v Por Sar Juew de far dhandesas, o (Vich 1859), mig. yy.
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qre b aeieiiaeba a4 poner o conw b puso solee sus arnias,

"

o ue e puaede ponerse en dwda, v, opor consipuienie,

poddrinmos sefialar el ane 1 como o probable pam ol frontal de

Sav MaTRO DEL TRONTAL DE SAN JUAN DE LAS ABADESAS

Musco Lpiscopal de Vicl

Villalba; pero Parassols y Pi dijo, en la pigioa siguiente de 12 que
acabamos de copiar, que, vuelto el abad 4 su monasterio despuds
de la proclamacion de Fernando T como sucesor del rey Martin,
fallecido en maye de 1410, es decir, de regreso después de 1413,
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pues Parassols y Pi semala el fin de Jas turbulencias por el fevan-
tamiento del Conde de Urgellt contra fa seatencia del Parlamento
de Caspe en dicho afio, «mandd fabricar 4 sus expeasas el claustro
nueve, que cs el cn que hoy existe ¢f patacio abacial, donde se ven
doquiera las armas de su familia», «y adornd la iglesia, repalando
vartos ornamentos, de los que hoy se conservan un frontal (pali) v dos
capas de color carmin con varias figuras muy ricamente borda-
das »; de imodo que st no se labrd el frontal en 1410, pudo labrarse
en r414. ¢Quiénes lo labraron?® No consta. i Fueron aqaellos
prabanzones traidos por Juan Iy que quedaron establecidos en
Catalufia, como indudablemeute quedd Copi, de quien sabemnos
que trabajaba con Antonio Caranyena para los Coneelleres v su
nuCva Gist en septiembre de 140920 Para el afio 1427 conocemos
otros bordadores brabanxones, Lorenzo Erbol v Juan Till#; de
modo que no parece poder dadarse de que era el bordade bra-
banzon el que estaba de moda en Bareelona.

Si 1o tvicramos por brabanzdn el frontal del abad Villalba,
de buena gana hariamos honor del mismo al que hemos de repu-
far “cabeza de la gran familia de bordadores caralanes, de los
Sadornd, que no sélo Henan el siglo XV, sino que desbordan en
el XVI, pues conocemos un Miguel Sadorni, bordador, oriundo
de Montblanchs; pero por lo dicho no podemos: el corte de las
figuras, el plegado de sus vestidos, la extraordinaria finura del
trabajo sin mezcla de pintura, of rizado de las barbas, el modo de
tratarse las carnes, todo nos parece indicar una mano extranjera.
¢ Extranjera? i fucera de Copi, establecido ya entre nosotros
desde 1390, ¢ podria reputarse extranjero el frontal, de ser una de
sus obras? Demos que uo; pero lo que por fuerza tendremos que
dar por extranjero, conocida que nos sea la escnela catalana
de pintura, es su estilo. Y, por ser extranjero y scr nuestro pais
tan poco amige dz novedades, ¢s por lo que no trasciende el
estilo del palio 4 la escuela, ann cunando saquen provecho de

£} Avchive Municipal de Barcelona, Cluarie, 1408 ¥ 1409, fol. 154. )

2} Archive de Protacoles de Barcelona: Menuwal del wotario Pedro Deresu, csoitura
de 18 de junio de rqa7.

3) Nedem idem: Masnal 02 3, de Poends Belfarand, cseritura de 2 de noviembre de
P40y, —— Maonual de Beraarde N, eseritora de g de mawe de 1430, &
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sus tendencias novisimas los pintores dod cuatrostentos catalan.

A demosirar lo que acabamios de atierar obedecen fa ropro-

duccion en tmano suticiente para poder juzgar, de los evange-

Hsras San Mateo v Sau
Mareas, los otros dos.
San fuawn v San Lucas,
pueden verse en ldming
adjunta. Estudiese v
compirese el plegado de
las cuatro figuras dicha-
con el cstatwario, v L
revelacion de su extran-
jerismo serd completa.
La profusion de plic
guek, L f_{liﬁf:ld:t por
tos flanmencos, la ene-
nus A, Nosgtrus 11
oustamos de ella stue on
plitas obras de imitacion
flamenca. Los que guie
ran Hevar s adelante
este estudio, comparen
los evangelistas del {ron-
tal de Villalba con los
del gran tapiz del Apo-
calipsis de Angers, que
pertenecen d la ¢poca de
la hiija de Juan Ty Vie-
lante y notarin tales re-
miniscencias de estilo
que no podran dudar del
arte extranjero que no-
tamos en ¢l frontal del
abad Villalba.

San Mancos
NEL FRONTAL DE Sa8 JUAY DE LAS ARADESAS

Muges Epucopal de Vil

Viendo como de la construccion de la casa municipal de
Barcelona hubicran podido salir como de una escuela de arte
nuestros primeros Cuarrocentistas de haberse desplegado en su
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construccion y decoracion la esplendidez v lujo caracteristico de
las casas municipales de Flandes, es de doler que la pobreza
natural de Cataluna en los siglos medievales, tan cruelmente
arrojada 4 nuestro rostro por el Dante, quizas no sin razén, fucra
I causa de que no pudicra expansionarse en Barcelona el espirita
artistico catalin. Aun de conservarse 128 tres estatuas que se
labraron para decorar la pueria del Saldn de Cicnto y se han
perdido, tal vez machacadas al construirse su clegante portada
plateresca actual, obra del siglo XVI; de conservarse siquicra esas
tres estatuas, ya que de la Diputacion sdlo tenemos el relieve del
Sun forge de su portada gotica, podriamos decir st Oller, como los
Johans, salieron de la escuela escultdrica barcelonesa. Yo creo en
esa escucla, que hubo de crear forzosamente la construccion de
la Catedral de Barcclona v de las casas de la Diputacion y Con-
sistorial de nuestra ciudad, pues no puedo creer que ni Vallfo-
gona, ni Vich, ni Tarragona, pudicran tener talleres donde se
forman macstros tales como Oller y Pere Johan. En esta convic-
aén nos confirma ¢} que la pintura del cuatrocientos serd barce-
lonesa cualesquiera que sea la procedencia de los maestros que la
integran, comenzando por el primere. Los mismos maestros que
con sus obras de gran mérito ilustran las ciudades episcopales,
indudablemente bajo la proteccion, por lo menos indirecta, de sus
prelados, no pueden considerarse como formados en esos centros
artisticos secundarios. A éstos fueron con su educacién artistica
formada; y si en ellos algunos nos han dejado su mds bella obra,
como Oller y Carbonell en Vich, también Stuter y Broedelman
dejaron sus mejores obras, con haberse formado ¢) primero en
Holanda y el segundo en Flandes, en la capital de Borgofia. No
queremos con esto decir que deba Hamarse unestra escuela artds-
tica del cuarrocientos escuela barcelonesa, no: bajo todos concep-
‘tos es inds conveniente llamarle escuela catalana, no fuera sino
para que el mundoe que conoce & Catalufia por sus grandes hechas
politicos, militares y comerciales, la conozea bajo su aspecto
artistico. Hemeos, pues, guerido solamente indicar ¢ Barcelona
como centro de la cultura artistica profesional,




CAPITULO 1V

DE LA PINTURA CATALANA

HABIENDOSE telizmente couservado un nimero bastante de
obras del cuatrocentismo cataldn, no es de extrapar que
fa eritica artistica haya ensayado mds de una vez una explicacidn
de nuestra escuela. :

Hemos ya hablado det meritisimo trabajo de Carderera, y
hemos indicado como era hombre para sacar adelante el trabajo
en que nos hemos cmpenado; y, ann cuando las clrcunstancias
nos obligan 4 concrerarnos 4 la pintura catalana, aliora es de ver
por qué razones no llevd adclante Carderera uva obra que
huobiera hecho innecesaria la presente.

«Nuestro deseo—dijo al escribir su Discurso—es llevar
una piedra, aunque pequefia, al edificio que estd por construir en
la historia de la pintura en Aragdn.» « Todavia es mds arduo en
cierto modo, por no decir temerario, ¢l empefio en que nos pone-
mos, 4 fin de mover 4 emprenderlo 4 personas mads competentes,
de bosquejar la historia de la pintura en lo que se llamé Corona
de Aragdn; materia, por clerto, bien curiosa y digna de ocupar la
pluma de un talento superior. Porque, si aun {2 historia del arte
en las Castillas y Andalucias, con haber tenido algunos escritores
recomendables, queda oscura en muchos periodos, la de Aragdn
y Catalufa se resiente de esto con grande exceso, por la falta casi
absoluta de escritores de arte propios y extrafios, y, por consi-
guiente, de noticias, salvo algunas muy escasas y las breves

i
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apuntaciones que se leen en el tratado de cconomia politica del
Seitor Asse. Nunca podrd ponderarse bastante el torpe general
descuido de nuestros padres en registrar nombres y noticias sobre
objetos que han cautivado vivamente la atencidn y s miradas
de todos, y con especialidad las de los ficles devotos; de aqui el
profundo olvide en que han quedado muchisimos autores de
obras insignes...» «g Coémo, pues, emprender la historia, aunque
incierta, de fa pintura cn Aragén? ¢ Como extendernos 4 la de
las provincias de esta antigua Corona?... Con tales clementos
fuera grande osadfa el emprender este trabajo, que seria no
menes curioso que interesante,

» Ardua cuipresa es el comparar y estimar debidamente ¢l
caudal de lo que cada provincia aglomeré por si de producciones
homogéoeas, para poder formar lo que denomina Escucla Ara-
gonesa ¢l benemérito D, Juan Agustin Cedn Bermudes, Sabido
es lo que significa la palabra escuela, y hasta qué punto la diver-
sidad de épocas, ideas y transformaciones sociales, asi como las
influencias extranas, rompen el hielo de las tradiciones y precep-
tos artisticos para poder calificar ew general, y con propiedad, de
Esenela Aragonesa & todas las obras de los catalanes, aragoneses y
valencianos.

»Ni aun en aquellos tiempos en que parecia gue la pintura
en Espafia llegh 4 su apogeo, encontramos muchos puntos de
contacto entre las producciones de estos artistas, 4 pesar de la
homogeneidad de origen, s decir, of de los ifalianos que los
amaesiraron...» «Sabido es cudnto influyen el genio, cardcter y
clima en el gusto y estilo de las artes de imitacién, v pocos
ignoran la diferencia de carderer v clima en ¢l gusto y estilo de
las artes que existe entre los catalanes y aragoneses con el de los
valencianos. Parécenos que no fué en el territorio aragonés ni
en el cambin donde la pinwara, cuando pudo lanmarse arte, tuvo
mas pronto y general desarrollo...» «Eu la tierra feliz que bafiz
el Turia y en las amenas playas de aquella region fructificd la
pintura, anticipandose a otras provincias con asombrosa fecun-
didad.,.»7

1) Obra citada, 14 5.
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Carderera, pues, es para nosotros de toda evidencia, vid la
escucly aragonesa particular v gencral, pero no la historid por
no encontrar ¢l dato hecho y por la preocupacion reinante de que
el arte pictdrico habia Horecido en Aragdu, en Valenciy, antes
que en Caraluna & en el Aragon historico,

Un dia conoceremos la histeria de los Cuatrocentistas valen-
clanos. Lo que probard mi libro es gque no les debemos nada los
catalanes. St una y otra uvscuela se desarrollaron independiente-
mente y paralelamente, 6 si convergieron ¢ no, esto s¢ overd
cuando tengamos de fos pintores valencianos el conocimiento
que hemos alcanzade de los catalanes. jOjald este Hbro motive
otro valenctano y otro aragonés dedicado 4 los mismos fines!

Carderera, pues, dejé de escribir la historia de la pintura
aragonesa, porque, crevéndola condicionada por la valenciana, se
dijo que era de esperar que mera conocida la historia de esa
escuela madre en la Corona de Aragdn, y ¢s 4 ésta, para nuestro
objeto, fatal preocupacion, d o que debemos que ¢l hombre que
habia juntado las beflas tablas aragonesas que hoy admiramos en
el Museo de Huesca mwriers sin dejar dicho de ellas lo que
hubiera podido dectr con toda su autoridad.

Unu cminencia curoper se ha ocupado en segundo hugar de
nuestra pintura en el siglo XV: D. Carlos Justi dedicd un articulo
lleno de doctrina en la Zeitschrift fiir hildende Kunsi* al cuadro de
Luis Dalmau, y 4 propésito del mismo dijo: «Todo el que haya
examinado y comparado los retablos reunidos en la Catedral,
habrd advertido que no es empresa ficil formarse idea clara de la
pintura catalana en aquel siglo. Cada uno de clios parece repre-
sentar su escuela propla y distinta. En la poderosa ciudad comer-
cial se han dado cita artistas de diversas ciudades, proximas y
lejanas; de varios es casi imposible ni aun el conjeturar la proce-
dencia. Sin embargo, despuls de haberse orientado un poco en
la capital y en su provinciz, se forma un nicleo de obras seme-
Jantes que presenva 4 nUestros 0jos los cardcieres Hpicos de la escue-

1) Publicado en el tomo XXX y reproducide y wraducide por D, Francisco Sudrez
Bravo en un opusculo titaladie Carios Jusii: Fshedios sobre el Renacimiento e Fipaiia
(Barcelona, 18g2), pigs. 1104 1712,
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fa local». «Lo que se ve desde el siglo XIV a4 mediados del XV
corresponde al estilo gdtico del tiempe, 4 la escueia primitiva
de Colonia y a Ja de Siena. Agui aparecen obras con marcade
sello francts (mo escasean los nwmbres franceses); por ejemplo, el
bello retablo de San Bariolomé v Sania Isabel (), cn ¢l Claustro.
Otros propenden mas al arte toscano, como ¢} retablo de San
Cucufate del Vallés v el de la Catedral de Manresa.» «Los cuadros
presentados en la segunda mitd del siglo XV v entrado va el
sigruiente, todos muestran nna mexcla del gusto antiguo ¥ del
nuevo. Bl dorado, tan del gusto de los ricos catalanes, se conser-
va, v aun se cabre el fondo con relieves de ovo, pere en lo demas
s¢ ve ya lo influencia del estilo flamenco.» «La personalidad domi-
nante de este estilo debe buscarse guizt en el mutor del retablo de
San Anionto Abad (ahora en los Escolapios); su mano y su
escuela se echan de ver en los retablos de dos gremios, antes en
San Agustin ¥ en Santa Maria del Pino, en el altar de Santa
Agueda del Museo Arqueoldgico, en San Vicente de Sarrid, en
San Martin de Provensals(?), en el altar de la iglesia de San Fsteban
de Granollers, y en el de San Cosme v San Damidn en Tarrasa.»
Diremos, respecto de los caracieres tipicos de la escuela locul,
que D. Carlos Justi confiesa por su evidencia, que también ¢l
Sr. Casellas reconoce y confiesa, el fondo tipico de nuestros
pintores, lo cual vale tanto como confesar una escuela catalana
de pintura; y como es innegable lo ya mentado por Carderera de
que sc distinguen eatre si dos cuadros aragoneses, catalanes y
valencianos, podemos decir, vy lo decimos sin temor 4 levantar
protesta alguna, que se reconocen en nuestro solar histdrico
nacional tres escuelas de pintura: la aragonesa, la caralapa y la
valenciana, las cuales reunidas formen tal vez esa escuela nacional
aragonesa de la cual fué el primero en hablar Cedn Bermudez.
Cudles son esos caracteres tipicos de la escuela caralana
segun el Sr. Justi, vamos 4 decirlo coplindole: « Actitudes natu-
rales, entonacién clara, asunto vivo y facilmente comprensible,
movimientos exagerados en situaciones violentas, dulce placidex
en los tranquilos, ropajes fotantes, leves, flexibles, v 4 menudo
tal encanto, tal suavidad en los semblantes de Ja Virgen y de los
santos, que tracn i la memoria los nombres de los artistas mids
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Mabados de la epoca. Y, con esto, amor o la rigueza y al fiusto
en los tondos de ora, vn los adornos dordos de los edificios,
ropas v objetos» I,

Esto para los cuadros de la primera mitad del siglo XV, pucs
para los de la segunda mitad son sus caracteres tipicos wuna
mezcla del gusto antiguo y del nuevo. El dorado, tan del gusto
de los ricos catalanes, se conserva y aun se cubre el fondo con
relieves de oro; pere en los demds se ve ya la influencia del csitlo
flamenco. Colores mds jugosos, modelado mas firme, cou sombras
mis profundas, mayor variedad en las cabezas, caracterizadas i
menudo con grande exactitud, cierto envaramiento proveniente de
la mayor fidelidad al modeloe, un aire sencille, familiar, aun en
la Virgen. Aqui ha habido un pacto, un compromiso semejante
al que observamos en la escuela de Colonia en la segunda mitad
del siglow 2.

‘Lodo lo que vid el Sr. Just como tipico de la escuela cata-
lina, ¢no resultaria ser también tipico de otras escuelas? Si ex-
ceptuamos de los fondos de oro los estofados de nuestras tablas,
creo que todo lo demas podria servir para Italia y Flandes, pues
aun la entonacion clara de muchos de los cuadros de la primera
mitad del siglo XV no era desconocida en fas escuelas italianas.
Pero, dejando esto 4 un lado, prescindiendo de si lo tipico
cataldn ¢s exclusivo 6 no, hay que reconocer que vid bien el
Sr. Justi, como era razén que asi fuera, dada sn competencia.

Pero si lo que ve en la pintara catalana de «desde el siglo
XIV 4 mediados del X'V, corresponde al estilo gotico del tiempon,
dpor qué ne dijo cudles eran esas tablas gdticas que llegaban hasta
mediados del XV ? s Por qué Tuego no cita qué es lo que debemos
d la escuela primitiva de Colonia, qué 4 la sienesa, qué a la fran-
cesd, ¥, si #o escasean los nombres framceses, por qué no los cita?

Cuando, pues, no aparecen esos nombres [ranceses por
ninguna parte; cunando no se dice cudles de nuestras tablas
«corresponden & la escuela primitiva de Colonia» para poder
aprectar la exactitud de la filiacién tratindose de una cscuela de

1y Loc. off,
2} Lo, o,
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maestros andnimos v de tablas anénimas, pues solo hipotética-
mente se setalan las que pudo pintar en el Ulimo tercio del
siglo XIV su desconocido gran maestro Wilhelm, declarado el
mayor pintor de la ¢ristiandad por una crénica de campanario, ¢
sea la de Limburg *, y cuando fa critica moderna no puede resol-
verse sobre sise trata de un amanecer & de una puesta®, porque la
escuela de Colonia no existe hasta cinewenta attos nids tarde con
Lochner, el suabio, y coando rodos los misticos parccen salic de
una misma escucla (comyparese, st no, 1a propia Fogen con el niso
Jesais, atribuida al dicho maestro Guitlermo, con la regalada por ¢l
rey Martin 4k Catedral de Barcelona en 1403); coando no se cita
tal tabla como sienesa, para saber de qué escucla sienesa se nos
habla, side o que principia con ol siglo de los Cuatrocentistas 6
de la que Hega con ol siglo a su florecimicnto en ¢l Gltimo tercio
de dicho siglo XIV, ni cuando ¢s posible citar maestro de Siena
alguno entre nosotros, bien que coma siends, pero nada menos
que para 1476, sc cita uno, cuando, de serlo, y tratdndose de un
mozo de 24 afos, nada habia de enseharnos para formar escuela;
v cuando del tal siends, repetimos, caso que lo fuera, ¢l Sr. Justi
no vio obra alguna, pues si alauna se salvd del incendio del con-
vente de Santa Catalina de Barcelona es hoy desconocida; es
hacer un alarde de autoridad que no debe permitirse nunea un
hombre de fa que tiene ¢l Sr. Justi, porque sus equivocaduos
juicios toman estado y, por consiguicate, son fuente de errores
trascendentales, porqoe desvian las corricutes del estudio razo-
nado. Que el Sro Justd, de consagrarse al estudio de nuestra
pintura, hubiera llegado a nuestra conclusidn, es para nosotros
evidentisimo; poues, dejando @ un lado ¢l punto de partida que
fija para nuestra escucla la segunda mitad del siglo XV, es claro
que i medida que el siglo avanzaba, @ medida que los modelos
¢reados por muestros grandes maestros iban haclendo escuela, y
los perfeccionamicntos réenicos se generalizaban ; que los colores,

Uy Whecmebafitcl td ve divhee wickd gevechtfortig, van Tafalbilders dos Meisters Wil
hetur s reden,—Wolisases s Geachiclde dee Midered (Leipaip, 185y). tomo 1, pdg. o0,

2y Rl b el Feocldic B e e pla besaifers sebories dhendrof, — Prvaaern: D
Kunst des g wad 10 fwbowndects in DeattseMand snd den Niedovlasuten {Leipeig, 1808),
P;'l_;;, b
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como ¢l dice, se iban hadendo mas jugosos, v lo fueron cada ano
s, como de cada ato era mayor ¢l estudio de la perspectiva
acrea, aun caundo hasta ol inal contenida por ol espiritn vadi-
cional, pero o cual se conocla «en el modelado mds Girme, con
sombras s profundas», pero sin llegar a pintar Tas sombras,
hubiera debido afadir el Sr. Justi, basta que vino a hacerlo la
escuela que no sabemos st llamar expresiva, ascética o cordobesa.
« Aqui ha habido un pacto,—dice el Sr. Justi,—un compromiso
semejante al que observamos en la escuela de Colonia en n
segunda mitad del siglo.» Cuando esto escribid ¢l Sr. justi, @l
vez cu Alemunia no se habla aun alirmado la conviceidn de
aue la escuela de Colonia de la segunda mirad del 1400 pertenece
4 fa influencia del Hanmenquismo, influencia que agqui no se hace
visible vn tewmpo alguno, por resultar un caso, ¢l caso de
[l

« La personalidad dominante de este estilon, del que resulta
del pacto de o antigue con lo moderno, «debe buscarse quizas
en el autor ded retablo de San Antonio Abad (ahora en los Esco-
lpios ). Su vrano vy su esenela se echan de ver enlos retablos de
dos gremios, antes en San Agustn y en Santa Marfa del Pino,
en el alar de Santa Agueda del Museo Arqueoldgico, en San
Vicente de Sarrid, en San Martin de Provensals, on el altar de
San Esteban de la iglesia de Granollers, v en el de San Cosme
San Damian de Tarrasa» t. 81 el Sr. Justi hubiera conocido, al
escribir lo que acabamos de copiar, no mds que la fecha de algu-
nos de los cuadros que cita, hubiera dicho que esa personalidad
es la de faescuela catalana v la de una familia que Hena el entero
siglo XV, da gran familia de los Vergds. Medio siglo media
desde las tablas de Tarrasa 4 las de Granellers, y, aunque no todo
s de una mano, creemos que, en efecto, todo es de una escuela.
listo no lo supo el Sr. Justi, esto no pudo decirselo:su mentor Pablo
Mili; pero éste y ¢l velan clara una escuela catalana, llegada 4 la
perfescién dentro del sentido artistico aqui reinante, y 4 nosotros
nos interesaba pouverlo de relieve, ya que la filiacion de dichos
cuadros 4 la personalidad de los Huguet y Vergds nos ha dado

1§ Obra citada, pdws, 112y 113,
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mucho que estudiar, mucho que reflexionar, faltos de documen-
tos para su evidencia, De todos modas, seria un grande honor
para el Sr. Justi, un gran mérito y una gran prucba de su capa-
cidad critica, el haber agrupado una serie de obras como pro-
ducto de una sola personalidad, que es de admitir como la de
una dinastia de artistas, si esta agrupacion no Ia hubieran hecho
ya, no Pablo Mild, sino cuantos venian ocupindose del estudio
de nuestro arte medieval, Puiggari, por ejemplo; pero siempre
resulta que Justi confirmé lo que Mild y Puiggari habian visto
claro. .

Si en Alemania no hubieran persistido como en Cataluna,
4 pesar de los adelantos de Italia v Flandes, los antiguos métodos
medievales, tal vez el Sr. Justi no nos hublera visto an colonia-
nos, v no fuera para nosotros el responsable del teutonismo del
Sr. Casellas, quien indudablemente se ha de sentir bien en Ia
compadia del Sr. Justi; pero como quiera que el Sr. Casellas nos
dird lo que de germdnico hay en las tablas caralanas, serd al hablar
de eltas cuando veamos s estd en lo clerto: asi, en el interin, nos
haremos sdlo cargo del por qué germanizamos, segiin dicho sefior.

«Quc nostra pintura, — dice, — com tantes altres arts d’a-
quells sigles, havia d’informar-se en-cl sentit fondament huma y
naturalista de la gent del Nord, me sembla cosa fora de dubte:
tal era la direccid que'ns senyalava, per una banda, nostra
posicié occidental, junt ab llagos y records historics com nostre
ingrés en ¢l principat franc y nostra emancipacid cartovingia. Tal
era la direccié que’ns senyalaven, per altra part, nostres escasses
propensions a refinaments classics, lo ferreny de nostre tempera-
ment, I'aspror del nostre caracter. Y com siga que les manifesta-
cions de la pintura historica de Catalunya porten, a travers de
les centuries, impresos prous senyals d’'iniciacié germinica, he
cregut, desde fa déu anys, en la couveniencia danar-los fixane,
cada cop que se m’han ofert ceasié d'estudiar nons exemplars» 1.

Es decir, ¢somos germidnicos porque formamos parte del
imperio carlovingio, vy por que la aspereza de nuestro cardcter
nos alcja de todo idealismo?

1y La Fen de Cafalinya, 111,
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Si: formo parte del imperie carlovingio aquella Cataluiia que
tenia por frontera meridional el Llobregat y ¢l Montsech durante
setenta y cinco anos del siglo IX. Pero no fueron los carlo-
vingios, es decir, los francos, los franceses, los que redimicron esa
parte de Espafia que luego se llamo Catalufiz, esto es, la situada
entre el mar y el valle del Llobregat incluso, porgue el resto se
mantuvo independiente; porque quienes rescataron i@ Gerona,
Vich y Barcelona fueron los aquitanos, nuestros hermanos de raza,
fos gbticos de fa provincia, nuestros hermanos de raza, aumenta-
dos con los goticos hispinicos en la Gotolania refugiados; fué el
ejércite mandado por Guillermo, duque de Aquitania, quien
recobrd 4 Barcelona, por mis que d su frente marchara ¢l hijo de
Carlomagno como rey de Aquitania, que también un sobrine de
Napoledn | mandé ejércitos franceses, sin que nada se le pueda
atribuir ni en sus éxitos ni en sus desgracias.

Unido & Tolosa, es decir, i la Aguitania, marcho ¢l Pallars
v el Urgell, hasta que ol urgellicine Wifredo emancipd en el
ultimo tercto del sigho 1X a Jos condados de Barcelona, Ausona
y Gerona de todo sehorio politico carlovingio; v, aun ast y
todo, aun con habernos redimido los aquitanos, los hombres de
Gerona y de Barcelona no se sometieron 4 ellos sin pactar la con-
servacidn de sus leyes y costumbres espaiiolas, &, si se quiere,
visigoticas. ¢Y cs de esta accion a distancia en ol siglo IX, y cuando
el germanismo no aparece en la Fdad Media, sino al crearlo Carlo-
magno, y cuando del francés nos separa toda nuestra sangrienta
historia medieval, los campos de Muret, las Visperas Sicilianas
y Panissars, por lo que hemos de sentirnos hombres del Norte,
de Colonia, germanos? Anem !

Que somos duros y dsperos, lo que no es de confundir con
los que de los nuestros son groseros v mal educados, porgque
ihay que distinguir!, sez en buena hora; pevo nuestra dureza y
aspereza no ¢s beociana, ¥ menos que nunca lo era en los dias
precursores del cuatrocentismo, porque nuestro arte nuevo, el
arte del Renacimiento, que es en todas partes el del cuatrocentis-
mo, se fecunda en tiempo de Juan 1 el Awmador de la Gentileza; y
si somos incapaces de lo ideal, ¢por qué somos, como Tolosa,
nuestra hermana de Francia, la tierra de los Juegos Florales? Y
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s1 es en los dias precursores cuando Juan Iy Martin establecen en
Barcelona la fiesta de la poesia, ¢ como negar 4 nuestros burgueses
lo que a los burgueses de Colonia se concede? Luis Borrassa pudo
asistir ya, ciodadano de Barcelona, a las primeras fiestas de la
Gaya Ciencia; v, en fin, jel siglo de los Cuatrocentistas no es el
siglo de Auzias March y del gran Mecenas de las letras del Rena-
cimientg italiano, de Alfonso V de Aragon!

La humanizacién del arte pictdrico es ¢l resultado de una
antinomiy, de dos corrientes opuestas: del misticismo, gue quiere
expresar cada vez mds en las imdgenes pictdricas que crea 1os
sentimientos sensibles v ultrasensibles, las visiones celestes, v
del laicismo, que arranca de las iglesias la pintura para Hevarla d
todas partes, al castillo fendal, al palacio, 4 la casa del burgués, y
que, como ¢l nusticismo, busca también ta representacion de lo
sensible, de lo individual, y crea el retrato. Juan I mandard &
buscar un retratista, no 4 Colonia, no 4 Germania, sino en la que
se ha llamado Flandes francesa o de lengua francesa, esa regidn
que el Sr. Bouchot reclama para Francia v para la escuela francesa.

Pero el Sr. Casellas conoce y define las cualidades integran-
tes, caracteristicas, de la escuela catalana de pintura del siglo XV,
v hemos de ver si en este particular estamos de acnerdo.

Es 4 propésito de una tabla de un retablo de Verdu que hay en
el Museo Episcopal de Vich, y que en la Exposicidn de 1902 estaba
catalogada con el nimero 19, cuando escribio el Sr. Casellas:

La Annnciacion, asunto del cuadro, «con sus esbeltas figaras
de vientres convexos, frentes curvadas v cuelios mimosamente
ladeados, actitudes y formas que tanto concuerdan con el gusto
de las antiguas escuelas alemanas, impregnadas, no obstante su
espiritu cristiano, de alguna gracia mundana v de cierta intencion
sexual...»

Diremos 4 esto, con Viollet-le-Due, que de 1400 4 1415 «était
de mode, chey les dames élégantes, de sy FAIRE UN VENTRE saillant ef
de porter aulour des hanches des ceintuves-écharpes volnmineuses, Cette
mode étrange est deja criviguée par Eustache Deschamps» . Cuando

1} Vionev-Le-Luc: Dictionknive vaisonné duw mobilier franceis (Paris, 1874), tomo IV,
RAY. 74
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Viollet-le-Duc nos recuerda que va Deschamps eriticd tan estra-
falaria moda, lo que hace s dectrnos que tud lo dicho moda en el
siglo XIV, pues su vida wanscurrid entre 1340 y 1410. En la
Exposicién teniamos mis de una estatua, nuis de una imagen de
la Virgen ventruda, la expuesta por ¢l Seminario Conciliar de
Lérida, n.v z11 del Catdlogo, v la estatuaria toda del siglo XIV
sigue la moda, como no la creara el querer dar wmovimiento v
donaire 3 Ia figura. ¢ Cémo, pues, pasar por una caracteristica de
la pintura catalana, v un ejemplo tipico de su germanizacion, lo
que era una moda general, un capricho det vestr femenino, que
no se para en barras muchas veces? Pues si el bacerse un vientre
era de moda, también lo era el bacerse una frente, esta otra carac-
teristica de la pintura catalana d la alemana, segun el Sr. Casellas.

wd daler de fa fin du XIV ¢ siccle jusqu’a fa fin du XV avomr
LE FRONT HAUT KT BOMBE élait, chey les femmes, une margue de
beauid; of en examinant les stalues de ces lemps, les porirails qui ont
d'ailfenrs wn caractére d’individualité biew tranché, on se demande
comment lant de persoines powvaient posseder ce caractére particulier
quei powr nons auforrd bl est wne exceptiog. v« dl est clatr gu’une
race ne se modifie pas qussi aw gré des désivs de la mode, mais que,
pour platre, les artisies inclinent, dans lewrs reproductions, vers un
type admis comme excellent»?. Lo que equivale d decir que los
pintores de los siglos XIV y XV no eran menos galantes que los
del siglo XVIIL,

Dicho se estd que el Sr. Casellas no podia olvidar, tratapdo
de afiliar nuestra pintura 4 la alemana, ¢l color bermejo del pelo,
y asi dice: «Ved nuestras Virgenes y Santas», «miren-les-hi, en
la majoria dels casos, el cap rodd, rant caracteristic de l'escola de
Colonia; fixeu-vos en lo bombat, en lo convexe dels fronis, general-
ment amples, espayosos, molts cops tot nets de cabell fins dale
del crani; conteraplen-los-hi’ls ulls purissims de blau de cel;
contemplen-los-hi la cabellera, rossa cont or, y en treureu la gran
semblanga, els grans aires de familia ab el tipo femeni que les
velles escoles del Nord varen llegar-nos» 2. ¢ Quién no recordard

1}y Idem fdem, t. 11T pdg. 245, .
2} La Feu de Catatunyn, 111,
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aqui que de 1odos tiempos, en los paises de ez morena, ojos y
cabeflos vegros, las elegantes se han muerto por el pelo rubio 6
bermejo, v que aun hoy dia hace cstragos esa moda, con gran
contento de los inventores de tinturas rubias para efur ¢l pelo?
Pues la moda de hoy era también la de la Edad Media.

« Pendant tout le conrs du wmoyen dge on v’ adwmel, contme margue
de o beauts physique, que les cheveux blonds. En cela, onétail & acord
avec Pantiguitd grecque. Appollon était blond; Venus, funon, Miner-
ve, somd rf.’présem‘e?.r par Howédre comme ayanl aes chevens blondsn 1,

Finalmente, D. Raimundo Casellas dice: « Nuesiror artistas
Sfueron tewiones, no sélo por Ja forma ruda y pesada, el desarreglo
4 la simetria de la exposicion v la cstabilidad mondtona de los
temas, sino por la aficién 4 las groserius de aquel metal gue, si
siempre reemplazaba la transparencia de los cielos, sustituian las
mds de las veces los esplendores del paisaje» 2. ¢Es decir que
somos teutones porque doramos los fondos de los cuadros? Pero
lo que ignora precisamente el Sr. Casellas ¢s que en todo caso
esa caracteristica del fondo dorado no Jo era precisamente de esa
escuela de Colonia que tanto retrae. Caracteristico de esta escuela
es precisamente el fondo rojo, y por ser caracterisco se mantiene
desde sus origenes hasta desaparceer ¢l arte tradicional del bajo
Rhin con los dlimos fulgores de la escuela de Suabia, que trajo
los fondos de oro, es decir, con los ltimos rastros de la escuela
de Lochner, ¢l conterrineo de Witz.

s Véase lo que el dltimo historlador de la escnela de Colonia,
el que mds ha hecho para conocerla y fundarla documentindola,
el Sr. Aldenhoven, ha dicho de esa escuela primitiva, tan sin
fundamento traida por el Sr. Justi 4 propésito de nuestros
primitivos.

Esn escuela antigua de Colonia, en sus origenes y desarrollo,
la ve, como Schaasse y Woltmann, el Sr. Aldenhoven, en aquel
grande altar del convento de Santa Clarz, en el cual cree conocer
cinco manos diferentes. Pues bien: esas obras, si no de mano

1} Idem idem, pag. 446.
2} Caseiras: La pinfura gfice-cntalana en el sigle XV, — Eu las conferencias leidas

en el Ateneo Barcelonds sobre ¢l Exfado de ln cnltura espafioln, y pavticularmente calalans,
e ol siplo XV (Barcelona, r8q3), pig. 194,
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del casi fegendario maestro Guillermo, de las de su escuela, nos
presentan esos {ondos rojos con estrellas de oro que hemos dicho T
Las vltimas huellas de esta esevela [as descubre dicho sefior en un
triptico del Museo de Colonia que conserva todavia algo del estilo
de Lochner, que florece en tempos de Dalmau. Pues bien: en ese
triptico también las alas del mismo tienen el fondo rojo 2. Por
fo demds, si dorados eran los fondos de las escurlas alemanas del
Alto Rhin, dorados fueron en Flandes y en [talia durante todo
el siglo XIV, manteniéndose en las escuelas del siglo XV hasta
entrado éste. ¢ Y por haber permanecido alemanes y catalanes
fieles 4 la tradicion, por mds 6 menos tiempo los primeros,
siempre nosotros, se ha de concluir en favor de una subordina-
¢cion de It escuela catalana 4 la alemana?

Acabamos de ver que no tiene consistencia alguna nada de
lo que ha cserito durante dicz anos y mds el Sr, Casellas sobre
los caracteres de fa pimura catalava, porque todo cuanto ha
dicho de nuestra pintura en particular es lo caracteristico de Ia
pintura de todos los paises, ast latinos como flamencos é alemanes.

Pero el Sr. Casellas jusiificdbase y se imponia cuando con la
mayor temeridad del mundo anadias « De pintors alemanys també
whi va haver, y ab abundor, perd cap d'ells han deixat el nom
unit al record d’alguna obra dimportancia. A meitat del sigle X1V
ja’s tenia noticia d'un Francesch Mulner, pintor residint a Barce-
lona, vy a i de la propria centuria sona i nom d’un artista del
mateix ram, anomenat Nicholat de Bruxelles, originari de Flandes
y vehi de nostra cintat. En el sigle segiient, ademés d’en Bernat
Gaffer, també pintor, se cita, en multitut de documents de tota
mena, a la nombrosa familia dels dlemanys o d° Alemania, veritable
dinastia d’artistes, pintors o esculptors, procedent d’aguell pais»
«y vehina de Barcelona»3.

Como acabamos de ver, aquella abundancia de pintores alema-
nes conocida del Sr. Casellas ha quedado reducida 4 #» pintor

1y Arvexwoves: Geshiclle der foehier Malerswhide (Lubeck, t9o2) fsf der Grund
roth mit poldeneir Sternen, pag. 61

2} Die leften Spuren der Lechnerschen AvEsiht e anf den Flusgelu eines Triptychons
# Roelner Muserm. Auf rothem Grunde., . —Obra citalda, pig. 192,

33 Lo Few de Catadunya, 111
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alemdn, Mulner, para el siglo XIV, v 4 ofro pintor aleman, Gatfer,
para ¢l XV, ano ¥ olro alemanes por razon de su nombre. Si hay
mds pintores alemanes, ¢éstos no los conozco, y de ello da fe mi
lista; v, si sdlo son conocidos del Sr. Casellas, medios tiene para
darlos 4 conocer, v mientras no lo haga no creeré en su existen-
ca. Pero ¢y la numerosa familia, la dinastia de los alemanes 6 de
Alemania, procedentes de esie pais? En clecto, esa dinastia existe, y
procede indudablemente de unos alemanes venidos de Alemania,
solo que se debe tratar de aguellos alemanes que cntraron en
Catalufia con

Ataulfo ¢l valiente,
e cuya heroica fremu
de fos godes desciunde 1 corona;

¢l que ocupo Narbona y Barcelona... como se evseilaba en las
escuelas primarias de mi tiempo; porque hacer 4 los Alemanys
pintores gente acabada de legar de Alemania en el siglo XV, esto
no lo probard el Sr. Casellas mds que para un escultor de fines
de siglo llamado en los documentos Juan de Alemania. Los
demds no son alemanes, sino ex ovo, ¥, st tan delgado hila
el Sr. Casellas, tendra que reconocer que los innumerables Ale-
manys que hoy viven en Catalufia son tan alemanes como los
Alemanys pintores del siglo XV,

¢ Qué es, pues, de la pintura catalana de la cscucld pictérica
del cnatrocientos cataldn ?

Queda ya dicho, v bien dicho, por los Sres, Justi y Cascllas,
sdlo que el primero la limita, fijindele por términe inferior el
mediados del siato XV, y ¢l segundo no la ve con caracteres
propios, sino adquiridos por la influencia alemana. La escuela
catalana, la pintura catalana durante todo ¢l siglo XV, es gdtica:
no lo es en Dalmau, no lo es en Alfonso, no o es en Bermejo.
Estos tres maestros son lo que son, no engarzan con la escuela
catalana, no son pintores catalanes: el primero es flamenco, el
segundo italiano y el tercero castellano. Fuera de las obras de
estos tres grandes maestros, todo lo demds es cataldn, es gdtico;
todo, como dijo el Sr. Justi, «corresponde al estilo gdtico del
tempe». He aqui la razén de que sea de notar cn nuestra pin-
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tara, como lo ha notade muy ben el Se. Casellas, «la forma
ruda v pesada, ¢l desarreglo o la simetria de la exposicion» «y
la aficién 4 las groserias de aquel metal que, si siempre reempli-
zaba fa transparencia de los cielos, sustitula las mas de las veces
lus esplendores del paisaje».

Sin embargo, ¢l goticismo del siglo XV no es el del X1V,
Los Cuatrocentistas catalanes han llegado al individualismo, al
naturalismo, v he aqui lo que precisamente hard que se distinga
una tabla catalana del XV de toda otra tabla extranjera. Nada
tan sorprendente como la Pascua del Retablo del Condestable, por-
que aquellas cabezas del apostolado encerradas dentro de grandes
Himbos dorados nos estan revelando la sorpresa del milagro tanto
como la propia individualidod humana historica representada,
efecto sorprendente conseguido con luz de frente, sin sombra, sin
perspectiva adren, v en medio de los dichos l[imbos, que sélo produ-
cen mal ¢lecto @ primera vista, esto es, hasta tanto no los elimina
la atencion, para extasiarse luego ante la gran facilidad téenica que
consigue sin contrastes, lo gque solo por este medio las- escuelas
natuealistas de sn tiempo producen. El arte nuevo se presenta,
pues, entre nosotros, vestido 4 la antigua: si Luis Borrassd
pinta con la palera del fresquista co ¢l primer cuarto del siglo, y
Pablo Vergds con la del pintor al dleo en el iltimo, uno v otro
emplean el color de una manera tradicional. ¢Por qué las condi-
ciones de la técnica medieval se imponen 4 todas Tas modalidades
de la pintura catalana del sigio XV? ¢Por no poder sus grandes
maestros elevarse 4 las regiones libres del arte de su tiempo?
¢Quién puede dudar de la capacidad de nuestros pintores para
elevarse 4 las regiones del movimiento libre y de la perspectiva
atrea delante de Jos cuadros de Vergds? s Por qué no lo hicieron? A
esto responde nuestro apéndice codumental. El buen niimero de
contratos que presentamos nos ensefiard que la nueva estética no.
encontr6 adeptos cntre los catalanes, es decir, entre la sociedad
catalana, El primero de los' contratos con que se inaugura el
siglo XV puede creerse firmado 4 ultimos, y viceversa. Si hay
oro, si hay estofados, si hay exceso de azul de Acre, es porgue
del 1400 al 1500 se exigen todas estas cosas. Grande honor se ha
hecho ciertamente 4 Dalmaun por haber faltado 4 lo capitulado y
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haber hecho un cuadro 4 la moderna; pero por esto mismo que
se trata de un caso excepcional hay que admitir la posibilidad de
que no les fuera dado 4 todos la facilidad de faltar 4 lo pactado.
Digo, tratdndose precisamente de economizar el oro, cunando se
dan casos de que se fije hasta el nimero de hibretas que debian
colocarse (Documenio XXXVIII), No seria, pues, justo carpar en la
cuenta de nuestros pintores lo que debe ponerse indudablemente
en la de la sociedad de su tiempo. Basta verlos y sentirlos capaces
de pintar como pintaban en sus dias italianos y flamencos, para
compadeccries y compadecernos de que no se les hubiese dejado en
libertad, en lugar de imponerse nuestro espiritu tradicionalista y
conservador, asi 4 la estética como 4 la téenica de los Coatrocentis-
tas. Véase, pues, como la pintura catalana estaba en las mismas
condiciones generales que la extranjera 4 la entrada del siglo X1V,
cdmo nada le faltaba para emprender por el nuevo camino, esto
s, cOmo tenfa una tradicién artistica propia, un arte propio, y
un procedimiento artistico comun con todos los paises.

Si, ademds, resulta el pintar al temple una caracteristica de la
escuela catalana; si las veladuras al dleo y los barnices recomen-
dados por los tratadistas de la pintura de los siglos XIV y XV
como convenientes para dar transparencia y brillantez 4 los cua-
dros pintados al temple, al huevo & con otro cualquier vehiculo,
eran dejados de lado durante tres cuartos de siglo, y el empleo
del aceite de linaza era general, era conocido de todos los pinto-
tes, aun cuando no podamos decir como se preparaba entre nos-
otros, por no constarnos; es incuestionable que nuestros primiti-
vos, pues, no necesitaban aprender de los primitivos flamencos ni
la pintura al 6leo. ; No se desarrollé entre nosotros por no haber
dado con el secante empleado por los van Eyck y los lamencas ?
No lo crcemos sino temporalmente. No se desarrollé el pintar al
6leo por no ser necesario, esto en primer término, y en segundo
[ugar porque la fuerza de [a tradicién no les permitid marchar por
las nuevas vias del renacimiento pictérico 4 nuestros pintores T .

¢Negaremos, sin embargo, que el encadenamiento de su

1) Véase sobre fa preparacion el aceite de linaza en la pintura, Tharbox: Les pro-
cédds des primilifs. Les ovipines de fo peindure & Vhnite (Parls, 1904), pdgs. 162 ysig,
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espiritu v du sus manos no diera por resultado una obra de una
dulzura v de un misticismo gue noe ofrecen las otras naciones
artisticas? No clertamente: ¢s un encanto fa pintura catalana
del XV, cuando se prescinde de lo gue por este tiempo se hacia
en Italia y Flandes. Porque con los reducidos medios de una
técnica pobre, de un convencionalismo anticuade, se producen
todos los efectos que no consiguen las otras escuelas sino mediante
los magicos recursos de la Juz y del color. Podriamos decir que, 4
fuerza de verse tan contenidos nuestros artistas, Hegaron 4 la esti-
lizacion del individualismo y de los sentimientos, lo que quizds
no hubiesen alcanzado de atender, como se atendid en Flandes,
principalmente 4 los progresos técnicos.

Italia no dié al procedimicnto de la pintura al oleo que
caracteriza el arte flamenco cuatrocentista sine hasta mediados de
siglo Ja atencidn que se merecia. Aun asi y todo, se continnd
pintando al temple, a1 huevo, grandemente durante el dicho
lapso de tiempo, y o} temple fué el procedimiento en honor en
fa esencla veneciana, lo cual dice desde fuego que no se necesita
del dleo para producir maravillas de color. Que ¢l procedimiento
al dleo convenga mds & la pintura, lo creemos, asi como no fuera
mds que para la mavor rapidez de ejecucion.

Hicese honor 4 les vanp Eyck de la introduccién ¢ generali-

zacion de la pintura al dleo, y por siglos se les ha hecho el de su
invencién. Hoy, que se sabe que la pintara al dleo era conocida
y practicada desde el siglo XIi, se ha querido rebajar € mérito
de la téenica eyckyana: no lo estimamos justo, y para nosotros
serdn stempre los autores de la pintura al dleo.
' ¢Era conecida la pintura al dleo en Catalufia antes de que
los van Eyck difundicran con sus obras sus excelencias? Arcayna,
en 1401, estaba encargado de pintar la fuente que los concelleres
habian levantado en la calle de Boters, v, al ddrsele un 4 cuenta
por-el clavario en 28 de noviembre de dicho afio, se hace constar
que es por «pintar e dmrar a ses propries messions ¢ despeses
1. angel de metal e I, pom dor fi ¢ lespiga de-blanch a/ olf,
los merlets, &.», de dicha fuente .

1} Archivo Municipal de Barcetona: Loc. eft., fol. 200,
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En otro 4 cuenta de dicho pintor por sus trabajos en la Casa
Consistorial, 6 sea para pintar y dorar tres estatuas que estaban 4
la entrada de la puerta del salon del Concejo de Ciento, se hace
constar que la entrega es para la compra de colores «hlanch,
ezerchot, ofi de linds, vermello, verd, off de gingeli, carmani y
atzur d Acrax» 2,

Del empleo de la pintura al élev en rablas y lienzos, 6 sea
de cuadros pintados al dleo, no se encuentran indicaciones: una
sola teniamos recogida para primeros del siglo XVI, cuando
Mosén Gudiol nos ha proporcionado una para ¢l afio 1494 : para
esta fecha consta que Vello debia pintar un retablo con off de
lings (Decumente XXXI), Péro cste punto de ne piatar al dleo los
Cuatrocentistas catalanes nos interesa, porque de plano destruyve
esas influencias teutonicas tan ponderadas; porgue ¢cdmo no
se habia de adoptar su téenica si habian sugestionado nuestro
espiritu?

Italia ha hecho honor 4 Antouello de Mesina de la intro-
duccidon en la pintura italiana del pintar al dleo, y su obra mds
antigua, el Salvator mundi, hoy en Londres, es del afio 1465.
Ahora bien: entre 1460 y 1466 se escribio ¢l Tratado de Arqui-
tectura del escultor florentino Filarete, y en el folioc 182 del
manuscrito conservado en la Biblioteca Magliabechiana de Flo-
rencia se encuentra un didlogo sobre la pintura, y en éste se lee:

«— Dimmi in che modo si lavora con questo ogliv, e che oglio é
qgueste?

»—= L olio & di seme di lino.

»— Non & egli molte cbscuro?

n-— 8%, ma se gli foglie. 1L MODO NON 503 .

Toda la invencion de los van Eyck estd explicada en o
dicho por Filarete. Cuando un tratadista de las artes pldsticas
declara entre 1460-1466 que ignora como se purifica el aceite de
linaza para poder ser empleade en la pintura de cuadros, se puede

1} Erercho, minio. Canvra: Dicclonari de barbritntes introduite en o Hengun calalana
{Barcelona, 1901), pdg. 270,

2} Archivo Municipal de Barcclona: Chrnarin, 14a1, fol. 167,

3} Mitawesy, notas a Vasawr: Le vite de’ pin eccellenti pittori, scultori ed architetiori’
{Florencia, 1878), 1. I1, pdgs. 566-588,
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estar clerto de que en lalia vo conocertan el procedimiento los
antecesores de  Aptonello. [Qué mucho, pues, que fuera para
nuestros pinteres catalanes desconocido! Si el Mediedia no pin-
taba al dleo como ¢l Norte, este no fué cawsa de inferioridad
arustica: no lo fué para Italia, ilustrada ya con los grandes nom-
bres de Masaccio ¥ los Bellini; no lo fué para Cataluiia, ilustrada
con los nombres de Borrassa, Martorell, Datmau, Cabrera,
Huguet, Vergds, que no pintaron al dleo como le hicieron Alfonso
y Bermejo.



CAPITULO V

DE LAS GRANDES ESCUELAS PICTORICAS
COMO ESCUELAS DEL CUATROCENTISMO

BLiGaNNOs 4 escribir este capitulo las aseveraciones de
los Sres. Justi y Casellas sobre la filiacion de la escuela
catalana, pues diciendo de consuno que nuestro arte estd infor-
mado por la escuela antigua de Colonia, hemos de ver lo que era
esa escucla en los dias que brilla en la nuestra, astro de primera
magnitud, y también en Jas extranjeras, Luis Borrassd. '
Aldenhoven, en su obra citada, resume la marcha de la
escuela de Colonia en los siguientes términos: « Desde 1380 hasta
1396 florece la llamada propiamente escuela del maestro Wil-
helm; Juego vienen sus diversos € innovadores sucesores. Sobre
1413 mudase ¢l gusto, bien que no se haya extinguido la tradi-
cién de la antigua escuela. Hacia 1430 entra Fsteban Lochner,
cuya Gltima obra conocida estd fechada en 1447. Su influencia
se¢ ejercid solo por un corto tiempo: se la llevd el ideal de los
neerlandeses, y de 1473 hasta 1481 dominéd la nueva escuela del
pintor llamado de la Vida de Maria» ', Cuenta, pues, el Sr. Alden-

1) Fon r3do bis 1306 blitth die cigentiiche Schule Meister Wilhelms; dann koptmen die
manniy fack nenerinden Nachfalger, Um 1413 aendert sich die Geschmack, obgleich die Ubertic-
Jerung den alten Sebule nichi erloschen ist. Gegen 1430 Wit Slepban Lochner efu, dessen letyles
bekaniies Werk 1447 dalivt ist, Sein Finfluss wirkt nur kurze Zeit, es itberwiegt das Vorbild
Aer Niederlaender und von 1.467 bis 14871 Berrscht dic sene Schule wnler dewm Meitter des Maricu-
Iebent. - Avvennoven: Gesshichie der Koeluer Malersebule (Litbeck, 1902), pdg. 350,
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hoven, tres periodos para la historia de la escuela de Colonia
entre 1380 y 1430. Estos tres periodos, para la escuela catalana,
se reducen 4 uno: el perfodo que llena el realmente grande Luis
Borrassd. Si en Colonia la escuela ha variado tres veces en cin-
cucnta anos, en Barcelona la escuela no ha sufrido variacion
alguna: Borrassa no hace durante su carrera mds que ir perfec-
cionando su técnica, copservando intangible su personalidad
artistica. Nosotros le veremos al acabar su carrera tan Borrassd
como lo es cuando podemos ya sedalarle tal vez en los ultimos
afios del siglo XIV, privilegio sélo acordado 4 los verdaderos
genios.

El periodo d¢ Lochner, 1430-1447, corresponde, en la escuela
catalana propiamente dicha, 4 la época de Benito Martorell; y
como escuela influida por el acte llamenco, posterior en Colonia
d Lochner, entre nosotros, anticipindonos 4 éste, d la época de
Dalmau. El perfiodo de 1463 d 1481 de la escuela de Colonia, lo
llenan y lo contindan, artistas tan personales siempre como Bo-
rrassd, los Vergds.

Si ahora recordamos que los periodos colonianos correspon-
den sus tres primueros al arte protoeyekiano, al preflamenco, al
arte de Maelweel y Broederlam, al arte de los pintores de la
Cartuja de Champol & de Dijén, 4 un arte formado, 4 unos artis-
tas que pintaban al dleo, 4 unos maestros, por Broederlam lo
decinmies, que solo puede creerse que son anteriores 4 Juan van
Eyck, porque consta documentalmente que pintaron entve 1392~
1399 las alas & puertas del wriptico de Felipe ¢/ Atrevido que han
conservado sus pinturas; y esta escuela de Ypres & de Borgofia
estd, respecto de Colonia, 4 nuestras puertas; y trabajé al lado de
tan grandes maestros por lo menos un camuldn, el maestro tejero
Juan de Gerona, y esta escuela pinta sobre los tan cacareados
fondos dorados; no es sino pura aberracidn el imaginar que los
pintores de Santa Clara de Colonia pudieran ser por nosotros
conocidos, es decir, pudit¢ramos ser por ellos influidos, cuando
10 lo fuimes por un artista tal como Broederlam, Y tendriamos
que decir ¥ confesar que sacamos algo de la escuela de Borgofia,
y precisamente de Maclweel, si no se diera el caso de que La
Trinidad de &ste, en el Museo del Louvre, la vemos en una obra
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de¢ Guardia, el pintor manresano que clerra la historia de nues-
wos Cuatrocentistas. El Padre Elerno de Maclweel creemos poder
decir que es indudablemente el de Guardia, pero media un siglo
entre uno y otro pintor. Por consiguicnte, no podemos pensar
en influencia ninguna directa, sino en la adopcién de un tipo
creado por el maestro insigne del pais de Gueldres.

Cuando los sucesores del Guillermo de la escuela de Colonia
van buscando su camino, la escuela de Broederlam se lo abre
glorioso 4 los hermanos van Evck. Trajérase 4 Colonia lo que
fuera el suabio Lochner, admirese cuanto se quiera su Adordcidn
de los Reyes (y o pocas veees la hemos admirado), ni en sus dias,
ni después, pudo ni ha podido eclipsar el altar mayor de la Care-
dral de Gand, ese altar mayor que dio d Dalman su Virgen y sus
dngeles para el Retablo de los Concelleres. Esta interposicion de ha
eseuela trinnfante de Llandes entre Barcelona y Colenia hace de
por st incomprensible lo dicho por justi y repetido por el sefior
Casellas sobre la accidn 6 influencia de Colonia primitiva en la
escuela eatalana, Que la Firgen con el wnifie Jesus en brazos
acariciando & su madre, v las Santas Calaling y Birbara del trip-
tico del Musco de Colonia, nos recuerdan nuestras tablas, esto
sélo es el resultado de la transformacion ¢ evolucion del estilo
wotico en pintura al estilo gotico individualista, primer pase dado
para llegar al naturalismo y al realismo, que en Colouia, como en
todas partes, sou notorios cstos cstados de la evolocion pictdrica.

Pero no era solo nceesario, para llegar & Colonia, atravesar
centros artisticos tan importantes como Dijon y Brujas ( Brujas,
en donde ya desde 1413 era admirado Humberto van Eyck): en
¢] camine, ¥y muy cerca de nosotros, teniamoes 4 Avinyd, con sus
maestros sieneses, sin rival en el siglo XIV. No se necesitaba ser
un Justi para decir: «Ep la cscuela catalana, en las obras de In
primera mitad del siglo XV, se deja ver la escuela sienesa»: esto
podian decirlo cuantos tuvieran conocimiento de las obras del
gran maestro de dicha escucia, de Simén Martini. Ciertos esta-
mos de que cuando el Sr. Justi escribia que en la pintura catalana
«hay 4 menudo tal encante, tal suavidad en los semblantes de la
Virgen», «que traen 4 la memoria los nombres de los artistas mds
alabados de la ¢poca», que su pensamiento estaba en las Virgenes

P
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de Simon Mardini, modelos v fuentes de inspiracidn indubitables
de las Virgenes de Tuls Borrassa. Si el Sr. Justi no conocid 4
Borrassd, conocio sus virgenes en San Cogat v Manresa, v, si no
se atrevio d decir que su modelo eran las Virgenes de Martini,
no pudo menos de reconocer la influencia sienesa.

Siena y su gran maestro v los discipulos de éste trajéronlos
4 Aviny6 los Papas al masladar su corte pontificia 4 la herinosa
ciudad provenzal, por ese tiempo dividida en tres barrios: ¢l
catalan, el italiano y el aborigena ¢ provenzal. Setenta afios
estuvicron los Papas en Avinyd; setenta anos estuvieron #
las puertas de Barcelona; su altimo Papa, como hemos dicho,
fué pariente inmediato del rey Martin; y es durante tres cuartos
de siglo cuando el palacio de los Papas, el mds sorprendente
v monumental castillo del tiempo, sc levanta y se decora por los
primeros pintores del siglo.

Quiso Benito XII traer 4 Avinyo 4 Giotto, pero no le foé
posible. Trajo, en cambio, 4 Simén Martini, v éste, durante los
cinco thimos anos de su vida, no se aplicod 4 otra cosa que 4 deco-
rar las estancias del Palacio de Tos Papas v la Catedral de Aviavé.

El tiempo v &l haber convertido en cuartel ¢l grandioso
palacio han sido las causas de que se tenga hoy por hoy gue
temer por completamente perdida la obra de Simén Martini. Tal
vez algun dia renazea de debajo de las cien capas de el que
cubren sus paredes v bovedas, como asi hu resucitado parte de la
obra de un discipulo, de Mateo de Viterbo. Pero aun hoy casi
borrada, puede verse la Virgen que Simén Martini pinté en el
medio punto de la puerta de la Catedral, v 4 su vista es impo-
sible, para todo cataldn conocedor de las Virgenes de Borrassd, no
reconocerla como suya, de ignorar la existencia de las bellisimas
Virgenes del maestro sienés.

«Lo que Guido Guinicelli, Cino da Pistoia, y dltimamente
2! Dante en la poesia, significan para la exaltacién del ideal de la
mujer, esto lo fué Simdn Martini en la pintura. La Donna Ange-
licala serd también su ideal, ¥ su representacion la considerard
como el fin de su carrerant.

1} Cerepowskr: Siens (Berlin, 1905), pdg. 227.
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Martini, en su tarea, tenia que habérselas con los tipos
creados por Giotto v Duccio di Buoninsegna. Las Virgenes de
éste decoran el palacic comuunal ¥ ¢l Duome de Siena, ¢l de
Santa Maria Novella de Florencia, cte.; son las Virgenes durante
siglos atribuidas 4 Cimabue; Virgenes informadas por el espiritu
aristocrdtico v el jdeal cldsico. Simdén Martini no aped de su
trono 3 la Virgen para convertirla en menestrala de los flamencos
y manieristas: la Dona Angelica habia de tener tanto de humana
como de divina, y ese tipe cs la obra de Martini. El fu¢ ¢l pri-
mero que saco de la cabeza de la Virgen Iz toca que cubria su
cabellera; el primero que dejé ver ésta ondulada y rubia, segin
la tradicién, inclinando la cabeza con mayor donaire que Duccio,
¢l primero en dar elegancia al cuerpo de la Virgen y d su traje.
Tode esto s¢ descubre aun hoy en Avinyd en Nuestra Sefiora
des Doms. jQué no serian las Virgenes de las estancias de los
papas Juan XXII y Benito XII! Aun hoy, como obra de Martini,
se indican los profetas pintados en la boveda de unz sala de fa
¢poca de Clemente VI, las primeras pinturas que se enserian al
que visita ¢l Palacio de los Papas; de modo que serfan ejecu-
tadas entre 1338 v 13457, lo que no resultard cierto probable-
mente; pere lo que resulta cierto es que son tales figuras supe-
riores & los frescos de Mateo Glovanetti de Viterbio, de quien
consta que los estaba pintando en 1346, esto es, al afto siguiente
de haber fallecido Martini en Avinyd.

Para acabar con la influencia de Martini en ltalia se necesité
de los Cuatrocentistas, que aparecen como el coropamiento de su
escuela, no como sus enemigos; porque, como ha escrito Gosche,
«Simon es, junto con Giotto, el representante mds grande de la
pintura gotica en Italia, y con el gran florentino la base sobre la
cual sc levanté la brillante escuela de los Cuatrocentistas» 2.

- Museo del arte sienés tué ¢l Palacio de los Papas de Avinyé,
v ese palacio, continuamente visitado por los prelados, los mag-

1) Dunamer, archivero de Yaucluse, no decide Ia cuestion, — Une visite ax palais
des papes &' Avignon (Montpellier. 1904), pdg. 12. —CHLRDOWSKT, obra citads, niega ter-
ninantemente wda atribucién de los frescos del palacio d Martini, reconociends, empero,
su escuela, pig. 235,

2) Goscre: Simoene Martini (Leipzig, 1899), pig. 106.
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nates, los grandes mercaderes catalanes de su siglo, ¢no habia de
serlo por los artistas, y en particular por los pintores?

Luis Borrassd era ya todo un hombre ¢n 1390, pues en este
ano repetimos que le conocemos viado, y es en 1394 cuando
Pedro de Luna, pariente de la reina Maria, es proclamado papa
con ¢l nombre de Benito XIII. Catalufia, Aragon entero, cstdn
por su papa nacional, y las embajadas se suceden sin interrupcién
de Barcelona 4 Avinyd, y viceversa. Nunca, pues, estuvo Avinyd
tan cerca de Barcelona como en estos dias de que hablamos;
nunca Avinyé nos interesd anto como en tiempos de Juan Iy
de su hermano Martin. No es necesario suponer que Borrassd
formase parte de embajada alguna de las que mandd Barcelona y
la Generalidad de Catalufia al papa Benito XTI para tener ocasion
de conocer las obras de Simén Martim y de sus discipulos; pero
desde luego se puede afirmar que, de no haber tenido antes de la
eleccion de Benito X1 conocimiento de tales maravillas de la
pintura de la ¢poca, hubo de wenerlo al subir al solio pontificio
¢t hijo de Huesca.

Ha querido nuestra buena fortuna v la de Borrassd que
hayamos descubicrto v se hayan conservado un nimero suficiente
de tablas de nuestro grande artista bastantes 4 darnos 4 conocer la
gestacion de su tipo de la Virgen, de su Dona Angelica, que no
supieron O no quisieron conservar los Vergds, v por ellas vere-
mos como es de poner la creacién de la Virgen catalana en la
época de Benito XIII. Por ahora no hay mids que decir. Pero si
debemos hacer constar que los sieneses no crearon una escuela en
Avinyd. Todo el trabajo tomado en primer término por Renou-
vier, Achard, Lecoy de la Marche vy el abate Requin, ha resultado
inurtil, como puede verse en el Sr. Bayle T, no sdlo para sacar una
escuela avifionesa de los sieneses, sinc de otra escuela, como
tampoco han couseguido establecerla en los momentos precurso-
res ni posteriores de Froment.

En nuestros dias, es decir, durante la boga de los Cuatrocen-
tistas, ha tenido que confesar el Sr. Bouchot, al escribir sobre La

1) Davie: Comtribution & Vhistoire de 1'Eeole nvignonaise de peinture (XV siiele)
{Nimes, 1808).
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escuela de Avinyd y de lu region del Rédane, «que una de las mas
curiosas particularidades tocante 4 los wrristas de Avinyd es que
muy pocos de ellos son provenzales» 1.

¢ A qué hablar, pues, dc una escuela de Avinyo si los avino-
neses, si los provenzales no pintan? ;Seria de ver una escuela
francesa que no tuviera mds que pinrores ingleses!

De Aviny6 no salié mas que la escucla catatana. De Siena
ya es otra cosa: salid el empuje que transformd la pintura gotica
en todas partes, preparando expedito campo & los Cuatrocen-
tistas.

Hemos dicho en todas partes, y, por consiguiente, fija
nuestra atencion en las afirmaciones de los Sres. Justi y Casellas
sobre las influencias coloniales & teutédnicas, diremos que al empuje
de Siena se transformo el arte en Alemania. «De Avinyo tomo
la vuela direcra ¢l arte sienés para Bohemin», dice ¢l senor
Gosche z. «La escuela de Praga, —dice Wolumann, la primera
autoridad alemana en historia de la pintura,—cronoldégicamente,
estd en Alemania al-frente de todas» s, y ¢f Sr. Chledowski, ¢l
altimo historiador de Ia escuela de Siena, acaba de escribir:
«Muy claramente se deja ver el influjo italiano en las miniaturas
francesas. Una serie entera de composiciones que ilustran las
vidas de Jesus y de Maria extiéndense de Italia para el Norte
por todo el curso del siglo XIV. No sélo se reconocen imitacio-
nes del arte sienés en las miniaturas ejecutadas en Paris ¥ en
Borgofia: las encontramos también en Colonia, Praga y Nurem-
berg por la mediacién de Francia. En general, pintase en la segunda
mitad del siglo XIV y principios del XV, en el Norte, segiin modelos
italianos, sieneses y florentinosa. « Simon Martind transmite & los
Jranceses v alemanes la herencia de Duceton 1.

1y BoucHor: Les primitifs frangats (Paris, 1gog), pig. 246.

2) (Goschk: Stmon Martiui (Leipzig, 18gq). Vox dvignon fuehrt dann ein disekier
Feg des Kuntsbetrivhs nuch Boebmen her ueber, &, pig. 1ad,

1Y Wovrsasw: Geschichte der Molersi (Leipzig, 1879). t. L Cronologiseh isl in Dewts-
chland die Schule von Prog voranzusiellen, pig. 393. .

AY  Sebr deniBch schinegt dev tlatienische Einfluss fin den frongoesichen Minialuren durch.
Eine gange Reibe von Kompositionen, die dos Leben Cheisti wnd Marias ilinstrieren, verbreife!
sich fm Lawfe des XTIV Jabrbunderis von Italion aus veber den Novden, Nochabmungen sicne-
stscher Arbeilen fassen sich nichf allein beiden in Paris und Burgund angefertigion Miniaturen
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He agui explicado, v no para las conveniencias de nuestra
opinién sobre la abacidn de la escuela de los Cuatrocentistas
catalanes, el por qué de esc aire de parentesco que se descubre en
todas partes 3 la entrada del siglo XV, lo cual en modo alguno
niega que en Flandes, en la Flandes de Maelweel 5 Broederlam,
en la Flandes de Arras, Tournai é ¥pres, no se hubiese ya iniciade
el movimiento realista destinado i producir en todas [as escuclas
medioevales el grandioso efecto que desde luego alcanza con la
difusion del arte flamenco por medio no sélo de la pintara, sino
de la tapiceria v ¢l bordado.

erkensen, wir finden sie auch in Kocln, Prag und Nuernberg-durch Frankeeichs Vermililang,
Allgemzin wali man in der zveiten Haelfie des XIV und yu Begisur des XV Jobrbuuderis im
Norden uach ilalienischen, siencsischen und floventinischen Musterie. n n Sitnone Martini weber-
wies den Frangosen wnd Deutschen das Frbe Dhceios, s —CHLEDOWSRY : Stens (Berlin, 1905},
pag. 238,

14



CAPITULO VI

LOS CUATROCENTISTAS CATALANES

DE 1400 A 1425

LUIS BORRASSA

S[ el Sr. Lafenestre, miembro del Instituto de Francia, ha
podido escribir después de la Exposicion de Brujas de 1902,
contempordnea de la nuestra ¥ de la de Paris de 1904, «gque sdlo
mediante un maravilloso salto se pasaba de los primitivos flamen-
cos 4 las obras de los van Eyck» 1, esto se debe 4 no haberse
descabierto las obras que Humberto van Eyck pinté desde que
tomdé el pincel hasta dejarlo inmortalizado en el retablo de Gand;
pues, sea la que fuere la parte que en definitiva la critica conceda
en dicho monumento & Humberto, con sélo tener siempre pre-
seate que se pone el nacimiento de Humberto en 1366, se com-
prende cémo, de poder seguirsele paso d paso, lo que hasta cierto
punto podemos hacer con Luis Borrassd, que bien pudo nacer en
dicho afio, ya que en 1390 suena viudo, veriamos que el arte,
como la naturaleza, de cuya representacién pldstica se ha hecho
cargo, no procede nunca por saltos,

Escritor alguno de Iralia, ni del arte italiano, ha podido
decir que fucra necesario salto alguno para pasar de la escuela
gotica 4 la escuela npaturalista, porque con sélo seguir la evelu-
cién de la escuela sienesa, como sienesa y como florentina, se
habla de estar segurc de encontrar en alguna parte un Masolino

1) Lavewestre: Les Primitifs d Bruges ef a Paris (Pards, 1904}, pig. 97.
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da Panteale v un Masac
cio, para quicnes y do
quienes puede decirse
que Mine dijo «que,
desde el doble punto de
vista del estudio de la
antigiiedad y de fanatu-
ralexa, Tralia ha sido la
iniciativa de Furopa en-
teran’t,

Woltimann ama 4
Masoling « precursovs
le ve piumndo en los
Frescos de Lo capilla de
los Brancacel de Floren-
cla con of volor v Tt
nica de dos piatores al
fresco del siglo XTIV, w
s ni menos de lo que
se ve on Luis Bormssd,
v le va siguiendo en su
progresivo movimiento,
propio de un hombre de
talente como ¢, que
wace en 1383 0 1384 ¥
vive hasta 1447. Cuan-
do Masolino abandona 4
Florencia para iv :d pintar
en Hungria en 1423,
Masaccio cuenta va 24
afios, pues nacid el dia
del santo de¢ Masolino,
esto es, el dia de Sarto

MasoLino: ApAN v Eva

Capilla Brancace, Florencia

Tomds, Tomaso, Masoline = Tomasino, del afio rqor. Por aquel
fliempo ya uno y otro probablemente habian dejado en la capilla

1y MUwnre: Les Prdonsenrs de e Renalssance (Pavis, 18823, pdg, 250
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Mazsacoio: Apax v Liva

Capilla Brimeaesi, Floecucia

MIGUEL

de los Brancaced ¢l Adan
v fva (Maselino ) v osu
Fxpulsiin del Paraiso
{Masacein ), que Wolt-

ey pre-

niann el
sentd como tipos del

idealismo v ool realismo
iliane, en tos dias en
que Luis B

aprrece de este munde,

orrassd des-

La cental observacion de
Woltmann es vaun clisé
corriente en el estudio
de log oripencs del cua-
ErOCCTIUNIO, COLLIG pue-
de wverse en Philippi:
nosotras pedithos per-
tliso para usar de este
clise.

Proceden indndable-
mente el dddn y Fra de
Masoline det arte sicnds
O Roreurino, del arte -
formado por ol cspirvitu
clasteo, por un ideal de
la forma, por un canon
de la forma del arte an-
HgUo que se quiere res-
taurar. Por esto sus figu-
ras tienen siempre algo
de escoltérico. El mo-
delo desnudo ha plan-

tde wdudablomente delante de Masolino para su Adin y Fua,
pero ¢l hijo de Panicale lo ha visto 4 cravds de los eristales de la

idealizacion de la forma v de la estatuaria grecorromana.

Noast en Masaccio. Su ddidu g Eva, en cuerpo y espiritu, en
jormi, westo voaceion dranmtica, son representacion del modelo
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desnudo gue para
sieoobrn b plana-
do, no representados
de una manera realis-
rica, sino nawarabisea,
bien que s¢ eche de
ver que o naturaleza
ha sido corregida por
el artistia. Entrambas
obras podrin repre-
sentar desde tueygo
dos escuelas, dos ten-
dencine artisticas;
pues stocon Masoline
stecontind by coadens
tradicional moedizne
walihones tds correcs
tes, woa Masacoio
SCILLIOE WL LG NLe-
vir, unarte del porve-
nir, porque no debe
olvidarse que Masac-
cio fué un grande ar-
tista nalogrado, pues
fulkecio en 28, dsea
alos 27 afos de edad,
Es por esto que en
Woltmann van uni-
dos Masoline y Ma-
SACCIO COMO precur-
sorves del renacimien-
to ltaliano.

Huanenro vaw Byck: Avan v lva

Musto de Bruselay

Pasemos del Mediodia al Norte, de Trakia & Flandes: tam-
bién aqui nos encontraremos con parejas de nuestros primeros
padres para nuestta cnsefanza, y como arte opuesto al arte
ialiano. Mids que conocidos, célebres son el ddan y Eva del reta-
blo de Gand que se ttenen por obra propia de Humberto van Eyck,
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enauyo caso tueron plntados antes del 18 de septiembre de 1426,
en cuyo dia fallecié Tfumberto, Asl, pocos ajos se levaban
de difereacia los primeros padres de fa capilla de tos Brancacel
¥ los del aitar mayor de San Bavén.

Dejando & un lado que las fisonomias designan fa obra de
Masaccio como italiana, ¥ como Hamenca la de Humberto van
Eyck; dejando 4 un lado en fa Foe Bamenca su abultado vientre,
¢l cual por su sofa presencia prueba lo antes dicho, come cran un
ideal de belleza los vientres prominentes todavia en el primer
cuarto del siglo XV, es incontestable que Masaccio y Humberto
habian tomado por un mismo camino of estudio del vatnral. Pero

asf como en fa Lee flamenca hemos senalado ¢l vientre como
mia correccion del natural por el artista segtin los ideales de
belleza de sntiempo, ahora debemos notar en el Addn, de una
correectdn, de un paturalismo admirable, una nuevy swnision
del artista 4 ese ideal de bellera del siglo XIV, que perdura en la
primera mitad del XV, el cunal también esigia grandes extre-
midades, grandes pies y nmnos, lo que explica por reaccién los
diminutos pies y manos que ya en la seganda mitad del siglo XV
estidn, digdmoslo ast, de moda.

Solidos, robustos y bien medidos son los modelos de Hum-
‘berte van Byek: soun gente sana, gente menestrala, que planta
con solidez, pero sin pretensiones de elegancia. En Masaccio, con
ser justo v natural el gesto, hay lineas que realzan el modelo ¥
denuncian el buen sentido estético del maestro.

Pero al fado de los van Eyck se habia formado otro gran
artista, Roger van der Weyden, en Bruselas, ¢ sea Roger de la
Pasture en su patria, Toumai, de quien podemos decir que casi
viene & representar, al lado de los van Byck, lo que Masaccio al
fado de Masolino, esto ¢s, la tendencia realistica, Véanse su Adidn
v Fua del Musco de Pinturas de Madrid. Compirense sus cuerpos
esqueléticos con los robustos de los evekianos. Siohay un ideal
de belleza en van der Veyden, precisa confesar que responde al
jdeal de nuestros modernistas, al ideal de un cuerpo y un espiritu
cufermizos. Taodas Tas correcciones de estilo no impiden, sin eni-
bargo, la vista de unos modelos clegidos entre gente flaca, no
delyada, cutre gente de plantar Linguido, tristdn, de caras tristes,
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de abmg muerta, Cuerpos g, con ser tonados tan al vivo del

Nt
van Tiyek, el realismo de
van Jder Weyden, notese
bien que se produce, sc
manifiesta en hombres que
viven los Gltimos 24 afos
comocides de Luis Borrassd,
¥ he aqui como vada seria
tan  intercsante pard nos-
otros como ¢l pader presen-
tar, como estudio del nat-
ral, vomo cscucka de dibu-
jo, un ddin v Leg del gran
s LTy CEIIE!'JiH‘
Diedmosio desde luego:
tenenns de Bormsse um
cecacidn de Addn e Man-
i, 1](.‘]‘() o tenemos on
ninguna du sus tablas obra
alguna yue nos dé i cono-
cer, de komanera franca
camo lo han hecho italia-
nos ¥ amencos, ¢ estudio
del modele vive, la inter-
precacion direcra del mo-
delo vivo. .
Complaciose, sin cmbar-
go, ¢l siglo XV, cn la pin-
tura de Addn y Eva. En el
Museo Episcopal de Vich
tenemos ¢l retablo integro
de Guimerd, y nuestros pri-
meros padres pueden verse

, aparecen gn realidad cast sin eida, Bl nacurddismo de los

Rocrr vay DER WEYDEN: ADAN ¥ Eva

Musco de Pintaras, Madrid

en los numeros 876, 881, 884 y 888. A la vista del nawmero 888,
en donde se nos presentan 4 la puerta del recinto almenado del
Paraiso en ¢l momento.de la tentacion de comer del drbol prohi-
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bido, en cuyo tronco esta enroscada ln serpiente, no podemos
menos de reconocer quu el estudio det modeto natural no habia ;

Rerasio py GUIMERA: ADAN v Eva :
Museo Episcopal de Vich .

entrado en nuestra escuela de dibujo como fundamental. Géticos,
uoticos del todo son ¢l ddin y Eva de Guimerd. Petro, 4 pesar
de Tas redondas cabezas v de las grandes manos y de la estrecha
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cintura, hay proporciones, un sentido cuando menos de Ia torma,
v dicho se estd que no hubiéramos traido d colacidn los modelos
guimeranos, andnimos ¥ del siglo XIV, si no pudidramos decir
que Borrassd, en las dos tablas det bancal del Museo de Solsoma,
1ros presenta en gn medio cuerpe de Jesus en el forddn una repe-
tcion del Adan de Guimerd, no directa, claro esu, sino de una
{forma artistica propia de un arte, de un tiempo en que se pin-
taba, no segiin ¢l modelo, sino de memoria v de conformidad con
un canon tradicional que casi nos atrevemos & decir que ¢s el que
arrastra & van der Weyden d la pintura de la forma humana
cscudlida, pues no creemos que se trate de asceticismo alguno.

Borrassi no nos dard en sus tablas figuras desnudas del
natural como modeios humanos, pero nos dard mids de una vex
¢l Crucificado, v al estudiar esa figura veremos como, signiendo
el movimicnto de su tiempo, también ¢l hubo de pedir al modelo
vivo la exacta conformacion det cuerpo humano, cuya hermosura
alcanzd i reproducir, precisamente en el tipo femenine.

¢ Es que Borrassi aparece solo d nuestro estudio 7 ; No tuvo
comparieros > No tvo émulos ? Esto pudiera creerse por fo mismo
que 0o lo cltamos junte con otros artistas, v, sin embargo, éstos
existieron, nos son conocidos por los documentos; pero, por des-
aracia, no lo son por sus obras: de aqui que hasta ahora no los
hayamos nombrado para colocarlos en ¢l puesto preeminente que
sin duda ocuparia algunos, bien que uso de ellos, por cierto el
que mis documentado se nos presenta, ya lo hemos citado: le
hemos visto pintando en las Casas Consistoriales de Barcelona:
es Jaime Cabrera, nombre que veremos grandemente honrado.

Cual sea la posicion que Luis Borrassi ocupa dentro de
nuestra escuela y dentro de la historia general de la pintura, con-
viene conocetla y fijarla para determinar sus relaciones v la de la
escuela catalana, y 4 estos fines presentamos el abreviado cuadro
que sigue, que por si solo ha de decir para los conocedores mucho
mds de lo que dejamos escrito para establecer la independencia
de los Cuatrocentistas catalanes; pero permitaseme, 4 la vez que
protesto de todo espiritu de vanidad por haber descubierto la
gran figura de Borrassa, que debo no sélo como cataldn, sino
como historiador de 2 pintura, hacer resaltar una personalidad

3
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hasta hoy desconocida y que viene 4 reclamar su derecho 4 ocupar
un puesto al lado de los mds grandes precursores del Renaci-
miento.

Estualz cataiana Eecela italiana Escuel ftamenca | Recuebs de Colonia
Siglo X{V 11667 Masoling da Maelwey] | Bscuela gotica
del maestro
Luis Borrassd 139y [anicale Broederlam | Wilhcim
s Masolino d: Humberto y | Maestros des-
Siglo XV 1400 > l_" & “ ¥ . .
Panicale Juan wvan { conocidos, in-
Luis Borrassi 1424 Masaceio Fyck novadores.
Obras desvonocldas

Companicros de Luis Borrassd fueron un Picon Alexandri,
que suena italiano por su nombre; Antonio Rossell y Juan Vidal;
pere de estos tres pintores sdlo nos consta que un dia se laron 4
cuchilladas, siendo Rossell quien promovid la peleat. _

Come testigos no sabernos de qué contrata, por quedar las

- escrituras sin redactar, vicio feisimo de los notarios del XV, y ya
veremos si nos ha perjudicado, sabemos de los pintores Gabriel
Barata, Pedre Castell y Juan Parellada, afios 1400, 1406 v 14112,

De Guillerme Feliu, pintor, sabemos que era hijo de Beren-
guer, de la villa de Ullastret, didcesis de Gerona3; y 4 este Feliu,
en la escritura Phelicifs, creemos poder relacionarlo con el «Peli-
cits maestro de draps de senyals» que encontramos en el afdo
13944, De Pedro Camps sabemos que trabajaba como pintor en
casa de un perpuntero en 15 de enero de 142079, ganando al
ano 11 libras y 11 sueldos, amén de la manutencién y asistencia
facultativa. Sabemos de Domingo Mayner é Maynes, que vivia
en 14 de abril de 1411, y también en 5 de diciembre de 1420,

1] Archive de Protocolos : Ml de Tomds de Betlwual. Escritura de composicion
del sitbade 27 do lll!\l‘:iclllbl"c: de 1405, leg. 5.° Vivia ¥idal aun en 14 de marzo de 1408,
Manual de Bevuarde Pi,

2} ldem fdem: Mavaales leg. 1, 25 de enero de 14003 .leg. 4, 23 dec {ebrero de
14063 leg. 5, g de diciembre de 1411,

3} Idew fdeny, leg. 5. 8 de vcwbre de 1404,

43 Archivo Municipal de Barcelona: Liibre de Delibergeions de 139.4, fol. 8 v,

3} Archivo de Protocolos de Barcelona: Legajo de Bermarde Pi, nam. 11.
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v que era ciudadano de Barcelona?; que ex lo gue sabemos de
Antonio Tosell, esto es, gue vivia en 2 de abril de 41525 v
para Jaime Vallpera consta gue era pintorv en Tortosa en 30 de
enero de 1413 3. Natural era de la villa de San Mateo, del reino
de Valencia, pero con residencia en Barcelona, Antonio Vall-
sera, pues en clla vivia en 3o de enero de 141345 y del pintor
ciudadano de Barcelona Juan Vidal sabemos sdlo que vivia en
2 de mayo de 1421 en dicha ciudad s, Para Raimunde Destfeu,
pintor v habitante en Barcelona, consta actunando en calidad de
obrero de la cofradia de Freneros en 20 de diciembre de 1393,
y vivo se le ¢ncuentra en otros documentos de los ados 1399,
1404 ¥ 14186, Pedro de Valldebriga llegd ya viejo al siglo XV,
pues figura en los registros de la milicia de Barcelona en 1360;
como propietario suena en 1384; como apoderado de Luis de
Aragdn en 1389 y 91, y como ejecutor testamentario de Ber-
nardo Rubi en 1404 v 14057. Hubo, pues, de gozar de consi-
deracion Valldebriga, v, si ésta la gand pintando, s de lamentar
que nada sepuiuos de sus obras, De los tres pintores Euis Claver,
Francisco Tries v Diego de Scvilla sélo sabemos que estaban
avecindados ¢n Barcelona respectivamente en 1412, 1414 ¥
1416%. De Bonanat Vilar lo que nos consta es que era cindadano
de Barcelona en 1421 ¥ que en mayo de dicho aho vendid un
esclavo tirtaro que tenfa en 40 florines 9. :

Entre estos pintores que acabamos de citar, y & quienes, 4
pesar de conocer sus nombres, podriamos llamar andnimos por
desconocer sus obras, hemos encontrado representantes de Italia,
Andalucia y Valencia; y aun cuando es de suponer que vendrian

-4 establecerse en Barcelona por ofrecerles ventajas para su trabajo,

¢s 1o clerto que no habian de ser desmafiados, porque no emi-

1) Idem {dem, ntims. tay 5.

z) Idem {dem: Legajo de Miguel Reig, ntim, 1.

1) Tdem idem: Legajo de Bersnrds Pi, nim, 11,

4) Idem idem, udim. 2.

53 Tdew idem: Legajo de Migne! Reig, ntm. 3.

6) Puicoari: Obra citada, pags. 8, 77 v 280,

7)) ldem idem, pig. 375,

8) Idem ident, pdg. 280,

6} Archivo de Protocelos: Legajo de Miguel Refg, nam, 3.
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gran sino los que tienen fe en sus fuerzas para poder crearse una
nueva patria, una nueva familia v un nuevo circulo social.

Convertir 4 esos emigrantes €1 emINeRClas, NOS parcceria
aventurado; pero también acabamos de decir que no es posible
admitirlos como nulidades. Formados en Iralia, en Andalucia ¥
en Valencia, de estos centros habian de traernos ideas v procedi-
mientos artisticos susceptibles de amoldarse con los aqui reinan-
tes, por mas que hov o pueda decir nada de las escuelas anda-
luza v valenciana.

Vengamos ahora 4 Jaime Cabrera, 4 quien ya hemos citado
como pintando en Ja Casa Couvsistorial de Barcelona. De haber
hecho cosas de mayor empeno que la decoracidn de un arteso-
nado, sabemos en primer tugar por haber quedado de cllo meme-
ria en un Manual de Tomds de Bellmunt. En 22 de enero
del afio 1400 capituldé con el beneficiado de Solsona Pedro
Sagrera el pintar un retablo; pero la capimulacion no consta:
Bellmunt tuvo pereza de extenderla en su Manual, v, por consi-
guiente, sélo nos dejé memoria del hecho; de suerwe que, de
haberse conservado en Solsona su retablo, de existir de su
tiempo mas de uno, nos fuera imposible su identificacion. Ma
afortunado Mosén Gudiol v Cunill, descubrié en la Curia Fu-
mada de Vich, que es el Archivo de Protocolos antiguos de dicha
cindad, propiedad de su Seo, ¢l contrato pasado en 18 de agosto
del afo 1400 con cl capiscol de la misma (Documento 1) para
pintar un retablo que ha sido una verdadera desgracia que se
haya perdide, por cuanto se estipulaba quc «haia a pintar la
istoria tota de la passig, ¢o es, del Jeshus devallat de la cren per
la forma e manera que es pintada la dita istoria en lo retaule ja fet
e posat en lesgleya de Sancta Maria de Montosion on la ciuiat de
Barcelona, ¢ ab lotes les armes de Jeshi xpist. e ymages e altres coses
pintades ¢ posades en o dit retaulen. Bsta cliusula, tal comp suena,
previene que el retablo de Vich no habia de ser sino una mcra
copta & repeticidn del de Barcelona; pero ges esta la recta inter-
pretacion, este el recto sentido de dicha cldusula ?:

Aqui nos encontramos, ¥ 4 la entrada del siglo, con una
cuestion importantisima: 11 de si cuando se dice 4 un pintor que
s obra serd tal como otra que se cita, se trata de una copia 6




LOS CUATROCENTISTAY UATALAKNES Py

repeticion de la misma, v s, por consiguicnre, se ha de entender
que la obra de referencia era original del artista con guien se
contrata la copia O repeticion. Yo no veo cn ol caso presente
como dudar de que lo pedido no tucra una repeticidn del refablo
de Montesion, también perdido, puesto que se dice que ha de ser
de forina y de manera como el tal; y vo no sé¢ cdmo se podria
entender que solo se tratara, en vista de lo terminante de dichas
expresiones, que fuera segin forma y manera del retablo de Monte-
sidn. Para mi se trata, pues, de una condicién precisa, de una
repeticion de dicho retablo. Digo repeticion y no copia porque,
tratandose del autor del retablo de Montesién, se podia v debia
dejar 4 éste en libertad de introducir aquellas alteraciones que,
sin modificar esencialmente Ia obra, no obligaran al atista & la
pesadisima tarca de copiarse. De esas repeficiones ¢cudntas v

cuintas no s conocen en fa historia de la pintura de todos los

patses? En o siglo XVT abundan va {véase mi estudio sobre
Dowminico of Grero). Por consiguiente, bien podian darse en ¢l
siglo XV,

El que se prevenga que las figuras vayan vestidas de azul de
Acre, esto no significa novedad, sino condicién que se estipuia
siempre, porque ¢l siglo entero vive apasionado por ese dichoso
azul. Veéanse todos los documentos, y se verd como esta condi-
cion no falta, llegindose hasta 4 estipular, como se estipuld con
Borrassd €n 1404 v con Jaime Huguet en 1455, que 4 lo menos
pondria en cada cnadro una imagen vestida de azul de Acre,
que s¢ distinguia del lamado de Alemania {Docimentos 11T y XT1).

¢ Debe valer el ejemplo, terminante 4 nuestro entender, gue
acabamos de conocer en punto 4 repeticiones, para casos en |os
cuales la redaccidn de una cldusula parecida no fuera tan clara?
Para mi, si; pero ya discutiremos esos casus, que vamos 4 ver
en seguida; pues, sin prueba terminante, yo no puedo admitir
que se le diga 4 un artista que su obra serd segin Ja de oLro
maestro. Iista condicion, imposible hoy, no creo que haya side
posible en tiempo alguno.

Orro contrato de Jaime Cabrera debemos al conservador del
Museo de Vich, y es el pasado con los prohombres de San Julidn
de Sorba en. 13 de abiil de 1404 para pintarles un retablo,
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que tampoco se ha conservado (Docromenty IT). Nada hav que
observar en las condiciones estipuladas, que son las generales de
tales contratos: el oro fino ‘de Florencia, el azul de Acre ¢ de
Alemania, etc.; pero aqui se estipula que ol guardapolvo serd
«enbotitz he dauraiz dargent colrat he datzhur d Alamania». En
el de Vich ¢l guardapolvo no habia de ser embutide, esto us, rele-
vado, de relieve, sind pintado; lo cual es de recordar comeo cosa
ya corriente en ¢l siglo XV, en sus prinmeros atios, por los que
tratan de clasificaciones por medio del relieve de los fondos, va
sea en los cuadros, ya en los guardapolvos.

Nada mds podemos decir de Jaime Cabrera, de ese pintor
ciudadano de Barcelona, que hubo de ser muy considerado
cnando, sobre pintar por la ciudad y uno de sus conventos, le
vemos solicitado por la Caredral de Vich, centro en todos tiem-
pos importante de cultura catalana; pero delante de un hombre
que responde ab apellido ilustre de los Cabrera, hemos de pre-
guntarnos ya ahora por Jo que mds tarde veremos si no era mds
6 menos allegado de la familia del almirante de Aragon, Ber-
nardo Cabrera, porque encuentro que en 1405 Bernarde de
Cabrera, después de algunas discusiones con ¢l obispo de Vich,
que lo era ¢l aragonés Diego de Heredia, llegd con él 4 una inte-
ligencia sobre el mero y mixto imperio del castillo de Sanforas,
que era de la mitrar. ¢Serfa casual ese encuentre del almirante
Cabrera y del pintor Cabrera, 4 un tiempo en rclaciones y tratos
con el obispo v el capiscol de Vich?

Ausonense, 0 por Io menos ciudadano de Vich, era Nicolds
Verdera, conforme consta del contrato celebrado en 29 de agosto
de 1406 con los prohombres y cafrades de la cofradia de San
. Luis y de Santa Lucia de dicha ciudad, segin documento encon-

trado por Mosén Gudiol y Cunill ( Documento IV ). El retabio
que pintd, tunbién se ha perdido, pera se ha conservado el con-
trato, que es interesante, por repetirse la cuestion de las reteren-
cias que hemos tratado d proposite de Jaime Cabrera.

Verdera habia de pintar en la punta del retablo, conforme
4 la tradicién, a fa cual rara ver se falwa en el siglo XV, «la ystoria

1y Moncana: Episcopologio de Viek (Vich, 189, . [, pdg. 556,
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del Crncifix, per semblant forma e maera gue es pintal en lo retauie
de Sent Nicholaw gui es dins la Sen de Vichn. Ein el bancal habia de
piotar cince historas, y de este bancal se dice: « Lo banch sia an
tor senblant a aguel de Sent Nicholaw qui os dins la Sen de Vichs.
¢ Se puede dudar, en vista de lo subrayado, que 4 Verdera se le
pidid la repeticion del Cafvario v del bancal del readlo de San
Nicolds de I Seo de Vich? ¢Por qué no se dice «del retablo de
San Nicolds por vos pintado» ¢ Pues, por esto, porque, siendo
suyo, hubiera sido un pleonasmo. Sobrado sabian las partes con-
tracantes de quién era el relablo de San Nicolds.

Entéranos ese contrato que en ¢f bancal de los dos retablos
habia cn el compartimiento central «la image de la Verge Maria
ab son fll Jhs. ¢ VI angels, [, a cascuna part, qui sosen
diverses astwrmens». Aqui tenemos uoa prueba mis de lo que
hoy estd ya fuera de duda, aun cuando catre nosotros perdure ¢l
error, de que no inventd van Eyek, ni es cosa de Flandes, ni de
Francia, sino de todas partes, pues no creo se haya fjado el lugar
de la creacion del tema, el de la Virgen rodeada de dngeles musicos
O de dogeles cantores, como vemos e nuestra escuely en los
cuadros de Borrassid, Dalmau y Pablo Vergds. Nicolds Verdera
habia de pintar «lo guardepols ab texels anbuiiis ¢ senyals dargent
coleat e de azur d Alamanya»,

Merece notarse en este contrato la signiente cldusula: «ltem
promet lo dit Nicholau que lo dit retaule fard en la manera
demunt dita bo e bell, a conexenca de 11, mestres, .I. per part
del dit Nicolau ¢ altre per part dels dits confrares elegidors.
Declarant, emperd, que si en cas en lo cnal los dits dos mestres
clegidors declaren lo dit retaule esser bo e bell en la manera
demunt dita, que la dita confraria haia a pagar als dits dos mestres
lo salari e despeses quells dits mestres haian per agd fets nels
pertanyeria. E si declaraven no esser bo e bell en la manera
deraunt dita, lo dit Nicolau haia estar a la menys bonesa del dit
retaule. Axi que a conexensa dels dits .1 mestres li sia remogut
¢ levat del pren devall scrit, qui li es promés per fer dit retaule,
E baia en lo prop dit cas, lo dit Nicolau, ¢ pagar als dits .IL
mestres lo salari qui per axdls pertanya, e les despeses que per
occasio daxd haurien fets los dits .11, mestres».
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Entraahora en nuestra cuenta un pintor de Ja villa de Tirrega
Hamado Ramon de Mur, porque nos parcer conveniente, cuando
citamos macstros de quienes no conocemos las obras, y, por
consiguiente, de imposible filiacion dentro de Ta escuela catalana,
dejar Integra la relacion de Luis Borrassa, no para tratarlo como
monografia, sind para que aparczaa 2 cscucla catalama de los
Cuatrocentistas integra y continudndose en Jos maestros conoci-
dos posteriores 4 Borrassé en obras que dicho se estd que lambicén
alguno hubo de pintar cn sus dias, discipulo, companicro o
¢mulo.

Ramén de Mur, pues, en 15 de junio de 1421, se obligaba
A pintar para bt iglesia de Guardiolada un rewablo con ta historia
de San Miguel, por el precio de 33 florines de Aragon. Por st este
retablo se hubiese preservado en todo 6 en parte, diremos que <l
retablo en cuestion tenda 9 palmos de ancho por 12 de alto. Eo
medio del mismo pintdse la imagen de San Miguel, y arriba, en <l
punte, ¢f Crucifijo, acompanado de Maria v de Juan. Y 4 cada
lado de la tabla central escenas de los hechos de San Miguel. En
el bancal, la Piedad, con Maria v Juan, v i sus lados respectivos
San Pedro, San Pablo, Santa Cataling y Santa Poloiia,

San Miguel, coando las escenas representadas no exigieran
lo coutrario, se le habia de presentar armado de punta en blanco,
con ¢l manto pintado de azul de Acre 6 de uluanar, pampolat
daur. El guardapolve habia de contener como detoracion un
follaje de varios colores, conteniende ¢ sosteniendo los escudos
que los Jurados de Guardiolada designaran.

Su trabajo habia de ser como otro que para en Arbonés
(Anerbonés), de Verdu, habla pintado {Documento VII).

Este era el segunde retablo que 4 nuestro conocimiento pin-
taba ¢l targarino Mur dedicado 4 San Miguel: el primero lo habia
pintado para Verdi, el segundo para la vecina Guardiolada, y
para éste se pedia que fuera como el de Verdu. Por consiguiente,
Mur se nos presenta como habiendo conseguido llamar la aten-
¢ion publica sobre sus obras, y en particular sobre una de ellas,
sobre el retablo de San Mignel de la capilla de la familia Arbonés
de Verdu. La cliusula en cuestién dice que «promert fer lo
dit retaule tal com lo que ya fiu a Nerbonés de Verdun; de
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modo que aqui estd clare que se pide 4 Mar la repeticion de una
obra suya: de no constar de un wodo tan claro, tendriamos la
cuestion planteada en ¢l propio terrene en que se nos ha presen-
tado ¢l caso de Jaime Cabrera. ¢ Podemos ahora, del caso pre-
sente, concluir que cuando no se diga terminantemente que se
trata de la obra del pintor 4 quien se encarga una obra nueva, lo
que ba de entenderse ¢s que se trata de una simple refevencia d
una obra que ha de servir de tipo de comparacién para aquilatar
las cualidades que sc exigirdn d la obra cncargada? Yo repito que
no. Repito gque por pleonasmo se podria suprimir la mengion
terminante de tratarse de ta obra de un mismo artista. A éste le
habia de ser indiferente que en la eseritura se dijera como tal
retablo suyo, por cuanto ¢t ya lo sabia y se saba de toda noto-
ricdad. El caso en cuestidn, por lo contrario, ha de valer como
prueba indubitable de pedirsele i un artista la repericion.

Tienen los datos recogidos por Mostn Segura Importangia
excepeionl, por to reros, para otra cuestion d dijucidar, Vedmos-
fos, Pra el ato 1432 reconlsd Ta noticia de un donativo hecho al
retablo de fa parroquial de Verdit por Jaime de Vilamartd, y owa
del que hizo Maria, esposa de Pedro Bartomeu, on 14347, Este
segundo donative nos dice que en 143} estaba por hacerse el
retablo (fiendo}, no que se hubiese hecho. Por cousiguiente, de
lo que se trata es de donativos hechos para dotar la iglesia parro-
quial de Verdd de un nuevo rerablo, pucs retablo ya lo tendria,
y bien pudo ser que pasaran muchos afos antes no se recogié la
cantidad necesaria para Hevar adelante la obra.

Conviene, por lo tanto, poner gran cuidado en esto para no
adefantar las obras v ponerlas en contradiccidn con su tiempo,
dando lugar & la critica artistica para decir la gran barbaridad de
que poco le significa el dato docomental si estd en contradiccidén
con el concepto artistico. Cierto, cuando éste estd bien fundado,
lo que se ha de tener por seguro es que el dato ha sido mal inter-
pretado. Por ejemplo: en el Museo Provincial de Bellas Artes de

1) Afio 1432: ¢ Ego Jacobns de Vilamarti.., dimitto al retanla de la dira sglesia
patrochial medinm florenum dicti auri ct recti ponderisc..» Ao 1434: « FEgo Maria
uxor Petris Barthomen dimito retabulo fendo in ecclesia Jde Verduno o, —La Feu de Mont-
servad (Vich, 18g5), pdgs. 55y 108,

16
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Barcelona tenemos las bellas tablas de los plateros 6 de San Eloy.
Pues bien: yo poseo los documentos que prueban que de la obra
del tallista 4 la del pintor transcurrieron jcatorce afios! Téngase
esto presente para no concluir del dato de la obra de carpinteria
que la de pintura hubo de seguirle inmediatamente: la solucion
de continuidad puede ser de catorce anios, como hemos visto.

Queda dicho que no conocemos nl el retablo de San Miguel
de Guardivlada, ni ¢l retable de Sav Mieuel de Verda de Narbonds,
y esto cuando en ¢l Museo Episcopal de Vich tenemos un refablo
de San Miguel de Verdi, del cual tuvimos dos tablas en la Expo-
sicion. No es ¢l de Arbonés, pues consta que procede de la
iglesia parroquial; v respecto de ¢ste, ¢l presbitero Sr. Segura,
antiguo colaborador en mi Rewista de (lencias Histdricas, nos ha
dado datos que podrian hacernos creer que {ué pintado en 1434,
en cuyo caso deberfamos reclamarlo para Mur, si detalles de
indumentaria y de arquitectura principalmente no lo llevaran,
como se dice en el Catdloge del Musco de Vich, 4 fines del
siglo XV,

Hubiera sido, pues, cosa de desesperar, cuando tan intere-
santes noticias teniamos de nuestros pintores de primeros del siglo
XV, ¢l no conocer ninguna de sus obras; y aun se comprenderd
mds lo que decimos al saber todo lo que llevibamos averiguado
del que era de suponer, por la abundante noticia que de &l tenia-
mos, que habia de ser por su tiempo y por su siglo la cabeza de
los Cuatrocentistas catalanes,

Sabiames de un Luis Borrassi que estaba viudo en 1390, y
por haberle quedado un hijo llamado Narciso, y por llamarse asi
el hijo, y dar poderes 4 un Pedro Borrassi, escribiente, hijo de
Guillermo Borrassd, difunto, pintor de Gerona, sospechaba con
razon Puiggari si los dos Borrassds pintores serfan hermanos.
Créolo asi, y los creo gerundenses, aun cuando viviendo separa-
dos los dos hermanos, esto es, uno establecido y ejerciendo su
arte en Gerona, v el owo, Luis, establecido en Barcelona. De
aquella rama entiendo que es el Honorate Borrassd que aparece
4 mediados de siglo, ¥ de quien mds detalladamente hablaremos.

Ya nada mas sabiamos de Luis Borrassd, cuando del mismo
se han conservado tantas noticias de sus obrus, lo que nos obli-
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gaba por su mismo unumero, siendo tan raras, en general, s
noticias, a considerarle, permitasenos la palabra, como una cele-
bridad de su tiempo entre nosotros.

Conocid de Borrassa D. José Puiggari los siguientes retablos:
el de San fuan de Valls, Tarragona, pintado ¢n 20 de enero de
1396; el de un mercader de Burgos, de 7 de junio de 1401; el de San
Salvador de Guardiola, Vich, de 27 de agosto de 1404; el de San
Aunionio, Sea de Manresa, de 21 de noviembre de r410. A esta lista
pudimos afiadir por nuestra parte: ¢l de San Gervasio, Barcelona,
de 1.° de junio de 1414; el de San Llorens de Morunys, de 18 de
diciembre de 1419; ¢l de Juan Lupparia, de 24 de octubre de 1424,
y el de Francisco Moragues, de 27 de octubre de 1424. De todos
estos retablos, conocidos por documentos, sélo uno se ha conser-
vado, y este uno, si no vale por todos y mucho menos, ha servido
de piedra de toque para descubyrir la entera obra de Luis Borrassd.
Ese retablo es ¢l de San Llorens de Morunys. En prensa este
libro, el diligentisimo conservador del Museo Episcopal de Vich,
Mostn Gudiol y Cunill, tuve la dicha de eocontrar el Docu-
mento X1, por el cual se vino en conocimiento de que ¢l refablo de
las Monjas de Santa Clara de dicha ciudad, hoy la mas estimable
joya de la pintura de dicho Museo, era obra de Luis Borrassi,
pintada en 1415, pucsto que ea 7 de julio quedaba saldada la
cuenta de su pintura; de modo que con este descubrimiento ya
0o teniamos una piedra, sino dos, para tocar la obra de Borrassd,
y este descubrimiento restltaba para mi tanto mids importante
cuanto que en el retablo de las Monjas de Santa Clara de Vich
no se da sino una de las tipicas figuras de Borrassd, la mas tipica
ciertamente; de modo que, de desconocerse en este libro el docu-
mento encontrado por Mosén Gudiol y Cunill, no por esto
hubiera quedado fucra de Borrassd su mds trascendental obra;
pero st inclusién no resultaba tan incontestable como ahora, que
el retablo resulta documentado.

Filia directamente el relablo de Santa Clava de Vich el
bellisimo de San Juan Bautista del Museo de Artes Decorativas
de Patis (Lowvie, pavillon Marsan), porque el rey Agbar del
retablo de Santa Clara se convierte en ¢l de San Juan Bautisia en
Herodes Antipas; pero este retablo no tiene fecha, nise la hemos



124 SANPERE Y MIQUEL

podido dar: sélo por 1o muy trabajado de los rostros es por lo
que podia reputarse como la dltima obra de Borrassd hoy cono-
cida, si precisamiente no tuvicramos en Barcelona, en la iglesia
parroquial de Santa Ana, una nueva tabla de un altar consagrado
al Sant Esperit, cn el cual es de ver cse mismo cuidado ¢n mode-
lar tos rostros v en iluminarlos de diferente manera, progreso
cansiderable dentro no sélo del avte de Borrassd, sino de la pin-
tura, porque lleva 4 la perspectiva aérea, y por realizar este avance
Borrassd ran 4 la entrada del siglo merece gran concepto, como
se convencerd quien leéa clarticulo ded Sr. Thode sobre La piniura
e el Rhin mediano, y ¢l maestro de las escenas de la pasion de
Darmstaedtt, en donde se reclama para éste v para Conrado
Witz, maestros del ano 40, el haber puesto ¢l arte alemdn en ¢l
camino de tau trascendental procedimiento.

Otro documento nos da la fecha aprosimada del gran retablo
del San Esperit de la Basilica de Manvesa, obra por nosotros cono-
cida, gracias al retablo del Sant Esperit de San Liorens de Moruys.
El documento descubierto por ¢l oficial del Archivo Municipal
de- Manresa, Sr. Serret, que galantemente puso cn iuestras
manos, trata s6lo de una pequea restauracion de que hubo de
ser objeto la obra de Borrassd, por haberse abierto algunas tablas,
y descascarado en algunos puntos; y como este remiendo se esti-
pula en 14712, y ¢n 1410 Borrassa contrata la pintura del retablo
de San Auntonio Abad para ia misma Rastlica, entendemos que el
retablo del Saut Esperti seria antevior al de San” Anioniv, por-
que de lo contrario no guedaria tiempo para pintar el del Saut
Esperit ni tiempo tampoco para su deterioro, causade por la
humedad. Asi, creemos que debe ponerse en 1408,

liliado asimismo el retablo de San Cugar, el de Todos Jos
Santos, por sus caracterisiicas borrassanas, la fecha de la obra
también por aproximacion puede fijarse, pues teniendo en el
retablo las armas parlantes del abad Jaime de Moncorp, o sea el
corp, cuerve, y habiendo Moncorp regido la abadia dentro de los

1) Taowe: Die Malerei awe Miltelrbein fm XT7 fabrbundert sud der Meister der
Dapwnstardter pasdionsscenen, en Jobebucl der RKomdglick  prowssicehen Kwnstsmmminngen
{ Berlin, 19u0), L XX, pig. O2.
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anos 1411 d 1116, dentro de estos afios se ha de colocar el altar
de Todos fos Santos, & poco después.

Otras obras renemos de Borrassa ademds de las citadas, pero
sin fecha conocida & probable: no son, pues, aqui de citar, ya
que no damos ahora e} catilogo de sus obras, sino un Indice
cronolégico de las conocidas por sus fechas ciertas y probables,
destinade d darnos & conocer al gran maestro en el glorioso
curso de su carrera.

[NDICE DE LA5 ORRAS CALENDADAS DE LUIS BORRASSA

Retablo para San Juan de Valls (Tarragona) 1396 Perdido
Id.  para wn Mercader de Burgos . 1401  Desconocido
Id, Jdo San Salvador dv Goardiola . . 1404 Perdido
Td.  deb Sant Espevit. para la Basilica de
Manresa - L. L. 1408 Muauresa
Id de San Antonio, para laidem . 1410 Perdido
Lo de San Gervasio (Barcelona) . 1414 »
id.  del monasterio de Santa Clara .. 1415  Fich
id,  de San Cogar dol Valles .0 L . 1471-1416  San Cugal
id, e Ban Llereos de Morunys. . . 1419 Sau Liorens
) de Morunys
de Lupparia, . . . . . . . 1424 Perdido
Id. de Moragues, . . . . . . . 1424 i

Huasta qué punto Borrassd habia de ser ya en la dltima
década del siglo XIV un artista de nowa y, por consiguiente, un
artista de pretensiones, lo dice su alta pretension de dotar &
Cartalufia, al arte cataldn, de una Virgen propia. Que la idea de
crear su Dona Angelica despertara al saber lo que habia hecho
Simon Martini en Siena, ¢s muy posible; pero que por de prouto
se lanzd ¢l & la empresa sin conocer la obra del maestro sicnés,
para mi, ¥ creo que para nadie, estard fuera de duda, signiendo,
como vamos d seguir, ¢n sus obras, la gestacién, desarrollo y fija-
cion de ese tipo en mal hora abandonado por sus succsores,

Gudrdase en la sacristia de 1a iglesia parroquial de Cardona
unz tabla, la tabla central, procedente de un altar de la cofradia
del Sant Esperit. Funddse ésta en 1362, ¢l dia de la Natividad,
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y su historia juridica y personal podemos seguirla hasta marzo
de 1418, Sus cofrades se dividian en cuatro grupos: el primero
era el de la clerecia, el segundo ¢l de las clases pudientes O
aristocracia, el tercero cl de la burguesia, y el cuarto lo llenaban
los menestrales, la gente de artes y oficios. En este uldmo grupo,
en su ribrica, por dos veces, se dice gue uno de los oficios
incorporados 4 la misma era el de los pintores; pero toda nuestra
atencidn no ha servido para descubrir un solo nombre de pintor
de entre los que llevamos conocidos 1.

Mantuvédse el altar del Sant Esperil, no sabemos st integro
& mutilado, hasta 1840, tal vez en ¢l propio sitio de su origen,
que era 4 la entrada de la jglesia 4 mano derecha. En dicha fecha
s¢ suprimid dicho alwar, y la familia de D. José Flotats y Llover
recogid y conservd en su casa hasta el ano 1896, en que dicho
sefior la restituyd 4 la iglesia, la dicha tabla central del altar del
Sant Esperit. Todo esto segin la relacion que me hizo el senor
Flotats y Llovet.

Villanueva nos dice que le consta que por los aftos 1397 se
habian ya consagrado varies de los altares de la iglesia 2. sEm
uno de los consagrados el altar del Sant Esperii?

La tabla salvada del navfragio dsl altar, por e arquitectura
y pintura, puede pertenecer al siglo XIV. Su ejecucion es sim-
plista, dentro, sin embargo, de sus ya altas pretensiones artis-
ticas. La composicion, rigurosamente simétrica, la coloca en
dicho siglo, y el perfilar los rostros acaba de fijar su tiempo.
Como esta tabla ha sido muy retocada por algin desdichado
pintor local de pasados tiempos, como Jo pone de manifiesto «l
manto verdose de la Virgen, con claros amarillentos y galén de
ocre, la tabla presenta d primera vista un aspecto de mediocridad
que 1o justifica su examen. En los doce apostoles, formados en
dos filas, seis 4 cada lado de ln Virgen, hay un trabajo de indivi-
dualizacién y de expresidn que nos revelan las nuevas corrientes
artisticas; y, si no hay todavia movimiento, no por este se ha
dejado de imprimir el posible dentro del avance dado por ¢l jefe

1} Archivo Parvoquial de Cardona: Liibre de fa Coufroria del Sant Esperit,
2) Virnanueva: Fiafe fitevario d las igtesios de Espida ( Madrid ), 1. VIII, pag. 201,
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de Ta escuela catalana. Veéanse las actitudes de San Pedro y San
Jran, v el distinguir por el color de los cabellos castaios, rubios
y blancos en San Pedro. En /a Virgen, i los lados, asoma su
bermeja cabellera.

Nuda de perspectiva: en este arte, del principio al fin de su
carrera, Borrassd se nos presenta muy ignorante.

Todo lo diche constituye dicha tabla una obra del siglo XIV,
pues ya se sobrentiende que los colores son claros, al temple,
para no decir al agua.

Comp en 1408 Borrassi se nos revelard en Manresa muy
otro, para no descontar los saltos que puede dar un hombre de
talento y de genio, es necesario colocar un lapso de tempo sufi-
ciente para que el artista se vaya formando.

Esto dicho, fijémonos desde este primer momento en dos
caracteristicas del arte borrassiano: en el cémo presenta plegado
el manto de L Virgen, v ¢l abrir en ¢} fonde del cuadro, natu-
ralmente dorado, una abertura, que podriamos [lamar ventana,
en forma de seemento de circulo, al ciclo azul.

No puede servir de comentario 4 esta tabla de Cardona, que
dejamos para el siglo XIV, la contrata que Puiggar extractd
pactada entre Borrassd, pintor y ciudadano de Barcelona, y juan
Huniach, beneficiado de la iglesia de San Juan de Valls, para
pintar un retablo 4 honor de San Miguel y de San Martin,
para una de las capillas de dicha iglesia.

Debia el retablo constar de tres tablas, bancal y goarda-
polvo, ancho el toral de 11 palmos por 16 de alto, cana de Barce-
lona. En la tabia central, mayor que las dos laterales, babia de
pintar 4 San Miguel armado v A San Martin de obispo, con bdculo
y mitra. En la comparticién de encima de esta tabla central, /a
coronacidn de Ja Virgen, rodeada de dngeles. En fa tabla del
lado de San Miguel habia de pintar tres cuadros de su historia:
1.° cuando arvojé los diabloes del Paraise; 2.° cuando pesa las almas
y las entrega & San Pedro; 3.° cuando saca las almas del Purgaltorio.
En la tabla del lado de San Martin, ¢n donde habia igualmente
de pintar tres historias, no se fijan los asuntos: se dejan 4 la libre
eleccién del pintor. En el bancal, que contenia cinco historias,
se hubo de pintar: «1.° com Jestis fo pres; 2.° com fo batut en
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la colong; 3. com fo crucifical; 4.° com fo develat de Ja Cren;
5.9 COM ressucitan.

Inutil decir que se pactaba lo del azul de Acre, el carmin, ¢l
oro fine, ete. El precio era de 8o florines de Aragdn; y como se
hace constar que el florin valia 4 la sazdn 13 libras barcelonesas,
resnlta que por el retablo se le dicvon 4 Borrassa nada menos que
880 libras, suma considerable, que acredita Ja doble importancia
de la obra y del autor.

Cingo afios nuis tarde, esto ¢s, en 1401, como hanos diche,
Borrassd pintaba para un mercader de Burgos Hamado Garcia
Ruiz un retablo por el precio de 70 florines, & sea, si se conser-
vaba el cambio de 1396, por el precio de 770 libras barcelonesas.

Tiene este encarge decidida significacion. Il mereader caste-
llang, no habia de encargar 4 un catalin la pintura de un recabio
de la importncia que significa su precio de no ocupar Borrussid
un puesto precminente en la pintura, No habia de llevar d Burgos,
d Castilla, en donde no fateaban pintores, una obra que por su
mérito no justificara el que se trajera del extranjero. Asi es
incuestionable que ya en el primer ao del siglo de los Cuatro-
centistas tenfa hecha su reputacién, su celebridad, Luis Borrassd.

¢ Se ha perdido el retablo del maestro catalin? Para encon-
trarlo es buen dato el que en el guardapolve hubo de pintar has
armas de Gurcia Ruiz, que eran de azur con una estrella de oro,
y encima una media luna de plata, y por timbre una cruz encar-
nada.

Borrassi capitulaba en 27 de agosto de 1404 la pintura del
altar mayor de lu iglesia de Gordiola, bajo la invocacion de San
Salvador, de 16 palmos de ancho por 15 de alto, cana de Bar-
celona, come el anterior, por ¢l precio de 70 florines de Aragén,
que, al cambic dicho de 11 libras, equivalia 4 770 libras barce-
lonesas.

Diremos, 4 los fines de su hallazgo, que San Safvador habia
de estar representado wsaent en sede magestatis, ab los quatre
evangelistes», coronando Ja tabla central la del Cructficado, con
las tres Marias, San Juan v judios armados. En las tablas laterales
habia de pintar g Transfiguracion, ia Cena, como Judas besa & Jesis
¥ la prisién de éste, y la aparicion de Jesis & la Magdalena. En el
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bancal, fa Reswrreceidn, la « Passio fmaginis, so ¢s, com los juhcus
bateren Ja image del Crucifix, ¢ daguela image Isqué gran muhi-
war de sang», v el Jricio final. Vease en ¢l Documento [T esta con-
trata, ¥ se notard la singularidad ya mencionada de exigirsele 4
Borrassa la promesa de pintar «en quiscana historla una image
dazar dAcre bo ¢ fi, e les altres images de bon carmini e daltres
bones e fines colors». Clansula y condicidn gue encontraremos
cast textual ¢n un contrato de otro pintor eminente, de Jaime
Huguet, ¥ nada menos que para medio siglo mds wrde (Docu-
mento XI1).

Puiggari nos conservd para 1410, integro, el contrato de
una nueva obra de Borrassd, también reservandose el manual del
potario; v para antes de dicha fecha tenamos conocidas dos
grandes obras de Borrassd, pero no sus contratas.

Existe en Cardona otra obra de Borrassd, ademds de la tabla
del Sant Fiperit. BEsta obra es un gran rewblo, grande en todos
sentidos, consagrado & Santa Ursnla v & Santa Aua, que son las
dos imiigenes que se ven ¢n la tabla central, De este retablo falea
hoy en Cardoma ¢l bancal; pero de este bancal ¢dos de sus coadros
estarian en el Museo Episcopal de Solsonalos que proceden de la
coleccion de antigiiedades que en Cardona habia reunido Mosén
Juan Riba, bien conocido por su famoso Museo de la Sal de dicha
localidad, hoy tambitn en Solsonma? Entonces, salvo dos 6 tres
cuadros de! bancal, tendriamos integro el retablo de Santa Ursula
y de Santa Ana. '

Para un conocedor de la pintura de Borrassd, para el que
dentro la iglesia parroquial de Cardona comparase las tablas del
Sani Esperit y de Santa Ursula y Santa Ana, la conviccidn de
que este retablo era de Borrassd se formaria muy pronto; pero
nos encontramos delante de una obra de transicién, de una obra
que acusa un gran progreso sobre la tabla del Sant Esperit, hacien- -
do presentir el grande artista que habia dc ser Borrassd, 4 quien
vamos 4 ver fuertemente preocupado en el estudio de la bellexa
femenina, que habia de darnos su adorable Virgen; y en ese reta-
bio, tal come se ve en Cardona, ne aparece ninguna de aquellas
dos caracteristicas que hemos mencionado para el retablo del
Sant Esperit, y que equivalen 4 la firma de Borrassd; pero estas

17
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dos caracteristicas las tendriamos en el bancal. Proceda este frag-
mento del altar del Sant Esperiz ¢ del de Santa Ursula v Santa
Ana, su colorido, su {actura, el dibujo, todo lo cual es de com-
parar con une y otro altar, nos dicen que no hay duda posible:
nos encontramos delante de una obra de Borrassd intermedia entre
el Sant Esperit del siglo XIV y el Sant Esperit del siglo XV; de
aqui que tan interesante sca el gran retablo de Cardona colacado
detrds, en malisimas condiciones para verse, de un altar arqui-
tectonico gotico construido ¢n 1860, digno de desaparecer para
siempre y de dejar ¢l puesto que inmerecidamente ocapa, de
nuevo, 4 la grande obra de Borrassid.

Tenemos en el bancal que reproducimos, el Bautismo de
Jesits y e Anunciacion. En uno y otro de estos dos cuadros es de
ver ¢l fondo dorado, y en €l buriladas ligeramente unas ramas
muy c¢laras, serpentinas, v, sin embargo, con la hoja de la encina,
para Borrassd la predilecta. Pues bien: en ese fondo dorado se
presenta abierto, en forma de segmemo, ef cielo azul, del cual
desciende el Espiriiu Santo para el Bantismo y para la Anunciacton.
Esto visto, ya estamos segures de encontrarnos delanre de una
obra de Borrassd. Pero, 4 mayor abundamicuto, en la dnuncia-
cién tenemos la Virgen del Sant Esperit de Cardona, con el nmnto
colocado de la misma manera, sélo que no cubre su cabeza, por
no tratarse ahora de una Madona, sino de una doncella, y con
un vestido igual y con el mismo adorno. Pero aqui Borrassi nos
ha dado una explicacidn clara, documentada, del por qué de aquel
que hemos llamado tipico modo de recoger ¢t manto de 12 Virgen
para hacer resaltar su vientre. No es que pague tributo 4 Ia
moda (jcomo no la.hubiese impuesto creacién igual medieval
conservada por Borrassd y el espiritu profundamente tradiciona-
lista catalin!): lo gue hace Borrassi es poner de manifiesto
aquel vientre dentro del cual se cumplid la obra del Espirita
Santo, y como formando parte del labrado del vestido que lo
cubre pone encima del mismo la primera palabra de la salutacidn
angélica, dove.

No estamos, al parecer, por la obra del bancal, muy distante
de la tabla del Sant Esperit: por esto es dificil decidir si las tablas
del bancal son de uno 1 otro altar. En el Jesis y en el Bantista se
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pueden reconocer dos de los apdstoles de aquella tabla. Las
cabezas redondas de los dngeles, mds redondas de intento por
representar tipos infantiles, hasta parecen llevar el bancal & tiem-
pos mids lejanos; pero todo csto, que prucha sélo de dénde venia
Borrassd, en el cuerpo del retablo, en los dos cuadros centrales,
desaparece del todo como en ¢l de Sanie Ursula, 6 s¢ wantiene
al lado de Samia Ana para marcar su procedencia y fijar ¢f ade-
fanto conseguido.

San fuan Evangelista y San Benito se han dibujade en ia
tabla de Santa Ana conforme & los cduones tradicionales; pero
Santa Ana procede ya del modelo, su cabeza ya es ovalada, hay
proporciones, v sin el perfilado duro, obra en esta tabla, tal vez,
de retoques posteriores, pero antiguos, Sanfa Ana se nos preseti-
taria, lo mismo que Samia Ursula, dentro de la nueva cscuela.

Para Borrassd y para nuestra escuela de los primcros afos
del siglo XV, como no ¢stemos atn al cerrar ¢l X1V, la Sania
Ursila de Cardona era una fipura soberbia. El modelo ha plan-
tado: es indudable, Bl artista, 6, como declan entonces, ef menes-
tral, tiene miedo en sombrear la cara: la tradicion y ¢l gusto de
la época, que querfa las caras limplas, tendrian wmbién en ello
si1 parte. Pero ¢l rostro es ya francamente oval y las proporciones
sc han observade. La figura total es elegante: aun con tener la
cabeza grande, ésta es seftoril, Su ademan es airoso, y su vestido,
de un brocado de oro con vueltas encarnadas, es rico y artistico,
haciéndolo resaltar la pelegrina, de azul turqui, con flores, apenas
visibles hoy, de oro. El pelo es bermejo, no medelado, sino ras-
gueado; la tez, blanca; el collar que encontraremos ¢n el San
Juan Bautista, hoy en el Louvre, de azabache.

¢ Queremos conocer al Borrassd del porvenir, al exquisito
dibujante, al hombre de las graciosas proporciones y donaires
ferneninos? Pues véase la tabla de Sania Ursula y sus once mil
virgenes como santas: la Sonts Ursule nos dice que ya Borrassd
estaba casi en disposicion de platar el altar de Todos fos Santos de
San Cugat. Manresa tenfa ya motivo para llamarle 4 su iglesia
parroquial. .

Cuardo vemos & Borrassd poner tanto empefio en mover las
manos de Santa Ursula en un tiempo en que aun la estética no
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habia fijado esta necesidad, pues se tardard un siglo ¢n ensefiarse,
vemos lo que habia de trabajar para conseguirlo; cuando nota-
mos en ese mismo retablo, que ¢s casi una excepeion, e el San
Juan Bautista del bancal de Solsona, los pies de este santo, largos
y sin perspectiva el izquicrdo, esto nos prueba las dificultades que
aun encontraba Borrassd para la reproduccion del narural. Agqui
se manifiesta que la disciplina del modele no formaba rodavia
parte de la educacién artistica.

La composicién de este retablo comprende para Sania Ur-
siba y las once il virgenes, su glorificacion, sa embarque para
Colonia, su recibimiento en Roma por ¢l papa Cirlaco, y su mari:-
rio. Para el compartimicato de Santa Ana tenemos del lado de
San Juan Fvangelista, en escenas partidas, primero, cl encuenire
de San foaquin con ¢l dngel y €l encueniro de San Joaguin con Santa
Ana en la Puerta Dorada de Jerusalén ; scgundo, San Juan Evan-
gelisia dentro de la caldera; y en cl segundo compartimiento San
fuan en Paimos escribiendo el dpocalipsis. Del lade de San Benito,
el parto de Sania Ana y \a Virgen subiendo la escalera del Templo,
y en el segundo cuadro, Sen Benito en su relivo y el Milagro de la
mise con las mal babladas. El remate comprende en el centro
Jestis senlado en el irons, rodeado de dngeles y tenicndo 4 su
derecha 4 su madre arrodillada, y 4 su izquierda 4 San juan Evan-
gelista. En la tabla de su derecha, San Pedro recibiendo & las
puertas del Cielo (en donde, adentro, tres dngeles bacen misica
y -hay varios santos) 4 los blenquenturados; v en la wabla de la
izquierda los condenados al infierne.

Tiencn estas composiciones valor diferente. Hemos citade
¢l de Santa Ursula y sus virgenes en la gloria por su excelente
dibujo, y en los otros esta cualidad falta: Jas figuras son cortas,
las cabezas redonidas: solo en el embarque de Santa Ursula apa-
rece de nuevo cualidad que tan preeminente habia de ser en
Borrassd. En el plegado es en donde no se nota progreso alguno:
los pliegues, largos, caidos, pesados, con vueltas y giros simétricos.

Pero el paso se habia dado, y Borrassd se nos revela grande
artista, como siendo yatodo lo que era, en 1408, al pintar el refablo
del Sant Esperit para la cofradia de este titulo en la iglesia de Man-
resa. Hemos dicho ya que deduciamos la fecha: que le damos del
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hecho de haberse estipulado en 22 de septiembre de 1412, con el
pintor manresano Irancisco Feliu, la reparacian de la abertura de
algunas tablas y su descascaramiente en algunos puntos, particu-
larmente en el manto de Jesds en el cundro de la Coronacidn de la
Virgen (Documento V1), todo ello debido indudablemente 4 la
humedad, porque 4 Ia sazén Ja capilla del Santo Espivitu era la
altima de la nave de la iglesia por su lado, de sucrte que venia 4
formar dngulo con la fachada, que no existia sino en forma de un
cierre provisional, Claro estd, pues, gne si el remiendo en cuestion
se estipula en 22 de septicmbre de 1412, v Borrassd pinta, es decir,
contrata en 1410 la pintura del retablo de San Antenio con los -
cofrades de la misma y de Ja dicha iglesia de Manresa, y este
contrato es de 21 de noviembre de 1410, y en & se estipula
(Documenio V) que el plazo para pintarlo era de un aro, el
cual acababa en Navidad de 1411, habia de serle imposible 4
Borrassd pintar el relable del Sant Esperit en el interin y tenerlo
ya listo y necesitado de Jimpia y remiendo en 22 de septiembre
de 1412,

Inmenso resuita el camine hecho por el grande artista desde
la pintura del retablo del Sant Esperit de Cardona al retable del
Sant Esperit de Manresa. Mucho tiempo habria que contar media-
nero entre una y otra obra, de hallarnos delante de un artista
que no estuviera dotade de condiciones excepcionales; ¥ este
lapso de tiempo, por muy largo que lo supongamos para el gran
progreso realizado por Borrassi, ha de ser relativamente corto:
d lo sumo lo que iba ya transcurrido del siglo XV.

Es en este momento cuando & mit entender se ha de poner
un viaje de Borrassd 4 Avinyé. Estamos en los dias del pontifi-
cado de Benedicto X111, en momentos de continuo trasiego entre
Aviny6 y Barcelona. La vista de la Virgen de Siman Martini, la
de la Catedral, ¢ las que indudablemente decorarian zlgunas
estancias del Palacio, determinaron el avance. Borrassa, hemos
dicho, como todos los grandes artistas de su tiempo, quiso crear
su Virgen, como en Espafia la ¢red posteriormente Murillo; y esa
Virgen de Borrassd, que hemos visto en el baveal de la Anuncia-
cién de Solsona como primer intento, y en el retablo del Sant

Esperit de Cardona después, marchando i su determinacién, apa-
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rece fijada en el retablo det Sant Esperit de Manresa; y sien los
primeros pasos podiamos creer que Borrassd los daba fija su aten-
cion en la Perdnica de Nostra Dona del rey Martin, ahora en
Manresa, no cabe dudarlo, ha sido Simén Martini, ha sido su
Virgen, la que ha dado 4 Borrassd el modelo de la suya.

En Manresa ya el manto de la Virgen no cubre por entero
su cabeza: ya, como Martini, s¢ lo retira para atrds, dejando 4 1a
vista la rubia y ondulada cabellera, con lo cual le quita el aspec-
to monacal que hasta aqui revistiera entre nosotros la Virgen,
como lo habia revestido en todas partes durante la Idad Media.
Esto es un triunfo de la sociedad civil, la afirmacién del sentido
humano en el arte, esto es, el que el ideal de la belleza divina
esta en el'ideal de la bellexa terrestre. El naturalismo triunfaba
en Manresa con Borrassd. Si no admitimos que nuestre gran
pintor despertara al grande arte en Avinyd, serd necesario supo-
netle en Ttalia, en Pisa, en Florencia, en Sicna, y yo no veo la
necesidad de llevarlo tan lejos, cuando muchisimo mds cerca podia
encontrar Borrassi todo lo que en Ttalia podia servirle de maes-
tro, esto es, la obra de Duccio y de Martini y de los discipulos
de estos dos grandes maestros italianos.

Que Borrassd se llevé de Avinyd algo mis que la Virgen de
Martini, esto lo dirdn cuantos hayan visto los freseos de los Profetas
y los de las torres de San Juan y de Trouillas. Llevando impresas
enn nuestra retina las imdgenes de Borrassi, hemos ido 4 Avinyd
estando en prensa este libro, y en mds de una ocasion, 4 no ser
por la diferencia de tamano, hubicramos creido que sélo veta-
mos lo que llevibamos impreso en nuestros ojos. Todo ¢l sentido
naturalista, v aun realista, de la escaela de Siena, todo su dibujo
castigado, y 4 veces hasta el exceso, todo esto Borrassd lo encon-
tr¢ en Aviny6, v de todo esto hizo su credo artistico. Lo que no
encontrd en Avinyd fueron grandes ensefianzas en perspectiva
caballera, y por esto sin duda alguna fu¢ Borrassd un mal pers-
pectivo hasta al fin de su vida.

Estupendo nos parece el progreso realizado por Borrassd en
¢l retablo del Sant Esperit de Manresa, v estupenda esta obra por
su tiempo cntre nosotros. Exagerado podra parecer nuestro cali-
ficativo, pero compirense las docenas de tablas grandes y peque-
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Lus Borrassa: ReTamo neL Sawr Espemir

Basilica de Manresa

obra de Borrassd, pues aun no hace treinta aflos que se quiso
recmplazar el retablo por uno de tantos adefesios goticoarqui-
tectonicos de nuestros dias, v de los cuales tiene ejemplaces fa
Basilica de Manresa. Principidse 4 desmontar, v, por fortuna, ¢l
clamor de unes cuantos manresanos ilustrados impidié ¢l desastre;
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pero, de la parte desmontada del bancal, una mitad por lo menos
desaparecid: la otra mitad se ha conservado en el Archivo, en
donde ya se habfa perdido el conocimicnto de su procedencia.
Tiene el retablo hoy otro bancal, pero de donde procedan los
santos de medio cuerpo que lo adernan, indudablemente de otro
retablo de la misma iglesia, no lo sabemos. Ln su forma actual
data el altar del aiio 1879, época de su restauracidon por el pintor
mantesano Francisco Morell T, que, de no haber fallecido, hubiera
seguramente explicado la desaparicion de la mitad del bancal de
que hablamos.

Contiene el retablo catorce tablas encuadradas por seis mon-
tantes, divididas en seis capillitas, de modo que contienen treinta
v seis de sus santitos, en los cuales parecia complacerse Borrassi,
porque son todos, por su dibujo, un verdadero regalo de los ojos.
La imaginerfa catalana harfa bien en acudir 4 su hermosisimo
santoral, con lo cual se librarfa de pagar tributo al extranjero.
De las catorce tablas, las dos del centro son la de la Venida del
Esptritn Santg 6 Pari’!‘ecbﬂé:, igual 4 cuatro de los de sus lados; la
de encima, /a (,umnaaoﬁ de lg Virgen, tiene el ancho de la ante-
rior ¥ es mis cﬂtﬂ que, L‘ars colaterales.

Los cuad1o¢ “§bices que encuadran las dos gr .mdcs tablas de!
centro, contienen los siguientes asuntos: Jestis couo creador del
mundo; fesits creando & Adin; la Anungiacion; Belén; Adoracion
de los Reyes; Presentacion al templo; Bantismo de Jesis; Transfign-
racion; Resurreccion; Cristo ane los Apdsioles; Ascension; San Pedro
predicando el Evangelio. Bl retablo estd terminado por cuatro tablas
en forma de capillas, con dngeles de medio cuerpo, con filacterias
laudatorias,

Poniendo de lado la Pentecostés de Cardona con la de Manresa,
el menos inteligente echa de ver el paso de gigante dado por
Borrassi. Nada de aquella agrapacién simétrica y en fila que
denuncia en la obra de Cardona al maestro gético. Ahora la
composicién es natural y contrastada, ranto mds cuanto que por
primera vez aparecen rodeando 4 la Virgen un grupo de mujeres,
que también, como es de ver, reciben los dones del Espiritu Santo.

1) Timawo: Monografin de In See de Manrese (Manresa, 1884), pdg. 50
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Ltis Boruasss: CORONACION DE La VIRGEN

Retable del Saut Dsperit de la Basitica de Manresa

Ya uose wate, pues, de los doce Apéstoles, como en Cardona,

sino de todo el Colegio Apostélico, sin distincion de sexos.

Dicho se estd que la presencia de las mujercs anima y embellece

la composicion. Ahora la agrupacion es en circulo, ¥ aparecen

delante, & la derecha de la Virgen, San Pedro, v & su lzquierda

Santo Towmds, aquél extasiado, éste dudando 6 reflexionando,
18
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Como neta anticuada, como efecro de la antigua ordenacion
simérricn que todavia perdura, merecen notarse fos brazos que en
cl fondo selovantan e sefal de adomiracion.

Grande ha sido, pues, ¢l progreso vealizado en la composi-
ci6m; pere 2 v ool levado a cabo on ol dibiju? Fsto en donde e
mits de admirar esoen las Sgaras deies samios de los montantes.
Ni uno solo puede dujar de prescutarse como un modele. Todos
ellos estin omados ded parwral, pero de un natwral tnterpretado
de la mance mits graciosa v ooy aalfarda, BEoofos cnadros do
comrposiciom, vsa clugancia al cual ver cede 4 lus tradiciones goti-
cas: ol oo resefiadn, con s manto de brocarel de ove, cjeci-
tader com unu virtnosidad diena del arte Qamenco, nos recuerda
tpdavia Tas mds capténdidas mintaturas goticas. La cencia, ol
arte del dibuio, en donde ¢ de ver es en as docenas de testas,
4 cual mids hermaosas, doe todo of cundro. Los dngeles ded Bawtisio
de fesds sonun verdadero dechado de henmosura, v los encontra-
rentos de nacvo en ol redalle de Sav fuan Bawtista, & de Castells,
de Pards. En cuanto a las extremidades, indudablemente Borrassd
pagaba contribucion al gusto de fa Epoca. Las manos, bien dibu-
itdas, tenen los dedos largos v afilados. Los ples son desmesura-
damente largos. Esto no era tomado del natural, sino ol resultado
de tamoda estupida del zapato de Larguisima puata.

Que Borrassa construta va sus figuras de una manera solida,
anatomicas, o dicen las dos maenificas figuras de la Coronacidn de
fa Virgen. Compirense estas {iguras con las de San fuan Bautista
v la santa de Ya parte del montante que cierea la Coronacidn, v
digase st puede didrse nada mds correcto.

 Es onoestas pequedias figoras de sautos en donde el modelo
natural mayoermente se revela en los partidos de pliegues. Fstos,
ota tirados, ora recogidos, cren ¥ st recogen sin rebuscanmiento
de ninguna clase. Aun no ha sonade fa hora de la invencidn del
ridiculo plegado Mamenco. :

Novedad en fas composiciones, cierto no s de senalar. La
ivencidn no es peregrina: os tradicional, El unniaturista de los
siglos anteriores wendria que ver.

Los asuntos de mayor complicacién [os tenemos en las dos
tablas del bancal.

%
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- [Luzs Borrassa: Say EsTERay ¥ La SINAGOGa

Pancal det rotablo det Sunt Esperit de ta Basilica dz Manresa

bancal, La composicion es sencilla, pero artistica. No hay amon-
ronamiento, hay individualizacidn, aun cuando todos scan mds
& menos rubios.

Invencion de Borrassd hemos dicho que era la manera de
recoger la Virgen ¢l manto, dejando al descubierto €l vientre
divino. Véase nuevamente esa circunstancia en fg Virgen del
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Sant Esperii. Aqui fa tinica no Heva fa hbula o roscton del galon
que a decota en Ja linea del cucllo. Esie adormo ha desaparecidu
puT poco elegante : la preocupacion del cuclio ciisico ha becho que

desapareciera, Bste no se presencaria vou toda su sensual belleza
de Hevar cortada su linea, No se renga por detalle osignificante

LLeis Bonrassi: Cravro nen Baxcad

Ruetabio del Sant Esperiv de Ia Basilica de Manress

esta particularidad, que es importante par fa accién graciosa de las
lineas. Con esto ha mejorado el tipo Borrassa, pero haciendo
incuestionable por la conservacion general de las lincas Ia perma-
nencia del tipo. Se puede afirmar ya desde ahora que Borrassa
ha creado su Virgen, como hablan creado las suvas Duccio v
Martini, como creara la suya Juan van Eyck, como creardn en
tos siglos XV v XVII las suvas Rafael v Murillo.
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Respecto del avance téenico, éste se nota, pero no es en la
plotura tan grande como en el dibujo. La téenica del fresquista
cs la que parece aun dominar sobre todo en los desnudos. Pero
va no perfila tan fucrtemente en Manvesa Borrassd como en Car-
dona. En cambio, el rasgneado superior se acentia, porque se
busca el camino de la modulacion & del sombreado, contrario al
empleo del temple. Pero aun hay miedo. Las cabezas de mujer
v de dngeles casi podria decirse que no son pintadas, tan grande
es el temor del artista en descomponer su belleza. Iluminadas
rodavia de frente, carecen de profundidades, de sombras. Si el
negro continta excluido, el carmin, con estar tan de moda,
apenas se deja ver en mejillas y Jabios. Continitan, pues, saliendo
por claro las cabezas: de aqui que en los cuadros de muchas
cabezas, éstas produzean un defecto desconcertante, que no cesa
sino considerdndolas una por una, para que nazca la impresion
del mérito del artista, capaz, con tan escasos recursos, de -dar
intencidn, expresion v variedad 4 lfos rostros.

Borrassi prueba que ya era hombre solido para conservar los
tipos que creaba en la serie de sus composiciones en un retablo,
¥ nada mejor, para acreditar en este punto su superioridad, como’
la condicidn que se le impone en el contrato para pintar el retable
de San Antonio Abad, de que luego hablaremos.

Que no tenfamos por qué pararnos en discutir si el San!
Esperit de Manresa era 6 no de Borrassa, esto lo habrd evidenciado
lo dicho y las reproducciones de parte de su obra. Pero aun debe-
mos en este respecto llamar Ja atencidn sobre la tipica creacion de
12 segmentacion de los fondos de luz. Aun cuando éstos sean del
todo dorados y estampados con pequefias rosas géticas, Borrassd,
hemos dicho, abre en la parte superior ana ventana al cielo azul,
estrellado 6 no. Ese segmento de cielo se nos presenta en los dos
cuadros de la pradela 6-bancal de Solsona, se nos presenta en el
Sant Esperit de Cardona, ahora en Manresa le tenemos en el Sant
Esperit, acompaiiada de unas nubes pintadas como habiéndose
rasgado para darle salida, tal como un sello cubierto y sobrepuesto
al abrirse su envoltura. Esta particularidad de las nubes abriéndose.
no se reproducird en los cuadros del rerablo manresano, pero s
la segmentacién, en el Bautismo de Jestis, en San Pedro predicando el
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Luangelio, etc. Lstas caracteristicas borrassanas recibiran todavia
nuevas confirmaciones.

Bien s puede ascgurar que cl retablo del Sant Esperii de
Manresa habia de causar en toda la ciudad grandioso efecto, ¥
su inmediato hubo de ser el que le conflaran los cofrades de
San Antonio Abad de dicha iglesia, que cran los maestros curti-
dores, la pintura de su retablo, del cual ya hemos dicho que no
habia gquedado ni una sola tabla, pero si el contrato para pin-
tarlo; contrato que puede leerse en nuestro Decwmento V, v
cuya importanciz hatemos vesaltar, porque tabién de paso
nos explicard algo téenico del retadlo del Sant Esperit, pues
claro estd que en este punto no habian de variar ni las con-
diclonus impuestas al artista en una v otra obra, ni, en conse-
cuencia, lo que ¢ste tuvo gue hacer para sujetarse i las mismas.

Ahora bien: en esta contrata, de fecha de 21 de noviembre
de 1410, 4 la ver que se estipulaba que 1a paree escultural, fondos
de los cuadros v adornos de los vestidos:habtan de ser de oro fino,
de lo que protestd Borrassa para los vestides, diciendo que era
costumbre hacerlos con oo partido, & la vez que se le pide que
cuelgue de los hombros de Sap Antonio una capa de brocado de
oro, ¥ que de este brocado vaya vestido ¢f rey en aquellos asun-
tos en que «haya de haber rev», ¥ se le impone que 4 los demo-
nios no los pinte todos negros, sino que los hayan «encarnados,
verdes v de otros colores finos», se le previene terminantemente
wsic tengul ¢ age a fer los encarniaments, assi com cates ¢ mans ¢ peus,
quis mostren nus, fots de sa ma». Cuando sc exigia, pues, de Bo-
rrassi que todos fos desnudos fueran suyos, es sefial que éste
habia ya llegado en su representacion natural 4 una altura que
hacla su reputacion; v & la vez nos ensena hasta donde podia
llegar la costumbre de hacerse auxiliar los maestros por sus dis-
cipulos, lo que explicaria no sélo la desigualdad que casi siempre
se ¢ccha de ver entre los varios cuadros de un retablo, sinoc los
verdaderos adefesios que con gran frecuencia se presentan en umn
solo cuadro, acusando manos y procedimientos diferentes. En el
Sant Esperit de Manrcsa son de ver los ridiculos soldados de la
tabla de la Resurreccidn, lo que no puedc explicarse sino diciendo
que Borrassd abandonaria Ia tabla 4 un discipulo después de pin-
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tada la figura del Cristo ¥ la de Ta Magdalena, No estaba, pues,
de mids la condicidn de que Borrassa pintacia los desnudos; pero
notese que esto no cs sino «un cuando wenos», y esto acredita la
antoridad y reputacion therecida de nuestro grande artista.

Se le pagaron por la obra 294 florines en oro de Aragén,
que al cambio dicho dan 3.234 libras, precio que no podemos
tachar de excesivo, porque la obra nos es desconocida; pero, como
nos parece muy alto, nos hemos preguotado si para 1410 el cambio
del florin de Aragdn seria el de 17 libras barcelonesas. No hemos
sabido averiguarlo: solo para 1419, esto es, para nueve anos mis
tarde, hemos encontrado que ¢l florin de oro de Aragén valia 7
libras ¥ 10 sueldos, esto es, 7 libras y media; pere ann 4 este
precio nos parcce un gran precio, pues se trata ya de 2.205 libras,
Como, pues, por este tiempo el valor del oro no hubiese bajado
mucho, no se explica dicho precio sino por tratarse de una obra
de midrite excepeional.

Pera si el pagar bien 6 d huen precio las obras de un artisea
es signo de su valer, ¢l que tenga que cstar continuamente con
las nunos en fa obra rodavia serd mejor senal de su crédito.
Acabamos de ver 4 Borrassd dando término, uno tras otro, 4 dos
retablos de grande importancia. Pues bien: sin levantar mano le
vemos, cuando de nueve los docamentes Hegan d nuestras manos,
trabajando en dos obras, clertamente de desigual importancia, &
juzgar por su coste.

En 12 de junio de 1414 habia contratado con la iglesia de
San Gervasio de Cassolas, pueblo vecino de Bareelona, hoy uno
de sus barrios, la pintura de un retablo por 44 libras moneda
barcelonesa de terno; y de haberlo pintado y estarlo cobrando
nos da la justificacion un recibo firmadoe ante el notario Bernardo
Pi el sdbado 9 de febrero de 14167.

Es ahora, cuando vemos el alto aprecio que se hacia de la
pintura de Luis Borrassa y su boga, cuando podemos presentar un
primer caso que permite juzgar del dicho concepto por el precio

1} Archivo de Protocolos de Barcelona: Manuales de Bersuaydn Pi, 12gajo 13, — Por
errar de ajuste en nuestra lista de notarios del sigle XV que nos han suministrado datos,
publicada en la pagina 7, falta Bernardo Pi, de quien sop precisamente los documentos
que hemos recogido de Borrassd, y otros no menos interesantes,
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que por la obra se pagaba, ya que cobraba 200 florines, que
le fueron satisfechos en 17 de julio de 1415, 6 sean 1.500 libras
si los contamos al precio de 1419 (Documento VII), por el
retablo de Santa Clara de Vich. Por este precio, y por lo que
es el retablo, podemos imaginarnos lo que habiz de ser el de
Manresa; pero como el sobreprecio podria deberse 4 sus mayores
dimensiones, démonos por bien felices de poder presentar una obra
de tan gran mérito como el retablo de Santa Clara det convento
de dicho nombre de la ciudad de Vich, hoy en su Museo Episcopal.

Habiéndose conservado felizmente todas lus tablas, su con-
junto es facil de obrener.

Sus dimensiones son 418 metros de ancho por §762 metros
de alto en el centro.

El bancal, dividide en nueve casas, como se decia, & com-
partimientos, trac medias figuras de San Jorge, San Ibo, Sania
Petronila, Santa Maria Egipciaca, San Restituto, Santo Tomébs Apds-
tol, Santa Delfina, San Marcial, San Matias v San Paulino de Nola.

Levintase el cuerpo del retablo sobre el bancal, partido en
tres secciones, separadas por sencillas columpas saloménicas, y
cada una de eflas dividida en tres cuerpos: el primero, de abajo 4
arriba, lo ocupan wma serie de figuras de tres cuartos del natural,
representando, de izquierda 4 derecha, 4 San Pedro Mériir, Sania
Marta y San Simdn, en el compartimiento central San Mignel
matand el dragéu, Nuestra Senora de fa Esperanza adorada por San
Cipriano y Santa Cristing, y Santa Clara, con corona baronal y
biculo. En el.tercer compartimiento estin las imdgenes de San
Judas, Samia Perpetua y Santo Dontingo de la Calzada.

En tres cuadros, correspondiendo uno 4 cada comparti-
miento, tenemos en el primero, § sea el de la izquierda, siempre
mirando el altar montado, el Degiiello de los Tnocentes, en el central
4 San Francisco y las ires drdenes franciscanas, y en el comparti-
miento de la derecha el Martirio de San [udas y San Simén.

- Forman el cuerpo superior tres grandes tablas representarrdo
por ¢l orden dicho ¢f rey Abgar en el momento de recibir el retrato de
Jestis, en la tabla central, como de costumbre, e Calvario, y aur la
tercera, & de la derecha, 4 Santo Domingo salvando unos naufragos
enn el Rddano enando su peregrinacidn & Galicia,
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Nuestro ecphrasia, ana vez se hubo figurado el altar que aca-
bamos de describir, «lo transporta mentalmente 4 1a cavidad del
abside sacrosanto», y exclama: «Como que es la hora de los
oficios divines, el pueblo de Dios lena las naves del oscuro
remplo: solo el altar mayor resplandece de luz, mostrapdo las
pinturas del retablo. Las limparas suspendidas cn la béveda ilu-
minan los cuerpos superiores; las palmatorias, los de en media;
los cirios de la credencia alumbran el bancal. Si algo se oculta 4
los ojos del cuerpo, todo se revela 4 los ojos del alma, esclavecida
por la fe. Por encima de todo, el indispensable Calvario: Longi-
nos con su lanza sangrienta, los sayones echando suertes sobre la
tinica sagrada »,— no hay tal cosa — «las santas mujeres llorando
4 mares, el discipulo amado confortdndoles», — tampaco, — «en
el santo madero el Dios de los ciclos muriendo para salvar al
pecador. En otro compartimiento de mis abajo, la Degollacidn de
fos Inocentes: & un Jado, los sccuaces de Hevodes presenciando la
barbara sentencia; en el otro, un montén de cuerpos infantiles
chorreando sangre inocente por las aberturas de sus carnes. Y
siguen del misimo modo otros pasajes, cuya comprension es clara,
aanque terrible. Pero... en las comparticiones centrales el sentido
se oscurcee v ose me escapa la significacién. ¢Qué pensamiento
mistico esconderd aquel Santo Domingo de Guzmadn, sacando de
las aguas de un rio 4 unos hombres arrastrados por la corriente ?
¢ Serdn éstos los herejes albigenses, salvados por la predicacién del
santo, sobre las orillas del Tarn? ¢ Qué significari aquella otra
escena en que un apuesto y gentil mancebo, tuciendo real corona,
entre una cohorte de damas y caballeros, recibe postrado, de manos
del Sefior, un ancho filacterio que dice en catalin: «Bienaventu-
»rado el que crea en Mi, sin necesidad de verme »? ; Hard la vetusta
pintura alguna alusiéon de palpitante actualidad 4 las discusiones
dindsticas de aquella época azarosa? ¢Qué querrd representar
aquella tabla de al lado en que prelados y monjas contemplan el
deguieilo de dos santos nimbados de oro, mientras el espiritu malig-
no, rojo, alado, revelotea siniestro sobre aquel acto de sangrienta
inmolacién? ;Se¢ referira tal vez al famoso cisma de Occidente,
iniciado en el siglo anterior por Clemente VII? ¢ Quién puede afir-
marlo? Mas ¢ qué importa deducir ese sentido histérico, cuando se

16
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goza del especticulo de aquellas visiones que, Como coros misticos
de un himno celeste, aparecen circundando el canto principal,
donde se desarrolla plisticamente la leyenda de oro de las funda-
ciones franciscanas ? En medio de la composicidn, y sentado ¢n un
wono, vese el santo de Asis, patido, grave, majestuosamente aus-
tero; 4 la derecha, los frailes menores, postrados de hinojos en
humilde y placentera devocion; al otro lado se arrodillan las
minorisas con ¢l rostro Hwminado de regocijo espiritaal; y en
wltimo término, v como asomados a una galeria, los laicos de la
tercera regla, de abigarrado vestir ¥ en animada agrupacién; y 4
frailes y 4 monjas v i seglares distribuye el padre San Francisco los
libros de la orden, cuyos mandutos suponemos son la pobréza, la
pareza y ia humildad »+.

Del Sr. Casellas no podemos decir lo que de Philostrato el
antiguo, que cenocia bien & Homero, 4 Hesiodo y & los antiguos
poetas griegos; pucs el Sr. Caseflas ha demostrado, al describir
el retablo de Santa Clara de Fich, que ui aun sabia que hubiese
escrito fa vida de los santos un cierto Jaime da Varaggio. Con
solo haber dado una ojeada a la Historia lombdrdica seu Legenda
Sanctorum, 6 sca  la Leyenda Aurea por otro nombre, dejara en
paz & los albigenses, 4 Ias discusiones dindsticas, al papa Cle-
mente VI y 4 todas sus trascendentales cavilaciones, que no
sabemos si pueden consentirse ni aun 4 éphrasia del mérito del
Sr. Casellas, porque bien pudiera ser que él fuera el tesponsable
de resultar que no tendria mayor aficidn 4 la Leyenda de los Sanios
el candnigo Sr. Collell, cuando ve en el cuadro del martirio de
los Santos Judas y Simén nada menos que «4 Elias y Henoch en
la lucha final del Anticristo» 2.

En la edicidn de Ia Leyenda de los Santos, impresa en Burgos
por Juan de Burgos, hay un gran numero de grabados retratos
de santos. De este libro no se conoce mds ejemplar que ¢l que
posee la biblioteca del British Museum. Cuando saqué copia de los
grabados de la Céreel de Amov, de Diego de San Pedro, para
reivindicarlos como catalanes, saqué asimisma copia de algunas

1) Cassrias: La pintura golico- cutnlana en of siglo XV, lugar citado, pag. 189.
2) Idem idem, pdg, 189,
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estampas que Hustran el Hbro de Vordgine, que no son pocas, v
sumamente interesantes para 1 listoria del grabade espanol;
pero d los fines de este tibro ninguna de mis copias responde, lo
que digo por st s¢ encontrara alguna que nos diera una inagen
tounnds de un retablo cataldn.

Acibomoes recurdando que tal ver tenga la culpn de anta
divagacion el antor del Catddoso del Museo Episcopal do Vich,
quicn veia en el dicho martirie de fos Santos Judas y Stiadn uua
wusion «d algune hecho de Ja heregia artianas v Hoy ol conser-
sador del Museo ya cuida, 4 tos gue se interesan por dichas tablas,
de advertirtes of error del Catdfogo,

lenoramos st exaste en Catalufa & en otta parte apa com-
posicion igual & parecida 4 la del retablo gue estudlamos: para
MOSOtros es Unica, v ono podemos menos de Uanar b atencidn
sobre el cfecto gue Tubla de producr aquella fila de santos de
tres caartos ded natural gue nos han guardado verdaderos primo-
res del arte de Borrassa, Son paca uosotros los nis hermosos los
que correspondin 4 la abla central.

Clare estd que desde luego se nos impone la timagen de
Nostra Dona e la Esperanga, que no s otra que
Borrassd, la que hemos admitado en sus Penfecostds, y que nos

a Virgen de

presenta ahora sentada bajo dosel vy cubierta la cabeza por un
ligero velo. Notese of sombreado del rostro de la Virgen, Bs yva
un progreso en la téonica de Borrassd, pere un progreso miedoso.
A los dos grises azulados ¢ verdosos une ahore of blavco, v ¢l
rosado se deja ver en labios y mejillas. Hay, pues, mids color en
fas carnes vy hay mas medelido. Sin enmbargo, todo oo que
notimos en Nwestra Seiora e la Esperanza v oen Samta Clava,
casi falu en el San Myguel, que se preseata ratado, como el
San forge del bancal, con gran thintdez, Fstas tres figuras, por
su elegantisimo dibujo y admirables proporciones, merccen sin
reserva el nombre de académicas, La Sente Clara formd escuela:
la veremos en la Catedval de Bareelona en fa obra admirable de
Juan Cabrera, Es también notabilisima esta tabla por el color,
pucs la Virgen, que viste de blanco v oro y manto axul salpicado

1} Cafifore def Musen Anpeoldoion-anitlios episcapad de Vieh (Vich, 1891). pig.- B
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Luis Borrassi: Sanrta Crawa

Bel retablo de Santa Clara,—Musen Episcopal de ¥ich

con flores de oro ¥
vueltas blancas, des-
taca de una manerg
admirable del fonde
carmin v oro del bro-
cade del dosel, con-
trastatudo con el par-
do ascuro vestido de
Sunta Clara v <f ca-
fiente oro de ln arma-
dura de San Mipue!
v lus bermellones de
su eseudo v cora. Las
alag del anged, com
ojas i@ lo pave real,
completan vse cua-
dro de color, cuya
intensidad  avmenta
¢l fondo dorado v ¢l
pelo bermejo de fa
Firgen v de San M-
gl

No es usta L sola
tabla que por sns
condiciones artisticas
s apodera de la aten-
cion. En ¢l mismo
bancal s¢ notan igua-
les condiciones, y
son de notar, por lo
mismo, que solian
ser siempre descui-
dados los bancales,
cuando no se entre-
gaban & los discipu-
los, El San Jorge es
naturalmente ¢n
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todo de Ia misma familia del Sen Miguel; y como entrc aquél y
Santa Petronila se coloca San fbo, con su blanco traje monacal,
el contraste entre la riqueza de colores de los dos primeros y la
placidez del blanco y oro de San Ibe causa un dulce contento 4
la vista,

Que perseguimos en este retablo al Borrassa colorista, no
hemos de negarlo. En Manresa se le puede ver ¢xuberante de
color; pero colorista, esto ¢s, buscando en el contraste ¥ armonia
de los colores de un total un efecto de color, esto no se puede
ver sino en este admirable retablo de Sania Clara, joya inestima-
ble del cuatrocentismo cataldn.

Juzguese del efecto del cuadro central, San Francisco y las
brdenes franciscanas, con sus pardos v neyros, encuadrado arriba
por el Calvario, abajo por la tabia de Nuestra Senora de la Espe-
ranza, ¥ 4 uno y otro lado, por los blancos de los sacerdotes
paganos del cuadro arrimado i San Judas y 4 San Simon, v del
otro por los desnudos cucrpos y I roja sangre de Jos Inocentes.

¢ De dénde sacd Borrassd su tipo de San Francisco? Sabido
es que los grandes maestros toscanos trabajaron 4 mds y mejor
para fijar el tipo del fundador de las érdenes menores: su gran
popularidad lo exigia, la decoracion de la célebre Catedral de
Assis lo impuso. Glotto tuvo que ver en su creacion, y los giot-
tistas continuaron su tarea; pero frente 4 San I'rancisco se levantsd
Santo Tomds de Aquino, y el mundo artistico s¢ vid dividido
entre franciscanos y dominicanos, Fué Schaase el primero en
llamar la atencion sobre estas dos escuelas, y aqui ha de bastar
sélo la memoria de esa lucha que parece haber resonado entre
nosotros, porgue es imposible, delante del San Francisco de
Borrassd, dejar de recordar el Santo Tomds de Traini, de Santa
Catalina de Pisa. jQuién sabe si Borrassi no encontrd también
en Avinyé dicho ripo! Para mi esto es lo mds probable, desde el
momento que mi memoria une 4 Traini con Borrassd.

Dista muche de ser el mejor ni el mds interesante de los
cuadros del retablo el de San Francisco.

Tampoce lo es el Degiiello de los Inocentes, con tener que
admirar el grupo de la madre con el nifio de espaldas en brazes,
¥, coma tipos que se reproducen en otras obras, el de Herodes y
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su ministro. Asimismo no es la mejor el Sante Domingo de Guz-
mén salvando 4 unos ndufragos del Rédavo, ddndoles su bordén
para que se agarren, con ser dignas de aprecio las cabezas de los
ndnfragos en medio de su arcaica agrupacion. Otro tanto deci-
mos de la escena del Calvario, que es la mds floja en todos sen-
tidos, Tampoco acupa ¢l primer puesto la tabla del Martirio
de San Judas y San Simdn, que & tantas lucubraciones ha dado
lugar; pero ya ésta y la realmente superior del rey Abgar mere-
cen fijar 1a atencién de cuantos deseen conocer la obra y mérito
de Luis Borrassd.

Veamos, ante todo, Jo que cscribio Vordgine '. Siman y
Judas, llamado ¢ste también Tadeo, hermanos de Jaime ¢f Menor
y de Maria Cleofé, mujer de Alfeo, foeron enviados por el
apéstol Tomds, después de la Ascensidn del Sedior, al rey de
Edesa Abgar, por haber éste escrito una carta 4 Jesis recono-
citndole como hijo de Dios por la fama de sus milagros, por sus
curaciones, llevadas & cabo sin drogas y sin hierbas, y en cum-
plimientc de lo que Jesus le habia contestado, que fué lo signien-
te, segun s¢ puede Jeer en parte en la tabla de Borrassd: «Benuy-
rat est Albagan com ara ais cregut e no mas vist, car scrit es de
Mi que aquels qui nom veuran em creuran, benuyrats seran:
e de agd que tu m1 pregues q 10 vinga a tu, sapies que a Mi cové
que complesca ¢0 perqué som tramés, mas || que yo regrese al
lade de Aquél que me ha enviado. Pero desde el momento ¢n
que haya subido al Cielo, te enviaré { uno de mis discipulos
para curarte y darte la verdadera vida». Lo que cstd en castellano
de la cara es lo que no se ve en la filacteria del cuadro de
Borrassd.

Abgar, viendo que no le habla de ser dado ver 4 jesus,
envio 4 élun pintor para que hiciera su retrato; pero el pintor
no consignié hacerlo 4 causa del resplandor del rostro de Jesus.
Lo cual observado por éste, aplicd su rostro sobre el manto del
pinter, dejando en el mismo impresa su imagen.

1) Citames la traduceion francesa de Wysema, Lo Legende dorée (Paris, 1902),
porque ya hoy se encnentra en manos de cusntos se intergsan en la pintura medieval
y religiosa, pdgs. 597 y siguientes,
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La cscena representada, pues, en el cuadro de Borrassd, es
la del momento en que Judas y Simdn presentan 4 Abgar la
verénica de Jests, que aquél, con sus mujeres, reciben de rodi-
Has. La carta de Jesis 4 Abgar no es mis que una explicacién
del asunto. ¢ Como no preguntarnos ahora si en lo que dejoé ver
Borrassi del pintor que presenta la Veronica de Jesis no es de
ver parte de su retrato ? Mejor ocasién para ello no habia de tener
cn su vida, y ya es sabido que siempre los pintores han llevado
4 sus cuadros, no sélo su retrate y figura, sivo las de sus alle-
gados.

Cumplida su misién, Judas se fu¢ 4 predicar el Evangelio
por Mesopotamia, y Simén por Egipto; luego, reunidos de nuevo,
se fueron 4 hacer lo mismo en Persia, en donde se cncontraron
frente 4 frente con los Magos, contra quicnes emprendieren gran
campafa, que no es de relatar por no interesar al cuadro de su
martirio, que ocurrié en Suamir, ciudad que tenia setenta sacer-
dotes de los idolos, 4 quienes los Magos excitaron contra los apos-
toles, Presos v licvados delante de los idolos, y para probar al
pueblo que éstos estaban llenos de demonios, les ordenaron que
salieran de sus estatuas respectivas, lo que sucedié como sc les
habia ordenado, lo cual, «visto por los sacerdotes, st arrojaron
sobre los apostotes y los degollaron». Todo el trascendentalismo
de los dos cuadros que examinamos queda, pues, reducido 4 una
ilustracion de la vida de los Santos Simdn y Judas, compuesta
por Voraggio, segun las narraciones, dice, de San Juan Damas-
ceno 6 de los Apéerifos, con lo cual queda una vez mds probado,
y quizd por primera vez entre nosotros ahora, que la Iglesia
catalana no dudaba de la autenticidad de los hoy llamados Evan-
gelios apderifos.

Inferior bajo todos conceptos es ¢l cuadro del Martirio de
Judas y Simon al del rey Abgar. Se puede decir de aquél que
gotiza por todos lados, 4 pesar del aire de un nuevo arte que en
el mismo reina asimismo por todas partes. Este tributo pagado
d un estilo arcaico nos dice que en 1415 la emancipacién del arte
ne era completa; pero de cémo Borrassd sentia y profesaba y
difundia la nueva estética, esto lo prueba el cuadro del rey Abgar.
Este es tan poco gdtico, que hasta es necesario saber que fué
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pintado 4 lo mds tardar en 1415, entre 1414 y 1415, para darle
crédito, tan libre y tan acertada es la ordenacion y la agrupacion.
Leonardo Vinci hubiera podido citar al final del siglo como
gjemplo de composicion segin sus reglas, el cuadro de Borrassd:
el grupo del rey Abgar con los dos apdstoles v el pintor, ese
grupo en tridngulo, en pirdmide, estd en Jas ensefanzas leonar-
descas; Rafael tas seguird; también el Greco.

Borrassd, que no ha podide prescindir de los fondes dora-
dos, en el rey Abgar se ha visto libre de su insolencia. La escena
la ha puesto en una sala cerrada del palacio, v ol ciclo de oro no
se deja ver ni por puertas i por ventanas, Claro estd que ¢l oro
abunda en ¢l cuadro; pere no abunda en los vestidos de los
apdstoles, fuera de sus respectivos limbos; y el brocado del ves-
tido del rey Agbar es tan rico de oro como de dibujo, de com-
posicion y de ejecucidn: el virtuosismo flamenco, ni en la tela
ni ¢n las picles, ha ido mas alld.

Compligose ¢l virtuoso pincel de Borrassi en este cuadro,
pues las ropas de las damas, vestidos, pelegrinas y escofionas,
como los trajes talares de los magnates, son de un acabado y de
un detalle que sorprenden por su imitacidén de lo real, y ne
menos las ropas, dentro de unos plicgues amplios y no sin ten-
dencias al arrebujamicento, que habia ya de ir ponicndo de meda
el arte flamenco del bordado y del tapiz.

Llegaba con el cuadro del rey Abgar, Luis Borrassd, 4 ponerse
al lado, cuando menos, de los mayores artistas de su tiempo.
jMasaccio, al cobrar ¢l su importe, sdlo cuenta 14 aiies! Pero
Borrassd aun no habia dicho su ultima palabra; tal vez se acercaria
ya 4 afos cincuenta; pero su robusto talento, su refinado buen
gusto, su sed de progreso infinito, le habian de mantener fuerte
y robusto para dar nuevas y gloriosas obras 4 la pintura catalana.

Sucedia 4 la obra mds dramdtica, mds solemne de Borrassd,
su obra mds bella, el retablo de Todos los Santos de San Cugat
del Vallés; pues, como hemos dicho, hubo de ser pintado entre
1411 v 1416, época del abaciazgo Moncorp?, cayas armas par-

1) Viwanunva: Fiefe Hierarie d las iglesias de Espafia (Madrid, 18¢1), t. KIX, pd-
gina 37.
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Lasstes ae ven on fox montaies de los cpieles. Conocidos los

trabatos gie wvo que Hevar 4 cabo Borassd durante los afios

i A L

Lins Bownrassa: Ruraseo ve Topos nos SaNTos

San Comat del Valles

1410 al 14715, crecmos que ¢l retablo de San Cugar vo pudo pin-
- tarse ni aun cn 1416, porque no vemos que pudiera hacerlo
falto de tiempo: lo que nos parece probable y admisible es que
' en 1416, por fallecimiento del abad Moncorp, y por disposicion
: testamentaria, recibiera Borrassd ¢l encargo de pintar el retablo

0
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de Todus oy Santos; de modo que la obra debe valer para Jos
aflos 1416-1417 por lo menos,

Hemos dicho que nos encontramaos ahora defante de fa obra
nds bella de Borrassd, v anadivemos gue esio es ast porque 1os
encontramos defante de unw obra sacada eatera del modelo vivo,
porque... jporque no hay en Opaie Sanctoran mias que un solo
cuadro de composicion, o Caleariv! Yo se entionde que al calis
fiear la obra de bermosa por vodo lo alte, hemos de duscontar
igualnente ¢l buneal, en donde lo que hava de Borrasst no es
bastante @ digimulay 1a fmipericia de sn discipaio. Y como de esta
stngularidad licimaos de bablay ¢ hemos habludo va vasias veoes,
compirese In Sata Clave del retallo v Sauta Clara de Vil
con la Santae Clara del rotublo de Fodos Tos Sanlos, para que no
quede duda de curregarse fos baneales 4 Jus discipulos las mds de
las veces por lo menos, que excepeiones ya las conocemaos: ¢l
bancal del Sant Esperit de Manresa es de Borrassd; de Martorell
es ¢l de San Nicelds; de Huguet, el de San Abdon y San Senén
de San Miguel de San Pedro de Tarrasa, ete.

La composicion del reablo es obra de Varaggio-Voragine:
es el sueiio del guardian de ta iglesia de San Pedro convertido en
letanta de fa Virgen. Arriba, en los medios puutos, tenemos la
Virgen invocada como Regina angeloram; de un lado, San Rafacl
con Tobfas; del otro, San Miguel con escudo y lanz. Y asi se
continda rezando en el retablo Regina patriarcharant, come dice
Vordgine, llevando delante al hombre vestido de pieles, que-es
San Juan Bautista; Regina prophetorian, vis & vis del anrerior;
Regina apostolornmn, como asimismo dice Vordgine, levando 4 su
frente 4 San Pedro vestido de pontifical; Regina martyrim, fron-
tero al anterior, siempre como dice Vordgine: «los soldados
son los mdrtires, la multitud que les sigue son los santos confe-
soresn b Reping Confesorunt, Regina Virginum, levando al frente
a banta Ana con la Virgen nifia en brazos, lo que no dice Vord-
gine, y que bien pudiera sér inveucién de Borrassd ; y, finalmente,
viene dando frente & esta procesion tan gallarda la Regina Ominia
Sanctorum.,

1) Qbra citada, pidp. o,
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Ocupa el centro del retablo la gran tabla de la Virgen con
el nifio Jests séntado sobre'su rodilla izquierda; moda que llama-
remos italiana para distinguiria de la flamenca, que pone el nifto
Jesus invariableniente sobre la rodilla derecha, y rodeada de
dngeles que le dan musica. A su espalda tiene la Virgen un dosel,
¥ 4 sus pies, 4 su izquierda, esti arrodillado el abad Moucorp,
cuya cabeza estd echada 4 perder, lo que es de deplorar, porque
nos priva de conocer 4 Borrassd como retratista. Tabla mds hex-
mosa que ésta no la conozco en ninguny otra escuela ni cuatro-
centista ni cincocentista. Martini y Rafael han de admitirta Virgen
de Borrassé entre las snyas: también eran tres las Gracias. Lo que
exaspera delante de eswa tabla es encontrarse con la obra del
necio que raspd cl oro de las flores del vestido de la Virgen,
creyendo, el muy menguado, lo que anda tan acreditado por las
sacristias: ¢l francés que si le dejan raspar el ore de los retablos
los dorari de nuevo d sus expensas, que de tantos quilates se
supone, sin duda debido tode 4 la tradicion de aquel «oro fino
de Florencian» que en los contratos para pintar los retablos se exige
d los arristas gue empleen durante todo el siglo, lo cual da por
resuitade que las dichas flores salgan con toda la indecente
blancura del yeso.

Viste la Virgen, como la de Manresa, como la de Barcelona
que daremos 4 conocer, de tisth de oro labrado 4 losanges, rom-
bos & mustatxenis, como dirfamos en catalin, con le cual no
puede ya dudarse que sacé su vestido del armario de Borrassd.
El manto es azul, repintado, probablemente, por el que raspd
el oro, y 4 este bdarbaro, sin dwia, se debe que pintara las
vueltas de negro, color que no era de !a paleta de los Coarrocen-
tistas y, por consiguiente, de Borrassi, comp ya hemos notado;
y, ademds, como no le parecid bien que los santitos de los mon-
tantes quedaran engerrados dentro de sus capillitas en perjuicio de
sus brazos, se los sacd fuera de las capillas, pintando la parte que
debia quedar oculta, como en Manresa, encima de los montantes.

Que la Virgen es blanca v bermeja, y blancas v bermejas
las cabezas de todas las santas y dngeles, y pintadas, al parecer,
todas, una tras otra, por conservar los colores la misma intensi-
dad, esto debia una vez mas darse por sobrentendido. Asimismo
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en los apdstoles el castatio daro—excepusado S Podvo — tiene

la miisma tenahdad. Que este haga destucrecer of valor wrtiatico

de la obra, es muy cierto; gre le déown sabor gdtico va pugna

£

[os Bokeassio: B Canvawo pen reTanio 2 Tobos 1os Saxtros

San Crirgan el Vallds

con L gran correccion del dibujo, es innegable; pero ¢y el impe-
rio de Ja rradicion 2 A Bormssa le faltd, para su gloria, ser un
revoludionario como Masaccio ¢ coma Juan van Eyek,

Las procesiones de los angeles v santos, como fa Viegen y
los dngeles, estin pintados con una virtwosidad que se habia de
Hamar Hamenca. Asi, fa Firgen, con su patina amarillenta, parece
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de puro marfil, tan graude es la deticadeza del sombreado y del
rosa de sus labios ¥ mejillas. Y jecdmo no recordar aqui que este
rost se aplica d todos los santos por igual, con patrdn! Y, sin
embargo, el Sr. Justi lo dijo v lo hemos recordado: esas Virge-
nes de Borrassa hacen pensar en los nombres de los mds grandes
maestros.

¢ Es de Borrassa la tbla del Calvario?

Sinduda, por ln naturaleza del asunto, no tenemes e Todos
los Santos tabla alguna de ese arte endrgico, expresivo, que cono-
cimos en el refablo de Santa Clara; progreso algune warcado ne
tenemos en la individualizacion y en la expresidn, ésta siempre
mistica, dulce y delicada, pere en una obra, ¢n un cuadro, mo-
nétona, como es de ver en ¢l de Jos Profefas, pues no basta cam-
biar 4 éstos ¢l corte de Ta barba para que parezcan distintos.

Pero gpor qué continvaria Borrassd pintando los pies tan
largos? Cuando en este estudio de las extremidades habia conse-
guido ya pintar manos wn acabadas como las de la Virgen y se
sentia toda la hermosura de la carne, no se comprende que los
pies conumuaran largos y aplastados.

Vuélvenos ahora 4 fa comarca en donde hemos encontrado
los principios de Borrassi una nueva obra suya. Se comprende
que la gente del alto Cardoner, al bajar i Cardona, admiraran
los retablos de Borrassa de Santa Ursula y Santa Ana y del Sant
Esperit, de donde resulio que Luis Borrassd, pintor y cindadano
de Barcelona, confesaba y reconocia haber recibido de los cén-
sules y prohombres de Villafranca de San Llorens.de Morunys, de
la didceesis de Urgel, la cantidad de 7 libras y 10 sueldos 4 cuenta
de los 360 florines que tenfan que pagarle por la pintara de un
retablo, conforme 4 lo estipulado ¢n unos capitulos, que no han
llegado 4 nuestro conocimiento T, en 18 de diciembre de 1419, ¥
evidentemente este pago sefiala la entrada ¢n obra de nuestro gran
pintor; de modo que el retablo de San Llorens dels Morunys ha
de valer como obra ejecutada en 1420,

Nos encontramos, pues, delante de una nueva obra de

1y Awchive de Protocolos de Barcelona: Mouual de Bernarde Pi, legajo 11, —
Dicho dia.
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Borrassi docomentada y, como siendo de cinco afios posterior al
retablo de Tanta Clara de Vich, interesantisima para poder seguir
en ella el progresive desenvolvimiento del pintor de Barcelona.
Pero he aqui que si de cste retablo puedo hablar por haber hecho
dos veces el viaje 4 San Llorens, uno y otro han resultado poco
menos que imitiles para dar 4 conocer de visw la obra de Borrassd.

Tuve la desgracia, en ¢l segnndo viaje, de ir 4 San Llorens
en pleno periodo electoral (agosto de 1905), ¥ lo que tengan
que ver unas elecciones de diputados 4 Cortes con el forograhar
un retablo de una iglesia se va 4 saber para honra de nuestros
partidos politicos.

Vanas todas las tentativas hechas para obtener siquiera
fueran medianas fotografias del retablo en cuestién por las pési-
mas condiciones de luz en que se encuentra {con las que he
tenido que contentarme en otras ocasiones por las mismas cir-
cunstancias), no quedaba otro recurso que arrancar el retablo de
la pared, como lo habia hecho en Cardona, para ponerio en
donde mi perito fordgrafo, D. Adolfo Mas, pudiera prestarme
sus buenos oficios. Solsonense el Sy. Mas, conocido, y no poco, en
San Llorens dels Merunys, bien relacienado con la Curia Ecle-
stdstica solsonense, dentro de la que cuenta con un hermano, v
residiendo en casa det Teco, gran partidario del candidato del
partido en el 'poder, no crei que pudiese encontrar mi fotégrafo
obsticulo alguno; y, quedando con mis drdenes, sali el 15 de
agosto de San Llorens para Vich y plEp’ll’.II mi viaje 4 Suiza y
Francia. Y ¢ qué sucedid ?

Pues que, pedido y obtenido el permiso del sefior Rector y
Vicario eclesidstico de Ja didcesis, 4 la sazén en San Llorens,
para poder sacar el retablo al claustro de la iglesia, por indica~
¢ién de los mismos fué 4 pedirlo también al beneficiado de dicho
alrar (beneficiado por no haberlo renmnciado, pues reside hoy en
Solsona, como de su cabildo). Tampoco se encontraron dificulta-
des de esta parte; pero cuando se 1ba 4 sacar. el retablo se recibid
contraorden terminante de parte del beneficiado, porque su par-
tido, ¢l del candidato liberal, se oponia terminantemente 4 que
se sacara, pues habiamos cometido la falta imperdonable de haber
iniciado las gestiones que se habian hecho para conseguirlo con
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los aartidarios el
candidato conserva-
dor. Probablemen-
1z, Je haberlo hecho
duel otrw lado, nos
hebiera resultado
un completo vice-
versa, Y 4 Ja orden
e acompailod fa re-
commendacion verbal
de que ne se iten-
Lase siquiera sacar el
retablo | porgue ha-
befa tirost He agqud
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presentar de L alia
due Borrassd, gae no
MCTECe PUSEET S
Llorcns dels Mao-
TURYS, IS QUE w1
defectuosa repro-
duccion de su tabla
central y de tres de
sus cuadros de la ta-
bla de su izquierda.

Didme esa cablala
absoluta  seguridad
de ser de Dorrassd
esa serie de retablos
de la Pentecostés que
iba descubriendo en
Cardona, Manresa
y Barcelona, porque
no solo encontraba
la misma Virgeu,
SITTO qUE esas mona-

das de los santitos

CTIAT O

TETIRTAS UATALANTS

Luts Boriassd

ReTavlo nE Saw Liokews pres MoRunys
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reaparecian aqui y alld, digalo el Jeremias de San Llorens y ¢l de
Manresa, ete. No veo necesidad alguna, pudiendo compararse por
las fotografias que presentamos de esas escenas de Ja Pentecostés,
ingistir en los detalles caracteristicos de la obra de Borrassd, sobre
sus fondos dorados y el cielo representado por un segmento
azulado, los mismos tipos de los Apéstoles, ete.

Lo que interesa particularmente en el retable de San Llorens
es el progreso que se manifiesta ¢n la pintura, esto es, los mayo-
res atrevimientos del artista en el modelado. No se ba lanzado
atn Borrassd al estudio de las sombias: las teme; tal vez 4 la
gente de su tiempo no gustaban; los fotdgrafos de nuestros dias
pueden decir cwintas y también cudnios no quieren las caras de
sus retratos fewmascarados! Yo creo que algo de csto habia de
pasarle 4 Borrassd.

Et retablo estd dividido en tres compartimientos, divididos
por montantes que 4 su vez lo estdn en tres capillas, descansando
sobre el bancal. Estd completo, sdlo que al ser trasladado al sitio
que boy ocupa, como resultara ancho, pues en su integridad no
permitia abrir la puerta del campanario, le suprimieron une de
los montantes y aserraron parte del bancal. La pérdida del bancal
no puede deplorarse, porque los cirlos que lo han alumbrado
durante siglos han destruido por completo las pinturas; la del
montante si, porque repetimos que son todos los santitos de
Borrassd un regalo de los ojos.

Y ¢cdmo no hacer resaltar de nueve que mientras en estas
figuras aisladas, pequeias, de las mismas dimensiones que las de
_los cuadros, en tanto se presentan elegantes, académicas todas,
‘en los cuadros casi siempre son cortas? Esto no tiene otra expli-
cacion que la'dada: que no se acudia al modelo én los cuadros de
composicion. :

Representan los asuntos de los CLlZlleS escenas de la vida
de San Juan Fuvangelisia, y en el rematé de la.tabla central, en
lugar del Cafvario, estd San Juan escribiendo su emngeha, tema no
menos manoseado que el del Calvario. i .

La composicién arquitectonica del retablo es casi !a misma
que la del rctablo de San Cugat del Vallés,

-:Una obra indecumentada 'nos toca ahora presentar, y &sta

T T
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¢s una tabla salvada del naufragio Jde un retablo del San Esperit
que hubo un dia de tener la iglesia parroquial de Santa Ana.

Faltaba 4 nuestro estudio, faltaba para ¢l conocimicnto de
fa carrera 0 cbra artistica de Borrassa, una tabla precisamente
de fa Pentecostés que tuviera las condiciungs artisticas de la de
Barcelona, porque era en una obra de esta indole en donde se
habia de hacer mds evidente la carrera recorrida por Borrassd.
Y comparece sola como la de Cardona, la alfa y la omega de su
trabajo, el principio y el fin de su vida artistica.

La Virgen es la misma, y las mujeres y los apdstoles son
los mismos de Cardona, Manresa y San Llorens. En Cardona
todo aparece como bosquejado, es un primer intento: el dibujo es
incorrecto, la pintura es simplista; en Manrcsa el dibujo es correc-
to, la pintura se complica, ¢l modelado aparece; en San Llorens,
dominado ya ¢l dibujo, el modelado s¢ nos presenta como pre-
ocupacién del artista; en Barcelona éste ya se atreve 4 sombrear
las caras, iluminarias con mayor ¢ menor cantidad de luz, las
pone también i la sombra, progreso inmenso que habia de llevar
al descubrimiento o 4 la prdctica de la perspectiva aérea y, por
consiguiente, 4 la emancipacion de la pintura: era el fin de las
tradiciones pictéricas de la Edad Media.

Hubiéramos ciertamente conseguido poner de manifiesto
este glorioso y esperado fin de la carrera siempre progresiva de
Borrassd, pero lo hubiéramos visto en el refablo de San Juan
Bantista del Musée d’Arts décoratifs de Paris (Louvre, Pavillon
Marsan), no precisamente en la cabeza de una Virgen, sino en
la del Precursor, y se hubiera podido creer si eta el personaje
semisalvaje ¢l que habia movido el pincel de Borrassd 4 detallar
y 4 sombrear, y no el arte nueve, el arte que tal vez en un mismo
afio, para no decir en un mismo dia, dejaba en Florencia la cabeza
de Jests en la capilla de los Brancacci, en el fresco del dincro de
Jestis, y en Catalufia, hoy en Parls, la cabeza de San Juan Bau-
tista. El mismo igual progreso resulta realizado en Italia y en
Catalufia, y, notese bien, 4 un mismo tiempo por hombres que
no habian podido recibir su mutua influencia ni otra alguna.

Este retablo de San Juan Baouwtista debe constar como la
tltima obra conocida de Luis Borrassd, porque de las dos que
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nos consta pintd en 1424, sélo nos queda memoria de haberlus
pintado en los recibos que dio 4 Juan Lupparia, mercader y clu-
dadano dc Barcelona, y 4 Francisco Moragues, draperic de la
misma ciudad, respectivamente, en 24 y 27 de octnbre de dicho
aflo; obras modestas, pues sélo se wata por el primero de 27
libras, y de § libras 10 sueldos para cl segundo .

¢ De donde procede ¢l retablo de San Juan Bautista? No lo
sabemos. Figura en el Musée d’Arts décoratifs como una de tantas
cosas preciosas del soberbio legado de Emilio Peyre, v en el
inventario de éste, que nos fud permitido registrar, en ¢l mimero
301, solo se lec lo siguiente: « Un gran retable peini, vie de Saint
Jean Bapiiste, Espagne, quinzidme stécle, quatre mille francin. En el
guardapolvo del retablo, de azul ¥ oro, de In misma tonalidad
y rudeza del fondo del reablo de Santa Clara de Vich en los
paiios de los arcos, aparccen unos escudos que creemos armas
parlantes, un castillo; de modo que se trataria de un retable
mandado pintar por un Castell & un Castells. Yo creo que se
deberia conservar este nombre conmemorativo del compatricio 4
quicn debemos la obra mds acabada de Borrassd, 1a tltima palabra
de su pintura. :

Imponente se presenta el retablo de Castells por las propor-
ciones y severidad de Ja figura del Bautista, vestido, como lo
hemos ya notado en ¢ bancal de Solsona, en los vetablos de Man-
resa y San Cugat, de unma picl de cordero ceriida al cuerpo por
ancha faja blanca. Su entonacidn, clara, como todas las obras de
Borrassd, como todas las de la escucla catalana, como ya observé
el perspicaz talento del Sr. Justi. Las faltas de perspectiva, las de
siempre: en este particular no hizo progreso alguno Borrassd; el
dibujo, correctisimo; las proporciones, justas y elegantes; los
pies, como siempre, largos; las cabezas de los dngeles y las muje-
res, hermosas; los dngeles del Bautismo de Jeséis son los mismos
de la tabla de este asunto del retable de Manresa. Como en el
bancal, el Eccebwmo, 1o Virgen madre y San Juan son los mismos
que los de San Cugat. El rey Herodes Antipas de la degollacién de
San Juan es ¢l propio rey Abgar del rewablo de Sanwia Clara. En

1) Archive de Protocoles dv Bareelona: Mawual de Berwards i, Tegajo nam. 11,
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i, it de M deda Peatersstes que sirea de Tiesa 6 sello

b arrieucton del sefablo de Casdeie 5 Bormessd, wneomos el

Pill
cion do T wbla del Basdive de fesir, osto ca, o Tonde darado
I segimento azal, Bstd, pues, fuera de todis contestacion

[N
postbiv L awibucion del vetabio de Castelly 3 Borrisad,

Luis Borkrassh: BavrisMo pr Jusos

Futallo e San Juan Bautisoe, Parls

Las cseenas represewtadas en el retablo son bien conocidas.
En T primera tencios of arcingel Gabricl anunciande & Zacerias
la preqey de sie ancian esposa Elisabeth ) en el segundo, la visita de
fi- Virgen Maria &t Sanla Elisabeth; en el tercero, el nactmiento de
Sen Juan: Zacarias registra su nacimicento, pues se lee en ¢l per-
gamino fobaunis vocabiler sowen chus; ¢ ¢l cuarto, San Juan
predicando en of Desterto; en el quinto, San fuan Bantizando d fesils;

en ¢l sexto, Degollacidn de Sun Juan, en la punta, o Calvarie;
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en el bancal, Suw Pedro, San
Awdvis, ln Firgew madee, Fo
hown, Saie Juan Evawgelisia,
San Joiwe v San Pablo, 6 sea
los santos de mayor predilec-
aon en b Cataluna antigua.

Reproducimos el total de
esta soberbia obra por lo mis-

o

% mo que se balla en el extran-
o jero. Como en todos los reta-
& blos de Borrassd, la arquitce-
= . - e

& tura es insignificante.

- - M
o Damos por scparado el
|2 bancal para que pueda scr
& comparado con ¢l de San Cu-
o gat ¥ quede probado como el
= de San Cugat no es de mano

de Borrassd, aun coaudo hava
salido de su taller, ¥ se com-
paren el San Jaime peregrino
con el de Manresa, y otros
santos con ¢l de San Cugat,

Reproducimos la tabla del
Bautismo de Jesits para que se
compare con ¢l bancal de Sol-
sona y s¢ vea el progreso rea-
lizado en e cstudio del natural
v el modo de tratarlo denwro
de ese ideal de escualidez que
se queria atribuir 4 van der
Wevden, 4 la sazdn un desco-
nocido, aun cuando tenia de
edad los afios del siglo XV
que vivié Luis Borrassd.

Ei Calvario del retablo es
tan diferente del de San Cu-
gat, que merece ser conocido y comparado para que se vea que, no

vismavg svaf xvg 34 OTevi
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Retablo de Sais Juan Bautista, Paris

sin razdn, hemos preguntado si el de San Cugat era obra de Borras-
si. Lo que en el retablo de Castells pintd Borrassdé pudo cierta-
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mente pmtario en ¢l de San Cugat v no lo bizo. ¢Fs que no
estaba en condiciones para hacerlo® No ko creemos: creemos que
Borrassi abandonaba csta escena a sus discipulos por su poca
wista. Sidel Caldvario del veiablo de Sanin Clara diiéramos que es
una obra mala, v del de Saa Crrat una obra mediana, podriamos
decir que Borrassd, sicmpre en progreso, acabd por pintar un
Calvariv bueno. s Por qué pinzé éste bueno v los otros nos Por-
que e} retably de Castells s entero de su mano, La figura del
Cristo es hermosa v estd dentro det 1deal aseético. Compidrese Ta
armonii de las formas de brazos, cucrpo y pieruas de esta figura
con las contradictortas dei Cristo del retable de San Cugat. La
Magdalena es de aquellus que hizo decir al Sv. Justi— v no Ia
conocto —gue era violenta Ja escucla catalana en el gesto y on
fu cxpresion de las situaciones dramdticas.

Ll cwadro de fg Degollacidn hemos dicho que se reproducia
porque en €l cncontrabamos 4 Abgar couvertido en Merodes.
Interesante es, ademds, este cuadro para el conocimiento de la
indumentaria catalana, v en este panto todos los cuadros de
Borrassa ticuen grande importancia, trascendiendo hasta el estu-
dio de los tejidos de la época, pues las telas de los vestidos estin
tratadas con toda la minucia. Como obra de color es asimismo
interesante por su entonacidn v rigueza. Luego, en oste particu-
lar, merece notarse que, 4 pesar de las tonalidades claras, hay
intensidad v la indudable presencia de un vehiculo destinado i
dar 4 los colores mayor plasticidad, Comeo cstas condiciones se
encuemtran en todas las tablas & cuadios, y por sus asuntos la
brillantez de Tos vestidos realza el retablo entero, de agqui resulia,
por contraste imponente y grave, la seria Ggura de San fuan.

Desticase ef Bautista sobre un fondo de oro burilado v pica-
das [as hojas de las ramas de un dibujo amplio ¥ poce Hamativo.
Las partes desnudas presentan hoy un fondo de color de carne
amarillento y estin modeladas con dos v tres tintas grises, no
empastadas, como va es de suponer, sino sobrepuestas & plama-
das. Ni el blanco ni el negro son cmpleados para realzar ni vigo-
rizar. Lmpléase para destacar las figuras, procedimiento antiguo
que se conserva por Jos maestros del siglo XVI como el Greco,
un ocre oseuro con el que se perfilan las pierhas y los brazos,
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sélo que en las ma-
nes el color es wmds
amariliente, Lo -
nica ¢s de un gris
oscuro, con las
viaelias encarnadas.
También es de este
color el baston del
Aguaus ¥ su marca,
Bl dgnus, natoral-

" mente blanco, sobre

fondo dorado.
Como sc ve, Bo-
rrassd, en la téenica,
al final de su carre-
ra, no lhably dado
un paso decisiva, ¥y
eSO POrque AL se
ilumina general-
mente de trente, ¥
las sombras conti-
ntian excluidas. No
hay perspectiva
aérea, y, por no
haberla adn, figuras
de tanto relieve

como Sen Juan re-

sultan aplanadas.
La cabeza tiene

Lune VIgor extraofr-
“dinario, y la nota
blanca de la cormea
de los wojos, v la

punta de rosado

Lois Borrassa: San Juan BaursTa

Hetable de San Juan Bautista, Paris

que se ve en ¢l labio inferior, contribuyen & dar un aspecto tétrico
4 un rostro amarillento verdoso, encuadrvado por ana cabe-
liera de un castafio claro, tratada en su rizado 4 bucles con

22



170 R SANPLRE Y MIQUEL

U S0.

tanta seguridad como clegancia, exenta de todo fo

En punto 4 ejecucidn, la virtuosidad es grande, pero sin la
Exageracion en que iba & caer la escuela Hamenca que se prepa-
raba en los mismos dias en que Borrassd iba d desaparccer del
mutilo para asombrarlo con sus brillantes, puleras y realisticas
creaciongs.

Nada 1nds sabemos de Borrassd: toda memoria suys cesa con
el afio 1424. Viwdo en 1390, hemos de considerar & Borrassd en
1424 por lo menos como sesentdn; y i d esta edad, 6 poco antes,
pined el retablo de Castells & de San fuan Bantista, hemos de con-
fesar que llegd 4 la vejez, v al fin de su carrera, en la plenitud de
sus Jacultades arusticas.

Con Borrassd termina el arle antigno; con ¢ ha vivido ya
el arte moderno; y st recordamos que los italianos ponen el
principio de su cuatrocemtismo cuando la ida de Masolino da
Panicale y Masaccto 4 Roma sobre el afio 1420, nosotros, de imi-
tarlos, pues las condiciones son iguales, podriamos decir que ¢l
cuatrocentismo caralin principia por el mismo dicho ticmpo,
cuando la tercera manera 6 estilo de Borrassd, csto es, cuando ya
acentua el modelado.

Uno es, sin embargo, Borrassd, como wno es Rafael dentro
de kv escacla wmbria, dentro de la escuela florentina después,
dentro, finalmente, de la escuela romana al fin de su carrera.
Botrassd, en Solsona y Cardona, es <l maestra que se esfuerza
en romper las cadenas del arte antiguo que aprisionan su talento;
Borrassi en Manvesa, Vich y San Cugat, es ya el maestro libre
v en marcha & la conguista de su personalidad artistica; Borrassd
en dan Llorens, Barcelona y Paris, ¢s el maestro.

¢ Tuvo Borrassd discipulos? ¢ Tuvo su estilo imitadores # Nos
hacemos esta preguata delante del retublo de Badalona, hoy en ¢l
Musco de Bellas Artes de Barcelona. Lste retablo, dedicado i
San Juan Baatista ¥ 4 San Esteban, ses de Borrassd 6 es de un
discipulo? o

Obra de Borrasst, no sabemos cdmo explicarlo ni. dénde
colocarlo. Por la indmnehfari_ﬁ df-.‘b&_ﬁ;_lmgs Hevarlo 4 los dias_ det
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retablo de Cardona de Santa Ursula y Santa Ana, por su dibujo
también le cuadra dicho tiempo, por su color y factura pertenece
al San Juan Bautista de Parfs, y en este caso, por la dicho, muy
anterior 4 éste, y su factura mucho mds anticuada, porque la
cabeza de San Juan Bautista, toda ella, pelo inclusive, estd som-
breada por una sola tinta que hasta sirve para pintar,los ojos,
produciendo los togues blancos un aspecto trdgico. Los brazos y
las piernas estdn tratados de igual manera, y en punto 4 los pies
se ve el grande e¢sfuerzo hecho para ponerlos en perspectiva, sin
conseguirlo: al contrario, resultan contorsionados y deformes.
Pero, aun asi y todo, la figura tiene dibujo, y Ia piel de oveja
que viste con cabeza y todo, como el Sax fuan de Paris, junto
con la factura generat y colorido, hace que en Parfs se recnerde
4 Barcelona, v viceversa. Los cuadros del Bauntismo de Jestis y De-

vollacidn del Bautisia nos traen otros similares 4 la_memoria: para

el primero, ¢l bancal de Solsona, el retablo de- Mzmresa, el de
San Llotens dels Morunys v el de Paris; p'lm cf- sequndo, el de
Paris, con su escena partida, con su rey Abg"ar actmndo asimismo
de Herodes, con la escena igual de la degolhcw e

Pero en el retablo de Bada!ona no tenemds 1q3.1€l segmento
de cielo azul, y, sin embargo, no podemos decir que no exista
en la tabla del Bautisme de fests. El efecto existe: en el fondo
dorado, arriba en el centro, aparece una nube azul con cl Dios
padre, del que emana el Espirim Santo, vo dibujado, como hasta
aqui lo hemos visto, de esp'lld’l‘; con las alas desplegadas por
igual en forma de crnz, sino de tres cuartos. La nube afecta la
forma del dicho segmento. ¢Es que ya pareceria impropio el
segmento azulado? ¢Es que éste resulta por comprimirse la dicha
nube, siendo el segmento la esquema?

Todo esto nos prueba que nos encontramos delante de una
obra incontestablemente de la escuela borrassana.

De darla 4 Luis, como deberfamos colocarla entre las pri-
meras obras suyas, tendriamos que decir que Borrassd abandoné ese
estilo, que renueva al fin de su carrera, porque su tiempo rechazé
sus figuras, tan fuertemente sombreadas. Esta explicacién no sé

‘si vale gran cosa, pero 4 mi no me alcanza otra que explique la

aparicién del refablo de Badalona.
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Otra cosa naturalmente sucede st vemos en ¢ la mano de
un discipule, de un imitador. Todo lo que ticne de Borrassd. no
es, en este caso, sino de su escuela: todo lo que de nuevo tienc,
s del discipulo, del imitader. Quien pudiera ser ese discipulo,
seria temerario buscarlo. Junto d Borrassd veremos 4 Juan Cirera;
pero ¢ qué sabemos del arte de Cirera? Nada.

D. Eduardo Hurtebise sacd para wi, de su indédita Histo-
rig de San Felin de Guixols, una noticia procedente de un largo
pergamino del archivo municipal de dicha villa, ¥ en este perga-
mino se dan las seflas de una casa situada cerca de la plaza del
Oli de Gerona, «ante hospicium heredis Francisci Borraciani,
pictoris Gernndon, v esto se dice para el 2o 1433, es decir, que
para este afio Francisco Borrassd habfa ya fallecido.

¢Francisco pintd en algin tiempo en Barcelona? ;Era her-
mano 6 era primo de Luis? ¢Frecuentd su taller ? Nada sabemos:
s0lo nos consta que era pintor, que se llamaba Borrassd y que tenia
casa ¢n Gerona; y todo esto le incluye dentro de la familia de
Luis Borrassi. De saber que Francisco habia pintado al lado de
Luis en Barcelona, no sc rechazaria la atribucion del retablo de
Badalong 3 Francisco; no consta, y, aunque tampoco consta lo
contrario, es para mi cierto que no sin temor puede darse la pre-
ferencia 4 una 0 otra solucion. Por esto decimos del retablo del
Museo de Bellas Avrtes de Barcelona que es de la escuela de Borrassa;
¥ como esto es incuestionable, resuélvase Ia duda como sc quiera,
siempre subsistird la escucla de Borrassd, sea la obra del maestro,
sea la del discipulo.




CAPITULO VII

BENITO MARTORELL

DE 1425 A 1443

DI;SCONCIERTA, dice el Sr. Justi, cn la escuela catalana, la
oposicion, contradiccidn y variadas tendencias de sus
maestros. Y iqué se ha dicho de la escuela flamenca? ;No
se ha dicho que no hay tal escuela porque cada maestro cons-
tituyc de por si una escuela? ¢ Se darian 4 van Eyck por disci-
pulos 4 Christus y Roger van der Weyden ¢ de la Pasture,
si éstos, en vez de adoptar el tipo eyckiano de la Virgen,
hubiesen creado uno? ¢Woltmann no habla de las escuelas
de Brujas y Bruselas 4 proposito de los van Eyck y de van der
Weyden ?

Dificil ha de ser en todo tiempo de renovacién la discipliva
que exige una escuela. Cuando los espiritus todos se lanzan 4 la
persecucién de lo nuevo, y lo nueve es lo que uno siente y como
lo siente, los espiritus no estdn por regimentarse, y casi se puede
ascgurar que tampoco hay quien desee mandar. No se podia
decir 4 los hombres del primer cuarto dei siglo XV, 4 los hom-
bres 4 quicnes se sefialaba como maestro dnico la naturaleza,
que lo que debian pintar era la naturaleza segun tal maestro:
esta subordinacion, este mandato, hubiera parado en seco €] movi-
miento reformista.

Flandes por este tiempo gozaba de una existencia aurond-
mica, de una independencia que habia de dar por resultado la
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separacion de la Borgofia de la Flandes, aquélla unida 4 Francia
en defipitiva, ésta en definitiva independiente. La nacionalidad
flamenca iba, pues, afirmandose, v expresion de ella, ansia,
anhelo de Ia misma, razén de su derecho 4 existir, manifestacion
de su individualidad y de su espiritu, era su arte. Es por esto que
existe un arte flamenco, un arte neerlandés, que abraza todas las
regiones puestas en movimicento por un conjunto de pueblos con
ansia de independencia.

Otra, muy otra, ¢ra la situacion de Catalufia: pueblo viejo,
unido 4 otros pueblos de la unidn real aragonesa, era la politica
de los reyes de Aragdn su politica.

Habia el rey Martin reunido de nuevo 4 la corona de Ara-
oon, en 1409, la corona de Sicilia, por fallecimiento del rey su
hijo, O sea en el misme afio en que conseguia el Duque de Anjou
que le reconociera el concilio de Pisa como rey de Napoles, cuyo
trono s¢ proponian reconquistar los angevinos. Sostiene, sin
embargo, el partido naciopalista napolitaire, 4 su reina Juana
con varia fortuna, pero consiguiendo, al fin, contrarrestar las
victorias de Luis II de Anjou, como contrarrestd las de Luis 111
su sucesor y esposo de Vielante de Aragén, la hija de Juan 1,
la sobrina del rey Martin.

Pero como Juana ponia, segin la enérgica y expresiva frase
de Guicciardini, su cuerpo en las mismas manos en que deposi-
taba el gobierno de sus Estados, no tardd en verse anolada por
el tercer Luis y sus extranjeros compatricics, que hicieron indis-
pensable en Nipoles lo que habian siglos antes hecho indispen-
sable en Sicilia: la intervencién de los reyes de Aragon para
asegurar su independencia.

El rey llamado 4 intervenir no era ya el rey Martin. La
dinastia barcelonesa se habia extinguido con éste en 1410, Una
nueva dinastia, la dinastia castellana, reinaba en Aragédn, y era
el hijo y sucesor del elegido en Caspe, Alfonso V, quien iba
4 continuar en el sud de [talia la policica del rey Martin, porque
la reina Juana, que habia aceptado en matrimonio el que después
fué Juan II, rey de Aragdn, lo rompid al saber que su fururo
marido no tenia mds que 18 afios, cuando ella contaba 47. Fer-
nando de Antequera no habla de ver 4 su primogénitd Alfénso
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unide con la reina Juana por el mis inesperado de los lazos, el
de la maternidad, pues como hijo lo adoptd, prefiriéndolo al
Duque de Anjou, que la habia pedido por madre al lanzarse
4 la conquista del reino napolitano, cxcitado por la faccion con-
traria del gran senescal del reine Juan Caracciolo, uno de aque-
llos hombres 4 quienes la liviana Juana daba de consuno su
cucrpe y el mando en su reino.

Alfonso 'V habia salide dc Barcelona el dia 7 de mayo
de 1420 al frente de upa armada poderosa para las Baleares
v Cerdena, aportando en Alguer 4 primeros de agosto. El objeto
aparente del viaje era la pacificaclon de Cerdena, siempre pertur-
bada por sus grandes sefiores y por sus ansias de independencia
de toda dominacién extranjera, la nuestra. Sabida sr llegada en
Ndpoles, no tardaron los embajadores de la reina Juana, Carafa
y ¢l aragonés Garcla Aznar de Afidn, después obispo de Lérida
(1435 4 1449), cn presentdrsele reclamando su auxilio bajo la
base de la adopcion de Alfonse. Conforme lo convenido, se deci-
did el rey 4 intervenir en los asuntos de Juana, vy, saliendo con
su armada de Sicilia, & donde habia pasado para estar mds cerca
de los sucesos, parti¢ de Mesina el dia 25 de junio de 1421, des-
embarcando en Nipoles el dia 7 de julio. No son de este lugar
las peripecias de la marcha y salida de Alfonso de la ciudad par-
tenopea: bastard decir que su toenadiza madre se habla dejado
seducir ahora por los angevines; y como el rey de Aragén no
viera claro en su favor 4 los grandes magnates napolitanos,
levants anclas para echarlas en Pisa, v 4 ultimos de octubre
de 1423 visitaba 4 Fldrencia, en donde fué recibido con los
mayores agasajos.

De regreso 4 sus estados pattimoniales, en 19 de noviembre
de 1423, atacaba 4 Marsella y se apoderaba del puerto militar de
Provenza, ¢on lo que pudo darse el Duque de Anjou y Conde
de Provenza por avisado de que no se daba el rey Alfonso por
vencido en Népoles. ) '

Regresaba 4 sus Estados el rey de Aragén después de cuatro
afios de ausencia (1420-1423), y dicho se estd que durante este
no corto lapso de tiempo, él, su corte, los grandes y los peque-
fios, los nobles y los burgueses que le rodeaban, dos militares y
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los intelectoales que Je asistian, vivicron en contacto, en intimi-
dad, con los politicos, los sabios, los literatos y los artistas de
toda Italia, cuya Atenas, Florencia, como hemos visto, visitaba
el rey de Aragdn.

Como la vuelia de Alfonso V no implicaba ¢l abandono de
los que ya se llamaban sus derechos 4 la corona de Nipoles;
como la cuestién quedaba en pig, es de prosumir cudnto no se
haria de una y de otra parte para dectdir al rey de Aragén 4 uva
nueva campafia. ¢ Toda esa agitacién politica que tan fuertemente
acercaba Ttalia al reino de Aragdn habla de limitarse 4 las esfe-
ras gubernamentales? ¢No habia de prodncir una agitacién no
menos violenta en ‘el mundo del espiritu? Los que habfan
visitado y admirado en Florencia la capilla de los Brancace, ¢no
habian de exaltar la obra de Masolino y de Masaccio? Nuestros
pintores no se habian de interesar ciertamentc menos que nues-
tros politicos por las cosas de Iralia. De agqui que mientras no
es posible sefialar en nuestra pintura la razén de la influencia
flamenca, sea de ver Ia accidn italiana, porque mds 6 menos
italianizados habidn de regresar el rey de Aragén (que se italia-
nizod del todo) y su corte.

Esa corte, compuesta dé los grandes magnates de la Corona,
es decir, de las grandes fortunas de su tempo, no trafan sélo
visiones de una nueva pintura y de una nueva escultura, sino de
una nueva arquitectura, porque cuando el mundo se renueva, se
renueva por completo. Asi, la mueva pintura, como la nueva
arquitectura, tierien una-inisma fecha de partida.

Data el renacimiento arquitecténico de la obra de Brune-
llesco, de 1420, es decir, del afio de la magna junta de arquitec-
tos para resolver sobre la construccion por él propuesta de la
célebre cupula de ia Catedral de Florencia .

Alfonso V visitaba en novierhbre de 1423 4 Florencia. El

1} «Um das Jahr 1420 wuchr zeerst die bewustte Wiederaufnahme der antiken
Formen in der Baukunst anf, Jene Versammlung von Baumeirstern aller Nationen,
welche iu Jahre 1420 behufs der Vollendung des Doms zu Florenz, namentlich wegen
Ausfuehrang der Koppel, dorthin zusammenberufen worden war, sah die Geburts-
stande de neuen Styles.» — Lucacke: Gaschichte dev drchitekiny (Leipzig, 1875), . T0,

pdgs, b5y y 678,

e e s e e e e
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nuevo estilo pudo, pues, venir embarcado en su gloriosa armada.
Cierto, sin embargo, muy clerto seguramente, el hecho de que
el nuevo estile arquitectonico no encontrd secuaces desde luego
entre posolros, que continuamos siendo géticos; pere no es
nenos cierto que nuestros pintores lo adoptaron muchas veces
¥ con toda franqueza en sus cuadros; y esto advertimos porgue
hemos tenido ocasién de notar como se fechaban tablas por estos
resabios del clasicismo arquitecténico partiendo de su rardia
aparicion en obra entre nosotros. Conste, pues, que DUEsLros
pincores, conocedores del renacimiento arquitecténico desde los
primeros momentos, pudieron impulsar ¢l renacimiento del cla-
sicismo, vy ya veremos 4 los Vergés hacerlo, novedad que vino
4 estrellaise, como se estrelld el natuwalisme pictérico, en ha
rozudez & firmeza catalana en sus principios tradicionalistas.

¢ Quiénes eran los pintores catalanes expuestos 4 la suges-
tién del naturalismoe italiano?

Cran Antonio Barata, de quien consta que vivia y era ciuda-

~dano de Barcelona en 26 de diciembre de 1426 ', hijo 6 hermano

seguramente del Gabricl Barata que conocimos ya pata 1400.
Mis adelante le encontraremos de nuevo,

Poncio Colomer 2, de quien hablo Puiggari con referencia 4
los Manuales del Ayuntamiento de Barcelona, en los cuales le
encontrd citado concertando obras de su arte, que no se especifi-
can, en 1421; vivo todavia en 1423; y yo puedo prolongarie aan
la vida, pues le veo citado én dicho Manual de Reix en 15 de
febrero del afio 1429.

Pedro Rovira, pintor, que comparcce en 7 de junio de 1427,
y de nuevo le encuentro en 30 de abril de 1439; pero los docu-
mentos sélo nos hablan de su esposa y de s hijo clérigo 3.

Un recibo librado por los pintores Bernardo Puig y Jaime
Cirera, aquél indudablemente como procurader de éste, nos
entera que jaime Cirera, pintor de la villa de Solsona {Celsona),
pintd para el mercader Raimundo Ferrer un retablo conferme 4

1} Archive de Protocelos de Barcelona: Manual de Miguel Reix, n.° 4.

2) Puigeari: Qbra citada, pig. 282,

3} Archivo de Protocolos de Barcelona: meuaks de Padroe Duesn y Jnon Brujo,
hugares citados, .

23
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los capitulos pasados ante el notario Bernardo Pi en 12 de abril
de 1425. Nada mds sabemos dc este retablo, fuera de que ol
precio convenido era de 5§ libras . Estc mismo Jaime Cirera
reaparece nada menos que en 1459 actuando como procu-
rador de Bartolom¢ Cirera, rector de San Pedro de Castellar 2,
~—lo que recaerdo por si de Castellar pudicran venir noticias de
ese Cirera, —quien parece que hubo de ser cstimade ¢omo
artista; pues, ademds del retablo citado, tenemos en Bernardo
Pi dos escrituras de 24 de encro de 14371, por las cuales en la
primera Lorenzo Rexach, ciudadane de Barcelona vy escultor
(ymaginator ), promete hacerle entrega para Pascua de un retablo
de 19 palmos de ancho y 15 de alto, con su bancal v un taber-
ndculo en el centro de 13 palmos y medio de alto, por el precio
de 7 libras v 14 sucldos. Y en la segunda Miguel Lop, carpin-
tero, ciudadano de Barcelona, se oblign 4 entregarle corriente
otro para Pascua de Pentecostés, de conformidad con ¢l dibujo
que se le ha dado ¢n una hoja de pergamino, y por ¢l precio de

o libras y 7 sucldos. No consta, como se ve, el destino de estos.

dos retablos, ni he podido averiguatlo.

Un cuarte retablo puedo todavia sefalar para  Jaime
Cirera, De éste nos da conocimiento otra escritura de dicho
notario Bernardo Pi, de 7 de marzo de 14313, en la cual leo
que Bernardo de Puig, pintor y ciudadano de Barcelona, en
nombre propio y tambi¢n como procurador de Jaime Cirera,
pintor y ciudadano de Barcelona, en virtud de lo convenido con
dicho notario en 16 de noviembre de 1426, confiesa y reco-
noce recibir de los prohombres de la parroquia de San Pedro de
lFerrerons, didcesis de Vich, 15 libras barcelonesas 4 cuenta de
las 55 de dicha moneda que deben dirsele por la pintura que su
dicho principal ha de hacer del retablo de dicha parroquia, obli-
gindose 4 devolver la dicha cantidad, recibida 4 cuenta, de no
pintar ¢ morir Cirera, dando en garantia al sastre Tramasset y
al pintor Francisco Trico.

1) Loc, cit. Eseritura de 19 de octubre de 1426,

2) Archive de Protacolos: Manual de fuan Bruio, n.® 1. Escritura de 5 de sep-
ticrubre de 1459, :

3)  Loroait., legajo 14.

3
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Cuatro obras tenemos conocidas, pues, para Cirera, entre
1426 v 1437, v ni una sola para despuls de esta fecha, de supo-
ner que el Jaime Cirera de 1459 fuera el mismo.

St tan largo silencio y el descontar en 1431 la posibilidad
del fallecimiento de Cirera pueden hacernos dudar que el
segundo Jaime Cirera fuera hijo del primero, de lo que no
podemos dudar, cuando tan raros son los documentos de que
hemos dado cuenta en nuestros notarios ¥ archivos, es de que
Cirera tiene derecho 4 ser recordade comoe uno de nuestros pin-
tores de consideracion en el primer tercio del sigio XV,

En un Manual de Miquel Reix, escritura de 26 de junio
de 1433, vemos todavia un pintor, Pedro Clara, cludadano de
Barcelona, traspasar se wller 4 Pedro Deuna, que me parece
seria rosellonés y s llamaria o seria conocide como Pedro de
Elna, 4 condicién de que de lo que se gane sean dos partes para él
v una para Llna, pues le traspasa el local con colores ¢ instru-
mentos de trabajo (dicho operatorii tam per omnibus eynes et
coloribus necessaris), lo cual da motivo para pensar si no se trata
de una untoreria para el teilido de exalons, tela que estaba en
gran predicamento por ese tiempo, ¥4 que ne son pocos los pin-
tores de exalons que sc citan, y, en general, por mi dejados de
lado, por falta de precision en Jos datos.

De un pintor, ciudadano de la Seo de Urgell, tencmos
poticia en el Mannal de Bernardo Pi*. Lidmase Raimundo Gon-
zalvo, vy alld vivia en 1430, al cual hay que recordar por lo que
por aili quede de wuestra pintura. De otro, Nlamado Bernardo
Puig, actuando como procurador del pintor Cirera, tenemos
noticia para 14312, y con él suena como pintor el ya citado
mds arriba Francisco Tricé, ‘

Un Juan Gregorio, ciudadano de Barcelona y pintor en
1440, suena en ¢l Manual de Pedro Devesa 5, y para 1441 pode-
mos sefialar 2 Arnaldo Mulet, pintor de la ciudad de Vich 4.

Cirta el Sr. Puiggari, pdg. 282, con referencia 4 los Manuales

1} Escritura de 21 de junio de 1430,

2} ldem {dem. Escritura de 7 de marzo de 1435,

3)  Escritora de § de agosio,

4) Idem idem, Manwal de Beraardo Pi, n.°, 2 Uscritura de 31 de agosto de 1441,
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de P. Folgueres, escritura de 5 de marzo de 1423, 4 un pintor
barcelonés, Pedro Miguel; pero yo encuentro un Pedro Miguel,
valenciano, nombrando procurador suyo en Barcelona, en 28 de
noviembre de 1437, en Bernardo Pi, leg. 10. i Es el mismo? El
Barén de Alcahali no lo cita.

Como nos encontramos para cste periodo con un cierto
numero de pintores de paveses y hemos de verles luego dentro del
gremio de los pintores, no holgara seguramente aqui del todo su
conocimiento, mdxime cuando no conocemos orres, ya que por
casualidad se nos presentan agrupados, pudiendo decir de cllos
como artistas lo gue sabemos de «Juan Ballester, pintor con-
verso, que recibio 6o sucldos de los albaceas d¢ Moles por
haber pintado un escudo con las armas del difunto, cual escudo
fué colocado detrds del féretro el dia de la sepultura, y luego
colgado en la capilla en la cual fué enterrado el cuerpo del
difunto» t. Mis otros paveseros Albinyana, Ferrer y Barata, éste
va citado mas arriba, no hicieron mds que pintar un buen numero
de paveses comunes de talla real (taliii reyalis) y otros de « puerta
6 barrera» (poria stve barrera) 2.

Nada nos han dicho tantos y tantes nombres de pintores
como hemos podido reunir, y con ellos no ha de ganar gran
renombre nuestra historia artistica; pero, aun ast, ne son de
olvidar, por si algun dia se tuviera noticia de sus obras, y menos
aun aquellos que, como ya hemos hecho notar, estdn al frente
de dideesis tan importantes como Seo de Urgell y Vich, en las
cuales, 4 pesar de lo mucho desaparecido, aun queda bastante de
nuestra todavia no bien conocida pintura gotica. Pero ahora
vamos 4 habérnoslas con un artista que tuvo, no hay que dudatlo,
entre nosotros, celebridad.

Reservando el protocelo de donde sacd la noticia, did Puig-
garl el extracto de una contrata pasada en 12 de julio de 1437

1) x..retio cujusdam clipei depicli cum signo seu armis defuncti, quod cdipeum
foit delertum retro feretrum ejusdem die sepulturae, et postea positum in capella in
qua corpus ipsius deffancti fuit tamulatum. » Archivo de Provocolos: Manunies de Fran-
ritro Ferrer, 10 de junio de 1434, — Puissani: Obra citada, pdp. 283,

2} Archive de Protocolos: Manual de Barlolomé Fanfar, 1,% 1. Escritaras de 1," de
junio, 6 de julio y 8 de agosto de 1436,
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entre el pintor Benito Marrorell ¥ Jaime Ros, cscultor, para
pintar y labrar el retablo del gremiv de Zapateros de Barcelona.

«En dicha fecha estipularon los administradores y prohom-
bres de dicho gremio la obra de su refable de San Marcos, para
una de las capillas de la Cartedral, debiendo ser & semejanza del que
tentan los Diputados, d del inmediate de Sania Catalina. Consigna
la escritura que ¢! altar sea de roble de Flandes, del ancho de la
capilla y alto de 34 palmos, con su planta, basamento (tuba),
montantes (xembranes), puertas, pilares y guardapolvos, todos
estos accesorios de madera blanca. En los guardapolvos debia
esculpitse una orla de vides (una bella serment ab fulles seneses
embotides), salteada de escudos gremiales y angelillos de pintura,
Jos del lado tafiendo instrumentos, y los de la cima sosteniendo
trofeos de la Pasién. El retablo formaria siete composiciones con
la historia de San Marcos, ademis de omra culminante en que s¢
representarfa la escena del Cafvario. La division principal 6
central debia figurar al santo patrono 9-:1;111_510 consagré obispo
San Aniano, zapatero, rodedndoles mindstros convénientes para tal
ceremonia, debiendo el personaje tipicé \_ieStir de fino azul, y el
segundo una bella purpura de carmesi: Los otres cuadros tenian
por asunto San Marcos escribiendo ¢l Evangelio;5u entrada en Ale-
jandria, con el episodio de descosérsele el zapato y remenddrselo San
Aniano; el bautismo de ésie y de toda su familia; la sorpresa del sanio
por los infieles, en el acto de celebrar la Misa; su martirio arrastrado
por las calles con una cuerda; v, finalmente, su inbumacion. Totes
aquestes ystories — se abade — sien ben ampliades, e les ymaiges belles
e gramns, ¢ ab tola aquella perfectié ques pertany. En el bancal §
astento, alto de 5 palmos, debian pintarse asimismo varias histo-
rias: al centro, la Natividad del Senor, v 4 los lados iraslaciones
y milagros de San Marcos. El pintor, por sus trabajos y material
de oro y colores, recibia 520 florines, obligindose 4 terminar
su obra en dos afios, y al escultor fuéle asignada por su parte la
suma de 130 florines» 1.

Hemos subrayado lo de que el retablo de San Marcos, 6 de
los zapateros de Barcelona, tuviera que ser 4 semejanza del que

1) Puigeari: Obra citada, pdgs. 83 v 84.
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tenian los Diputados, 6 del inmediato de Santa Catalina. Fs posible
que esto que repetimos y de nuevo subrayamos sea una traduc-
cidn literal del texto de l2 contrata, pero tal como Paiggari nos
ha conservado esta cldusula es de toda evidencia que no se trata de
una repeticion de los retablos de Jos Diputados y convento de Santa
Catalina, sino del trabajo de Benito Martorell hecho en dichos
retablos, por cuanto no cs admisible que los Diputados, teniendo
por su titular 4 San Jorge, cuyas armas ¢ imagen usaban y ponian
lo mismo en su bandera que en <l sello mayor, tuvieran en su
capilla por ttular a San Marcos.

Puiggari se lamenta de la pérdida del retablo de la Diputa-
¢idn, gue le impedia conocer la valia de Benito Martorell; pero
ya veremos que s¢ equivocd, pues no se ha perdido del todo:
ahora lo que conviene es no movernos del refablo de San Marcos
6 de los Zapateros de Barcelona.

En Manresa pude Jeer, gracias & los buenos oficios del ohcial
de su Archive Municipal, que en 25 de agosto de 14171 ¢l Con-
cejo General de dicha ciudad autorizaba la recogida de. fondos
para construir una capitla 4 San Marcos, 4 la otra parte del puente
viejo, en donde aun hoy persiste, pues consta ya construida ¢n
28 de abril de 1412. Esta capilla, que cedid el dicho Concejo Gene-
ral en 13 de septiembre de 1432 4 los curtidores & dlanguers de
Manresa 1, pasé luego 4 ser de los oficiales curtidores, pues
los maestros tenfan la suya en la Basilica en el altar de San
Antonio, cuyo retablo era obra de Borrassd. ¢Fué al pasar
la capilia de San Marcos 4 los oficiales curtidores cuando éstos
mandaron pintar su retablo de San Marcos? No lo sabemos, pero
nos parece lo mds probable; y hemos de creer que los oficiales
curtidores hubieron de resolver que si la capilla de San Antonio
de los maestros tenfa un retablo del mejor pintor de su tiempo,
de Luis Borrassa, que ¢llos habian de dotar su capilla también de
un retablo’ que fuera obra del mejor pintor de sus dias, y ese
mejor pintor era Benito Martorell.

Hase conservado por milagro el retablo de la capilla de San

1} Archivo Municipal de Manresa: Liibre defs Concellers. Deliberaciones de dichos
dias.
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Marcos, muy mal tratado por ol tiempo v la incuria de los hom-
bres, en el archive de fa Bastlica de Manresa, en donde lo depo-
sttaron los que o rescataron de una tmminente venta, Pero ¢en
qué nos fundamos para dar 4 Benito Martorell ¢l retablo de San
Mavrcos de los cortidores jovenes de Manresa? Pues precisamente
en el hecho de que, salvas las dimenstones, la conuraw celebrada
por Benitg Martorell para pintar el retablo de los zapateros de
Barcelony, concuerda punto por punto, sin la menor discrepanciz,
con el retablo de los curtidores jovenes de Manresa: uno misme
es el nimero de tablas de que constaban los dos retablos de San
Marcos, uno mismo los asuntos en ellos pintados, un mismo
contrate hubicra podido servir para los dos, pues puede decirse
que se escribtd con la clibusula previa de no variar, 4 no ser por-
que en la tabla ceutral, la de San Marcos consagrando 4 San
Aniano, se habix de pintar como asistiendo 4 la ceremonia los
ministros para su celebracién necesaria, Fuera de esto, lo repeti-
mos, la contrata de Barcelona puede valer punto por punto para
Manresa.

Ahora bien: st no se puede estimar por ¢l hecho de la con-
trata como bien probada ka atribucion del retablo de Sae Marcos
de Manresa 4 Benito Martorell, ni aun teniendo en cuenta que
hubo de pintarse por et mismo tiempo en que lo fué el de Bar-
celona, circunstancia que tiene su peso, hemos de ver s1ootra
coincidencia no menos singolar acabard de decidir la cuestion.
Hemos dicho que ese retablo de los Diputados, & cuya semejanza
debia pintar Benite Martorell el de los zapateros de Barcelona,
no se habia perdido. En efecto, en la Exposicién de Arte antiguo
figuraba, segun su Caldfogo, nim. 110:

«Barcucona (Exema. Audiencia Territorial de). Fragmento
de tabla. E! sepelio de Jesiis. En la media tabla solo se ve la cabeza
de Jests, que parece vchado sobre la losa de uncidn, la figura de
José de Arimatea, el busto de San Juan y la cabeza de una
de las santas mujeres. Siglo XVE»

Recuérdese que la Audiencia, al establecerla Felipe V en el
palacio de la Diputacion de Catalufia, que suprimio, se quedd
con todo su mobiliario y ajuar, por cuya razén figuran en la
Exposicién siendo de la Audiencia obras como el frontal de la
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capilla de San Jorge de la Diputacion. Por consiguiente, lo que
tenemos cn el nim, 110 es un fragmento de un retablo de fos
Diputados. Este fragmento ¢lo es dei retablo 4 cuya semejanza
debia Benito Martorell pintar el de los zapateros?

Nao, se dird, pues s del sigle XVI; pero esto lo dice sdlo el
Catiloge. En nuestra opinion, por error de caja, pues crecmos
que al ver una pintura al temple 4 la cola, por consiguiente de
colores claros, se atribuiria al XIV, resultande, por error de caja,
como decimos, del XVI.

Puede creerse que el retablo de la Diputacion data de Ja época
de la construccion del edificio, de la cual sélo sabemos la adquisi-
cién de unas casas en 1432, que peruiitieron que la obra empe-
zada pudiera tomar mayores vuelos. Compdrese esa fecha cono-
cida, 1432, de la construccion de la casa de la Diputacion, con
la de 1437, fecha de los capitulos en que se estipula que Marto-
rell pintard un retablo como el que hizo para la Diputacion, y
tendremos intermedia la fecha de la tabla salvada del retablo de
Martorell, que pertenecié, no i la actual capilla de la casa, sino
4 la primitiva, pues aquélla sc construyé d espaldas de ésta, como
ya hizo observar Piferrer. Construida la nueva capilla dedicada
4 San Jorge, el patron de Catalufia, fué sin duda alguna arrinco-
nade el retablo de Martorell, del cual por contingencias del
tiempo fueron desprendiéndose las tablas y perdidas unas tras
otras, y solo la que tenemos 4 la vista se ha conservado.

Ahora bien: en el Archivo de la Basilica de Manvesa s¢ ha
conservado el retable de San Nicolds de Bari, procedente de una
de las capillas de la misma, y en el bancal nos encontramos con la
misma escena que fragmentariamente aparece en Barcelona en la
casa de sus antiguos Diputados, con las mismas figuras, posturas,
con los mismos vestidos y demas detalles indumentarios. A la vista
de las tablas de {a Diputacion y de Manresa no cabe duda alguna:
la2 una es repeticion de la otra. Ahora bien: si a Benito Marto-
rell se le recomienda que pinte su retable de San Marcos de los
zapateros dé Barcelona, 4 semejanza del de Jos Dipurados, y el
fragmento del de los Diputados conservado resulta integro en
¢l bancal de un alear de Manresa, y en Manresa aparece un reta-
blo de San Maicos, 4 quien conviene perfectamente, en su casi
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integridad, ¢l contrato que strvio para pintar el relablo de San
Marcor de Barcelona, vo nu veo, cuando todas las circunstancias
de tiempo v fugar v de estilo pictérico estian de acuerdo, como
se podria decir que no pertenceen d Benito Martorell la tabla de

Ylos Diputados de Cataluna, ol bancal del allar de San Nicolds de

Bari y el retablo de Sar Marcos de Manresa. Nosotros creemos
haberlo probado.

Pero gcabe explicar que en Manresa y Barcelona vepiticra
Benito Martorell sus obras? Si hemos visto como se exigia 4 los

artistas que se repitieran, ¢por qué no hemos de creer que los

nianresanos quisieron una repeticion de las obras de Martorell
que le habian conquistado renombre en Batcelona? ¢Produjo pri-
mero Martorell en Manresa, — era hijo de un carnicero de San
Celoni®, —y luego repitié en Barcelona? ¢ A cual de las dos hipd-
tesis me inclino? Pues 4 Ia segunda, 4 la de que Benito Martorell
reproduce en Barcelona sus creaciones manresanas, Me fundo en
que si este retablo de San Marcos de Manresa fuera posterior al
de Barcelona, que se hube de pintar en 1437, Benito Martorell
resultarfa un atrasado, mientras que considerade Benito Marto-
rell como sucediendo 4 Borrassd ¢n la jefatura de la escuela cara-
laua, sus obras vienen 4 punto, pues en 1437 un grande artista
cataldn hubo ya de haberse conquistade la reputacmn de ser el
primer artista de su tiempo en Catalufia, lo Qque pubhc.lment(,,
oficialmente, se reconoce por la ciudad dé Barcciom cinco afos
mas tarde. N

Paréceme, de la entera obra de Benito M'ntmell conocida, el
relablo de San Nzcaias de¢ Bari, como su obra mds antigua. Por su
indumentaria pertenece 4 los tltimos afios de Borrassa: las mangas
en forma de embudo, tan caracteristicas, todavia se ven en este
retablo.

Con el Vordgine en la mano se pueden explicar los asuntos
tratados en el retablo v en su bancal, El milagro de la salvacién
de unos marmeros que imploran su proteccidn para salvarse de
una tempestad furiosa; la compra de trigo, sin disminucién de lo
vendido, para calmar el hambre de una provincia entera; la corta

1) Archiva de Protocolos de Barcelona: Maunal de Bernardo P, leg. nim. 2.
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del drbol consagrado 4 Diana v habitado por un demonio furioso
que escapa 4 los golpes del hacha; v oteas que procederian de
otra fuente. También s ve en otro cuadro de lo alto de una de
las tablas laterales & San Rafae! pesando las almas, que dicho se
estd que nada tiene que ver con la vida v milagros de San Nicolds.
En ¢! bancal, y en medio de escenas de dicho santo, se ve la Ado-
racién de Jesucristo, Hamado Sepelio en ol Catdlogo de la Exposicidn
de Arte antigno de Barcelona de 1902,

‘Todas las buenas cualidades de la pintura de Benito Marto-
rell, que son de apreciar en ¢l refablo de San Nicolds de Bari, en
donde mejor pueden verse cs en ol cuadro de Sau Rafael pesando
las almas. Las cabezas, yrandes v redondas; 12 proporcién total
de las figuras, por lo dicho, corta, por cuya razdn, siendo bien
cortadas, resultan cabezudas; el plegado, caido longitudinal-
mente y sin vistas al nanwal; cjecucidn, pulquérrima v muy
interesante para la historia del tejido; colores, claros; cabesas de
pelo rubio, ete. Debemos desde luego hacer notar en esta tabla
¢l trono en donde estd colocado San Rafael, por lo que mds
adelante diremos de un cuadro de Luis Dalimaa.

Pero lo sorprendente en este retablo es la escena de la Ado-
racion de Crisio.

Destacdndose sobre un fondo de montafia que quiere recor-
dar la del Calvario, de un aznl quién sabe cudntas veces repin-
tado ¥ por nosotros lavado para que dejara vista & las figuras, sc
destaca el asunto del cuadro. Si éste sorprende desde luego por
la correccion del dibujo, admira por el acento dramdtico de la
composicién v por la térrica expresidon de todos los personajes.
Consideradas una 4 uvea, tienen todas un gesto justo, tragico,
coir marcada tendencia 4 la exageracién del dolor. Nada de esto
se ve en cuadro algune de Borrassd, pues no son de comparar
por ¢t acento patético of Calvario del refablo de San Juan Bautisia
v ¢l cuadro de Martorell que nos ocuna, Pero notese bien que
dentro de su fuerte dramatsmo Benito Martorell no altera el
fondo de resignacion suprema de los presentes en la Adoracidn
de Crisio,

Corenan lo alto de la montana unos dngeles, cinco, con los
mstrumentos de la Pasion, la lanza, la columma, la cruz, ha
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escala, la esponja, singular composicidn para caracterizar la obra
de un maestro, Los ricos trajes de caballeros de José de Arimatea
¥ Nicodemus son interesantisimos para la indumentaria,

El cuerpo de Cristo s la mds defectuosa de todas las lauras
v su modelado es flaco; pero téngase presente quu cse retablo de
San Nicolds de Bari nos parece haber sido restaurado mds de unma
vez ¥ con mala sombra.

Si ahora pasamos 4 la tabla dv los Diputados, que no habia de
formar parte del bancal, sino del cuadro ceneral, como lo prue-
ban sus dimensiones, y ponemos atencidn en lo que se puede ver
de su fondo, desde Tuego adivinamos que detrds de las hguras
habia aquella dicha figuracion del monte Calvario.

Preséntase en esta tabla ln persona del cuerpo de Cristo tra-
tado con mayor correccion gue en Manress, v las dos cabezas de
José de Arimatea y de Santa Magdatena son asimismo superiores,
aun cuando no tan expresivas, Las fluviales barbas de Jos¢ en la
tabla de los Diputadoy mo son an caligrificas como en Manresa.
Hay indudablemente un progreso.

Conacida fa composicion de esa Adoracion de Crislo en ¢l
bancal del retable de San Nicoldis de Bari de Manresa; conocida
su repeticion, aumentada, en la tabla de los Dipulados, en donde
colocar la tabla que en la Exposicidn presentd 1D, Alejandro
Cerdil, nim. 3567 ¢ Tenemos aqui una repeticion del retablo de
los Diputados? Sus dimensiones, 1°54 X 122, dan 4 conocer fas
de las figuras. Notemos desde luege que la figura de la Magdalena
es idéntica 4 Ia de la tablo de los Diputados; por consiguiente, la
1abla de D. Alejandro Cerdd procede del retablo de los Dipulados y
no del bancal de San Nicolds de Bari. Los dngeles de la tabla
de D). Aljandro Cerdd no son los del bancal, y en estos dngeles
debemos fijarnos para dar fecha 4 su tabla: proceden ya estos
dingeles de otro ideal de la belleza. No diré que sean italianos, ni
tampoco que sean flamencos, pero me parece que estdn mds
cerca de éstos que de aquéllos.

Hay, es verdad, grande oposicién entre el dibuje de las
¢cabezas de la Virgen vy las Marias v las de los dngeles. ¢Es bus-
cada? sSe ha querido distinguir lo terrenal de lo puramente
celestial? ¢ En este caso se habria elevado Benito Martorell, inde-
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pendientemente de toda sugestién de escuelas extranjeras, 4 la
creacion de su tipo conforme al canon de la belleza ideal de su
tiempo ?

Siéntome inclinado 4 ver la influencia flamenca. Si la tabla
de D. Alejandro Cerdi es de Benito Martorell, como debemos
creer, & pesar de 1a pesadumbre de su restauracion por Planella,
esta tabla se ha d¢ colocar muy hacia al fin del periodo que nos
ocupa, en los tiempos en que Dalmau, pintando 4 lo flamenco,
se ganaba la fama de ser el primero de los pintores catalanes.
¢ Que pucde scr postetior al refablo de los Concelleres? ¢ Quién lo
duda? Por lo mismo que la escuela catalana no la continda
Dalmau y Benito Martorell no muere hasta 1453, la tabla de
D. Alejandro Cerdd puede bajar hasta el 1450 y, fijada en este
afio, Benito Marrorell tiene devecho 4 ser considerado como jefe
de la escuela catalana de la expresion.

Su habilidad técnica 6 profesional es la que hemos de ver
ahora en el relablo de San Marcos de Manresa.

Ha llegado este retablo hasta nosotros en un estado lamen-
table, abiertas las tablas laterales y roida y comida aquit y alld por
la humedad la pintara y la madera. Ademads, tiene hasta una
verdadera costra de barniz, por las varias veces gue se ha barni-
zado. Asi que, unido el barniz 4 la pintura, es dificil scpararlos
por su antighedad; y como las tablas se han combado, como
puede verse en mis reproducciones, esto, unido & una patina casi
de oro viejo, las hacen imposibles para la forografia.

Inferior 4 Borrassd se nos presenta Benito Martorell en los
cuadros de composicién, no solo en la agrupacién, sino en el
dibujo. Nada de la elegancia de Borrassd, nada de su grande arte:
parece que Martorell procede de la miniatura mejor que no de un
pintor de retablos. Tiene mds conocimientas perspectivos caba- -
lleros que Borrassd: la perspectiva aérea ni siquicra es presentida.
Ciérrase, si, ¢l maestro, en cuanto le es permitido, para no dar
lugar 4 los fondos dorados; pero el pure azul del cielo no se abre
nunca.,

En la tabla central, en la escena de San Marcos consagrando
obispo al zapatero San Aplano, es en donde Benito Martorell se
nos revela como continuando los progresos realizados por Borrassd.
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F

Hemos comparado ta cabeza de San Juan Baiisia de Borrassa
con una abeza de Crisio de Musaccio de la capilla de los Bran-
cacci. La comparacién de esta cabeza del Cristo iraliana seria
ahora de comparar con mavor exactitud con las caberas de San
Marcos y de San dniano, El procedimiento téenico ha cambiado
por completo. Ya no se distinguen claramente las capas del som-
breado ni se aplican ¢stas para detallar de una manera seca: si no
se puede empastar, se sabe difluir y llegar & los oscuros de la
carne sin colores extrafios al matiz adoptado para el rostro. Benito
Martorell sabia, pues, ya pintar 4 la moderna.

Segura es su ejecucidn y minuciosa, no estd exenta de
virtuosismo, pero ticne la suficiente holgura para no caer en el
relamido que tanto fatiga en las mejores obras flamencas.

El natural no es siempre rigurosamente obscrvado en las
partes accesorias, hasta descuidado, por ejemplo en las orejas;
pero cn ples y manos ya se pone mayor cuidado que antes, no
sin que todavia sc dejen ver las formas tradicionales.

Nada notamos en los pafios que denote la menor influencia
flamenca, ni aun en los dngeles de la Advracion de Crisio. Véase
la sibana que envuelve su cuerpo, todavia plegada simétrica-
mente. El goticismo continta enroscado cn el tiempo nuevo,
que no acierta aun como desprenderse de sus apreturas. Casi
puede asegurarse que es por efecto del plegado que Benito Marto-
rell aparece mds gético de lo que es. De todas maneras, como
informado por dicha escuela, continda siendo su legitimo repre-
sentante en la escuela catalana con vistas 4 la nueva estérica y 4
la nueva técnica del siglo.

Teneinos todavia otra obra de Benite Martorell al parecer
documentada,

~ Sor Eulalia Anzivu dijo que en mayo de 1439 " se habfa
encargado por la abadesa de Pedralbes la pintura de un retablo
para el monasterio 4 Bernardo Martorell. Tenia yo en mis notas
un Rernardo Martorell; pero como de ¢ste no sabia hasta 1459
(y de éste he tenido que preocuparme fuertemente, porque bien

1) Sor EuLaLia Anzizu: Fulles bistérignes del veal Monestiv de Santa Muria de Pe-
dralbes (Barcelona-Sareid, r8g1), pig. 1or.

25
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pudicra ser ¢l autor de la repeticion de la ddoracion del Cristo de
la tabla del Sr. Cerdd, por lo que mds adelante diremos), remi
que dicha sefiora, que tanto ha hecho por la restauracion de
Pedralbes v tan celosa esti de sus glorias v monamentos, del
cual no hubicra satido lo mucho y bueno que del mismo salis,
hard nnos veinticinco afios, 6 poca mds, de haber estado ya ella
en ¢l monasterio; temi, digo, una mala lectura del nombre
propic del artista, y, habi¢ndole suplicado reviera el documento,
me contestd, con fecha 1o de octubre de este aiio 1905, que, en
¢lecto, se habla cquivocado al leer la abreviatura Bat., y, por
consigniente, que debe leerse Benet — Benito,

Ignoramos ¢l asunto que hubo de tratar el pintor en el
retablo. Interrogada Sor Anzizu por si constaba algo de un reta-
blo dedicade d San Jorge, contestome que nada le constaba.
Alora bica: D. José Ferrer-Vidal y Soler posee una wbla, que
reproducimos, de San Jorge, de cuya procedencia no s posible
dudar, por cuanto al adquirirla por venta que le hizo ¢l anterior
rector de Jas Escuelas Pias como bicnes de un menor de cono-
cido nombre aristocritico, aunque no como 4 tal suena en una
calle de Bareelona, y no de las antiguas, al entregarlo al pintor
D. Tomis Moragas, tan perito y conocedor de fa pintura antigua
como celosisimo y parquisimo restaurador y aventajado pintor,
para que restaurara algunos desconchados, etc., éste vio, y por
¢l me constan los detalles dichos, y también por su propietario,
que detrds de la tabla habia quedado un fragmento de papel
viejo, que tal vez persevere, en ¢l cual se lefa sélo Albes, esto
es, Pedres Albes, Pedralbes. Cierto, ¢l que proceda de dicho
monasterio el San Jorge no es una prueba de que sea de Benito
Martorell, ni hay en ia tabla signo cierto para la filiacion de la
misma 4 la obra de Martorell; pero yo no creo que lo menos
provisionalmente no se le pueda adjudicar, ya que Benito Mar-
torell era en 1439 de scguro artista capaz de llevar 4 cabo tan
hermosa tabla, Coando concurren las circunstancias dichas en
favor de Benito Martorell, nos parece que ¢s mejor dejarle la tabla
de San Jorge que no crear un wmaestro de Pedralbes. Pues ¢l lo fué,
y la obra concuerda con su ticmpo, 6 sea con el afio 1439, quede
para Benito Martorell la labla de San Jorge de Pedralbes.

T b L

e




G0 Sanpers v Mligne

Bexrro Magrorkin: SanN Jorae

Propiedad de 12, José Vil

rrer y Suler







LOS CUAMTROCENTISTAS CATALANES [95

Considerando por separado el cabaliero v el caballo, pues
en refacion el caballo vs pequedio, todo o que sea de decir en
elogio del caballero se repite por st mismo en clogio del caballo.

Levantado el caballero sobre los estrivos, preparase 2 hundir
con fuerte mano su lanza en la boca de la aradia, como en cata-
lin se dice. Hay esfuerzo, hay energia en la aecidn, hay un
hombre, un militar de la ¢poca, un caballero, que ha vestido la
armadura de la tabla, irreprochable en todos sus detalles, y ha
plantado delante del pintor, dando & ¢ste ocasidn para que sor-
prendiera su arrogante gesto, Plateada 6 blanca es {a armadura,
blance ¢l coselete ¥ blanco el manto.

Blauco es ¢l caballo, de bnenas proporciones y elegantes.
La cabeza ¢s hermosa, viva, y exacto el movimiento, No pintd
un caballo como an artista mediocre: lo modeld sobrio y exacto.
Crines y cola, naturalmente pintados cerda por cerda. La silla,
como de oro v marfil,

El paisaje, como de su tiempo, en las escuelas meridionales,
con defectuosa bcrspcctiva; pero en la tabla se siente mas la fulia
de la acrea que de la caballera, y ndtese que ¢l cielo, en lo poco
que se deja ver, no es de oro, come no me engaiie la memoria;
de snerte gue, de ser ast, Dalmau no seria el primero en pintar
el cielo azul, dada la fecha del cuadro.

Buena es la ejecucion de la tabla, no ticne repintados, y la
sobria restauracion del Sr. Moragas no perjudica al auwtor. La
energia en el modelado del mb'tl]ero, en el claroscuro de su
acerada armadura, en la montana y castillo, acreditan una mano
vigorosa y duefia de si misma.

Preséntasenocs, pues, Benito Martorell, en 1439-40, como un
artista que aun no ha diche su dldima palabra, que va en pro-
greso como iban todos los buenos maestros de su tiempo, porque
el siglo imponia los adelantos, y cs la conviccidn que tenemos
de los talentos de Martorell lo que nos decide & proponerle como
autor de una serie de rablas realmentc notables, v ¢n las cuales
es de ver, mejor que en la tabla de San Jorge de Pedralbes, el estilo
de Martorell, tomando, al cfecto, come punto de partida para el
ulterior progreso en dichas t1bhs realizado, el cuadro central del
retablo de San Marcos de Manresa.
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Figuraban en la Exposicion de Arte antigno de Barcelona
de 1902 las tablas 4 que nos referimos, hoy guardadas en la Sala
Capitular de la Catedral de Barcelona. Llevaban en ¢l Catdlogo el
nim. 117, y procedian de un altar del claustro de dicha iglesia,
hoy desmontado, y como procedentes del retablo de o Transppn-
racign del Seror,

«Altar de varies compartimientos,—dice cl Catdlogo,— pin-
tados sobre tabla de¢ mediados del siglo XV, mandado construir
por el obispo de Barcelona Simon Salvador, nataral del Campo
de Tarragona, candnigo penitenciario de Lérida, arcediano de
Valencia y clecto obispo en 31 de agosto de 1433 por ¢l papa
Eugenio 1V, tomando posesion de la sede en 28 de noviembre
del mismo afio. Construyé d sus expensas el relable de la Capilla
del Salvador, insiituyendo wn beneficio bajo la advocacion de la Trans-
Jiguracion del Senor. Esta capilla fud la del lado del Bautisterio,
hasta que en 1676 se trasladé & ella la Cofradia de San Severo,
pasando ¢l altat y benchicio a los claustros de la misma iglesian»,
en donde vi el retablo en cuestion durante muchos afios.

«Cousta de todos los seis cuadros def altar y ¢l baneal de tres
compartimientos, faltando las dos puertas laterales. Por los frag-
mentos de un guardapolvo del retablo que se han utilizado para
encuadrar algunas tablas que constituian el altar de referencia,
decorados con escudos ignales 4 los que usaba dicho prelado como
distintivo, un castillo y un biculo con el sudario en dos caidas, no
cabe la menor duda que constitnian dichos fragmentos el guarda-
polvo del altar de referencia, que lo formaban en la parte superior
la Crucificacion del Seior, ndm. 181; su compartimiento central,
Jestis con los Apdstoles, ntim. 1215 represcntando los laterales, Jestis
en las bodas de Canaan de Galilea, ntm. 125 ; Jestis maltiplicando
fos peces y los panies, num. 124; Jesits transfigurdndose en el monte
Sinal, nim. 128; y fesits eligiendo los Apdstoles, num. 117; y su
pradela 6 bancal, con los compartimientos, Jesits con la Samari-
tang, el Descendimiento de la Crug, nam, 118, y Jesiis curando una
wmuger enferma.» Los precedentes datos se deben 4 D. Macario
Golierichs y son resultado de investigaciones practicadas en el
notabilisime y rico archive de nuestra iglesia Catedral.

Si en la anterior nota se hubiese afadido que «el obispo
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Salvador falleciéd en Roma en el mus de febrero del ano 1445,
voa 13 de abnl del misimo atio ful cnterrado en la capilla de
Sun Salvador, que asi se llamaba ko de fa Transfignracion »,
copidndolo como lo copiamos de Villunueva ¢, se hubiera tenido
todo ¢l historial necesario para fijar Ja cdad del retablo, pues
resulta de lo dicho que, si el retablo se pintd en vida del obispo
Salvador, lo fué entre 1433 ¥ 1445. ¢ Lo [ué? La experiencia nos
ha ensedado que en muchas ocasiones tales obras eran el resultado
de disposiciones testamentarias y motivadas al clegir lugar para
Ia sepultura. En este caso el retablo de la Transfiguracion se pio-
taria entre 1445 ¥ F454, si fuera obra de Benito Martorell.

Procediendo por exclusién no podemos dar el retablo de la
Transfiguracidn 4 ninguno de los pintores de quienes desconoce-
mos lo que pintaron, porgue para la atribucion no solo nos falea
el dato artistico, sino también el documental. No se lo podemos
dar 4 Luis Dalmau por razon du su estilo. ¢ Es que pudo cambiar
o modificarlo? Clerto, y de esto trataremos mis adelante 4 la
vista de un caso documentado ¥ grifico de estos posibles cam-
bios; pero, sin algo et que apoyar esta variacion, no puede uno
considerarse antorizado para suponerla.

Mediante lo dicho, cierto, no nos acercamos 4 Benito Marto-
rell; pero, si paramos atencion en la Trausfiguracion, creemos
poder esperar un consentimiento undnime en favor de una atri-
bucidn provisional.

Pintado estd el retablo de la Transfignracion al temple, 4 la
cola, sin vehiculo algune caliente, sin barniz que lo cubra, con
colores clarisimos, salvo en el cuadro de las Bodas de Canaan, en
el cual los colores son enteros, calientes, indudablemente para
bacer resaitar la esplendidez de la fiesta, Si con estas condiciones
de color, presentes y de toda evidencia, ponemos luego la atencidn
en otro de los cuadres, en donde estdn no menos notorios, en
el de Jesits platicando con sus discipulos, y nos fijamos en la
cabeza de Jesus, desde luego dentro de lo que llevamos cono-
cido de Ia escucla catalana coatrocentista, se dird que aquella
factura es la propia de los Santos Marcos y Aniano del retablo

1) Fiafe lilerario & las iglesias de Espatia (Madsid, 1851), tomo XVIIL, pdg. 33.
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de los curtidores jévenes de Manresa. El modelado es ¢l misino,
enérgico, sombreado {uertemente, diluidas con arte las varias
tintas, v el pelo tratado jguahimente por masas v no rizo por
rizo. Ciandoe a continuacién veamos o que hemos de trdar para
encontrar obras de andloga factura, la necesidad de dejarle ¢
retablo de le Transfiguracion parecerd evidente. Tal vez podamos,
sin engatarnos, deciv que el San Juan de las Bodas de Canaan no
es otvo que el Sun Juan de la ddoracion del cucrpo de Cristo de la
tabla del Sr, Cerdd, y el anciano sentado en la mesa con la copa
en la mano, si no le conocemos en ninguna de las obras de
Benito Martorell, le hemos visto repetidas veces en las de Borras-
sd: os en fa Transfiguracion como un clemento de la escucla cata-
lana, pues lo que constituye una cscuela es que 4 un tiempo
encontramos una wWenica conin, con modalidades comunes, tipos
comunes, ¥ es todo esto o que determing los caracteres filiales
de los micmbros de una escuela. El tipo adoptado por Martorell
nos indica, ademds, la influencia de Borrassd, que no estaba muy
lejos de éste ni de su escuela quien tan francamente lo adoptod.

Luego, por todos lados ¢l retablo de la Transfignraciin per-
tenece 4 la primera mitad del siglo XV, esto es, por Ia indumen-
taria y la téemea. Bl Sr. Cascllas, en su conferencia sobre La pin-
tura gdtico-calalana en of siglo XV, ya citada, pigina 186, sin
vacilacion pone la Transfignracidn en ¢l grupo de ablas, son sus
palabras, «que podriamos fijar en fa primera mitad del siglo XV,
Pero enando la Exposicidn de Arte antiguo de Barcelona de 1902
nos sale ¢l Sr. Casellas con que el cuadro de «la Transfignracis
de la Seu de Barcelona recorda a 'acte la disposicio de 1'Oracis a
I’bort de Marti Schongauer» 1, lo cual ¢s de todo punto inexacto,
y hemos de demostrarto como se demostrd al escéptico el movi-
miento, poniendo aqui ¢l cuadro de Scliongauer, tomandolo de
donde probablemente lo conoce el Se. Casellas, esto es, de la
IHistoire des peintres de tonies les écoles? .

Esta prueba que aqui hacemos de la palmaria inexactitud de
las semblunzas que ¢l Sr. Casellas encuentra entre los cuadros

1) La Feu de Catalunye, 11,
2) Feole Allemande, por Brane, Manvzy Damsnx (Parls, 1856), pag. 7.
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Verdad ¢s que en disculpa del Sr. Casellas hemos de hacer
constar que Demmin, poniendo el afio del nacimiento de Schon-
gauer entre 1420-40, Te dejaba espacio para que llegara 4 tiempo
de poder su Oracidn en el hucrto ser vista 6 conocida por un cata-
ldn; pero ya era mucho suponer para un tempo en que no s¢
conocia la fotografia, que en un mes puede comunicar al mundo
entero ¢l conocimiento de una obra de arte; pero lo critico, para
un critico de arte, en vista de la reserva de Demimin, hubiera
sido reservarse, ya que no tenia mds fuente de informacién que
la dicha, Por mal informado, pues, pecé el Sr. Casellas, y esta
mala informacidn le levé todavia 4 escribir en ¢ citado articulo
de La Veu de Caialunys que en otra tabla de la Trausfrnracion,
en la de las Bodas de Canaan, se «ofercixen rostres que semblen
pintats de ma del mdés vell dels Holbeins». Alora bien: el seiior
Casellas no ignoraba que Holbein padre, que es d quien alude,
nacid en 1460. Por consiguiente, §como en la Transfguracion,
pintada, segin dicho sefior, en la primera mitad del siglo XV, se
pueden encontrar figuras que parecen pintadas de Holbein padre,
cuando no se quiera decir todo lo contrario que quiere probar el
Sr. Cascllas, esto es, que Schongauer v Holbein recuerdan en
fa composicion de sus cuadros y en los rostros de algunas de sus
figuras al pintor del retablo de In Transfiguracion de la Catedral de
Barcelona? Si yo fuera tan catalanista como teutdnico es el sefor
Casellas, apoydndome en su autoridad, podria decir que Schon-
gauer y Holbein ¢l mayor cstudiaron 4 Benito Martorell; pero
yo repugno por igual lo mismo la critica patridtica que Ja anti-
patridtica.

Hagameos, pues, para Benito Martorell, lo que hemos hecho
por Borrassd: veamos quitnes eran los grandes maestros de su
ticmpo, para que no sea posible traer de nuevo maestros de escue-
las cuya personalidad no era ann conocida en sus dias en paran-
gon con ¢, con [o cual consegniremos también comprender con
una mediana meditacidn, con un simple recuerdo de las obras de
los maestros cuyos nombres recordaremos, lo retardados que
ibamos d pesar de marchar con hombres como Martorell; no fuera
que, siendo éste y otros tanto de alabar dentro de nuestra escuela,
acibara por creerse ¢n una superioridad sustantiva para la nuestra
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que s6lo podemos reconocer en Borrassd dentro de los quince
primeros afos del siglo.

ESCLELA FRCOULLA ESCUERELA ESCUELA LSCUTLA TSCUELA
CATALANA FLAMERCA [DE COLONLN [ D1 SUAHIA | FRANCONIA PATIANA
_— — - ) — 5

Benito Marto- Felipe Lippi
rell. . 1425] Juan v, Eycl Gewtil da I'a-
Tacet biano

Esteban Loch-|) Lucas Moser
ner Taime Bellini
1439 Christus Tuan da Fidao-
le (Angéiica)

Este primer cuadro termina con la fecha conocida del con-
trato para pintar Benito Martorcll el retablo de San Mareos de
Barcelona. Si, como parece, el refablo de San Marcos de Manresa es
suyo, tenemos un punto de comparacion entre Ja cscuela nacional
y las extranjeras bien claro y delinido. ¢ No lo es? En mi sentir,
el punto de comparacidm por esto igualmente existiria, pues el
retablo de San Marcos de Manresa ¢s 4 todas Juces de la época en
que lo hemos fijado. Como he continuado el estudio de Martarell
hasta su muertce para despejar del estudio ¢l retablo de Ja Transfi-
guracion; si éste lo colocamos por lo mis bajo en 1450, para
esta fecha, para este segundo perfodo de la vida artistica, Benito
Martorell ya no ¢std sélo en nuestra escuela: ya tiene 4 su Jado al
reputado como el mds apto pintor de nuestra escuela, 4 Luis
Dalman. Este marca otra direccidn 4 la escuela catalana, que
desgraciadamente no adopta, sin que le hagamos responsable de
la falta, pues permanece aferrada al arte tradicional cataldn, y ya
hemos dicho que en nuestro sentir esto es culpa del carderer con-
servador del pais; pero el flamenquismo se impuso y triunféd en
Barcelona, por lo menos momentdneamente, ¢n 1443, y este éxito
forzosamente habia de influir en poco 6 en mucho en Benito
Martorell, porque al fin y al cabo lo que triunfa se nos impone
siempre por mas ¢ menos tiempo en mds & en menos. Asi,
notar un nuevo ideal de belleza en los dngeles de la tabla de
D. A. Cerdd, v al decir que flamenquizaban sus rostros, esta

“concesida no la haclamos 4 ningin Aamenco de Flandes, sino al

flamenguizado Tuis Dalmau. Por esto hemos creido que debta-
' 26
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mos poner en el siguiente cuadro & Luls Dalmau dentro de la
escucla flamenca, para que sc vea clara la situacion de Benito
Martorell, enfrente del triunfo del flamenquismo, como lo supone
el llamamiento de Dalmau para que pintara ¢t retablo de la ca-
pilla municipal.

ERCTELA ESCUELA [FALCELA FRCUELA ESCUELA BRCETLA
CATALANA FPLAMENUA [ DE COLONTA| DE SUADBIA | TRANCONIA TIATTANA

Bepite Marto- Juan da Fidso-
rell. L . 1440] Juan v. Eyck le {fugélicn)
Felipe Lippi

Macstros Maestros Maestros .
) . ; L . Andrés Man-
Luis Dalpnen | desconocidos | desconodidos | desconocidos tegua
Pedro de los
Roper van der Erauceschi
Ti50 Weyden Los Bellini

Digase, en vista de los cuadros que hemos dado, si no ten-
dria que ver si fudramos 4 buscar en Alemania, en doude sus
escuelas, apenas esbozadas, desaparecen arrastradas por el arte
flamenco, influencias 6 sugestiones que no tenfan Organos de
expresion conocidos. Benito Martorell se encontraba, pues, de
frente con dos escuelas: la flamenca, que habia llegado ya 4 lo
mds alto con Juan van Eyck y Roger van der Weyden, y con
las italianas, cada diz mds fuertes y mds acentvadas, cada dia
mds ricas en maestros. Tal vez Benito Martorell no se sintié sufi-
cientemente fuerte parn comunicar con las escuelas extranjeras,
Lo que hizo Luis Dalmau entregindose 4 la escuela flamenca,
¢l no pudo hacerlo, tal vez no quiso hacerlo, tal vez prefirié ser
catalin, tal vez creyo poder llevar el arte catalin por su camino
propio d regiones mis elevadas, y yo no veo por qué no se lc ha
de hacer este honor, ya que cn realidad, con su retablo de la
Transfignracidn, el arte genuinamente cataldn daba un avance
considerable. '

Para ver clara v fundada esta suposicién no tenemos wds que
hacer objeto de estudio la tabla de la Maltiplicacién de los peces y de
los panes, pues se verd multiplicindose no menos milagrosamente
las maravillas de dicha tabla, de la que se puede asegurar que’
cuando se ha vencido la idea de fa confusion que produce ¢l alto
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punto de vista del cuadro vl falta do perspectiva adren, la vista
no sc separd sin trabajo de aquel enjambre de figuras tan bien
dispuestas v tan ricamente dibujadas.

Sentadas en filas, reciben la comida, v, con ser tantas, no
hav dos que se parezcan ni cowe los hombres ni entre las muje-
res. Conwo sucede con los ninos, que cuando accionan de pie son
poco graciosos v lo son mucho sentados, aquellas fiyaras peque-
fias tienen, al revés de las grandes, la mar de gracia, pues comen
v se hablan como si estuvieran vivas. Yo no creo que se pucda
citar de su tiempo, como muestra, obra mds admicabte.

Verdad ¢s que aun ¢! pintor no ha alcanzado 4 dar 4 los
rostros toda la expresion de los sentimientos: privilegio es éste
sdlo de los genius; los mds grandes macstros, no del XV, sine
del XV, no saben salirse de sus modelos; pero es innegable que
s¢ atrevio con esta gran dificultad, que habia de ser ain mds
grande para los pintores al temple, porque solo empastando se
pueden obtener facilmente 4 la vez sombrgs profundas y transpa-
rentes, tan indispensables para una mo(Ml:}giét],"ppl‘fcctn.

Todo lo que se ve en el Milugro de los pecesiy fos panes se ve
en las demds tablas det remblo. En las Bodas de Camraan, lo mismo
que en la Bajada del Tabor, en la csccnsj-;ﬁcpféﬁgﬁtnndo la reco-
mendacién de Jesas 4 los discipnlos que te-‘rtbian acompaiiado
para que no revelasen lo que habian visto, Ia composicion es fran-
camente gotica: las figuras, bien plantadas, sc muestran torpes
en los movimientos: podriamos decir que sentiamos el maniqui
si se tratara de obras modernas.

Los cuadros de la Traunsfiguracion, de Jesds platicando con los
Apésioles, tienen verdadera grandiosidad, En el primero, el fondo
de oro pulimentado, ligeramente burilado, en su actual tinte
amarillo pajizo, armoniza tan admirablemente con los personajes
celestes y sus blancas vestiduras, y con las nuobes, que resultan
altos, por quedar abajo, en lo oscuro, los Apdstoles, vestidos de-
encarnado, con luces blancas, y de verde oscuro, para conseguir.
por el contraste ef de los dos términos del cuadro. En el Jesdis pla-
ticando con los Apéstoles, de sencillisima composicion, resulra, por-
la majestad de las figuras, un cuadro que impresiona. Es sélo en
esta tabla en donde el fondo dorado ha sido estofado. Su dibujo es
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interesante, pues estd formado por pequeflas palmas con racimos
de fratos v botones sueltos en los espacios que dejan las ramas,
La circunstancia, pues, de presentarse s6lo el estofado en una
de las tablas de la Transfiguracion, creemos que es un signo del
tiempo ¢n que principiaba & introducirse este adefesio que tantos
estragos produjo, y, por consiguiente, una prueba mds de que el
retablo de la Transfiguracion, por su estilo y por su téenica, no
puede separarse de la época de la muerte del obispo Salvador. Yo
no puedo creer que sea posterior al afio 1450.

Martoreli fallecid, como hemos dicho, en 1453 & 1454; ¢l
retablo de Ia Transfiguracion pudo muy bien ser su dltima grande
obra; y como su fallecimiento nos consta por el acta ya citada
del arreglo de la reclamacién de Iscrn, y en ésta figuran como
consules y prohombres del gremio de pintores Ca Closa, Verti,
Vergds, Dalmau, Squella, Oliver y Plana (Documento XI), ¢ por
qué no darfamos 4 ninguno de estos pintores el retablo de /o
Transfiguracion ? No podemos darle 4 Dalmau ni d Jahme Vergds,
porque no es de su estilo; del estilo de los demas pintores citados
nada sabemos. Por esto hemos dicho al principiar que ne podia-
mos tecurrir 4 pintores desconocidos por sus obras, Un pintor de
mérito, Juan Cabrera, falta entre los citados; pero éste, que
conoceremos luego, se excluye también por su estilo.

Cierto, es sensible, cuando no se pucde dudar de la notorie-
dad de Benito Martorell, y cuando para su tiempo tcnemos una
serie de tablas conocidas como las citadas, no poder decic que
poseemos un conocimiento cierto de la obra de Benito Martorell:
el que hemos alcanzado de la misma tal vez no satistaga 4 todos,
y tal vez nadie mds descontento que yo mismo; pues si Martorell
me interesa grandemente por las tablas de la Trausfiguracion,
mayor interés me inspira como autor cuando menos de la 4dora-
cibn del cuerpo de Cristo, porque en estas tablas s¢ nos ha presentado
como jefe de la escuela catalana de la expresion; y de csta jefa-
tura, es decir, de ese primer maestro, necesitamos para no levar
al extranjero maestros que pudieron formarse dentro de la escuela
catalanz. Téngase esto bien presente para conceder & Martorell el
puesto que para &l pideu sus obras.



CAPITULO VIII

LA ESCUELA FLAMENCA CATALANA

1. —SUS CRIGENES

1

UN pinter, un gran pintor, un revolucionario en la pintura,
un medernista, up hombre que rompia con las tradicio-
nes y empujaba 4 la cscuela catalana por caminos abiertos 4 Ia
pintura en Flandes, se habia formado, crecido & impuesto al
lado de los dos Marrorells, de Cabrera y de Jaime Vergéds 1. Este
hombre era Luis Dalman, un nembre hoy europeo.

¢ Quién era? ¢ Era hijo del P. Dalmau sindico del gremio de
freneros, guien en 22 de mayo de 1395 acude 4 los Concellercs
pidiendo autorizacibn para que el gremio pueda tener bandera que
agrupe 4 sus cofrades cuando tengan que salir acompaiiando Ia
de la ciudad de Barcelona?* ¢ Por qué no? ¢ Luis Dalmau no serd
sindico 4 su vez y no pertenecerd 4 dicho gremio por todos los
dias de su vida conocidos? ¢ Era Pedro Dalmau pintor? No lo
sé, pues todo lo que de él me consta queda dicho.

~ Luis Dalman aparece en nuestra historia pictérica como

Minerva, de stibito y armado de todas las armas que le han dado
justa nombradia.

El jueves 6 de junio de 1443 «fou posat en lo Concell» —
de Ciento~— «que com la capelia € lo altar construhies dins la
Casa del Concell de Trenta fossen molt nus e pobresa sols e des-

1) Archivo Municipal de Baveelona: Manual de 1395-1401, fol. 3.
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puylats de retania ¢ sens alguna invocacid, ne stan acompanyats
e manera deguda, i no cs tengut en fama alguna per tots aquells
qui ho miren axi estrangers com altres, havem delliberat posar en
lo dit Concell si hi fariem I retaula. I axi quel die Concell
delliberas qui n'era facdor, quan de totes les dites coses ¢lls ne
exequirien tot ¢o que per lo dit Coneell ne fos delliberat.»

Aceptada la proposicion hecha por los Concelleres, se nom-
bré una comisidn pava Uevar 4 cabo o propuesto «ab poder bas-
tant de fer fer lo dit retavla per aquell pinter que acordaran, e
paccionar ab ¢ll de sobre lo salari secu», modo de pago, garan-
tias, ete.

Elegidos los doce prohombres, el dia 4 de septiembre de
1443, «los honorables Concellers, tots \V. ¢ Jos .XII. proho-
mens alegits pera delliberar lo fer del retaula de la capella de casa
de la dita ciutat, conclogueren e delliberaren quel dit retaula se
fuds en la dite Capefla per lo millor e pus able pintor que encerchar ¢
trobar se pogués, ¢ quals dits honorables Conscllers se conven-
guessen ab elt del preu ¢ cost, 2xi de pintar com de fusta e pintat,
¢ fer pagar lo preu, el qual serd convengut, ¢ ab aquelles invoca-
cions ¢ istorics quels plaurie, e ab bella ¢ notable finestra, rexes e
ab vidriera, quels sie vist faedor, per ¢o quel dit retaula se pogués
pus clarament veurer € mirar; ¢ fer ¢ formarne capicols e cartes
sobre les quals coses ¢ altres faents al fet lo dit Concell de XIT
prohomens comés als dits honorables Coneellers plenariament
lurs veus. E axi pres conclusid lo dit fetnt,

El mejor y més apto pintor que biscd y encontrd la Comisién v
con el cuoal pacté fué Luis Dalmau. La obra que nos acredita 4
¢ste comeo el mejor y mds apto pintor de Catalufia en su tiempo
es conocida, se ha conservado, es el retablo de los Concelleres;
pero las obras que le habjan ganado el ertdito de ser ¢f dicho
mejor. y mds apto pintor de Catalufia no se han conservado,

Dalmau es, pues, en vista de dicho retablo, el espiritu inno-
vador, el hombre de su tiempo, afiliado 4 la escuela flamenca,
cuyo arte y tendencias quiere afiliar la escuela catalana, ¢ Quién

1) Archivo Municipal de Barceloun: Liibre de Deliberacions de 1442 fineix 1446,
fols, 36 v, 37 y 38+, o :

et . R ot
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& quidnes tueron, pues, los que le iniciaron en Ia cseuela de los
cllebres hermanos van Fyek?

51, como sabemeos de la aparicion de la Madong de Cimabue,
el grunde entusiasmo de los Horentinos, que i pascaron triunfal-
mente por las calles de su ciudad, supi¢ramos algo de la primera
obra sevsacional de los van Eyck, tuvidramos seguramente de
fstos, como sabemos de Cimabue, antecedentes que hoy mds
que nunca parecen indispensables para los hermanos Humberto
¥ Juan van Eyck, 4 quicnes se hace entrar en 1432, con su gran-
dioso altar de Gand, por ¢l campo de la pintura, como metidos
dentro de caballo siciliano.

Por ignorarse tanto y tanto de su vida y de sus estudios ha
sido posible d Jacques Weale suponer ¢ decir que los hermanos
van Eyck se formaron en la escucla de Colonia, y al Sr. Moreira
Freire, que sc habian formado en Portugal, D. Raimunde Cuase-
as ha repetido lo primero: de «els germans van Eyck mateixos
s¢ conta que van apendre a Colonia les primeres Higons d'art,
abans d’anar a viure a Bruges» ©. Pero esto que se dice y se
repite no os mds que un supuesto; y si esto pudo decitlo un
necrlandés en perjuicio de su propia patria, los alennnes, mids
sabios que patrioteros, se han negado 4 aceptarlo, y aqui estd
Woltmann, que ni siquiera discute tal temeridad de Weale 4
pesar del buen concepto que le merece ¢l autor del libro sobre
El arte ex los Paisos Bajos,

Todo lo que de seguro sabemos es que los hermanos Hum-
berto y Juan se llaman de Eyck por haber nacido 6 ser origina-
rios de la pequedia ciudad Hamada Maas-eyck, sitnada junto al
Maas 6 Meuse, cerca de Mastricht, Del afio de su nacimiento
nada se ha averiguado. Carel van Mander presume que Hum-
berto naceria por los afios 1366, y esta fecha ha sido adoptada,
v que Juan su hermano se formd 4 su lado. Para Humberto en
particular nada sabemos hasta dos aiios antes de su fin, pues sélo
para entre 1413-1424 se sabe que vivia considerado corno nota-
ble pintor en Gand, constando, finalmente, de la inscripcion de
la ldpida sepulcral de su tumba en San Bavo, dada 4 conocer por

1) La Ven de Calalunya: « Exposicio d"Art Antich v, IV, 8 de uoviembre de 1902.
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Vaernewyck, que murié en 18 de septicmbre de 1j26. Las
primeras noticias particulares que tenemos de Juan vo sc remon-
tan sino al ato 14221,

Ahora bien: de recordar, de fijarse los criticos artisticos,
para quicnes es siempre mds comodo ¢l vagar por tos mundos
de la fantasta que pasar cuidadosamente por el estrechisimo y
peligroso sendero de la cronologia; con recordar que verosimil-
mente Humberto van Eyck nacié en 1366, como de antiguo
venia diciéndose y Weale lo ha confirmado, ¢se les hubicra
podido ocurrir Hlevar 4 dichos hermanos 4 la escuela de Colonia,
cuando aun no es mds que una nebulosa?

Setenta afios de edad contaria TTumberto de haber vivido
hasta 1436. ¢ Para coando, pues, se quicre fijarle en la escuela
de Colonia? ¢Para cuando se le ha de iv buscando por el monas-
terio de Santa Clara de Celonia? ¢ Para cudndo ticne en su patria
los maestros que pintaron en el altimo cuarto ded siglo XTIV en la
corte de Borgoma, los Baerse, Malweel y Broederlam ? { Cudntos
y cudntes anos no pasarin. Humberto sugestionada por tales
maestros, cuyos talleres pudo frecuentar!

Deben, pues, valer para Humberto v Juan van Evck, con-
siderados como preflamencos, las mismas influencias que lega-
ron con ellos 4 la madurez. Toda otra hipdtesis histdricamente
es absurda. Y con esto queda probada que historiar el arte con
otras reglas que las del riguroso método histdrico es correr d las
mds incomprensibles aberraciones.

Véase, si no, lo que resulta para Juan van Eyck, de quien
e conocen obras propias d contar del afio 1421, Precisa llegar
4 la célebre tabla de los Arnolfini, fechada en 1434, para encen-

1)« Huybrecht (Hubert) wul Jan van Eyck fiirthen theen Beinamen von iliremy Heit-
mathsorte Maaseyek, eiven Sudtchen an der Maas bel Masteicht, Das Geburtsjuhr
[aesst sich fir keinets von beiden auelh vur annachernd bestimpen. Carel van Mander ver-
muthet, dass Mobert unpefaliv 1366 geboren sel, was varscheinlich zo feith ist, und
nent ihn ein gut Theil Julire aciter als Jan, der sein Scliiler gewesen sei, Ueber Hu-
bert schweigen aberbanpt die urkondlichen Nackrichten bis zwei Jalire vor seinem Ende;
damals, T4, Tedde erals :111;_{exehr:nur Maler o Gent, wo er dann aucl, der von Vaer-
m_-\\')'ck mitgetheilten Girabschrift in 56 Bavo zufﬂ|gc, am 18 Septemher 1420 starhb.
Ucher Jan fagen urkundliche Nachrichten mehe. Vom October 1422 bis, &.v. — Wort-
ManNG Gochiche der Malered, 10, pag. 9.
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trar una de esus obras macstras reveladoras del nuevo y gran-
dioso arte flamenco,

Conocemos por Waagen obras de Juan van Eyck fechadas
en 1411y en 1422, v lo que dice de la primera vale de la segun-
di, ¥ viceversa, con haber transcurrido entre una v otra once
afios. En estas obras ¢s grande la fuerza del color, pero las anti-
guas escudlidas y largas figuras todavia aparecen, y lo mismo las
deformes cabezas; pero como ya se nota alguna que otra bien
proporcionada, deben contarse estas obras como marcande para
dichos afios ¢ punto 4 que habia llegado en su gloriosa carrera
Juain van Eyck =,

Digase, por tanto, si Juan van Eyck aun estaba distante en
1422 de ser aquel grande artista de los Amolfini de dos afdos mids
rarde, ¢qué pudo traer, qué nos trajo 4 la Pentnsula cuando nos
visitd en 1428-1429? En verdad no se comprende que cuando
tan traido y levado ha sido ¢l viajo de van Eyck & Portugal ¥ 4
Espafia, nadie se haya preguntade para dichos anos 4 qué altura
estaba Juan en su carrera. Y, sin crubargo, nada tan sencillo como
era averiguarlo por medio de Waagen.

Juan van Eyck se nos presenta en La Haya como pintor de
camara y varlel de chambre del Arcinduque Juan de Baviera, Juan
sans pitié, antes obispo de Lieja y después sefor territorial de
Luxemburgo, Brabante y Holanda entre r422-1424, pasando
después 4 servir al Duque de Borgofa con iguales empleos,
encontrdndose ya 4 su lado en 19 de mavo de 1425, Hasta 1428
vivié en Lille, de donde salié para Gand, indudablemente para
acabar el altar de su Catedral, empezado por su hermano, y es
acabando esta obra cuando se retira 4 Brujas, en donde fallece
el dia 9 de julio de 1440, fecha puesra fuera de duda por Joanes
Weale desde 1861.

Llega Juan van Eyck d Portogal 2 dldmos de 1428, y yo
no sé quién entre nosotros, cuando de tan grande interés s para
nuestra historia, se ha ocupado del por qué van Eyck Tué i Lis-
boa; pucs si bien es verdad que pasé & Portugal por encargo de
Felipe &l Bueno, Duque de Borgofia, para que le hiciera el retrato

1) Vaagent {rensures of dvt (Londres, 1854), womo U, pig. 349.
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de ta hija del rey de Portugal, con quicn iba 4 casarse, nadie sc
ha ocupado de lo que tan en particalar nos interesa desde ¢l punto
de vista de nuestra historia artstica, ¥ no menos del politico,
esto cs, del por qué fué 4 parar ¢l Duque de Borgoba en preten-
der en matrimonio 4 la hija del rey de Portugal, y esto con
haberlo contado Crowe ¥ Cavalcaselle.

«En 1428, Andrés de Tonlongeon, tesorero que fué del
duque Juan sin Miedo, marché enviado por ¢l Duque de Borgofia
Felipe e/ Buenv, vindo de su scgunda mujer, 4 Espafia para obte-
ner la mano de Isabel de Aragdn para su seflor; pero no tuvo
éxito su mision. Paso, en su consccuencia, 4 Portugal, desde
dondc envid 4 su amo una tan brillante descripeién de los atrac-
tivos de Isabel de Porrugal, que ¢l Duque de Borgofia resolvié
pedirla por esposan T

¢Quién era esa [sabel de Aragén que no dié su mano al
poderoso Duque de Borgona? Pues era nada menos que la hija
del desgraciado Jaime ultimo Conde de Urgell, la cual casé pre-
cisamente ¢n este ano de 1428 con Pedro de Portugal, Duque
de Coimbra, padres entrambos del Condestable de Portugal, rey
de Aragdn levantado por los catalanes contra Juan II, y de quien
ya veremos mds adelante,

Como es bien cierto que de este matrimonio se ocupéd el
rey Alfonso V coando el Duque de Coimbra paséd por Barcelona,
en donde entré en 2 de julio de 1428, de regreso de Alemania,
4 donde fué para avistarse con el emperador Segismundo, es muy
posible que el embajador del Duque de Borgofia llegara tarde;
pero como cn-verdad mds convenia al rey de Aragén el matrl-
monio de la hija del Conde de Urgell con el portugnés, que no
con Felipe el Bieno, pues tan poderoso matrimonio podia acercar
4 las tronteras de Catalufia al borgofién, v éste entablar la cues-
tidn del Condado de Urgell, confiscado en favor de la real casa,
como ro entablara la de la reivindicacidn en favor de Isabel del
entero reino de Aragdn, ficil seria que no hublese Hegado tarde
el enviado del Duque de Borgofia, sino que no hubiese conve-

(1} Crowe ¥ CaAVACASELLE: Lar auciens peinives flamands, tomo [ {Parts, 1862),
paAg. 53,
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nide uste matrinenio por fas razones politieas apuntadas, amén
de que pudo ser v razon politica determinante ol buscarse
Alfouse en Portugal un alinde conwa ol rey de Castilla, con
quicn andaba muy revaelo y en guerras, como es sabido.

Lstuvieron, pues, las cosas 4 punto para que fuera Barcelona
v no Lisboa, Catalufia y no Portugal, la que recibicra en ¢l afio
1428 & Juan van Eyck, el pintor y warlet de chambre del Duque
de Borgofla; pero sc recibié 4 su embajador, que no sabemos s
tracria ¢ no regalos para ol rey de Aragdn, y si ente Cstos
habria algun tapiz & pintura, como casi era de rigor por la cos-
tumbre cuando se Uevaban tales embajadas; pero, sea de cllo lo
que quicrd, es innegable que la pretension det Daque de Borgona
presupone relaciones entre los dos Estados muy afectuosas, y que
éstas deben tomarse en cuenta cuando se trata de determinar
como pudo el warlet de chambre del Dugue de Borgona influir
de una manera tan poderosa en el principe de nuestros cuatro-
CENTISLas,

Pero cono, si no de momento, hnbo de ser el dugue Felipe,
para el rey de Aragdn, un aliado indispensable, hemos de ver a
qué altura estaban los sucesos politicos en 128, cuando Alfonso
prefiere dar Isabel de Aragdn al portugués y 1o al borgofion.

Ya se recordari que es en 1423 cuando el rey Allonso
regreséd de Napoles después de haber pasado coatro anos en Iralia
y visitado 4 Flovencia, Taujéranle aqui las desconhianzas legiti-
mas que le inspiraren su madre adoptiva y sus nueves vasallos,
¢ sus hermanos, aquellos infantes de Aragén que andaban
sueltos por Castilla buscando desastroso fin, y de quienes, sin
embargo, dijo un dia Jorge Manrique, ante la creciente abyeccién
de Castilla:

¢ Qué se hizo el rey D, Juuan®
Los inlantes de Aragén

2qué s¢ hicieron ?
¢ Qué fué de tanto galin?

¢ Que fud de tanta invencidn
comio trujeron?

es lo clerto que las cuestiones pendientes con Casrtilla iban enre-
dandose, como se enredaban las de T'rancia, que estuvo d punto
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de desaparecer por la conguista inglesa, v 4 cuyo rey Carlos
traté de ayudar Alfonso, lo que no hizo, ¥ 4 quien salvaba
nuestra Violante de Aragon y de Bar, la regente del Anjou,
enviando contra ¢l rey de Inglaterra y ¢l Duque de Borgoia su
aliade cuantos recursos de guerra pudo reanir para ¢l ejéreito de
Juana de Arco.

Pues bien: es en medio de ¢stos sucesos, caando los ingleses
tienen sitiada Orleans (1428), auxiliados por los borgofiones,
cuando ¢ Duque de éstos, Felipe of Bueno, pide 4 Alfonso
mane de la hija del Conde de Urgell, Comprometer en la alianza
contra ¢l rey de Francia al de Aragdn, asegurarse su neutralidad,
cuando menos, hube de ser [o que se propusiera ¢f Duque de
Borgona; y, sl no consiguio lo primero, tal vez, aunque no
conste, pere de hecho consta, obtuve lo segundo, probablemente
por mudio del Conde de Toulongeon.

De modoe que & un tiempo Tralia v Francia, [talia con sus
cratrocentisias, ¥ Borgona con sus flamencos, solicitaban toda la
atencion del rey de Aragon, toda la atencidn de sus vasallos; y
como &sta no la habian de absorber por completo los hechos
politicos, nuestros antepasados hubieron por este tiempo de inre-
resarse por los hechos de las dos regiones que nos solicitaban y
constrehlan. Pero si Alfonso se declard neutral en Francia, en
donde hubiera podide combatir, aliade del scnor de Juan Eyck,
al Duque de Anjou, 4 quien combatia en Ndpoles, en Tralia los
suyos, aragoneses v catalanes, continvaban manteniéndose en
medio de la decepcién causada por la de la reina Juana al ancre-
garse de nuevo al Duque de Anjou; de suerte que la fucha civil
en la Tralia meridional contintia casi siendo una guerra civil ara-
gonesa y, por l fuerza de la situacion topogrdfica, una guerra
civil catalana, por lo que era preciso que atendiera Barcelona los
armamentos maritimos reales y 4 [a seguridad de la isla de
Cerdefia, siempre en peligio.

Fracasada la mision de Toulongeon en Aragdn, el Duque de
Borgoria se vuelve del lado de Portugal, como hemos indicado, v
enviadsu rey embajadores destinados 4 bascarle esposa de su fami-
lia. Formando parte de la embajada marchd Juan van Eyck, porque
¢l duque, antes de contraer un formal compromiso, quiso cercio-
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rarse por medio de su pintor de camara de las cualidades fisicas
de su nueva esposa.

i Cudnto no se ha fantaseado sobre el vigje de van Eyck y sn
excursion artistica por Galicia, Castilla v Granada! Cuando esa
excursion se hizo a4 una de caballe, se ha hablado de clla por
Weale como si van Eyck hubiese puesto taller v escuela en todas
partes para enseflar 4 pintar & portugueses, gallegos, castellanos
y andaluces. D. Raimundo Casellas® ha repetido  dldmamente
las palabras del erftico neerlandés. Lis necesario, pues, acabar
con la sugestion de ese viaje, ya que no escapan de la misma
nuestros criticos de arte.

Taodo lo que sabemos de esc viaje queda reducido a lo que
hace mds de medio sigle hizo saber en resumen el Conde de
Laborde. «Dos relaciones tenemos—dice éste—de ta embajada
de messire Jehan, sefior de Roubaix, #na en portugnds en a Biblio-
teca Nacional de Paris?, y Ia otra en francés en Bélgica; aquélla
de la Cpoca y de Ta fin del siglo, por su escrituras.

Si el Conde de Laborde no hubiese dicho, en esta su inesti-
mable obra para la historia ¥ origen del arte flamenco, que sdlo
en Espama era posible que se confundiera un Bosco con un Pas-
ture ¢ van der Weyden, cuando esto lo sabe por Ponz, que ya le
reprende4, no diriamos nosotros ahora que sélo en Francia es
posible confundir e! castellano con ¢l portugnés, y esto por los
miembros de su Instituto. Saldada esta cucnta, veamos lo que
resulta de la venmida, de van Eyck, segin el manuserito castellano
conservado en la Biblioteca Nacional de Paris.

Liegé van Eyck con la embajada del sefior de Roubaix
4 Cascaes, por la via maritima, el dia 16 de dieiembre de 1428,
Dos dias después estaba la embajada en Lisboa. Pero como el rey
Juan y su hija Isabel ¢staban en Estremoz preparando las fiestas
del recibimiento de la infanta Leonor de Aragdn, que habia
casado con el infante primogénito portugués, invitd 4 la emba-
jada para que pasase 4 dicho sitio; pero al llegar ésta 4 unas

13 Lo Vew de Catalienya, 1V,

2) DBiblioteca Nacional de Paris: Fonds frangais. in fol,, ndm, ro.245.

3} Conoe pe Lavorpe: Les Duer de Hourgogne {Patis, 1849), tomo I, pig, XXX,
4} ldem idem, CXXXIIL,
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cuatro leguas de la Corte recibio orden de detenerse, durando su
parada en Reyoles hasta ¢l dia 12 de enero de 1424, En cste dia
marchd para Avis, en donde recibié finalmente e rey Juan la
embajada, y en «los dias seguientes ¢l negocio fué mas en parni-
cular en diversas vezes abicrro v traido adelante, v en conclusion
fu¢ delho ablade hecha una cledula por escrito, y iuntamiente
con esto los ditos embaxadores hizieron pintar muy al natural la
figura de la dita dama infanta dona Isabel por un hombre flamado
maestre Juan de Ye!, moco de camara del dito musignor de Bor-
goina, ecelente maestro en arte de pintura.

»Esto ccho, los dites embaxadores, casi 4 los XII de ebrero
siguiente, embiaron al dito musignor de Borgogna quatro men-
saieros, dos por mar y dos por terra, conviene a saber: por mar
Pedro de Baudri, escudero, copero del dito senhor, v un porsui-
vant darmas Hamado Treenti. Y, por terra, Ainan de Varsi,
escudero, i un otro porsuivant darmas lamado Porteioyan» 1.

Resulta, pues, que en 12 de febrero de 1429 van Eyck
habia terminade su misidn, de lo cual en dicho dia se daba
conocimiento al Duque de Borgofia, quedando van Evck en
Portugal.

«Y esperando nuevas rrespuestas del dicho musignor de
Borgogna, algunos de los dichos enbaxadores, conviene a saber,
el sefior de Roubaix, mesire Baudouin, don Guias Alberquehet,
vagtardo de Baviera, Guinart de Landas e otros vac bespe v otros
gentiles onbres e familiares, se fueron a Sangiaguo de Gualizia, e
dalli ffueron a visitar al Duque Dariona (Arjona} e al rey de Cas-
tilha, y al Rey i 2 la villa de Granada, y 2 muchos otros sefiores,
terras y lugares.

«Assi en la fin de Mayo seguiente tornaron los susodichos
del dicho viaie, y llegaron a mui buen tiempo a Lisboa, en
tiempo que se hazia la primera entrada i alegre recibimiento de
madama Leonor, muger del infante don Eduarte.

«A Jos iiil dyas del mes de iunio scguiente los dichos emba-
xadores que nuevamente eran tornados de dicho viate, fueron
eu la villa de Sintra» (Loc. cit.). A 11 de junio quedaba concer-

1} Biblicteca Nacional de Paris: Obra y lugar ciados, XX XI, fol, 108.
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tado ol vasamiente. B 23 de jubo se tirmd ¢l acta notarial, y el
siguiente dia 24 ¢l sefor de Roubaix recibio a Isabel por palabras
de presente, Celebrose of matrimonio con grundes hestas en
septiembre, precursoras de la marcha de L princesa, hacicndose,
finalmente, 4 la vela en Cascaes en 8 de ocrubre de 1429, En 1.0
de dictembre Hepaba 4 o Hsclusa, y en § de enero de 1430
entraba en Brujas.

Hemos citado todas Jas fechas que pueden servie para fjar
¢l empleo del tiempo de van Eyck en Ta Peninsula.

Resulta, pues, de roda evidencia, que el grande artista, hasta
el 12 de febrero de 1429, no pudo emplear sus pinceles mis que
en ¢l desempeno de su cometido. El Counde de Laborde dice
que, «aua vez teriminado v enviado & su destino ¢l retrato de la
infanta Isabel, rodo fué d ver quicn obtendria del ¢élebre pintor,
ora un cuadro religioso, ory una miniatura cu un libro de rezo,
ora, en fin, un retrato; v los rerratos hubicron de ser numero-
sos, puesto que 1. Diego trajo dos a4 Fandes, ofreciéodolos en
1520 4 Margarita, la ittustre goburnadora de los Paises Bajos» *.

Que todo tsto no es mids gque una nueva composicion de
fugar del Conde de Laborde, resulta del hecho que nadie ha
visto ¢n Portugal obra alguna de van Eyck ni en iglesias ni en
libros de rezo, ni como retratos, ¥ que no ¢s posible admitir
como de fuan van Eyck un retrato del coal dice ¢l inventario de
la infanta Margarita, presentado por Laborde, por mds que diga
hecho de la main de Johaunes, porque se dice de &l que es fait sans
Buclic et sur toills, sans cowverte ne fenllel. Se trata, pues, de otros
Juanes, va que se trata de una téenica que no era la de Juan
van Eyck.

Pero hay mis: si van Eyck queda libre en 12 de febrero de
1429, y la embajada de que €| forma parte, éi, el grande artista,
aprovecha el tiempo en a espera de la contestacion del Duque
de Borgofia, para ir de Lisboa a Santiago de Gulicia, para pasar
luego 4 la corte del rey de Castilla, de donde sale para visitar el
reino y cindad de Granada, para estar de regreso 4 Lisboa 4 fines
de mavo, sse le puede restar dia alguno de los tres meses que

1} Qbra citada, CRXXIL
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empled en esta vuelta, que de seguro harda, segin resulta de las
fechas citadas, para entretenerse en pintar para damas v caballe-
ros? Es, se divd, que no consta que van Eyck estuviera de expe-
dicion. Es cierto; pero ¢hemos de suponer que ¢, el grande
artista, se quedarfa en Lisboa para pintar cuadros de devocidn
que no se conoecen, libros de rezo que se ignoran, y retratos que
ne aparecen en ninguna parte, cumdo podia dar un gran viaje
artistico y pintoresco por Galicia, Castilla y Granada?

Quedan, pues, para que van Lyck pudicra entregarse & |
pintura en Cintra, los meses de junio, jullo, agosto y septiem-
bre, de los cuales se deben descontar los dias de las figstas de
junio y septiembre. Aun asi, aun descontando la inseguridad de
la marcha, sicmpre inminente, le quedaban 4 van Eyck dias para
entregarlos d su arte; pero lo que tale saber es, habiendo venido
¢l pintor del Duque de Borgona para hacer el retrato de su tercera
esposa, §1 la ctiqueta le permitia hacer otras obras que la dicha.
No se debe olvidar tampoco que en 1429 estamos atin muy lejus de
los dias célebres de los van Eyck, pues la grande, dedisiva impor-
tancia y celebridad suya data del dia eh que se dié por terminado
el retablo de Gand, y esto no sucedio hasta el dia 6 de mayo de
1432. No fué, pucs, en 1428 & Portugal, ¥ en 1429 & Casulla,
Juan van Eyck con aquellos grandes avasalladores prestigios
con que hubiera ido después del 1432. Por o tanto, no caben
calendarios de ninguna clase sobre su presencia ¢n la Peninsula,
que nada nos revela que fuera sonada: la miswa relacién de la
embajada del sefor de Roubaix no le cita mds que una sola vez,
¥ ya hemos visto en qué rérminos. Para heblar, pues, de la
accién direcra de los van Eyck es preciso esperar el mes de mayo
del afo 1432.

Ahora bien: en evero de 1431, tas ocho anos de disensio-
nes y guerras, terminaba Alfonse V sus querellas con Castilla, y
4 los diez y siete dias de haber dado los van Eyck por terminada
su inmortal obra, esto es, en 23 de mayo de 1432, volvia ya
Alfonso 4 Ndpoles, en donde habia dejado guarniciones que se
mantuvieron heroicamente y partidarios que se sacrificaroh gene-
rosamente por su causa. '

Fué, pues, una de ir y venir de las dos Sicilias al rey
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Altonso durante los anos que agui estuve, contando ora el pro-
greso de los angevinos, ora sus grandes Aestas v recreaciones, ora
sus derrotas, que también las sufricron; y como por alll andaban
nuestros Perellés y Corellas, habia de interesarnos particolar-
mente lo que en dicho reine ocurria. En 1433 consiguid Alfonso
que Juana reconociera los antiguos tratados; pera con csto poca
cosa se¢ logro, pues 4 los dos afos, en febrera de 1435, woria la
reina de Napoles, revocando la donacidn que de sus estados tenia
hecha al rey Alonso, dando ocasian para que la esposa de Reaé
de Anjou, como regenta de éste, ocupara & Ndpoles, de donde,
por querer desalojarla, el rey de Aragon dié una gran batallz, en
la que fué vencido y hecho prisionero por los genoveses (5 de
agosto de 1435), entregandole prisionero al Duque de Milidn.

René de Anjou y de Aragdn casod en 20 de marzo de 1419
con Isabel, heredera del Ducado de Lorena. Las sabias y politi-
cas miras y operaciones de Violante, su madre, la hija de nues-
tro Juan Iy de Vielante de Bar, consiguicron que el heredero de
este Ducado, ¢l cardenal Luis, hermano de la esposa de Juan 1,
que aun vivia por aquel enronces, adoptase como sucesor suyo
al joven René, lo cual motivé un pleito entre los dos hermanos,
que se transigid mediante un vitalicio de 1.500 libras 4 favor de
la reina Violante.

La unién de Jos Ducados de Bar y Lotena con los de Anjon
hicieron poderoso 4 René; v, como su madre habia siempre sos-
renido la causa nacional francesa, vivio por su vecindad envuelto
en una guerra contra ¢l Duque de Borgofia, en cuyas manos vino
4 parar en 1433, después de vna sangrienta batalla; de wodo
que 4 un tiempo estaban los que se disputaban el reino de Nid-
poles presos de sus enemigos, Alfonso en manos de Felipe Maria
Visconti, René en manos de Felipe e Bueno, el sefior de van Eyck.

Alfonso habia hecho todo lo posible para que el Duque de
Borgofia no soltara 4 su rival; pero al fin s¢ concertaron Felipe y
René en 3 de febrero de 1437, pagando éste, ademds de un
fuerte rescate y la cesidn de la parte de Flandes que poseia de
antiguo el de Anjou, la libertad deseada para poder machar
contra Alfonso y rescatar los estados de Nipoles y Sicilia, que
habian pertenccido 4 su familia.

28
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Alfonso, que 4 los dos meses de prisionero habia conseguido
de Viscont no sélo su libertad, sino ponerlo de su lado, conti-
nuaba sus luchas contra Jos angevinos; y cuande todo inds
perdido parecia, cuando sus castillos de Nipoles estaban ya en
poder de su rival, unos combates afortunados entregan Nipoles
al rey Alfonso (junio de 1442), ciudad 4 la que en vano habia
puesto sitio tres veces en scis anos.

Con la ocupacion de Nipoles dbrese para Alfonso el periodo
de su vida que mas celebridad v estimacion le ha dado en ltalia,
pues inaugura la era de su popularidad al convertirse en protec-
ter de las ciencias, de las letras v de las artes.

Puntualicemos: Alfonso V hizo su eutrada en Nipoles ¢l
dia 6 de junio de 1442, 4 los veintiun afios de haber sido llama-
do 4 su trono por la reina Juana I1. El rey René, refugiado en el
Castillo Nuevo, la abandono el mismo dia, maldiciendo su mala
suerte ¥ la buena fortuna de su rival. Salié ¢l rey de Aragon,
unma vez tomada posesion de la codiciada capital, 4 pacificar el
campo, que aun tenian en armas Caldora y sus parciales. Rendido
y prisionero aquél, Ja obra de la pacificacién adelanté ripida-
mente, y en 12 de noviembre de 1442 estaba Alfonse en Foggia
esperando que se le entregaran Ariano y Apicl; de suerte que
por aquella parte ya no le quedaba que hacer. En Calabria solo
se mantenian rebeldes Tropea y Rigoles, de tal modo que podia
darse casi por conseguida su total dominacién del reino de Nipo-
lest. Ahora bien: cs en Foggia en donde acabamos de verle
esperando Ja noticia de la completa pacificacion del pals, desde
donde escribe e rey de Aragdn, en 23 de noviembre, una carta
comunicada por ¢l archivero Manuel de Bofarull 4 Puiggari, al
Conde de Ia Vifiaza, 4 mi v 4 otros, pues su liberalidad no tenta
limites, por la cuxl sabemos que, de orden y mandamiento suyo,
pasd a su lado —-es vengut aci a wos lo feel pintor nostre mestre
Jacomart — para ciertas cosas que no cxplica. Pero como Jaco-
mart «tenic empreses algunes obres per les quals 1i son stades
bestretes diverses quantitats, ¢o es, de Mossen Francesch Daries,

1) AMETLLER ¥ Viuvas: Alfirsa F ode dvagin en alia { Gerona, 1904}, toma 1L
Pigs. 413, 423 y 424.
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per un retaule, cont e vint ducars. liem de Mossen Alfonso Roy
de Corella, per un alure retaule, noranta ducats. E mes per un
altre retaule de Morella, vint ducats» ¥, por lo cual quedd Jaco-
mart en descobierto con los dichos al obedecer la orden del rey,
éste manda que se liquiden ¥ paguen ks responsabilidades de
dicho pintor, y este es el objeto de sus cartas, de la mencionada,
de la de Barleta de 6 de enerc de 1443 2 y de la que puedo aftadir
4 las citadas, de Ndpoles, de 12 de junio de 1444 5

«Per Magistro Jocobo alius Jucomart vnlgariter nuvenpate. Nos Alfonsvs, &.
Al amat ¢ fee] conseller ¢ mestre racional de nostra corten Regne de Valencla,
Mossen Guillen de Vich, o al regent dit offici, ¢ altre qualsevol del amat ¢ feel
conselier nostre Balle, recbedor general def dic Regne, Mossen Berenguer Mer-
cader, Compte ovdor, salut ¢ dilectio.—Recordeus en dies passats ab provisions
nostres haver proveyt ¢ manat al dit Balle general pagas e satisfés a totes les
persones a qui lo feel familiar ¢ pintor de cambra nostre, Mestre Jacomart, fos
deutor per rahé de les obres que aquel havia empreses de [er ¢ acabar ans que
nos lo fessem venir en les parts de ¢a vn nostre servey, en tal forma gue lo dit
Balle nos deguds rescrinre quanta quantitat hauria pagada per la dita rahd per
lo dit miestre Jucowmart, assi que [ fos agl dedwvida de sa quitacid. E com nos-
tra Intencid ¢ voluntat no sia o aquell sia dedoyt res de sa quitacio ni de res
que li haian o donar per qualseva! causa o rals, jatsia que en la difa nostra
provisié fos axi comtengut, la qual quantitat a aquell cap revocam, cassam ¢
annllam e no volem sia de alguna efficacia ¢ valor, per ¢o us dehim ¢ manam
expressament e de certa nostra sciencia que en lo retiment dels comptes del dit
balle general, aquell posant en data fes quantitats que pagades haurd per lo dit
mestre Jacomart per les rahons dessus dites, de les quals dites quantitats per
letra per lo dit Balle general 2 nos tramesa, som plenament informats, resti-
tuynt apoques opportunes de les persones & qui pagat haura les dites quantitars
e la dita nostra provisio enscms ab la present aquelies Ii recbats ¢ adnetats en
sos comptes tots dubtes, difficuliats e contradictid cessants com aguesta sia
nostra incomutable intencid e voluntat, Dada en lo nosire castell nou de Né-
pols, en 12 de Juny del any de la nativitat de nostre Senyor Mil CCCCXEXXIIE
Rey Alfonsus,

Esto es todo lo que sabemos de Jacomart, y de ello resulta
que en los mismos dias que Dalmau pintaba el retablo de los
Concelleres, Jacomart, pintor de cimara y familiar del rey, ni

1) Archivo de la Corona de Aragdn : Reg, 2.526, fol. 29, -
2) Idem fdem, Reg. 2.652, fol. 27.
3} Idem idem, Reg. 2.720, fol. 36.
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més ni menos de lo que era van Eyck con ol Dugue de Borgona,
estaba pintando en Népoles, en donde lo sabemos de g4z @
1444. Ahora bien: de este Jacomart ne ha quedado en ltalia
memoria al parecer, pues «de ¢rror de bultes califica D. Elias
Tormo y Monzd el haber supuesto el Bardn de Alcahali que el
Jacopo de Valencia conocido en Italia, en donde pintaba en 1487,
no era otro que ¢ Jacomart de los aflos 1.442-447.

Resulta, pucs, de o que sabemos de Jacomart, que estaba
&ste al lado del rey en noviembre de 1442, pere no sabemos
desde cudndo. ¢ Serfa que lo enviase 4 llamar cuando el afio ante-
rior se tratd del casamiento de la hija del Duque de Milin con el
infante Enrique, hermano de Alfonso V, para prestar servicios
andlogos a los que prestd Juan van Eyck al Duque de Borgonia?
Notemos todavia que al pedir el rey de Aragdén que el pintor
Jacomart pasara de Valencia 4 su lado, hacia ya diez afios que el
rey de Aragdn habfa dejado sus estados patrimoniales, 4 Cata-
lufia; de modo que la fama y wérito de Jacomart ¢ hubo de
llegar 4 oidos de Alfonso 4 través del Mediterrdneo, 6 se habia
afirmado ya mas de diez afios antes. No me aventurar¢ & decir
cuindo pudo pasar Jacomart 4 Valencia; pero upa carta del rey
Alfonso pudiera dar pic para su éxodo.

Buscando datos para fundamentar la accién que los tapice-
10s, con sus grandiosos y ricos tapices, llenos de vida y color,
ejercieron en la pintura de todos los paises, recogimos las siguien-
tes noticias para el afio 1419: «Pago de 5o forines 4 Martin
Bossa, mercader flamenco», por un par de bancales grandes de
Arras, muy anchos, con diversas figuras»; pago 4 Pedro Anglés,
mercader de Valencia, de 70 Horines «por dos pares de bancales
medianos de Arras, con diversas figuras» 2, y también la siguiente
carta & Guillermi de Uexell, que me parece ser Guillermo de
Vaucelle, pueblo de Bélgica del distrito de Namur:

wlo Rey:
»En Johan Gafont: manam vos tan stretament com podem que dels primers

1} Tormo ¥ Monzd: Desarrolls de la pintura espasiole del siglo X VT (Madrid, rgoz),
pig. 22,

2) Archivo de la Corona de Aragén: Keg. 2,704, fol. 25.
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diners que haurets a wans vostres de aguells que deurets wanievar sobre les
penvores daur ¢ dargent que us trametrd ¢ prestanent haurets aqui, donets e
lisrets realment ¢ de let, ab amar vostre mestre Guillem de Vesell, maestre de
draps de Ras, los quals 11 manam donar per cerwes rabons gracipsament mil
florins dor d Aragd, ¢ de bon pes. K acd per res no dilatets 0 mwudets, comn tota
dilacié nos seria malt desplazent. Dada en Valengia a XVHI de Abril del any
M.CCCCXEX. E en Ia paga o deliurament de aguells cobrats deguda apoea
de! dit mestre Guilleni., E guardats vos que lo div mestre Guillem no siz agqui
detengut e faga storb en son viatge, ¢ ans sia de continent desernpaxat. Dada
segons dessis, — Rex Alfonsus.
nAl feet de nostra "Fresoreria en Johan Cafort.

« Dominus Rex man, .

» Jouanyt OLzma, »

De los datos que acabamos de producir, si no resulta indicio
alguno en favor de lo supuesto de estar encargade Guillermo de
Vaucelle de traer & Jacomart, resulta, en cambio, prueba plena
del comercio artistico flamenco con Alfonsoe V para el afo 1430,
y probada, no hipotéticamente, sino documentalmente, ia impor-
tacién directa de rapices flamencos, cuya accidn sobre el desen-
volvimiento de la pintura de retablos creemos haber puesto fuera
de duda; y, si no fuera asi, esperamos en breve lograrlo.

De quién fuera ese maestro tapicero Guillermo de Vancelle,
no sé nada; pero adviértase bien que no se trata de un merca-
der, sino de un maestro tapicere, y, como 4 tal maestro, estuvo
en situacién de hablar y ponderar el mérito de los pintores
flamencos encargados de suministrar cartones 6 patrones & los
tapiceros. No sabiendo mds de ese Maestre en draps de Ras, no
podemos asegurar si fué 4 Valencia, en donde ya hemos visto el
Aamenco mercader Bossa, llamado por éste para concertar traba-
jos-para la casa real; pero sabemos que vino, y desde este mo-
mento estamos en el caso de afirmar que seria para colocar sus
tapices, y con estos Jno trajo uno 6 mds cartones de su taller,
por si el rey Alfonso queria una reproduccién de algunc de los
tapices que habia obrado? Cénstanos, por los documentos que
del Duque de Borgoiia, €l protector de van Eyck, publicé Pin-
chart en su Histoire générale de la Tapisserie, que los dibujos
quedaban de la propiedad de los maestros tapiceros; y, esto
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cierto, jqué efecto no habia de causar su cxhibicién, lo mismo
considerados como obras de dibujo v expresidén que como obras
de color! Estos dibujos, vistos por los mejores artistas de fines
del siglo XIV y del primer tercio del siglo XV, joudnto no
habian de contribuir & que abricran grandemente sus ya entre-
abiertos ojos!

Ni Pinchart, ni Guitlrey, ni Mantz, han fijado la atencién
general en un dato de ellos ¥ de todos conocido, en ¢l hecho
cierto de vivir en Brujas ¢l mercader Juan Arnulphin, de quien
se sabe que en 1423 vendié al Dugue de Borgoiia una serie de
seis tapices. ¢ Quién los habia dibujado? Se ignora. Pero gel
mercader de tapices de Brujas no mandarta ya tejer cartones pin-
tados por van Eyck, antes que ste pintase grandes cuadros?
El mercader que vende tapices al Dugue de Borgoda en 1420,
¢no fué quien colocd al lado de Juan de Baviera, obispo de Lieja,
i Juan van Eyck, v al wocar aquél la sotana por las calzas, quién
hizo & trabajd para que ¢l familiar del obispo de Lieja pasase &
serfo del Duque de Borgona? Y, en fin, facaso Arnulphin no
casd con la propia hermana de la esposa de Juan van Eyck?
¢Cudl es la consecuencia que queremos sacar de todo lo dicho?
Pues Iz creacion de tipos, y de composiciones por los dibnjantes
de tapices flamencos, que difundieron por todas partes los talleres
de Arras, Bruselas, Tournai, ete.

Todo esto tomaria su relieve si supiéramos para nuestra his-
toria pictérica el afio de la ida 4 Valencia de Jacomart, supuesto
que 4 Valencia fuera directamente, si como pintor de la casa
real no hubiese pintado por mids & menos tiempo en Barcelona,
porque entonces dirlamos como pudo formar escuela, esto es,
escuela flamenca, en Barcelona y Valencia. Porque, clerto lo dicho
por nosotros sobre la personalidad artistica de Jacomart, indu-
dable su estancia en Valencia, posible una estada en Barcelona,
si al venir se trajo cstudios hechos de las obras de los van Eyck,
estudios que pudieron ser mejores que sus propias obras origina-
les, se comprende que del estudic de csos modelos, del de sus
cuadros, de su ensefianza, pudiera surgir aqui una escuela flamen-
ca, formada, como la napolitana, no por ensefianza directa, sino
por la ensenanza refleja de los estudios traidos por Jacomart,
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de sus lecciones y de la entera obra de los tapiceros v bordadores.
Las relaciones de Allonso V con el arwe flamenco, quedando
ahora claramente definidas y no pudiendo dudarse de ser flamenco
Jacomart, pues su nombre clare estd que responde & ta forma
moderna del mismo, Jacquemard, cabe aqui suponer si Alfonso
llamé & &ste 4 consecuencia de haber recibido un cuadro de van
Eyck por habtrscle dicho que en Valencia habia un compatriota
de ¢ste que producia iguales maravillas.

Lstablezcamos 1a historia de ese envio. Vasari dijo: «dn prisoe
tnventore — de la pintura al dleo —in Fiandra Giovanni da Brug-
gia, il guale mandd la iavola a Napoli al re Aljonso»; pero mds
adelante dice, al hablar del efecto que dicho cuadro causéd en
Autonello da Mesina: «Ma essendo da alcune Fioreniini che nego-
vigvano in Figndra ¢ in Napoli, mandato al re Alfonso prime di
Napoli una tavola con molie figure lavorata a olio da Giovanni.. .»*.

Resulta, pues, claro que Vasari no estaba segure de c¢émo
hubiese llegado 4 Nipoles la dicha tabla; pues, [como habia Juan
van Byck de mandar al rey Alfonso 4 Nédpoles tabla alguna, s1
Juan fallece en ¢ de julio de 1440 y Alfonso no sc apodera de
Napoles hasta ¢! 6 de junio de 14421 Que Alfonso tuvo en su
poder una tabla pintada por van Eyck, este no puede dudarse,
puesto ‘que un contempordnee, un hombre de la corte del rey,
Fazio, lo dejé escritc, y el asunto de fa tabla no era otro que fa
Anunciacion? . '

Sabido tedo esto, veamos 4 qué se encamina lo dicho hasta
aqui sobre ese cuadro de van Eyck en poder de Alfonso V.

«De todos los trabajos de Juan van Eyck, el mejor conser-
vado» —en Nipoles—«es el que describe Vasari3 como habién-
dolo enviado por si mismo van Eyck al rey Alfonso. Es probable
que llegara, con los otros cuadros, del mediodia de Italia, por los

1) Vasaku: Vite de pite cocellenti pitdori, seuliori & avchiletiori (Roma, 1755), toma I,
XLIX, pag. 339. .

2)  Joanunes GGullicus — el tabula Tnsignis fu peneivalibns Alphousi Regis, in qua est
Maria Firgs ipta venuste, ac verecundio notabitis Gabriel Aungclus def filium erce staseilu-
riom anwnitans excelfentt pulchritudine capillis veros vinsentibus, &, — Fazros De Firis illusizi-
bns (Florencia, 1745), pag. 46. :

3} Tnrroduccidn, cap. VI, pig. 163.
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mercaderes lombardos que haclan negocio en dicho pais. Hoy dia
estd suspendido detrds del altar de la iglesia de Santa Barbara en
el Castel Nuovo. El asunto es la Adoracion de los Magos, y se tuvo
durante muchos afios por obra del Zingaro ¢ de Donzelli, por lo
mistno que Jos retratos del rey Alfonso y de su hijo fueron pin-
tados al oleo encima de los de los Magos; pero csia sustitucion
explicasc de una manera curiosa por un pasaje de la obra de
Massime Stanzioni, artista napolitano, quien escribio contra los
pintores Qamencos, pretendiendo que no tenian derecho alguno
d la gloria de haber introducido un nuevo procedimiento en pin-
tura. Dijo entre otras cosas: « El cuadro dado por Juan van Eyck d
»Alfonso 1, llamado Los tres Magos, no hizo impresion en halia;
»y esto cs 1an clerto, que las figuras fueron restauradas por el
»Zingaro y por Donzelli, lo mismo que otras partes perjndicadas
»por el transporte. Aprovecharon esta ocasién para reemplazar las
»figuras de Jos Magos por los retratos de Alfonso y de su hijo».» 1

Domingo Stanzioni vacid en 1585, v lo dicho se encuentra
en un libro impreso en Ndpoles en 1840, titulado Vite dei pitio-
ri, scullori ed architet!i napoletant, pdg. 205.

Desde lnego se hace evidente que, sabiéndose, no por Fazio,
sino por Vasari, el cuadro eyckiano que poseia Alfonso V, se
creya ver éste en la Advracidn de los Magos de la capilla del Castillo
Nuevo; y como aqui resuftaban el rey y su hijo retratados, la
imaginacién de Stanzioni, exaltada por el descubrimiento, inventd
el cuento del cambio de cubezas, que cargdial Zingaro y 4 Don-
zelli, cuando del primero no sabemos que se haya desautorizado
4 Woltmann, que le tiene por personaje mitico; y, en cuanto 4
Donzelli, ¢de cudl de los dos se habla? ;De Piero 6 Polito?
Fueron fiorentinos y el segundo discipulo de Neri de Bicci, segin
Vassariz, :

Ahora bien: ¢no es segure que, de haber Stanzioni cono-

1) Obra y lugar citadus, 96-97.

2} e Muler Colanfonio del Flare, Autouto Soluario, gen, it Zingaro, Stmone Papa und
Andere sind fuer nwns wvtische Persoenlickkeiten . woir wissen nicht, ob sie neberbaupt existivt
babeti, obwhol eiin Gewebe von Legenden sich an sie kuuepft, und in kefnewm einyigen Falle ist
der Nunte it Reebt wud Begruendung anf ein vorbawdenss Bild besogen wordest, — W oLTMANM:
Gasehicbte der Molersl, &, 11, 258,
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cdo la presencia de Jacquemard 6 Jacomart en Nipoles durante
los afios 14-42-1444, le hublera adjndicado, st no el cuadro, las
cabezas ¢ retratos de los reves Magos? Y ¢qué se quiere decir
cuando se babla del retoque de varias partes de' cuadro de los
Magos por los pintores napolitanos 2 Poes que hay algo que no
parece de Juan van Eyek. Asi dicen Crowe y Cavaleaselle: «Sin
duda algupa ha sufrido bastante este cuadro, mais i porte encore
de nombrenses traces de Udcole flamande, et on y reconnait ln main
de Jean van Eycl» 1.

Para nosotros «estas hoellas de la escuela famenca» no es
mds que lo que de flamenco tenia Jacomart, después de su doble
estada en Valencia v en Nipoles, pues ¢s 4 ¢l 4 quicn entende-

mos que se deberia dar el cuadro de Ta ddoracion de los Magos

y colocarle al frente de la escucla napolitana flamenca, por poce
edificante {unerguickiicher) que ¢sta sea, sepin Woltmarmm, pues
rara vez los discipulos se parccen 4 los maestros, que vo es de los
buenos maestros sacar los buenos discipulos, porque la obscrva-
cién del sabio historidgrafo alemdn de que la masa de los cuadros
flamencos del Musue do Nipoles estan diciendo que no fueron
sacados de la propia fuente de sus maestros, sino de la de sus
imitadores, confirma nuestra interpretacidn, por cuanto Jacomart
pudo venir 4 Valencin muy antes de que los van Eyck levantaran
su estilo 4 las alturas de las Bodas de los Arnulphini v del retablo
de Gand ; de suerte que el flamenquismo napolitana podria traer
su fuente del arte preflamenco 6 preeyckiano. Y por lo dicho
bien pudiera ser que Jacomart no fuera mds que un discipulo
indirceto & un precursor de los van Eyck.

Yo nc conozco el cuadro de Jacomart, ni he visto de¢ él
fotografia alguna, y en ningune de mis viajes 4 Ndpoles he tenido
ocasién de poder verlo, pues se encuentra hoy en la capilla del
real palacio; pero ¢! Sr. Hymans lo ha visto y ha hablado de €,
después de lo dicho por los Sres. Crowe y Cavaleaselle, en los
siguientes términos: « Mi decepeidn fué indescriptible 4 Ia vista
del cuadro. No es, me apresuro 4 decirlo, que la obra carezea de
cualidades, pero no tiene nada de lo que caracteriza las. obras del

1) Obra y lugar citados, I, yo.
29
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siglo XV, y me parecio haber sido, no ¢jecutado, sino rehecho
d principios del XVI» 1, v continta con lo del Zingaro, que Mila-
nest puso, por desgracia, en nota d Vasart.

¢ Qué resuita de lo dicho por los Sres. Crosve, Cavalcaselle
y Hymans? Que el cuadro de la Adoracidn de los Reyes es obra
del siglo XV. Crowe y Cavalcaselle ven en ¢l algo de la mano
de Juan van Eyck; Hymans no ve nada de esto: éste afirma una
restauracion por lo menos, v mal hecha; v yo digoe, en vista de
sus contradicciones, ¢si hubiesen conocido los dichos & Jacomard,
pintor real, pintor de Alfonso V, en Nipoles ya en 1442, y al
hijo de éste subir al trono napolitano en 1458, por cuya razon,
si padre ¢ hijo, en la ddoracion de los Reyes, estin como d reyes,
¢h cuadre ha de ser posterior 4 1438, no hubieran concluido,
como cntendemos gue debe concluirse, en favor de Jacomare?

Estimando i Jacomart conie Hamenco; teniendo sus obras
por flamencas ¢ de estifo ¢ gusto flamenco; presentindole de
aftos pintando en Valencia v en los mismos dias en gque pintd en
Barcelona ¢l flamenquizado Luis Dalmau, claro cstd que hemos
quertdo indicar la posibilidad de que Jacomart iniciara y ensefiara
el nuevo estito de pintura 4 Luis Dalmau, por consiguiente, una
explicacién del famenquismo de &ste sin necesidad de lievarlo,
para explicarlo, ni 4 Avinyd ni 4 Plandes. Entiendo que, de
conocerse de Jacomart obras de indubitable estilo flamenco en
Valencia, de declararse indiscucible que es de Jacomart el cuadro
de la Adorasion de los Magos de Nipoles, no se podria negar la
influencia de Jacomart en Luis Dalmau, 6 el haber salido éstc
de su escuela, ya que en Barcelona no encontramos artistas
flamencos, aun cuando conocemos para 1436 4 Enrique Birbar,
narural de Lovaina de Brabante, quien en 22 de marzo de dicho
afio did recibo a los obreros de Santa Maria del Mar por el pago
que le habian hecho de duas potencias parvas que habia tallado
para dicha iglesiaz,

1) Hysans: Notet sur uni woyage en Halie, en el Bulletin des Commissions voyales d".drt
of of " Arvcheologte {Bruselas, 187g), pag. 26,

2) Archive de Protocelos de Barcelona: Mawunaf de Bernarde Pi, nim, 2, lugar
citado.
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Posible es que Birbar tuers un escaltor de ciupuje, un eseud-
or salido de Lo escuela de Borgonay pero por este ticipo Pete
Joun de Valltozona v Gaillermo Lt Mot escalpen ¢l altar miayor
de T Catedral de Tarragona, v todavia vive Oller. Lo que su
obra dice ha de valer para no laeer de Birbar un naesiro de fa
escultura catalana; pero Birbar pudo con su gusto v conocimientos
det arte flamenco iofair en la difusion de su estlo v en la propia
furmacién de Dalmau.

Siendo tan flamenco como era el arte de dos tapices, v
cuando aun por este tiempo tenian puesto en ol Conecjo de
Ciento de Barcelona los Mestres de draps Je senyal | pues Jos encon-
tramos en fas listas de fos afos 1433-34 v 1436-30, en que des-
aparccen?, ¢s ahora, al legar 4 sn ocuso, cuando nos encontra-
mos con un maestro bancalero, Bartolomé Qriol, de quien dijo
Puigrari que «s6lo accesoriamente mereee calificacion de artista,
viniendo continuado en ¢l registro gremial de Pelares»; pues,
Jen gué gremio podia estar attliado mejor que en o suyo? Cree-
mos que Puiggart entendio ahora, por distraccion, que fos pelaires
serian os curtidores. Esto dicho, devolvanios i Bartolomé Oriol
su categoria de artista industrial v démosle, lo que es mds, o
titulo de primer tapieero catalin conocide, por caanto cn 22 de
maye de 1432 se obligd 4 tejer para ¢l gremio dicho dos « porta-
feras» (portiers) «largas de tres caras y anchas de una, represen-
tando en ellas La Resurreccion, San Anioniv y otras cosas, bajo un
modelo que se le daria pintado»-—ndtese este particular & nuestro
fin — «por el precio de 3o libras catalanas, viniendo obligado ¢l
tapicero 4 emplear buenos estambres y sedas».

Gran dafio para nuestras artes resulta de no haber conser-
vado el gremio de Pelaires esos dos tapices, que sertan la revela-
cion de un arte que no se podia asegurar antes de esta fecha que
hubiese existido entre nosotros, pues la porialera de lo Resurrec-
cién habia de comprender varias figuras, v es por esto que nos
encontramos delante de verdaderos tapices hasta por sus dimen-
siones, que nos hubiéramos podido dar cuenta por el arte de sus

1) Archivo Municipal de Barcelona: Liibves de Deliberacions de dichos afios. Para
las afios omitides po existen lisas de los miembros del Conerjo de Ciemo.
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cartones de su estilo pictérico en 1432, ¥ ver si en ese arte de la
tapiceria genuinantente flamenco habia entre nosotros apareaido
como una copia de tos tapices de Arras, 6 st habia Jlegado d erea-
ciones naciomales. jCudnto, pues, ¢s de seotir que no conoz-
camos otros maestros bancaleros anteriores ni posteriores 4 (ol
para conocer ¢! estilo de tan bello arte en Catalunal

En tas Meworias de Capmany los bancaleros se dan como
agremiados, ora con los tejedores de mantas, ora con los delan-
talcros; de modao que con of caso citado de los tejedores de lana
ya son tres los gremios gque contaron con maestres bancaleros,
Jo que indica que tan artistica industria no hubo de tomar gran
vuclo; pero, alto 0 bajo, cs lo cierto que hubo de vivir de nues-
tro arte, bicn gque sujeto d las grandes influencias de los centros
curopeos de la wpiceria, que estos centros eran cn el siglo XV
todos lamencos, pues en Paris habia decaido completamente fa
tapiceria; y como nuestros bancaleros, por seguir la moda, emplea-
ran modelos & cartones 4 lo famenco, con lo cual asegurarian la
venta, no hay duda que pudo en nuestra pintura influir la naveta
del tapicero.

Ahora sdlo nos queda ver con ejemplos graficos, que pueden
interesar 4 todos, esta difusion del arte pictdrico flamenco por
medio de los tapices.

Pinchart divulgéd en la revista artistica parisién L7drt, ano
1876, un tapiz de lo gran coleccion del Palacio Real de Madrid.
La grande autoridad de Pinchave parcee poner fuera de duda
que se trata de un tapiz labrado de conformidad con un modelo
o carton de van Eyck. Desde luego es de notar la presencia de
sus famosisimos Adin y Eva del retablo de Gand; de modo que
el conocimiento de csas dos grandes, soberbias y realistas figuras
se difundid por la tapiceria. Como no existieron hasta 1432, su
difusion es posterior 4 cste afio. Claro estd que cl tal tapiz no
vino 4 Espatia por el tiempo de que hablamos, que es de los que
vinicron con Felipe of Hermoso, si no es de los que trajeron
Carlos T 0 Felipe IT; pero de lo que tratamos es de la difusién de
las obras y arte de los Hamencos por medio de fa tapiceria. Por
consiguiente, el ejemplo vale para convencernos de que asi como
del retable de Gand nos constan reproducidos en ¢l tapiz en
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cuestion Addn v Dova, otras partes del wismo, otros cuadros
def mismo pudieron serlo 4 su vez v llegar al conocimiento de
NUeSLros artistas.

Otro ejemplo gueremos presentar por lo mismoe que se
trata de un tapiz comprado en Espaiia por nuestro malogrado
amigo el Bardn Davillier y hoy expuesto con sus colecciones en
el Louvre. Data ese tapiz del ano 1486. Imaginémeoslo salide del
taller del tapicero, fresco y brillkante de color, ¥ digasenos st ge
necesitaba de otro maestro para entrar por el arte flamenco quicn
por ¢l sintiera vocacion. Para creer, por el dibujo del mismo, que
se trata de un tapiz, precisa saberlo, de lo contrario tedos creeria-
mos que se trata de un retablo. La composicion, pues, de 10s
retablos det XV, sus tipicag virgenes, profetas, dngeles diaconales,
todo se pudo sacar de los tapices.

¢Ustamos va cn situacidon de poder decidirnos sobre el
macstro ¢ magstros de Dalmau?

Investivaron publicamente antes que nosotros los origencs
del Hamenquismo escritores de nota, y hemos de ver sus opinio-
nes y fundamentos de los mismias antes de legar 4 una conclu-
sidn, aunque {sta sea provisional, que no queremos impener
nuestras conclusiones, sino que éstas resulten por si mismas de
los datos v observacioues hechas por propios v extraios,

Sefialan los Sres, Casellas y Bouchot, como escuela del
flamenquismo cataldn, la escuela Hamenca de Avinyd, y de la
signiente mancra funda el primero su opinion:

«No hem de perdre may de vista que a les portes de casa,
com qui diu, haviem tingut per aquells temps un centre pictoric
enterament influic per Uart flamenc. Mercés als treballs que
actualment se fan a Franca pera estudiar Uinfluencia de Flandes
sobre en Jean Fouequet, en Bourdichon, en Perreal Colombo y
altres primitius pintors francesos, $'ha vingut en coneizement de
fets molt curiosos, Un d’ells es 'anada y residencia al mig-dia de
Franga, aon foren empleats al servey del rey Renat d’Anjou;
de pintors com en Bartelemi do Clerk y Coppin Delft, originaris
dels Paisos Baixos. Aquests artistes varen treballar a Provenga
per molts anys, formant part d’aquelles dues escoles vehines
d’Avinyé y Alx, centre dart tant actiu com cosmopolita, abans
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y durant el sigle XV. ;Havia'l nostre Dalmaw trequentar poc
o molt aquest centre cosmepolita tant vehi de casa nostrar No
se’n sab res» 7.

Tenoramos si, no perdiendo de vista ese centro cosmopolita
de Avinyd, como encarga ¢l Sr. Casellas, ¢l miembro del Insti-
turo de Francia, el Sr. Bouchot, dijo: «Hicese de Dalmau uu
pintor catalin que pudo ir 4 Brujas. Nada menos seguro. ¢ Por
qué no seria discipulo de Ins gentes de Avinyd? Serla mis vero-
simil» 2,

La concordancia entre el Sr. Casellas v ¢l Sr. Bouchot
resulta ¢n honor del primere, que expuso wl idea en La Ven de
Catalunya del § de noviembre de 1902,

Pero ¢qué cra de ese centro actistico de Avinyd, de esas
gentes de Aviny6, para emplear el lenguaje del Sr. Bouchot, en ¢l

afio 1443, cuando se encarga 4 Dalmau el retablo.de fos Coneelleres
por ser el pimtor inds aplo del pais?

Esto puede creerse que lo ha dicho ¢l Sr. Caselias cuando
nos cita en Avinyo, en la corte del rey Rend, 4 Bartolomé de
Clerck y 4 Coppin de Delft. Pero al primero no se le conoce en
Provenza sino de 1447 4 1452, y al segundo es de entre 1456 ¥
1488, desapareciendo en este afio en Angers3.

Podia, pues, ahorrarse la cita de Clerck y de Coppin de
Delft el Sr. Cascllas, ya que no son pertinentes para el caso de
Dalmau. Mas como el St. Casellas pudo ver bien, aun equivocin-
dose con la demostracion, lo que una vez mds prueba la necesidad
imperiosa del método historico en la critica artistica si no quiere
embrotlarse y embrollarlo todo, veamos qué resulta de las
investigaciones del abate Requin, fuente de todos los estudios
posteriores sobre la escuela provenzal.

Que en 1377 pintaba en Avinyd un candnigo alsaciano,
Hettsnabel; que de Arnaldo de Catz, pintor vidriero, natural de
Utrecht, hay obras para el periodo que va de 1430 4 1458; que
asimismo trabajaba como pintor en 1452 Cristébal Rane, natural

1) La Few de Catalawya, V.
2} Boucrot: Les primitifs fraucars (Paris, 1904), pd2. 344
3} Lucov pena Mancns: Le oy Rend (Paris, 1875), tomo 11, pdgs. 50 v 5.
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do Heresbers, ane de su muerte en casa de Jaime Estrembere;
que en T457 pintaba Juan de b Cort, originario de la didcesis de
Strasburg; v que en 1492 pintaba vidriesas un alemdn ilamado
FranciscoT,

Sabemos todavia que dos pintores de Avinvo, Chapus y
Hans, trabajaron también por el rey Rend cn época baja2, v
Hans, por su nombre, es alemdn 6 suizo. Ya no podemos decir
mds de las gentes de Avinyd, cuvos talleres cree el Sr. Bouchot
que pudo frecuentar Luis Dalmau, y, lo que ¢s singular, cree
esto cuando escribe que conviene tener presente que el Unico
flamenco que se encuantra en Avinyd en todo uu siglo es Catz,
«lo que por otra parte se explica muy bien por el hecho de que
los provenzales se acercan estéticamente mas 4 los itallanos que 4
los neerlandeses» 3,

Siendo esto asi, ¢4 qué levar 4 Dalmau 4 Avinyé? ¢ Hay
mayor incousccuencia que la de suponer que de Avinyd pudo
salir, de un centro estéticamente mds italiane que neerlandés, un
neerlandés tan pure como Daiman?

Y ¢d qué viene para este tiempo hablar del rey Renato de
Anjou en Provenzu?

Renato de Anjou apenas lo habia encerrado cautivo en su
castillo el Duque de Borgona, cuando recibe cmbajada tras emba-
jada para hacerle saber como por fallecimiento del conde Luis IiI,
su hermano, recibia por via de legado testamentario el condado
de Provenza, y como la reina Juana de Napoles le llamaba 4 su
lado como "hijo adoptivo y sucesor. Encerrado René, fué su
esposa Isabel la que marcho 4 romar posesion del condado pro-
venzal y del reino napolitano, y todo esto ocurre en 1436. Isabel
sali6 de Marsella en septiembre y desembarcd en 18 de octubre
en Nipoles.

Es en enero de 1437 cuando René recobra su libertad en
virtud del tratado de Bruselas de 28 del mismo; pero hasta el dia

1y Requin: Documents inédits sur les peintres d' dvignan (Paris, 1889). Articuios
correspondientes.

2) ldem idem, pdg. 4.

3} Boucaor: Les primilifs frangais {Paris, 1904), pig. 248,
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7 de diciembre, que desembarca en Axles, bajando por ¢l Rodano,
no se presenta su nwevo conde en Provenza, que abandona en 13
de abril de 1438 para entrar en Nipoles el dia 12 de mayo, no
regresando hasta 1442, que fué, como hemos dicho, cuando cl
rey de Aragén lo lanzé & mano armada de Napoles. Dalmau firma
su contrato para pintar el retablo de los Concelleres cn 29 de octu-
bre de 1443. ;Seria, pues, durante ese primer afio del regreso de
Rend, cuande d su lado se formd en Provenza la escuela Qamenca
provenzal? Yo no veo ni en Bouche, o1 en Papon, ni cn Fabre,
que René, durante ese afo, s¢ ocupard ni poco ut mucho de
cosas de arte: se ocupd en establecer 4 los emigrantes napolita-
nos de su partido que le siguieron d Provenza y en hacer dinero
para ir d arreglar sus estados del norte, la Lorena sobre todo,
fuertemente perturbada desde el fallecimiento de la madre de
Ren¢, Vielante, la hija de nuestro Juan [, ocurrida en 14 de
noviembre de rgqq4z. René abandond a Provenxa por la dicha
causa ¢i 1443, v no babia ya de regresar a ella Hasta 1447. Esto
es lo que dicen los cilados historiadores de Provenza; y, si esto
no se olvida ahora que lo repetimos nosotros, se habrd acabado
con los pintores de la corte del rey Reud como posibles maestros
de Luis Dalman, y con la accidn de agquél en favor de las bellas
artes en Provenza para antes de 1447 .

Pero un critico de arte, el Sr. Hulin de Loo, secretario de
la Exposicion de Brujas de primitives flamencos, nos pone cn
1442 un maestro flamenco, aventurindose 4 decir que pudo esta-
blecerlo en Aix el rey René al regresar de Ndpoles. A cste maes-
tro, desconocido del todo, le hace salir de Flandes eyckiano,
le pone en Basilea en contacto con Conrade Witz, cuyo estilo
transforma, regimentindelo en la escuela flamenca, de donde
luego le hace salir para la corte del rey René, que la tiene en Aix,
en donde el rey le fija y pinta la Anunciacion de la iglesia de la
Magdaiena, su vinico cuadro conacido. Todo esto es pura inven-
cion, sin ningin fundamento, porque ni se sabe de ese maestro

1} Bovews: Histofre chronologiqne de Provence (Alx, 1664), pigs. 453-459.—Pavon;
Histoire ginérale de Provence (Pards, 1784}, tomo (1, pigs, 348-362. —Fagrer Histofre
de Provence (Marseille, 1837), tomo I, pigs. 409-425.
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andnimo Humenco que estuviera en Basilea, ni que se Je hubicse
visto en Alx en ningdn tiempor es i un pintor de fa Anunciacion
de Aix, que pudo pintarla en ta propia Brujas, para venderse en
Aix quien sabe cuando, de quien el Sr. Hulin de Loo ha inven-
tado su odisca t.

Demaos, sin embargo, gue el Sr. Hulin de Loo baya visto
justo ¥ bien, y que ol macstro flamenco se hubicse establecido en
Aix por retencrlo René en el verano de 14421 no queremos creer
que nadie pueda, mediante este dato, suponer que Dalman
corriera & la escuela de Aix, cuando tan vive estaba el vencor de
René con Alfonso, 4 esindiar pintura flamenca, para poder ser
proclamado en Barcelona, oficialmente, en octubre del afio
siguiente, el primer pintor cataldn.

Nada, pues, de escuela Hamenca como institutriz de Dalmau.
Por lo demds, poco satisfecho quedaria el Sr. Casellas de la reco-
mendacion que hace de la escuela Hamenca de Avinyd, cuando
se creyo obligado d dar otra explicacion del flamenquismo cata-
ldn. «¢No hauria estat possible —dice D. Ralmundo Caselias —

Cque en els aizars d'un viatge en Dalmau bagués arribat a veure
alguna d’aquestes mostres dart ab prou espay de temps pera
apropiar-sen modes usuals, tipos corrents, perd no ab suficient
detencid pera refer la seva técnica, aprenent de cap y de nou el
maneig de la pintura a Uoli y Ia confeccio material dels nous
colors»? 2

No veo necesidad alguna, dentro de esta hipotesis, de poner
en viaje 4 Dalmau. ¢No se ha dicho que fué la vista de un cua-
dro flamenco lo que convirtio la escuela napolitana, hasta enton-
ces mds & menos sienesa, al flamenquismo? Pues, ¢por qué no
suponer que pudo venir 4 Barcelona un cuadro’ flamenco que
ejerciera igual sugestion en nuestra escuela? ¢ Serla que el sefor
Casellas no quedaria contento de lo que sobre un viaje de Dalmau
4 Flandes escribio el Sr. Justi? Veamos qué dijo el sabio histo-
riador de Veldzquez, porque es cosa seria.

1) Huns ok Loo: L'Expesition des Primitifs frangais an point de wae de Piufluence
des fréves van Eyek (Brusclas, 1904), pigs. 35 ¥ siguianwes,
2} La Ven de Catulunya, 1TV,

30



234 SANPERE Y MIQUEL

Resumiendo un documento dado d conocer por Capmany 7,
escribid: «El afio 1436 navegaba para Flandes Juan Llull, uno de
los mds importantes armadores (barceloneses), en una galera
fletada por varios mercaderes catalanes, cuando 4 25 millas de
Tluis fué asaltada v robada por piratas ingleses. Entonces la ciudad
dirigié una comunicacién al rey Enrique VI, 4 los dos protecto-
res del reino, Enrique Beaufort, cardenal de Winchester, y Hun-
frido, duque de Glocester, v d los a/dermans de la City, para el
rescate de las mercancias, ete. No tenemos noticia del resuitado.

»Este Llull debe ser ¢l mismo que aparece en nuestro con-
trato entre los honorables concellers, y cuyo retrato ocupa el puesto
principal en el retablo.» No ¢s exacto csto ultimo, porque el
puesto que ocupa Juan Lull es el que le corresponde como primer
concelier.

«No es aventurado suponer—-continu¢ dicjendo — que este
comerciante, bien conocido en Flandes, seria ¢l que indujera 4
sus colegas 4 encargar el cuadro de la capilla con arreglo al nuevo
estilon 2.

Gustanos csta explicacion del sabio maestro alemdn, y la
aceptamos como dererminante de la preferencia dada 4 Dalmau
¥ 4 su estilo; pero la conjetura de D. C. Justi no explica o esen-
clal, esto ¢s, como y cuinde aprendié Dalmau la pintura
Hamenca. Bien lo comprendio dicho setor, y por esto continta
diciendo: «Ahora, si el pintor fué enviado 4 Brujas como prepa-
racion d su tarea (en cuyo caso pudo mtervenir el mismo Juan
van Eyck de palabra y de obra ¢n la composicién), 6 si perrene-
cia 4 la colonia caralana, sichdo algin hijo de comerciante, que
ruviera o suerte de visitar el talier de los van Eyck, son ambas
conjeturas oclosas. Lo cierio es que debid disfrutar de las lecciones
del maestro de Brujas, siendo tal vez el unico cspafiol que se halle
en su cason. Luego es cierts, en opinidn del Sr. Justi, que Dal-
mau estuvo en Brujas y fué discipulo de Juan van Eyck. Pero lo
que es indudablemente cierto es que esto no pasa de ser una

1) Carsany: Maonrorins biafivices solve In maring, tomercto v arles de la autigun ciudad
e Bareelana (Madrid, 1774), tome [1 CXLIV.
2) Obra ¥ Ingar citados, pig. 1009,
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deduccion Jogice sacada de bis semcjaneas de dibujo, factura vy
caolor, gque son grandes eatre Lis obras de van Evek v ol refablo de
fos Conelleres de Luis Dalmaw; pevo o] supuesto queda desde
lucgo desautorizado con recordar que el retablo de fos Concelleres
no estd pintado al dleo, como erefa y decia el S Justi. Por con-
siguiente, es inadmisible que un hombre que frecucntara el taller
de van Eyck como discipulo, pudiera salir de ¢! sin saber ¢cdmo
se clarificaba el accite de simiente de lino.

Discipulo de van Eyck procluma ignalmente 4 Dalmau
el Sr. Neve, que conocid el articulo del Sr. Justi, pere sin justi-
ficacién de ninguna clase, siendo sélo de recordar su trabajo por
los elogios que hace de Dalmau 1. :

Otro supuesto inadmisible del Sr. Justi es el haberse enviado
4 Brujas 4 Luis Dalmau como preparacion para pintar el retablo
de los Coneelleres, v esto es inadmisible, porque no consta en las
actas de los Coneclleres.

Cuando con tant facilidad se hace de un rey un protector
de las bellas artes, como sucede con ¢l rey René, de quien pudo
dectr, desesperado, ¢l abate Raguin, que no habia podido dar con
documento alguno que anrorizara el supucsto, yo no veo por qué
no hemos de hacer de un burgués rico un protector de la pintura
catalana.

Tuan Llull era hombre de grande autoridad en Barcelona, y
su familia de antiguo abolengo. La mayor plaza de la cindad He-
vaba sn nombre, v si eran sus prestigios grandes digalo el figurar
entre sus Concelleres en 1414, 1418, 1422, 1425, 1428, 1431,
1434, 1435, 1441, ¥ como su cabeza, como Conceller en Cap,
en 1441-1442, 1442-1443 ¥ 1445-1446. Este hombre era un
mercader, y sus galeras iban al norte de Europa, y en ellas, si no
siempre, mds de una vez se embarcarfa, como embarcado consta
en 1436. : :

¢No habia en ninguno de sus viajes Llull de legar hasta
Brujas, en donde tenfa Barcelona consulado desde el afio 13887
Y, una vez en Brujas, ¢ no recorrerfa las ciudades flamencas, sino
como turista, come comerciante? Aficionado 4 las bellas artes,

r) Weve: L. Dalman, peiafre espagnol, elive de [, van Eyck { Amberes, 1859 ).
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porque pudo serlo; hombre de gusto y de progreso, porque pudo
serlo, ¢no habla de interesarse por esa pintura amenca que revo-
lucionaba todas las escuelas de pintura europeas? De regreso d
Barcelona Llull, no habia de ser un propagandista de sus exce-
lencias? ¢ No habia-de recomendar sus principios a los jOvenes
pintores mds aventajados? Y ipor qué, hombre Jnan Llull rico
¥ con bugue cn el mar, no habia un dia de embarcar 4 un joven
pintor que hubiese ya demostrado sus preferencias 6 gusto por el
estilo flamenco, coroo Llull no le embarcara precisamente para
que se impusicra en dicho estilo? Un viaje de ida y vuela podia
ser suficiente para un hombre bien preparado. Asi se explicaria
que Dalman vinicra flamenco, pero sin conocer la téenica fla-
menca, que era aun un scereto de taller. El, extranjero, se limi-
nria d ver, & dibujar, & pintar, esto es, copiando lo que pudiera,
las Virgenes y los dngeles de Juan van Eyck, la Virgen y los
dngeles del retablo de Gand.

Dentro de esta explicacion no veo como renunciar 4 este
posible origen del flamenquismo dalmaciano, pues casi probada
la presencia en Flandes de Juan Lilull, cierta la presencia de juan
Llull al frente de la concelleria barcelonesa al contratarse con
Luis Dalmau el refablo de los Concelieres, esias colncidencias, si
ponen. fuera de duda la aficion de Llull por el arte flamenco,
fundan vna presuncién en favor del supucsto de la iniciacion de
Luis Dalmau en e arte flamenco mediante los medios y recursos
que Juan Llull tenia en su mano para iniciarle en la escuela mds
innovadora de cuantas se formaron 4 la entrada del siglo XV.

IT —LUIS DYALMAU

¢ Tiene explicacion el hecho de no haber quedado en todo
Catalufia otra obra de la cscuela flamenca catalana, 6 sea de Luis
Dalmau, tnico iniciade, que ¢l retable de los Concelleres? Se ha
dicho que pintaria poco por lo mismo que su pintura no fué del
agrado de sus contempordneos, come lo prueba el haber conti-
nuado en auge su camino la escuela catalana tradicional. Esto
parece bien observade; pero ¢ hubieran dicho los Concelleres, al
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adjudicar 4 Dahuau La pintara del setablo e fos Concelleres, que lo
hacian por ser el pintor mds apro de [a terra catalana, si Dalman
1o hubiese aftrmado su superioridad, por lo menos 4 los ojos de
los partidarios del Hamenqaisnio, conun derto numero de obras?
Esto es incontestable. Pues bien: ese nimero de obras que dieron
4 Dalman el primer puesto 4 los ojos de Llull, ¥ hoy también 4
los nuestros, se han perdido. ¢Por qué? Pues por su misma
superioridad. Data ya del siglo XVI et desarrollo de la mania de
las galerfas & colecciones particulares. Burckharde escribié un
libro sobre las mds famosas, ¥ no son pocas, en sus Contribiciones
& la Historia artistica de Ialiat, v alli es de ver como en ague-
llos dias se saqueaban ya palacios, iglestas ¥ monasterios para
formar las galerias de los amadores de [a pinrura de los siglos
pasados. La obra de Dalmau era Ja primera que estaba en condi-
clones de desaparecer de entre nosotros por su superioridad ¥
por su universalidad, esto es, por estar informada plenamente en
los principios del arte moderno 6 del renacimiento. Hoy la obra
de Dalmau, de existir en galerias y museos curopeos, seria muy
dificil de distinguir por propios v extrailos, y ya verentos luego
como entre nosotros mismos ha salido una vor para rechazar al
Dalmau de Valladolid, hoy una de las jovas del Louvre y de la
galeria espafiola. Y se comprende esta dificultad de atribucion por
lo mismo que un cuadro de Dalmau ¢s posible confundirlo con
una obra genninamente flamenca.

Dalmau comparece cuando, como hemos dicho, en 6 de
junio de 1443, se planted la cuestibn de dotar la capilla de In
Casa Comunal de Barcelonz de retablo, del cual carecia. El con-
trato para la pintura del retablo se firmé en 29 de octubre, ¥ en
25 v 28 de noviembre de dicho afio lo hicieron los fiadores.
{Documento IX.}

Ocho dias después de la firma con el pintor pasaron fos
Concelleres 4 contratar con Francisco Gomar, imaginero y cin-
dadanc de Barcelona, la construccion del retablo. El asiento que
se hizo dice asi:

1) BurcrtarnY: Beifraege Jur Kunlsgeschichle von Italien (Basilea, 1898}, pigs. 299
4 500,
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« Die mercuril 26 novembris, anne a N, D, 13 1 Frowchuns Gowar, o
ginarius, civis Barcinonae, de corta sui sclentia convenit et promissit honorali-
libus Consiltariis eivitatis Barchinone, quod faciat et perficiet hine ad... retroni-
bulun: capelle Domus Concilii civiratis Barchinone, de bona justa de rowee e
Flandres, secen @ able al dil retanla, cam certis foleis sculptis, ipsumque peeficiet
juxta scilicet formam sive exemplare sibi traditum. Tt pro premissis o pro
ommibus missionibus, dampnis ot interesse, obligavit onmia hona sua, ot jura-
vit ad sancta Del quatuor Evangelia; manibus suis corporaliter tacta, Ex dicti
honorabiles Conciliarti promisserunt sibi clare pro dicto retrotabulo, 75 tlore-
nos, scilicet 30 florenos de presentd, et residuum com dJictam retrotabelum
perfectum dedesic pictort; ot obligarunt bona dictaes civitatis» 4

Consérvase en ol Archivo Municipal de Barcelona, v lo
publicé ya Puiggari, que fué su archivero, un croquis del retablo
en sus lineas arquitectdnicas?, con expresién por escrito del
pintor de 4 donde vendrian representadas las historias del mismo.
Yo creo que este croquis no es sino una idez de la obra, que no
se alude d ¢l cuande en el primer capimlo del contrato se hace
alusion 4 la obra que debe cjecutarse sofs lo exemplar ja mostrat als
dits honorables Concellers: aqui me parece que se trata de un ver-
dadero boceto, v que es este boceto el que se describe en los
signientes términos en el contrato:

«Luis Dalman pintard en deguda proporcid e mesura, en lo
mig del dit Retaula, la Imatge de Nostra Dona Sancta Maria
seent en una sumptuosa cadira ab linfant Jesis al brag, efbgiada
e vestida de varietat de colors vives altes ¢ ben exints; pero lo
mantell sie ¢ haie esser colrat de atzut lo pus fi que es puxe tro-
bar, ab sollepna fresadures dor fi de Florenca, sembrada en sem-
blanga de perles e pedres.

»E en lo costat dret o part dreta del ditr retaula pintard la
imatge de la verge S. Eularia, patrona ¢ singular advocada de la
dita ciutat, tenint en la ma lo eculeo del seu martirl. E aprés,
en la part dreta mateixa, pintara tres dels dits honorables Conse-

1) Archivo Municipal de Barcelonar Deliberacions de 7447, fol. 4% v, Publicado
por Puicgari. obra v lugar citades, pdg. 284, [l contrato jo publicd waducido al caste-
Nano en la Hustraciin Expadola v dmericana (abia 1850) dicho seior.

2)  Alium heliogrifico de la Exposicidn de dibujos antdgrafos de ariistas fallecidos (Bar-
celona, 1883},
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Luis DALMAU: PROYECTO DEL RETABLO DE LOS CONCELLERES
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sellers, ¢o es, mossen Johan Lull, mossen Ffrancesch Lobet ¢
mossen Johan de Junyent», — esto ¢, los concelleres primero ¢
en cap, tercero y quinto, al etecto de guardar enere cllos su rango,
— «agenollats, ab les mans junctes, dreqants los uylls vers la
Imatge de la Verge Maria. E scran los dits Concellers elhgias
segons proporcions e habituts de urs cossors, ab facs axi proprics
cow ells vivents les han formades, vestits de sengles samarres ¢
caperons de color vermella, axi bella que aparega esser de grana,
ab les postes e lengues apparents esser folrades de bells vays.

»A la part esquerra del dit Retaula sie pintada la Tmatge del
benhiurat apostol Sapct Andren, ab son ndantell e ab la creu del
seu martiri. E aprés, en la dita part squerra matexa, sicn pintats
¢ efligiats los dos Consellers; ¢o ¢s, mossen Rahon Ca Vall ¢
mossen 0’ Anthoni de Vilatorta», —esto ¢s, los concelleres se-
gundo y cuarto, — «axi proporcionats com son ¢ segons les labi-
tuts de lurs cossors e ab lurs samarres ¢ caperons, cstants ageno-
Hats ¢n e per la forma e manera que es dic dessas dels dits
mossen Johan Lull, mossen Firancesch Lobet, es mossen Johan
de Junyent.»

Todo lo dicho sc ve con Ja mayor exactitud en el retablo;
de modoe que, segun el croquis, no habia de contener los dos bellos
grupos de virgenes cantoras que asoman por la galerfa del fondo 4
uno y otro lado del ediculo, dentro del cual estd sentada la Vir-
gen, porque de lo contrario no hubieran dejado de consignarlos.

En cuanto «lo camper del dit Retaula, exceptats los lochs

“hon seran pintades les dites Imatges ¢ altres pintures propries a
les dites Imatges, sie tot daurat e bona e bella dauradura dor fi
de flori de Florenga».

Dorado habia de ser con igual condicion el fondo de las
imdgenes que deblan pintarse en ¢l bancal; bancal desaparecido
de antiguo, pues no se ha conservado memoria del mismo por
nadie y en ninguna parte. _

Las imdgenes que debia contener eran: al centro «la Pietat
stant en mig del Sepulere ¢ I Angel qui tenga lo cors de Jesu-
christ per les spaties. E al costat drer de la dita Pietad haie a
pintar la imatge de sanet foban Evangelista. E en lo costat squerra
del div banchal haie a pintar la Imarge de Sancta Maria Magda-

W
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fena ab lo alabustre apparent, ab lo contenent trist per occasio de
la passié de Jesuchnise, Eoen cased cap del die banchal sie pintac
fo senyal de la Cintat acompanyar de tullagges en deguda propor-
ciow. Fa ol guardapolve hay ¢l escudo wreal de la Corona de
Arago».

i Qjala que al difundirse Ja noticia de lus peguenas tablas del
bancal dé por resultado encontrarse esas que debian ser precio-
sas jovas de nuestra pintura, como Dalntau no enteegara el
bancal 4 sus discipulos, segun era costumbre hacerlo!

Un afio se dio & Dalman para pintar ¢l retablo; pero ya se
consignoé que el plazo podria alargarse, y, en cfecto, hubo nece-
sidad de prorrogarlo desde ¢ momento que Dalmau escribio
en la peana del trono de fa Virgen que la obra se termind en el
aflo 1445.

Birteresanre en extremo seria conocer h fecha fila en que
Dalmau concluyd su obra, por lo mismo que consignindosele
5.000 sueldos por la misma, como salirio, coutados para un aig,
resultan algo mds de 13 sueldos y medio; ¥ comto ya hemos visto 4
Dalimau interveniv en una cuestion de salarios en la que se fija
como salario decente para un pintor ¢l de cinco sucldos, conando
no se trata, al parecer, de un hombre de categoria, es de ver como
Dalmau, el principe de nuestros pintores cn su ticmpo, no llegaba
4 ganar ni el triple del jornal de un simple oficial pintor.

Y en este orden de ideas cconomico mercce notarse que
ignoramos lo que pasaria cuando vieron nuestros Concelleres
que Dalmau habia suprimido los fondos dorades por completo,
lo que le significaba una grande economia. ; Condonaron la dife-
rencia los Concelleres? ¢Se le descontd un tanto por el oro que
no empled, y cuyo empleo era, mds que previsto, fijado?

Como obra de arte, conocidgs las Virgenes de van Eyck,
conocida la Pirgen de Jos Coucelleres; porgue Dalmaa copia las
Virgenes del flamenco, pues supo, como van der Weyden, apo-
derarse por completo de su tipo, presentindola con su mismo
aire, serledad y naturalismo, con la misma gracia en los pliegues,
incluso en los de la caida de vestidos y mantos. No es necesario
acudir 4 las Firgenes de J. van Eyck, llamadas del candnigo van
der Paele y del altar de Dresde, como habiendo podido servirle

3T
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de modelo por venir de frente entrambas: [ Firgen de Dalimau
procede del altar de Gand, es la misma; pero la Frigen de los Con-
cefleres ¢s algo como una creacion de Dalmau, pues por todo lo
que ¢sta deja ver de su cuerpo, por dlevar cetitda fa cintura, cobra
la Virgen, en el refablo de Jos Concelleres, un continente mas plds-
tico, un mayor donaire del que presentan las virgenes flamencas,
¢s mas jovenr; pero, al igual de Borrassd, que no pudo sustracrse
del tipo stenés, ¢l no se emancipa del tpe tlamenco.

La entera composicion tunbién v creemos propia de
Dalmau: por lo menos no conozco nada que se le parezea en la
escucla Hamenea, excepto la Firgen de la famifia Floureins, de
Ians Memling, obra muy posterior. Sin entbargo,; la invencion
tampoco cs flamenca: e corrienwe en Tralia, Francia y Espafia ya
en il siglo XEV.

« B cuadro no s6lo revela ia inlciacion de su autor en los
procedimientos ¥ manera de los van Evck, — dice Just, —sino
que muestra, ademis, indudables reminiscencias de conocidos
medelos. Esti pintado al oleo, —no es exacro: esud al temple,
al huevo, —y, lo que s mds extrado, en contra de las pres-
cripciones expresas del contrato, no se emplea ¢l oro, reempla-
zado en todas partes por tintas amarillas (excepto en la aureola
de la Virgen).

»Los colores son hrmes, las sombras morenas, Las cabexas
de los dos santos patronos de la ciudad tienen grande aire de
parentesco con los tipos ideales de Maria v de San Juan en Gand.
La Virgen es hermana de las Virgenes pequedas familiares del
maestro flamenco. Ese parentesco se extlende 4 1a actrud, 4 la
mirada, 4 ia colocacidn de la figura. Estd sentada en un trono de
madera oscura, con su descl, dentro de una especie de rribuna.
Las piernas del Nifio que Heva en el regaxo tienen la misma
postari que en la tabla del candnigo van Paele de Brujas y en
el triptico del Museo de Dresde», pero en sentido coutrario,
por lo que ya hemos dicho de lo que parcce ser un tépico del
arte latino, por lo menos lo era del arte catalin, que sienta
stempre al Nifio Jesus sobre la rodilla izquierda de I Virgen.
«Los cinco Concelleres arrodillados ¢ ambos lades del trono
estin retratados del natural, —como se le liabia ordenado, —
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Raetabio de Guuod

- pared que se abre hacia el tondo por cuatro aleos ventanales, Por
dos dos mds proximoes se agolpan dngeles cantando, ~—no hay
o tades dngeles, stao virgenes, —cuyas facciones, uajes y gestos
- revelan como vinguuo la imitacion de fas hojas del rerablo de
7. Gante.» No es del todo exacto, pues no Hevao las ricas capas de
- las Viegenes de Gand.

- Hemes copiade textualmente este estudio comparado de
" nuestro gran retablo hecho por D. Carlos Justi', para que se
Uviefa, dicho por extranjero tan competente, pues el Sr. Neve no

1y Obra y logar citades, pigs, 104-106,
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hace mds que repetivlo, laste donde Hegd i Loitacion, o hasta

déonde legaron las reminiscencias vanerckianas en ol e du
Dalimau.

Resulta de este estdio comparado que Dalman lo gue hubo
de estudiar {u¢ ¢l retablo di Gand, hos repartido entve Gand,
lerlin v Bruschs, sicnde de notar que Tas virgenes cantoras ¥
mutsicas, ast como la Firgen v Sar Jrean, — las virgenes estin en
Berling, ——destdeanse en Gend sobre londo dorada, lo que no
sucede o Daini, gue ha suprisundo por completo los dorados,
menos en la diadem de Ta Virgen,

Comp artista creador se nos presenta ¢l gran maesiro gue 1o
quino gue suobra capial Hegarn hasta nosotros ananima, v sl
esetibio en b tarima de b silla de T Vieeen, que descansa sobre
cuatre leones, su nombre voel atio en gque did por rerminada su
obra de et nmneras Sihoanwe MCCCCXLE per Licdovicion
Daliman fui depichion.

Cotocada oy Ta obra de Tais Dalmaw en su puesto dentro

de Tos Coatragentistas catalanes, debedames creer que {ué sy
aparicion un acontecinticnto wemorable, voque 4 osu ejemplo la
escucha catalana se emancipd de fas tradiciones wedievales como
CHo Tabia hecho tomando por su rumbio; pero ya hemos dicho
que no sieedio nada de esto, oue Dalmau no vo discipulos,
que Dalmau no formo esaucle, que no fud mds que an caso, v
como 4 tal podemos v debemos tatlo independientemente de
nuestri escuela, va que con la niisma no engarza.

Pudo creerse, en vista e su fracuso v de no conocerse otras
obras de Dalman, s dste, afectado por el iismo, habia renun-
ciado d su arte & se habla alejado de Barcelona. Por fortuna,
alaumos datos hanos recogido que permitirin continuar su bio-
arafia desde donde Ta habia dejado Puigeari. Did 4 conocer el
archivero municipal un documento de su archivo del ato 1453
que contiene eun borrador de compromiso por el que ¢l presbitero
Mostn Juan Calom se encargd de fabricar & reformar los entremeses
de Ja creacién dei Mutndo v de Belén (Ia Natividad), que sc sacaban
en b procesion det Corpus», notundo como «uno de los sujetos
que garantizan o contrate ¢n calidad de fladores es Luis Dalmau
{a) Viu, pintor, vecino de Barcelona. Bu la suscricion se repite:
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«lirma Ludevict Dalmati del Frus. Siesta palabra significa apodo,
es diticil encontrar su significado; y st os apellido, segtin parece
resultar de la tltima (Grmula, viéndese declinado como patro-
nimico ¢l nombre de Dalmau, que en caralan lo es también
de santo (Dalmacio), no se comprende por qué el mismo pintor
eseribiria Ludovicus Dalmau, prescindiendo de! Viu, Nosotros nos
inclinamos 4 que Dalmau era el verdadero apellido, principalmente
porque en otra contrata original del mismo Luis con ¢l Concdjo,
—a del retablo de los Concelleres, —para la tabla consabida,
interviene i su vez como frador Manuel Dalmau, deude proximo
suyo, padre ¢ hermano, para quien de seguro no seria aguel
nombre patronimico» T.

Manuel Dalmau fué une de los tres fiadores dados por Luis
al firmar el contrato para pintar ¢l retablo, pero yo no he encon-
trado este Manuel eni el Archivo de Protocolos.

Observd por su parte sobre ¢l particalar DL Carlos Justi 2
que «este segundo apellido — el de Viu — servirta, sin doda, para
distinguirle de otra familin del wismo nombre 6 de otra linea de
la misma Gunitia, Tos Dalman de Navell. Vi y Nav dl EHIRIN
bres tomados de pucb!cm & de poscsiones», L
- Somos de csta opinidn; pero lo que tenemos por cierto, en
caso, es que Luis Dalmau pintor s¢ Namaria del Fiwe, para, distin.
guirse de otro pintor barcelonés llamado Antonio Dalmay, e
quicn no tuvieron conochmiento los Sres. Puiggari y Just.

¢ Por gué fué Luis y no Antonio quien tomd un scgundo
nombre para distinguirse? Luis era, sin duda alguna, de mayor
edad que Antonio, pues de éste tencmos noticias que llegan
hasta el 1499. Luego parece que hubo de ser Antonio y no Luis
quicn debiera tomar un nombre para diferenciarse. No fué asi;
y eso ¢ puede explicarse?

Viu, ha dicho D. Carlos justi, es nombre de pueblo. Exacto:
dos pueblos se llaman asl. Vi 4 secas es pueblo pirenaico de la
provincia de Huesca, v Viu de Llevata lo es de la de Lérida y
distrito de Tremp. Si Luis Dalmau fué del Viu de Huesca o de

v)  Obray fugar citados, 85-86.
2} Obia y lugar citados, 106 y nott,



246 SANPERE Y MIQUEL

Llevata, sc comprende que fuera €l v no el Antouio Dalman,
propietario de varias casas en Barcelona, como diremos, quien
romara el nombre de su lugar de origen ¢ procedencia.

Dalmau comparece, como hemos dicho, en el arreglo de las
cucstiones suscitadas con motivo del fallecimiento de Benito
Martorell en 1453-14354, v este documento ha de valer clerta-
mente para probar la permanencia 6 domicilio de Luis Dalmau
en Barcclona entre 1443-1453. Podemos todavia prolongar la
prueba de su residencia en la capital de Catalufia hasta 1459
gracias d haber ¢ncontrado, fruto tnico de nuestra porfia en la
investigacién de nuestros Cuatrocentistas, un recibo por el cual
reconoce Dalman haber cobrado en varias partidas §5 libras,
precio de un retablo que pintd por encargo de los prohombres
de Matard para su iglesia, de conformidad con o capitalado ante
el notario Bartolomé Agell en 22 de marzo del ano 1457. En los
manuales del notario no se encuentran dichos capitulos, v
gracias al recibo, que es de 15 de diciembre de 1459, sabemos
que el retablo que pintd Dalmau- estaba bajo la advocacion de
Santa Cecilia (Documenio XIV). En Matar6 no se encuentra en su
iglesia ni en parte alguna dicho retablo. Se ha perdido, como se
han perdido dichos capitulos, lo que nos impide su busca para
su descripeion, caso que el retablo se hubiese s6lo extraviado.

Dalmau desaparece en el infausto afio de 1460, el afio del
levantamiento de Barcelona contra el rey Juan II; pero en las
listas de la milicia ciudadana de este aiio un Luis Dalmau figura
como jefe de una de las cincuentenas; pero no se dice que fuera
el tal Dalmau pintor. Asi que nada puede concluirse en firme de
dicho dato. Pero demos que se tratara del mismo gran maestro:
con esto sélo tendriamos probada su residencia por un afio mis
en Barcelona; pero que Dalmau hubo de abandonar esta ciudad
y -pasar 4 Castilla, esto lo probaria su gran cuadro hoy en Paris,
en el Louvre, procedente de Valladolid. Pero se disputa 4 Dalmau
Ja paternidad de dicha obra por los Sres. Casellas y Sert. Veamos
los fundamentos de sus opiniones.

Procede dicho cuadro, que adjunto reproducimos, de la
venta de la coleccion de los hermanos Bourgeois, verificada en
Colonia durante ¢l mes de octubre de 1904. El catdlogo sélo dice
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que «proviens del altar mavor de una iglesia de Valladolids» +,

¢ Do cudl? No hemwos podido averiguarto. ¢ Quién Jo bautizo
como obra de Luis Dalman? Tampoco hemos logrado saberlo
ni en Paris, en donde pos encontribamos durante los dias de la
venta, 1i al acudir al afo siguiente parta conocerlo de wisn, ni
acudiendo 4 Valladolid 4 los hombres mis competentes, pues
bien se comprende que, de saberse de clencia cierta que en Vatla-
dolid era de antiguo conocido tan hermoso cuadro como obra de
Luis Dalmau, dificilmente se podria negarle la paternidad.

¢Hubo engafio al venderse el cuadro en cuestion sobre el
punto de su procedencia? De no ser asi, serd preeiso reconocer
que de antiguo desapareceria de Valladolid, ya que Ponz no lo
nenciond, cuando no era enemigo del arte ﬂamenco, y no deja de
citarnos sus obras cuando las encuentra, como las dos que men-
ciona en la parroquia de San Esteban 2. Tampoco lo menciona
Quadrado en sus Recuerdos y bellezas de Espasia. Valladolid, Palencia
y Zamora (Madrid, 1865), ¥ casi no puede dudarse que, de exis-
tir por dicho tiempo, ni ¢l ni el gran dibujante Parcerisa hubieran
dejado de recogerlo, midxime atribuyéndose & Luis Dalmau;
pero no se haga en esto hincapi€, ya que dicha obra, en wodo lo
escrito por Quadrado, y lo mismo decimos por Piferrer y Piy
Margall, con haber este principiado una Historia de la Pintura,
la pintura no parecié interesarles poco ni muche.

Junte 4 lo dicho que, conociendo 4 Valladolid desde 1870 y
teniendo hechas numerosas estancias en ta misma con motive de
mis investigaciones en Simancas, ni conoci el cuadro de los
Bourgeois en Valladolid, ni, después de conocerlo, he cncon-
trado en ella el menor rastro. Cierto que hay un colegio de San
Ildefonso en Valladolid, pero éste no remonta sus origenes al
siglo XV. ¢ Sucedié 4 uno de dicha fecha? No lo sé. De haber
emsndo, tendriamos una probable ploccdenc:l.l

Afios y afios hacia que los hermanos Bourgeois posefan el
retablo de Valladolid cuando se pasé 4 su venta, y durante tan

1) Cafafogue des fableanx ancfens of wmoderives composant In collocifon Bowrgevis fréves
(Colonia, 1904}, pdz. 13.
2} Pownz: Figje de Espuda (Madrid, 1787), tomo X1, pdg. g1, ninw. 31,
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largo lapso de tiempo, & los muchos inteligentes que o vieron, i
ninguno se le ocurrid contradecir la atibucion & Dalmau. Con
este nombre se puso 4 la venta en Colonia, y los del Louvre, que
como obra de Dalmau la conocian en Paris, fucron a compratlo a
Colonia, es decir, en ¢l centro hoy mds adecuado para decidir en
punto 4 atribuciones de los Primitivos, yva que en ¢ concurren
por naturaleza y vecindad Flandes, Holanda y Alemania entera.
Pues bien: ni cuando la venta, ni despucs de la venta del retablo
de Valladolid, se han levantado otras voces, que sepamos, en
contra de Dalmau, que las de sus compatricios Sres. CaseHas
v Sert.

Prueba este asentimiente genceral ticito, porque expreso no
se ha manifestado, cuando menos, que d los hombres inteligentes
y conocedores de fa historia de la pintura no se les ha ocurrido
que pudiera ser otro que Dalmaw ¢l autor del cuadro de Valla-
dolid; y, si csto no ¢s una prucba en su favor, no se dird que d lo
menes 1o sea una prucha negativa.

Opinidn razonada ¢n contra ya hemos dicho que no se ha
emitido otra que Jas de los Sres. Casellas v Sert, y el primere la
dio 4 conocer en La Ven de Catalunya del dia 24 de octubre
de 1904.

Comparando la tabla dcl retablo de los Concelleres y 1a del
relablo de Valladolid, dice: «Les Gniques afinitats que entre ['una
y Taltra obra hi havia eren 'escola evidencment flamenca en totes
dues, y la compoesicié o, millor dit, agrupacid de figures més o
menys semblants» entre una y otra. Mds adelante discutiremos
la exactitud de esta proposicidn: la hemos adelantado para que
conste desde fuego lo poco ¢ nada que para el Sr. Casellas tienen
de comuin las dos tablas en cuestidn. Vengamos ahora 4 sus
disconformidades, & lo que las distinguen como obras de dos
artistas diferentes.

«Un dels primers contrases —dice—que i saltaran 2 la
vista —al que compare las dos tablas —sera referent al caracter
de Parquitectura decorativa. En l2 taula de Colonia, dosser y
setial de Ja Verge, fons del camper y cnrajolat, tot es d’una
sobrietat extremada, pera no dir d’una pobresa excessiva...» Pero
¢ por dénde, que los accesorios sean mds 6 menos ricos 6 lujosos,

[
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prueba que no puedan ser de una misma mano los wds ricos v
fos mds pobres? ¢ No cs esto cuestion de lo que se paga por la
obra? Dalinau, como los pintores de hoy dia, cargaria de detalles.
sus cuadros segtin lo que se le diese por ellos. Si cargd la gran
obia de los Concelleres, seria porque éstos no pasarian por
menos ¥ opagarian para que no faltase nada de lo que pudiera
quitarle algo de la magnificencia propia de una obra de caracter
publico. No tiene, pucs, valor alguno el contraste que ha hecho
notar el Sr. Casellas.

« Una altra gran diferencia mostra la distribuaidy de les figu-
res en l'espay d’ocupacio. Mentres els personatges de la Consa-

‘gracid de Sant Isidor s’enfilen cap amunt de la taula, tendint

a ocupar [y part supertor, ¢ls personaiges de Nostra Dona dels
Concellers davallen cap a 1erra; tendint a ocupar Pinferior.» Este
s un caso de verdadera aberracin. Si el refablo de los Concelleres
se desarrolla, digdmoslo asi, denwro de un medio ponto, y la
Consagraciin de San Isidoro (7} sobre ¢l lado menor de un cuadrila-
tero, ¢ como no ve ¢l Sr. Casellas que la composicion sale condi-
cionada por el espacio que ha de llenar? Tampoco tiene valor
alguno esta otra gran diferencia descubierta por ¢l Sr. Cascllas.
Anfade 4 continuacidn: «Aixi com els dngels, sants y verges.
de la taula de Colonia se distingeixen per alcaria, Pesbeltesa,
per una elegancia de formes nadiva, que no exclou, per cert, Ja
forca y la robustesa muscular, els personatges de la taula cata-
lana’s presenten en conjunt més curts d’estatura, menys elevats
en lescala fisioldogica com a tipos de seleccid. Els de la taula
forastera pertanyen a una raga senyotivola, aristocratica; els de
fa taula barcelonina, fins comptant-hi’ls sers angélics, imitats
directament de van Eyck, semblen procedir dun model més
menestral, més corrent. Les figures de la Consagracié de Sant
Isidor tenen una expressié conscient, ideal, serena, com d’enlai-
rades criatures, naturalment avesades a la contemplacié de grans.
espectacles rumans y de mistiques aparicions divines, Ben al
contrari d’aixd, moltes- figures de la Nostra Déna dels Concellers,
realistes, copiades directament del natural, apareixen, com rantes
altres de van Eyck, aturades, pera no- dir encongides, mostrant
una actitut quasi encarquerada ¥ una expressié indecisa, com de

32
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gent que no gosa a moute-s ni a manifestar ab natwralitat Pestar
de Vesperit, per por de descompondre [ posa convingudan .

Todo esto es pura ecphrasis, de lo contrario ¢como lamaria
menos selectos fistoldgicamente los cantores de van Evele del
retably de los Concelleres comparados can los flacos dngeles & his-
wericas virgenes del retablo de Palladolid 7 Luego, esu de compa-
rar las estaturas de las figuras que no se ven 4 contar de los
pechos, con otras que no hajan de fa cintura, no s¢ como pueda
hacerse. Ademds ¢ por dénde andan, en ol refablo de los Concelleres,
esas «figuras realistas, copiadas directamente del nacural, v, como
tanias otras de van Eyck, paradas, para no decir encogidas, v de
actitud casi eovarada, de expresion indecisa, como de gente que
no se atreve 4 moverse ni 4 manifestar con naturalidad el estado
de su espiritu por temor de descomponer fa convenida acticad »?
Yo no s¢ ver tales ficoras, Las figuras de Dalmau son Santa
Lwlalia y San Andrés y los Cinco Concelleres. Lstos no son s
que orantes en toda laseozilles v naturalidad de so expresién de
vetratos parados, come entonces v oaun hoyv se pintan. El San
Andrés apova, algo encorvado, sus manos sobre dos concelleres,
actitud simpdtica, natural, libre € inteligente,  Es que no sc fijé
el Sr. Casellas en la curvawra dicha y l¢ parecid, en consecuen-
cla, la figura corta? En cuanto d Santa Enlalia, st no tiene toda
la archiaristocratica elegancia de la Firgen de van Eyek, es porque
le falto el modelo 4 Dalmau. Y, en punio 4 ese vulgarismo 6
menestralismo de Dalmau, los cinco menestriles Concelleres
eran, como eran, gente del trabajo, y fucron retratados en
cuerpo como eran en vida: véanse los dos tipos del lado de San
Andrés para verles en toda su realidad viviente. Y ;qué resulta
del San Ildefonso de la tabla de Valladolid? ¢Vamos 4 llamarla
aristocrdtica ? Pero, después de todo, demos que fuera exacro lo
observado por el Sr. Casellas, ¢qué teddriamos? Que para la
composicién de un coadro tuvo modelos mds elegantes que para
otro. ¢Y el haber tenide modelos de mayor prestancia imiplicaria
que no pudicra pintarlos Luis Dalmau? No tiene, pues, valor
ninguno lo obscrvado por el Sr. Casellas sobre la mayor 6
menor elegancia de las figuras.

Nota ¢n lo copiado el Sr. Casellus, como contradictorio

e ————— -
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entre las dos tablas, que en la de Valladolid tengan las fuzuras
una exprosion mas consciente. Esta bieny pero ¢de ddnde nace
esta oposicion? JNo nace de haber wna accion en la @bla de
Valladolid, accion que falta en ¢l regble de Jos Concelleres? ¢ No
nace la novedad de 1a necesidad de poner en comun accion los
personajes todos de ta Lwposicidn de le Casulla & San Hldefonso,
accidn que no esiste en el retablo de Ins Concelleres? En I Topo-
sicion hay un argumento: en el retablo de los Concelleres no hay
argumento algune. Todas las figuras existen con entera indepen-
dencia, Los cinco retratos que vienen en primer término estin
como personas retratadas con toda la tranquilidad de I2 consa-
grada pasividad de la persona retratada. La Firgen estd como
imagen en su altar, Solo uno de los patronos hace algo. Pero
los cantores cantan, porque asi cantan los del altar de Gand. En
camibio, en la Dmposicion de o Casulln & San Idefonso, éste recibe
la casulla, que le pone la Virgen auxiliada de los dngeles; v el
abad de los Dominicos entra en accidn porque contempla y ve
lo gque estd pasando: de aqui su éxtasis. St Dalmau, en 1443-
1445, hubiera pintado un cuadro de argamento, ¢hubiera hecho
lo que hize en la tabla de Valladolid? Seguramente que no.
Porque mientras estuviera aprisionado por la escuelz de wvan
Eyck no habia de pouner en aecidn sus figuras: el maestro ne lo
hizo nunca. Es, pues, un arte nuevo lo que aparece en la Jmposi-
cibn de la Casulla & San Idefonso. Y ese arre nuevo no sabemos
cbmo explicarnos que ve lo haya visto el Sr. Casellas.

No es van Eyck, sino van der Weyden, quien rige en el
cuadro del Louvre. Vaneyckiana es la Virgen, porque el tipo
creado por van Eyck perdura hasta el fin del arte flamenco;
eyckiana es la composicién, esto es, la ordenacién: todo lo
demds es de otro maestro, de otro estilo. Ya lo hemos dicho:
todo lo demds es de van der Weyden.

Para que Dalmau se transformara bajo la accidn de van der
Weyden, no tenia necesidad de hacer un gran viaje: bastabale
con llegarse ¢ Burgos, que poseia desde 1445 una de sus hermo-
sas obras, hoy orgullo del museo de Berlin. Si la nota del becerro
del monasterio de Miraflores, en donde ¢stuvo la obra por
donativo del rey de Castilla Juan 1I, es coctdnen, y la admiracién
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que refleja fué publica y general; no puede cabernos duda sobre
haber podido e¢jercer en Dalmau ¢l triptico de Miratlores Ja misma
influenciz que en ¢l ejercio el alar de [a Catedral de Gand'r.

Increible parece que cuando 2. Kaimundo Casellas escribio
que «dins de la convencionalitar del plee mullat, que, com tots els
de escola lamenca, practiquen fervorosament els dos autors, el de
la taula de Colonia resulia més logic, més natural en ¢l sistema.
-Que les sinuositats angulars de [a vestimenta s"adapten rigurosa-
ment a tot ¢l cos de la higura, desde les espatlles fins als peus», no
viera que lo que hacia cra descubrir las caracreristicas de van der
Weyden. Wauters no dice otra cosa. «Sus personajes — escribio
— expresan un sentimiente dramitico penetrante. Su dibujo e
COTTecto, selement dans le corps humain, conne dans les vétements,
donl les contorrs soni parfols raides of angulenx, il & toujours exageré
e fongnenr» 2. Viase esa caracteristicn en el dngel que ayuada
4 poner la casulla 4 San lldefonso. He aqui explicada por un
flamenco como un defecto lo que le ha parccido al Sr. Casellas
«expresion de una raza sefioril ».

Apurando su esmdio el Sr. Casellas, 1odavia escribe que
«no pot esser d’invencid det nostre Dalmau aquell dosser de
pedra, magre y extrany, que xopluga a la Verge en 'rete d'impo-
sar et pali al bisbe Sant Isidor; nt aquells excessius escots carrats,
meés mondans que beatifics, que porten les santes donzelles
martirs; ni aguell brocat, de dibuix exotic, de la dalmatica del
sant bisbe; ni aguell bicul mal girbar, desconegut en el nostre
servey lindrgic; ni aguell pobre enrajolat, escacat de blanc y
negre». Es decir, el .Sr. Casellas vuelve al final 4 notar la falta de
suntuosidad en la Tiposicisn de la Casulla & San Hdefonso que rene-
mos, en cambio, en el retablo de los Concelleres, y va hemos dicho
que esto nada prueba, ni por lo que hace al trono, ni por lo que
hace al embaldosado. En cuanto 4 los escotes mundanales de as

wriun, tres historias habens, Nativitaten, scilicet, Jesu-Cluristi, Descensionem ipsius
de cruce, quae alias Qninta Angostia nuncupatur, «t Apparitionem ejusdem ad Matrem
post Resarrectionem. Hoc oratorinm a Magister Rogel, magno et finnoso Flandresco fuit
-depictunt.e — Poxz: Praje de Espmita (Madrid, 1788), pdgs. 59y 12.

2) Vaurers: La petntere famande (Paxis, 188)), pig. 62.




LOS CUATROCENTISTAS CATALANES 253

virgenes mirtires, de Santa Cataling, Lucia, Agueda, ete., obser-
varemos que son de época y que, por o tanto, Dalmau no iria
4 vestir sus virgenes con trajes anticuados. 51 ¢l escote era enton-
ces de ngor, con escotes se hablan de presentar sus virgenes s,
¢ Borrassd no Jas pinta con escofiomas, cuellos altos ¥ mangas
en embudo? Lo que quiera decir ol Sr. Cascllas al hablar del
dibujo exdtico de la dalmitica de San Isidoro no fo sabemos.
Si quiere decir que &l no jo habia visto antes de abora, esto no
praeba nada : ¢l Sr. Casellas no puede pretender el conocimiento
de todos los dibujos de los brocados del siglo XV, 5i le flama
exdtico porque no lo ha visto en otro cuadro espatiol, esto no
prueba que sea exdtico, sino que no lo ha visto. La palabra
exotico solo estd bien empleada en el caso de querer decir que
aquel dibujo no es de fabricacion castellana ni valenciana; pero ;s
que cree que los brocados que visten los personajes de las tablas
de nuestros Cuatrocentistas eran todos castéllanos 6 valencianos?
No lo creemos. Y, aun creyéndolo, ¢ por qué no habian de venir
y emplearse otras telas extranjeras? ¢Hoy no vestimos telas nacio-
nales y extranjeras? Ademis, como ¢l $r. Casellas no ha visto el
cuadre de Dalinau, ignora que se mrata de un tejido de plata, y
que, por desgracia, las telas de plata de los siglos XV y XVI no
han llegado hasta nosotros. Yo Jas he buscado ahora mismo en
los museos de Lyon, Cluny y Artes Decorativas de Paris, y no
he dado con ninguna. Es por esto que se pasa de aventurado al
clasificar de exético lo que no se conoce. ¢ Que el biculo uo es
conocido tal como se figura en nuestra litdrgica pictéricar Nunca
he visto 4 los pintores preocuparse de tales detalles, y menos en
lo antiguo; pero, por mds que no se recomiende como obra de
plateria, el bdcalo en si es litdrgico.

«; Y les condicions d’ofic, els graus de ciencia pictdrica, no
ressurten igualment els més diversos, cls més distanciats entre
Puna y Paltra taula? La de Colonia ja revela, al primer cop de
vista, un meétier superlor. Hi ha més coneixements anatdmics,

1) «Elles font Faire leurs robes si basses i la poitrine er si ouvertes sur les espau-
lesw, ete.—Pinree L Gros, en QuicasraT: Hislaive du coslume en Frauce (Paris, 1877),
pig. 310,
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més seguretat de construceid, mds nocions de perspectiva, mds
idea de les proporcions. »

Aqui cntra el Sr. Sert, cuyas opiniones como protesional
no pueden dejarse de lado, maxime tratindose de un pintor de
aran mérito. Confornme con ¢l Sr. Casellas en negar 4 Dalmau el
_cuadro del Louvre, dice que en lo que no estd conforme con €l
es con que «el quadro del Lonvre es superior al nostre dels Con-
celfers». «T¢ rahé al dir que en ¢l primer hi ha una visio de les
coses més perfectes que en ¢l segon, si per perfeccid entenem
impressio de la realitat; perd ja dic abans que’l Sant Isidor es pos-
terior de bastants anys als Coneellers, v, per consegiient, la for-
mula mitjana de Uinterpretaciéd de la Naturalesa, en ¢l moment
en que va ser pintat el Sant Isidor, cra molt més avancada que la
de Pépoca en que en Dalman va piotar la Nestra Déna. Perd aixo
no vol dir que’l guadro d’en Dalmau sigui inferior. » « En Dalman
va servir-se molt més bellament de Ia formula de fa scva ¢poca
que no l'autor del quadro ded Louvre d’aquedla cn que va piatar. »
Sien vez de «formulas decimos «estilon, v 4 ese estilo & for-
muia les damos nombres conocidos y corrientes, lo que dice el
Sr. Sert es que los Concelleres, dentro del estilo de van Eyck,
estan mejor que la Tmposicion dentro del estilo de van der Wey-
den; pere como el estilo de éste era «mids avanzado» que el de
van Eyck, de aqui que la Jmposicidn sea un cuadro «mds avanza-
do». Esos mds, pues, son los mds que van de van Eyck 4 van der
Weyden, que aprovechd Dalmau. Dalmau no sc planté al pintar
el relablo de los Concelleres. Si se plantd después de la tabla de
Valladolid, no lo sabemos. Dalmau, 4 qulen conocemos por lo
menos como pintor de talento, pintasdo 4 lo flamenco, no d lo
cataldn, hubo de seguir las vartaciones y progresos de la escuela
de su adopcidn. Si pintéd primero como van Eyck, luego imitéd 4
van der Weyden; y st éste téenicamente estd en progreso sobre el
primera, Dalman habia de aprovecharse de tales progresos. Pero
ddesde cuindo le estaria prohibido 4 un maestro el progresar ?
¢ Dalmau, pintando en 1440, habia de ser el mismo pintor de 1460?
Todos los progresos que nota, pues, ¢l Sr. Casellas, son testimo
nio del realizado por Dalmau en su larga carrera. El Sr. Casellas,
que estd duro con los Vergds porque no se mueven, ahora niega
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4 Dalmaa por haberse movido demasiado. Lo que yo siento es
no poder decir de tal otro cuadre de Dalmau gue pintd tunbién
come van der Goes 6 como Mumling, pues desde el momento
que no voe un estilo propio es instructive verle segnir todas las
modalidades del arte fAamenco, ¢ Que no estuvo tan aforunado
Dalmau al seguir el estilo de van der Weyden como al seguir ¢l
de van Eyck? No queremos discutirlo: para el Sr. Sere no, pues
dice: «Ep quant a Pestil de Ja raula del Lonvre, si bC resnita mis
decoratiu, o, miltlor dit, més ornamental, Cestilisacié dels ropar-
ges, de les testes y accessoris no prové de la visi6 sintérica del
natural, que es Pestil dels grans mestres, sind de la fdrmula
donada per aquests repetida per deixebles que no’n comprenen
clarament ¢l sentit y que, per conseglient, no’l fan compendre »,
El Sr. Sert no emplea en su juste valor Ja palabra «estilizacion»,
que confunde con «la manera» de tracar el artista pintor las cosas.
La «estilizacion» ¢s la quinta esencia de las cosas, v el plegado
vanderweydiano no es la estilizacion del mismo, sino su barro-
quismo. Que ¢l Sr. Sert vea en el cuadro del Louvee un disci-
pulo de van der Weyden mds 6 menos inteligente, esto para el
¢aso no nos intercsit. Lo inportante ¢s la alirmacion del segundo
estilo en el supuesto de ser Dalman autor del cuadro del Louvre,
y ser este segundo estilo el que tiene dicho nimere dentro de la
escucla flamenca.

Pero el Sr. Sert no admite que silos Coneellerrs pueden ser
de la juventud de Dalmau, pueda serlo la Imposicién de la Casnlla
por la siguiente razon técnica, porque «una técnica, fins evaluant
en un sentit diferent que Vindicada en el principi de la vida de
uu pintor, no pot menys de portar un segell, una firma sense
lletres, que fa que no pugui confondre-s ab la de ningtt més»,
Tal ver encontrariamos algunas excepciones 4 csta regla; peto,
admitiendo ésta, diremos que la regla os clerta cuando se trata
de la téenica propia de un artista, no cuando éste es sélo cono-
cido como imitador de una téenica extranjera. Dalmau pintd los
Concelleres & lo van Eyck, v s1 no se asimila su téenica por com-
pieto no es por falta de ganas, sino por falta de habilidad manual
¥ por no haber conocido la pintura al dleo. Eu los Concelleres no
hay mids técnica que la flamenca. Esta indudablemente la poseia
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mejor quien pintd el cuadro del Louvre, v éste pudo ser Dahmau,
quien, si continud flamenco, hubo necesariamente de continuar
perfecciondndose en clla, ashmilandose sus progresos, y por cuanie
en uno y otro caso no queria ni presumia suplantar 4 sus modelos:
si se nos revela primero perfecto eyckiano, despuds se nos pre-
senta como un perfecto weydiano.

Acaba ¢l Sr. Sert indicando el camino para dar con ¢l autor
verdadero del cuadro del Louvre.

Dice: «Podria ser 'obra d’un pintor neerlandés (deixeble
d'un gran mestre de qui agata la férmula) dels que’s dedicaven
ordinariament a pintar els grans cartrons pera les tapiceries
que’s teixien al final del sigle XV, v de les que n’hi ha una gran
part al palau de Madrid.

» enrien sobre tob examinar-se delingudament les que formen la
serie de les escones de I’ Apocalipsis. Recordo que en una d'elles hi Lia
un cap d’angel, idéntic, com a caricter, a un del quadro del
Louvre: Uingel que porta la mitra a Sant Hdefons. Els angels que
volen en el quadro recorden també bastant cls de les tapiceries;
perd aixd’s nota sobre tot en Pinterpretacid dels plecs ¥ en la
disposicié dels personatges en el quadro.

»BEl meu amic M. Benoit, conservador del Louvre, qual
competencia en lo que toca a la pintura dels primitius neerlan-
desos es coneguda per tot-hom, cren la pista plausible. »

Cierto, como el Sr. Benoit oyera decir al Sr. Sert lo que
dejameos copiado, hubo de encontrar plausible el buscar cn los
tapices del Apocalipsis el awtor de la Imposicion de la Casulla @
San Ildefonso; pero yo la encuentro muy errada, por le mismo
que los tapices del Apocalipsis en cuestion son obra de mediados
del siglo XVI y fueron tejidos por el célebre Guillermo Panne-
nuaker, que dejé en las mismas el monograma de su nombre s .
Un siglo media entre el cuadro del Louvre y el Apocalipsis. Por
esto, por ser el error sobrado grande, creemos que al Sr. Sert le
falté 1la memoria y que confundié los tapices del Apocalipsis con
los de Za Pasién, todos en el Palacio Real de Madrid. Si: en Iz

1} Muoewsz: L Tapisserie (Parls). Bitdinthégue de Penseigment des Beaus-Arts, pagina
160, — Guirkrsy: Histoire de Jo Topisserie {Tours, 1886), pig. 191.
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Paston se ven los dogeles volando del coadro del Louvre; pero
esto es asl porque los cactones de fa Pasidn son de Roger van der
Wevden, cuva influencia en la tapiceria fué tan extmordinacia
coma decisiva. Bl S, Sert, pues, ha confirmado con su refercucia
lo que desde un principio hemos dicho que era al prestigio de van
der Wexvden d quien se debia atribuir el caadro del Louvre, como
era al de van Eyck 4 quien debiamos el del Museo de Bellas Artes
de Barcelona,

Respecto de la pista para dar con el autor de la Tmiposicidan
de la Casulle & San Idefonso, indicada por el Sr. Sert, todavin
he de afadir, pues ¢l concluye en favor de un maestro neer-
landés, que cuando se conoce una escuela se conoce el modo de
componer de la misma, y, por cuanto s bien conocida la escucla
flamenca, podemos decir que la composicion del cuadro del
Louvre no es flamenca,

~ Guostaba csta escuela de plantar en el interior de las iglesias
los asuntos en que entraban apariciones de los santos en acto, ¥
sobre todo de la Virgen ', Asi, pues, la compuosicion de dicho
caadro resulta opuesta @ un principio casi fundamental del arce
neerlandés. Y no dirtamos esto, que no aceptarian sino aquellos
que tuvteran de la escuela flamenca un detallado conocimiento,
si precisamente no pudiéramos thustrar este puirto con un cnadro
indudablemenie flamenco de Ja Imposicion de la Casulla & San
Ildefonso; cuadro del que no consta su procedencia espaola, pero
que por tal hemos de tenerle dado el asunto,

Posee este cuadro lord Northbrook, quien lo prestd para la
Exposicion del Burlington Fine Arts Club de 1900, y de él escri-
bié el Sv. Weale: « 68.—Asunto que se encuentra muy 4 menudo
en Espafia: La Aparicién de la Virgen 4 San Hdefonso. Eb santo
estd arrodillado al pie de un altar, dentro uwoa vasta iglesia de
estilo ojival, adornada con numerosos detalles del renacimiento.
Levanta los ojos animado de un placer extdtico hacia fa Virgen,
que se le aparece acompafiada de tres dngeles para pasarle upa
casulla roja por la cabeza. A la izquierda, tres monjes, nno de
ellos absorbvido en el rezo, y los otros dos contemplando 4 la

1) Hurm oE Loo: LExpasition des Primififs frougais, ete. (Bruselas, 1904} pag. 36

33



258 SANPERFE ¥ MIQUEL

Virgen. En el fondo, en el ambulatorio del coro, se ve una pro-
cesién de monjes cantando, seguidos de una multitud de heles».
He aqui una fmposicién de la Casuile, compuesta d la flamenca.
Véase cudn distantes no estamos de fa composicion de Dalmau

Hasta abora se dird que no he dado una solu razén para
probar que Dalmau pintara la Imposiciin de fa Casuifa & San
Hdefonse, sino las que tuvieron los Sres. Cascllas v Sert para
negarselo. Veamos, pues, las que tengo para creer que se puede
conservar & Dalmau la iabla de Valladolid.

Ha dicho ¢! Sr. Cascllas que «no pot esser dinvencid del
nostre Dalmau aquell dosser de pedra, magre y extrany».
Dejando d un lado los adjetivos v ¢l que no pudiera ser inven-
cion de Dalmau el trono eu cuestidn, un contempordneo de
Dalmau, Benito Martorell, nos ha dejado en sus tablas del
Archivo de la Basilica de Manresa, en las de San Nicolds de Bari
v en las del retable de San Marcos, «dos tronos de pedra, magres
¥ extranysy. Véanse cstos tronos, reproducidos en nuestros graba-
dos San Miguel pesando las almas para entregar 4 San Pedro las que
hicieran ¢l buen peso, y San Mareos diciendo misa en el momento
de scr sorprendido por los paganos, en las pdginas 184 y t9r. 51
el Sr. Casellas hubiese estudiado el mobiliario de la Edad Media,
hubiera sido mds prudente en su afirmacién. No es en los museos
en donde este estudio se puede hacer de una manera completa,
porque 4 ellos no han ido & parar mas que obras de valor y de
valer excepcionales: s6lo por excepcidn se ha conservado tal cual
obra modesta. Es en los cuadros y en Jas miniaturas cu donde hay
que estudiar ¢l mobiliario v la indumentaria de la Edad Media.

Ahora bien: precisamente cn esto del trono, no en su forma,
sino en ¢l hecho de presentarnos Dalimau en el refablo de los Con-
celleres y en la tabla de Valladolid septada enun trono 4 la Virgen,
es en donde creemos encontrar una prueba de que Dalmau es el
autor de uno y otro cuadro. Si: por raro y extrafio que esto
parezca, ¢l poner 4 la Virgen sentada en un trono arquitecténico
de piedra & de madern, es propio, exclusivo, tnico de Dalmau;
es como la vista al cielo azul 4 través del fondo dorado de los

1) Revwe de Podrt chidtien {Lille, 1900), pig. 258,
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et prinito de T Virgen do
i el rone, v st que puntoe

T P ! LI b
coparacion de las Vireencs de ovao

LRI, Un L
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foosra o did

Evck, fndel sl de Guod, Tn dan candoice Pacle, Ta dod Museo
de Dresde, gue i dicho erecio
reproducimos.

Comparense las Virgenes
dichas con la del votabio de o
Concelieres, v overemos desde
tuego ya hasta donde Hega ln
imiracion de Dalisaw vio que
mnovo. Dalmau, mipla-

zando ol trono dooricas welas

por un trone fabrado vas ¢
metos ricamenty oo plodra O
madera, se mantena eo b o
dicion dol arte srisiione:
antigud vtedra no habla he-
cho s que levantar Tos pila-
res para sostener un ciclo do
obra, Nohasido reemplazada,
como en Flandes, para dar

ocasidn 4 mavor ostentacion
v esplendides, porque un we-
no de ricas telas luce s, 1. vax Evik

pictdricamente, que 1n tromnoe VIRGEN DET CANONIGO PAin § BRUSAS)
de madera 6 piedra, por muy

esculturado que se nos presente, que éste no hace sino aumentar
la seriedad, la gravedad de lus cscenas vepresentadas y realzar las
augustas personalidades, pero sin espiendides.

Sioesta afirmacion wiz de que no existe cuadro famenco,
anterior ni de L época de Dalmau, en que se dé ol caso de estar
Ia Vireen sentada en trono, Uamémosle asi, arquitecténico, de
obra, madera & piedra; st esta wfirmacion se apodera del animo
de los que juzguen de i demostracion como s¢ ha apoderado
del mio, concluirdn, como yo, que cuando tal circunstancia sc
da en un cuadre de Dalwau conocido, y en otro cuadro de Dal-
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WAL, pues con s nombre ha sido v oes wonocido ol de Vailadodid,
sine que en o atribucion & lautisme hava nrervenide witalin
algunio, v espaniol algnno, 1o menes gne se sepa, se repura
nuestra prueha como bicn fundade,

Cuando yo noté il crcteristica, que mu parectd decisiva,
e presurd b divolgrda por
side wdgdn tado e vendi una
prucha en contyario. He vis-
tder museos nacionales ¥ ox-
cranjoros, he consnltado olras
v ot ubias, lee repasado va-
cian veves i Woltiduan, -

lippi, Blane, Latenestre y

Richtenbere, v nada he en-
contrade, HEs decir, sis he
cncentrado ¢l trono oo O
extraiio de Daloag, pero ha
sido en Bapatia, en la escuela

el S b e S o T

cordobesa, en Sanchez de Cas-
oy Aldjo Fernandez, csto

Cs, O MECSITOS QUE 10 Pros
dujeron sus obras citadas (qae
estarten Sevilla, en la Catedral
voen ladgiesta de Santa Ana .
del barvio de Uriana) hasta
muchos afios después; ¥ ya

Joovas lvok

veremos mas adelante la es-
cucle de Cordoba en Barce-

Vindiww pan Muske ne Daesse

long, ndtese bien, despucs, v no antes, de Dalmau,

| Tenm, por otra parte, poco nidrito la luvencidn de Lalmiau,
cast ninguna novedad, porgue los jmlianos solfan presentar 4
i Virgen sentada dentro de un covo, en su silla presidencial
O episcopal, Alslar, pues, esta sibla O trono no era cosa de grande
i;.'ll]pkf”(_].

. !.iilm'm Muartind, cuyas creaciones tanto interesaron al mundo
artistico y d Lu eseacla catalana, tiene en el Palagzo publico 6 comu-

nal de Siena g w0 irgen sentada en magnifica silla y bajo palio;
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oent Veneenn, en San A, teoeicos Do Virces sentads enoan
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et Clindye, e hiioren was oue veoredees b ereadion de Sumdn
Marding, saive convernar ol
sparateso silion en un trona.
Pero zevdnde fos hermanes
fuan v Antonio de Morano
pintron so Vicgen? Pues on
Leas, es decir, cuando Dal-
muan hacta v ane gue hali
termiinaduo su setaddo de o Con-
colfervs, 3 Quoerenues ssaar du
estos CJunmsplos vode otres al
vez iuaies, pere de el dosco-
noctdos, 11 conscciencin de
que Dalnnn seoimsptso eo s
creactones dtiianas ® Esto o
disminuicin en vadw el wleanc
de il demostracion. Lo que
vo entindo poner fuera de
duda es que ol arte Hamenco
que ha inspirado 4 Dalmau
su reballo de loo Coneelleres no

tetie nangana reacide Virgen, U s en s Ay
como dicen alemanes & ingle- i Los Bevis 00L0NA
ses. 41 avol ol arte alemane

Lochner podiia decirse que se inspiro en Luccio Buonisegna,
pues ¢l doscl de sn Virgen en La ddoraciin de fos Reyes, de Colo-
nia, no es sino el gue puso diche Duccio 4 su Virgen de Santa
Maria Novella de Florencia, Por esto, por ser ronbicén italiano,
lo tenemos en Catalufia, como verentos. Este respaldo se levauto
por los pintores alemanes hasta convertirlo cu i trono, esto es,
en respaldo y clelo de ricas wlas, como o hicleron los timencos,
y wsto es de ver en el maestro de Samte Sippe del Museo de
Colonia; en Herlen, ¢l gran macstro de las escucelas de Suabia,
e un akar de la Casa Municipal de Nordlingen; en el mismo
Darer del Musco de Berlin, La Virpen acompanada de dos dngeles
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qite le dan mibsica. Bs decr, en ningun parre Jov con uni caine

posicion parecida & las de Dabvian on ww el de obra & de peadere,

Poy consigniente, he de considery coma rna prucha o favor du
Dalorau i haber dste en a dabla de Vadiadofid puesto @ i Virgen
sentada en un trono como o Wigo on el refabio de fos Coneelleres.

Ahora gqué diremos de Tasin-
cudar umision del Sro Cascilas,
cuando se olvida de comparar la
Fivgen de Lo tabla de Palladoiid
con la ded retablo de loy Conesdie-
res? Clerto QUue 1o se de una
afinidud, sino de uoa fpualdad, v
¢l no bused nuas que afinidades,
sin dar con ot gue con L de da
contposicion;; pero §yuidn puede
Pegar QUe no sed Wik misma b
Virgen de latabla v ko del reta-
blo? i No es Tn mnsma? Pues en-
tonees son hermuanas penoelas, y
la otra lermana es la Firgen de
van FEyck del reablo de Gand,
gue veproducimos al doble electo
du suparentesco v de gue se vea

cotue en Gitod no pudo encon-
wrar ¢l trono de la Firgen Dal-
nau. lin nuestra reproduceion
de la Vivgen tipo de van liyek
e hemos hecho dar fa vueln
para que se presente en la niisma

I vas Eveg diveccion que fas de Dalmau y se
fod Vinoen anetoneaanto o Gase yen la procedencia de las Virge-

nes de ste, d quien por ellas no
podemos triburar los mismos honores que a Borrassd, pues éste
de Simon Martind sacod su Firgen, pero no copid ni reprodujo su
Firgen, como lo hizo Dalman con la de Juan van Eyck. Pero en
la Firgen de Va

ladolid se nos da un detadle tan singular, una no-
vedad tan grande, 4 fo menos para mi, que ne conozco otro caso
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wual, que forzosamente habla de tener para Dalmau significacion.

Van Eyvek, en el retablo de Gand, nos presenta it la Virgen
con la cabeza cubiera con el manto; descabierta en lus Tirgenes
de Bollin (Pavis), de Paele del Museo de Dresde, de Ruthschild,
etectern; Christus, van der Weyden v Dalman on el setablo de Jos
Concelleres, se atienen 4 susegundo tipo. Eu la tabla de Falladalid
la Virgen se presenta coronada. No nos diga ahora el Sr. Cascllas
como en la escuela de Celonia, porque contestariamos: no: <omio
en la escuela sienesa. Pero no es de la corona de lo que enten-
demos hablar, sind del bonete rojo que cubre fa cabeza de lu
Virgen. Este bonete se descubre en el fotograbado del Cardlogo
de la venta Bourgeois. Hablamos notado, 4 la wista de dicho
fotograbado, tal singularidad, que no podiameos explicarnos; pero
cuande vimos que cse bonete era rojo, de pura grana, de la que
se encarga & Dalmau que pinte las gramallas de los Concelleres,
¢cOmo no pensar en el gorro catalin® Si Dalmau no guiso con
aguel gorro encarnado decir algo, diganme 4 qué vino el ponér-
selo 4 la Virgen, 4 qué vino dar forma tan visible y singular al
torro de la corona.

Adivinase seguramente la explicacion que ha de brotar de
las puntas de puestra plama. ¢Dalmau pintdé en Barcelona la
tabla de Valladolid? No lo creemos. Tos modelos no son catala-
nes: son castellanos. Con esto claramente significamos que, en
nuestra opinién, Dalmau pintaria la tabla de Falladolid en aquelia
ctudad, y esto desde luégo explicaria aquel biculo que no es cono-
ado en Cataluda, y el remate del trono, que aqui tampoco
conocemos. Estas particolaridades, unidas 4 los tipos de las figu-
ras, nos Hevan 4 la hipotesis de que Dalmau saldria de Barcelond
cuando la guerra civil del afio 1460, pues en 1459 le conocemos
atin en esta ciudad, como no fuera que se le hubiese llamado
expresamente 4 Valiadolid para 1a obra en cuestién,

Lejos de la patria Dalmau, se explica que se le ocurriera
plantar en la cabeza de la Virgen la barretina catalana: esto no
seria mds que el resultado de la afioranza del pafs. ¢ Parecerd
pueril este arranque de Dalmau? ;Parecerd forzada nuestra
explicacion ? En uno 1 otro caso suplicamos que se explique de
otra manera la presencia de la barretina en la cabeza de la Virgen.
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[nterin no conozcamos otra explicacion, interin no se nos tnseien
otras Virgenes cublertas con dicho bonete encamado, v esta
rareza se d¢ sélo en un cuadro gue lleva el nowbre de Luis
Dialiag, creerd que fa intencidon de éste fué cubrirla con el gorro
catalin. Bien sc nie aleanza, repito, gque tal honete no es mas que
el forro de la corona; pero esto nada prucha contra la singularidad
de sa forma. Fra Angclico, en Lt Corenacidn de la Firgen, ¢n
Floreneia, nos presenta el forro terminando en punta, rematando
en una borla & bola, El cjemplo seria, pues, italiano.

Si, como parece, la falla do Valladolid se pintd despuds
de 1439, todas las variaciones de estilo que existen entre el refa-
blo e Jos Concelleres v la labla de Valladolid tienen una explica-
cidn Togica, natural: es que Dalmau ha seguido las variaciones de
la escaela Bamenca, es que va no tiene de eyckiano stne lo mismo
que guardaron de esta escuela sus discipulos van Christus y van
der Wevden, v es de éstos de quienes €1, extranjers, continud
coplando todo lo que ofrectan comeo novedad : de aqui que en ¢l
plegado fuera en donde se nos presentara mds modificado Dalman
ein la tabla de Valladolid, porque van der Wevden inaugura v
Heva adelante, que afios vivid para el arce, ese plegado rigido,
roto y seco, cuyos motivest tan gran destrozo hicieron en el
arte alemiin de fines de siglo gracias @ los tallistas de Nurembery.

Pero demos que Dalmau hubiese modificado su estilo sien-
pre dentro del flamenco de una manera independicnte. ¢Seria el
primer caso de un maestro abandonando uu estilo por otro? No
es necesario en este libro tracr los ejemplos de Rafael y del
Greco, y veremos mds adelante el caso de Bermejo, y al sefior
Casellas reclamar para Bermejo un cuadro que ni de cerca ni de
lejos recuerda los que del insigne cordobés tenemos en Cataludiag
v cste no es el caso de los dos Dalmau, en los cuales hemos
notado lo que ticnen de comiin.

Respecto de su colorido, nada ha podido decir et Sr. Casellas
por ne conucerlo; pero yo aseguro que 4 primera vista recuerda a
Dalmau y hace la impresidn del Dalman conocido, por aquel

v} Tee Faltewwourf doch kownmen auch wicder bavte, scharfbriiehige Molive var. — Waort-
MANN: Geichichte dey Malerei, etc,, 1), pig. 30.
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color moreno de las caras que va netd o] Sr. Justi. Aquel color
us conocido, o8 nuestro, es espaiol.

Claro, conforme 4 la wadicion del arte calin, es ¢l cole-
rido, v, adenuts, ¢s rico en tonos v oen tensidad, pero sin
oscurecerlos, L Virgen viste de azol verdoso muy oscuro y
manto rojo pialido; ia asutla de San Ildefonso es de tondo gris
plateada, con Hares de carmin laca y galones de oro pintado; o
abad viste de blance, con capa de sicna tostada, y las baldosas
no son blancas v newras, como dijo el Sr. Casellas, mal intor-
mado, sine de verde suciw aceituno, alernando deniro del
mismo tono una lisa y otra jaspeada del mismeo tono, pero clara.
Il trono es de un gris caliente, destacindose sobre un celo azul
verdoso, v, de los dos angeles voladores, el de ta derecha de la
Virgen va de rosa laca claro v de amarillo tostado, y las alas son
del tone de los vestidos. Los angeles asistentes, el que Heva la
mitra va de vieleta gris palido, v de azul gris pdlido ¢l otro.
Santa Cadaling, de vermellon claro, Pues bien: & pesar de los
carmines, rojos v vermellones, de los rosados, de las notas de
gran brillantex en el gris de Ja casullay 4 pesar de estos tonos
salientes y calientes, <l coloride resulia exvremadaniente ento-
nado v dulce.

La factura general del cuadre es de primer orden, y sobre
todo en los ropajes y detalles de ornamentacion admirable.

Con estas noticias de colov y factura ficil ¢s, 4 cvantos
estamos acostumbrados al retablo de los Concelleres, figurarnos,
mediante la fotografiu, el cuadro de la fmposicion de lo Casulla &
San Ildefonso. Vémosle mas francamente flamenco en color y
factura; todo el encanto del coloride flamenco, toda su esmaltada
policromia, resplandece en esa tabla, que parece pintada al dleo,
porque, retocada y barnizada como estd, es dificil pronunciarse en
sentido contrario. Nada e extrafo tendria que fuera realmente
pintada al éleo; pero no se olvide que en Florencia escribia
Filarete por esos dfas que desconocia la téenica del pintar al dleo.

Haré notar, por ultimo, que asi como en el retablo de los
Concelleres, el San Andrés parece, por su factura y color, pucsto
exprofeso para el contraste de los colores y realzamiento de los
rostros de cantores y Concelleres, tratados con sombras morenas

34
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¢claras, de la misma manera en la tabla de Valladolid parece que
el abad no tiene otra funcion.

Con error en ¢l Catalogo Bourgeois, v repitiendo el mismo
error ¢l Se. Casellas, dicese gque el asunto del cnadro es la Entro-
nizacién de San Isidoro. No es exacto: de lo que sc trata ¢s de la
Imposicion de la Casulla 4 San Hldefonso por la Virgen, asunto
tratado por el Greco y por Murillo,

Pero, dado que la Tmposicion de la Casulla 4 San Tldefonso
proviene de Valladolid, sno puede reclamar esa tabla un pintor
castellano? No conocemos castellano alguno capaz de haber
pintado tan admirable obra. Cuando la escuela catalana ha
teeado ya en 1460, punto de partida para el cuadro que nos
ocupa, 4 su completo deseovolvimiento, la escuela castellana no
existe. Su fundador, su primer maestro, Antonio del Rincon,
no tiene mds que 14 atos. Nada sabemos para suponerle un
artista precoz, un nine genio, como indudablemente lo fué Pablo
Vergds. Palomino dice que fué 4 estudiar 4 Roma, de donde
no regresd hasta 1483, Cedn Bermudez, en el tomo VI de
aquella su historia de la pintura, desaparccida de la bibliotecn
de la Academia de San Fernando, lo supone discipulo de Jorge
Inglést, v por lo que dice en su Diccionario, 11, pdgina 399,
nada podemos deducir de cudl fuera ¢l estilo de ese maestro
que ya pintaba para el primer Marqués de Santillana en 1455;
ni dejo dicho ni sabemos que Jorge Inglés fuera inglés de nacidén
ni extranjero; pere tampoco hemos de creerle distanciado del
gusto flamenco, pues quizds alude 4 ese gusto Cedn Bermidez al
decir que las tablas de Buitrago, en sus dias en Madrid en casa
del Duque del Infantado, «estin pintadas con el acierto y proli-
xidad que ofrecen los conocimientos de aquéllos» (foc. cit.). Y
esto dicho, con afadiv que no hay en la sala gética del Museo
del Prado una sola tabla—de maestro nacional — que pueda en
manera alguna compararse 4 las de Dalmau, queda dicho que
seria necesario conocer en Castilla un flamenco capaz de pintar
tan bella obra, para ver si era posible adjudicdrsela. Maestros fla-

1) Congapo VitLasyi: Aafowie del Ringon, en el drte en Espasia, tomo V1II
(Madrid, 1889}, pdg. 38.
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mencos de nowbre en Casulla woemos tres en el Dicconariv de
Cean Bermudez, dos Juanes v un Miguel, cnurambos para fines
de sivlo: podemos anadir 4 Migue!l Sichium, pintor, hasta que
lo dimos 4 conocer, poco menos que inédito, con haber sido
pintor de camara de los Reyes Catolicos, de su hija v esposo v
de Carlos I, es dexir, pintores todos que salen tuera del cireulo
dentro del cual hay que colocar la Ineposicion de la Casulla, o sea
dentro del radio de accion direata de los dus grandes miaestros
fundadores de la escaela, de Juan van Eyek y de Roger de la
Pasture. Es por vsto que no cabe aqui aguel maestro de Flemalle
que sc ilustré en Salamanen vy estudid ¢l Se. Robinson en The
Burlington Magazine, numeros XXVII y KXIX.

¢ Existen otros maestros flamencos en Castilla, hasta hoy
desconocidos ? Puede que si; pero, interin no se conozcan, no es
posible atribuir d Castilla ese retablo, que por todo lo dicho debe-
mos dejar & Luis Dalmau, bajo cuye wombre ha comparecido a
nuestro estudio.

HIL— DOMINGO SANS, -~ BERNARDO GAFPRER

Si de clerto sabemos que Luis Dalmau pintd en Barcelona
por lo menos desde algunos anos antes del 1443 al de 14595 si
del mérito de su pintura hemos podido juzgar tal vez por sus dos
obras maestras, y éstas son superiores d cuanto conocemos de los
pintores catalanes de su tiempo, ¢ Dalmau no formé siquiera un
discipulo? ¢ no arrastré con la sugestion de sus obras 4 un solo
pintor cataldn? gno se continud la escuela Hamenca caralana
después de Dalmau?

Todo lo relativo d nuestra escuela flamenca es por demds
oscuro: 4 la falta de antecedentes para Dalmau se une ahora la
falta de consecuentes. De un flamenquismo postdalmaciano no
se puede hablar, porque no se hin couservado pintores que
pudieran integrarlo; pero tenemos en Santa Maria del Mar de
Barcelona dos grandes tablas, calificadas por el Sr. Casellas de
tudescas; y como el teutonismo estaba ya por este tiempo de que
tratamos flamenguizado, y algo eyckiano tenemos en dichas tablas,
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veamos lo que podemos decir de éstas v de su posible maestro.

Inaugurdronse las obras para la construcsidn de fa actual
izlesia parrequial de Santa Maria ded M en 1339: cerrada su
Ultima béveda en 1383, construiase su coro en 424, pucs cn
9 de junio sus obreros lo contrataron con los muaestros carpinte-
ros l'rancisco Janer y Lorenzo Rexact, y para la obra de ralla se
acudio al imaginero Martano de Bonafé, scgan se deduce del
pago que le hicieron los obreros de Santt Maria en 12 de agosto
de 1434 2; pero como tallista & escultor también intervino Bisbar

de Lovaina, quien trabajaba en el coro en 1436. Podemas decir,.

pues, que hemos llegado 4 conocer lus escaltores que labraron
el coro de a iglesia parroquial de Santa Maria, qoe estaba en
medio de la misma como i de la Catedral, v desde hace mucho
tiempo suprimido, sin que podamos decir donde han ido & parar
sus sitlas.

En 1378 un incendio destrayé el altar mayor, que hubo de
erigirse ' raiz de terminarse la construccién de la iglesia, v se
subsanaria su falta improvisindose otro; y &ste, conforme 4 ha
costumbre espafiola de vivir en todo provisionalmente, hubo de
durar hasta tanto que, adelantada la obra del caro, se peusd en
reemplazar ¢l altar provisional por un altar definitive, y, al
cfecto, se contratd la obra con ¢l dicho imaginero Matias Bonafé;
pero I fecha de este contrato no nos es conocida. Sin embargo,
nos consta lo dicho porque en 1.° de agosto de 1449 firman los
vbreros de Santa Maria un documento declarando que 4 Matias
Bonafé, imaginero & maestro de retablos, le deben 290 libras barce-
lonesas de terno por la obra del retablo del altar mayors. ¢ Es
que habia terminado en 1.0 de agosto de 1449 su trabajo de
carpintero y tallista Bonafé, 6 o habia terminado algin tiempo
antes ? Lo natural es creer que por dicha fecha se harfa la lgui-
dacidn del trabajo de Bonafé, dindosele dicha garantia por lo que
se le quedaba & deber; de modo que ¢l pintor pudo empezar su
obra 4 tilimos del ane 1449 & primeros de 14350.

1} Pureari: Garfomita de foyells (Barcelona, 1859}, pdg. 96.
2) Archivo de Prorocolos de Barcelona: Beoards Pi, leg 1c.
3 Nem ddem, Toc, <it,

. mak
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Ahora blen: de Santa Maria teniamos en fa Exposicién de
Arte aatiguo de Barcciona de 1902 dos grandes tablas, las
mavores, v de ellas se dice en el Caidingo:

w66, Tabla gotica catalana, due relieve, La Rewrreceidn del
Senor, Siglo XV Mide mietros 3760 X 1775,

sh7. Tabla gotca catalana, de retieve. Lo Pacaa de Pen-
tecostés. Adolece tambidn del defecto de prodigar los dorados.
Siglo XV Mide metros 3760 X 17750

Las potables dimensiones de Jas tablas, que han permitido
pintar Gguras del nawral; la franqueza de la composicion, su
factura simple y entrgiza, los fuertes relieves en armas, adoruos
y accidentes como el det carrajo del sepulero de Jesus, nos estdn
diciendo 4 voces que aquellas tablas se pintaron para ser vistas
de lcfos, para dominar en una gran nave; nos estdn diciendo,
pues, que se trata del retablo del alar mayor de la iglesia de
Santy Maria. st es nuestra convicaion, en la coal nos hace
fnertes v perseverantes o pensar que dichas tablas, no colo-
cindose en el altar mayor, no podrian colocarse en ninguna
otra parte, por lo mismoe que para ellas son demasiado pequefias
las capillas laterales del temiplo; v téngase presente que las dos
tablas no constitwdan ¢l retablo, sine que eran una parte del
mismo, ko que bacemos notar para que ne se nos diga gue las
dos tablus cogian en una de las capillas Jaterales. Es el altar com-
pleto el que no hubiera encontrado en ¢llas ni sitio ni vista.

Atribiyense estas tablas, en el Caldlogo de la Lxposicion,
al siglo XVI, por distinguirse sobre cuanto conocemos por su
dibujo, realismo, minucia de detalles, extranjerismo v factura,
fuerte estofado en ¢l fondo y grandes relieves en los accesorios.
Hay, ademds, una cabeza cubierta de upa gran gorra, y con largas,
bien pobladas y rizadas barbas blancas, an acentuada que por lat
de un lansquenete hubo de tomarla indudablemente el Sr. Case-
las, déndole ocasién para decir que ¢ran dichas rablas las mds
tudescas de la Exposicidn; pero lleva dicho sefior esas tablas tan
revueltas con otras, que se hace necesario distinguir; porque una
cosa es el aire de familia y otra el tiempo de esa familia; y es
precisamente del tiempo en que fucren pintadas las tablas del
altar mayor de Santa Marfa de lo que debemos ocuparnos,
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ser sU autor, naclonal o exireiero.

amar tidesoas

f0NLE gy

w hecho o

Pere ol Sr. Casellas

a s tablas de Sanie Marin el Mav: s I bu casiteado v
fechado, pues eseribid cue «ols forrenvs soldats de La Reswrreecid
Jo Sanea Marin, waa de
{es tentedes mév Ddesgqures de
U Exposicid, son de g
prapriz fnilia dels lie-
glomaris gue presenten
a Crist davan! de Pilat
en el qaadre de Miquel
Wollgemuth,  conser-
vat al Louvren ) Bsto
seoeseritda como una de
tanias ot pl'ucl‘-:ls ded
teutomsro de la escuela
catalan.

Nactd ol [limado jefe
de T escueln de Fran-
conia en 1344, Por con-
steniente, de ser las -
bias de Santa Mariz de

1150, dicho sc estd que

Woeonroruern: ClrIsTo purari b Piseos

en ellas no se podria ver
nada ded estilo de Wohl-
gemuth; pero como fallecid en 1319, 8 que podrian verse en Tas
tablas rasgos de Wohlgemuth de ser de fines del siglo XV 6
primeros del XV Tienen las tablas de Santa Maria algo que
permita fecharlas? Sit precisamente esos legionarios que con los
de Wohlgemuth ha comparado ¢l Sr, Casellas, para mi de voa
manera inesperada.

Reproducimos el cuadro franconiano citado por el sefior
Cascilas, Cristo delante de Pilajos, del articulo dedicado 4 Miguel

0 L Teode Cadadionae, 11,
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Woldgenuth por Dennuin v publicado en la Historia de dos pinto-
resde Blanc?, para que se vea, aun por los menos inteligentes en
materia de aras ¥ armaduras, la imposivilidad absoluta de com-
parar los legionarios de Wohlgemuth de Crisic delante de Pilatos
con los fegionarios de La Resiwrreccidn de Santa Maria, Lntre la
armadura banca del legionario de Santa Maria v la acanalada —
después Hlamada masimiliana — del legionario de Wohlgemudh,
media medio siglo de distancia. Equivale lo dicho por ¢l senor
Casellas & comparar un soldado armado con un fusit de chispa
cen otro armado con un mauser. Pero hemos dicho que es pre-
cisamente mediante ¢l estudio de los legionarios como podriamos
acercarnos i la fecha en que fueron pintadas las tabias de Santa
Maria del Mar, y al estudio de sus armas y arnaduras vamos
ahora 4 consagramos.

Al pie del sepulero, v cruzande ¢l cuadro de uno 4 otro
extremn, cstd tendido, despicrto, pero asombrado, un legionario,
de un dibujo irreprochable v de uua viquera de detalles indu-
mentarios y cxornativos extraovdinaria y de todo mérito. No
viste éste armadura blanca como ¢l owo que se presenta de
frente, profundamente dormnde y sentade cabe los pies del
soldadoe tendido. Estas dos figuras son, por su correccidn, verda-
deros modelos de dibujo. El traje del soldado tendido al suclo,
en primer término, ¢s el que describe el autor andnimo del Cos-
tume des Frangais en 1446, y asi dicc: «ftem, y use len encores
dune auntre maniére de gens armez seulement de haubergeons,
sallade, gantellez et haruoys de jambe, lesquelx porten voluntiers
en leur main une faczon de dardres quiont le fer large...» Y,
comentando este texto, Viollet-le-Duc escribid: «Cette fagon de
dardres cut une conrte vogue, c'est-i-dice, une lance 4 deux tran-
chants, courte, emmanchée d’un bois de 1’50 m. de longueur
au plus, et qui permettait aux fantassins de blesser les hommes
d’armes aux défauts de armure, en passant la lance sous les
gorgerins, sous les braconnitres. Pour ce faire, il fallait que ces
manches fassent assez Jongs pour pénétrer sous ces harnois de

1y Brawc: Hisfoire des peintres. Ecole dftananie, per Blaue, Mantz y Demmin
(Patis, 1876}, pig. 3.
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Vhomme 2 cheval, et assez courtes alors pour ne pas toucher
le sol» 1,

Si nuestro soldado & hombre de armas no tuviera en la
mano derecha esa esprcie de dardo pegado & su cuerpo, y del cual
no vemos mis que el mango, lo verfamos; pero, en mi sentir, le
tenemos en la figura del soldado dormido armado en blanco, que
es como a manera de partesana. La descripcion de Viollet-le-Due
le conviene perfectamente, pues la asta no tiene mds largo del
sennlado para tales armas. El nombre de tal clase de dardos, des-
conocido del antor francés de Ta primera mitad del sigle XV que
hemios copiado, 1al vex sea ¢l de Spelum, que Robinson Planche
describe como a variely of the pariizan, differing from it and the
rawsenr only in the cwrving downeard of laleral blades 25 pues aunque
las puntas de a cruz no iren hacia abojo, sino para arriba, como
estan inutilizadas como tales puntas por cnroscarse y formar
botén, ofrecen ¢l mismo punto de apovo dicho 4 la hoja al pene-
trar ésta por entre las rondijas de fa armadura. De los ¢jemplares
presentados por Robinson Planche, el de ndm. 2, afio 1485, es
¢l que explica bien el Spetaa, como lo explica también el fanssart
6 Janchart de Viallet-le-Due, de pigs. 421 v 424, lugar citade.

Pero aquellos hombres de armas llevaban unas dagas, v estas
dagas tienen un nombre: son las dovas catalanas: «dagues lon-
gues, feuilles de Chateloigne, un peu longuctes et cstroites, et
sont ung bien pou raides» 35 v esta daga un poco larga, estrecha
v recta Ia ljeva el hombre de armas de nuestro cuadro. Nétese
bien que no tiene mids guardamane que una pequeda rodela, y
asimismo la forma del pufio. Robinson nos presenta tres, de los
afios 1327, 1399 ¥ 1461, que la explican; y Viollet-le-Duc,
asimismo, nos da del singular trabajo del mango no una repro-
duccion, sine un ejemplar mds artistico en una daga de mediados
del siglo XV, con guarda en forma de cruz, ésta encorvada para
abajo, que es como en un principio se presentan; de modo que
la representada en nuestro cuadro es anterior 4 la dicha. No va

1y Dictionnaire rafioned du mobilier frauenis (Pails, 1874), tomo V, e 316,
2) A Cyclopaedia of Costwne (Londies, 1876), tomeo 1. pig. 476.
33 Vierer-LeE-Duc: lugar v antr citados del 1466, pag. 56,
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nuestro hombre de armas cublerto de sola co de mallas: itévah,
81, pero solo Lo Hega hasta s rodillas; Tas piernas v cubiertas con
arebas metalicas atadas con correas, v el claro deja ver un calzon
encarnado; pero en Jos pies se ven esaarpas de malla protegidas
con planchas. Sobre la cota de malla trae la figura que nos ocupa
un cosclete de cuero cocido con volaute, camo o prueha su corte
v moldeado metdlico & manera de concha, uniéndose las dos
partes, peto y espaldar, por medio de correns v de volantes, v
del mismo trabajo cuelgan las taceras destinadus d preservar las
muslos, con anta mayor rizon cuents va henios dicho como
iban cubiertos. Pistas tacctas van guarnecidas de grandes hojas
metdlicas, v es este adorne lo que da @ toda Ta iigura un aire de
mis bajos tiempos, cuando, como acabamos de ver, en todo su
arnamento defensivo v ofensivo (véanse las mazas goarnecidas
de puutas, v la de cadena, flael 6 lddgo de guerra), tenemos at
hombre de armas del segundo wercio del siglo XV = fa forma trian-
aular de las tacetas lo justifican.

En cuanto al armado de punta en blanco, recudrdese solo
que decimos ablanco» porque asi fucron llunadas las companias
que de Irancia trajo Dugneselin 4 causa de sus blancas ¢ aceradas
y enteras armaduras. Y osiod este caballero le queraioes ver en
accidn, 4 caballo, véasele con su mismo casco y chnera en el
ctlebre cuadro de Uceello (1387-1473), aun hoy conocido como
la-Batalia de San Egidio, en la National Gallery de Londres, v
del cual di6 vna reproduccion en colowes, en su Euciclopedia, ¢l
Sr. Robinson v Planche (lugar citado, pig. 283).

Otra arma, la del legionario de las barbas rizadas, va d
completar nuestra demostracién, Empufa éste la maza de lati-
guillo, y de esta arma dice Viollet-le-Duc que «los peones,
durante los siglos XIV y XV, sobre todo en Suiza vy Alemania,
llevaban 4 menudo fléanx, — flael, — «arma que no parece haberse
empleado gencralmente en Francia» ¢,

Si el arma de la tabla de La Resurreccidn mo es un litigo
fléan O flael, y si una plommée & plomée-fléan, & cavsa de colgar

1) Viowunr-ns-Duc: DNeliomnaive eafsonmd du wobiticr frangats, ete. (Paris, 1874),
tomo YV, pigs. 427 v 428. Articulo Fléan,
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de la cadena no una esfera armada de puntas, sino un poliedro
presentando doce puntas de diamante, que es precisamente la
que tenemos representada en la tabla de Santa Maria, recordare-
mos que Viollet-le-Duc dice en la obra citada * que dicha arma
se usaba 4 mediados del siglo XV. En este caso ¢l pintor 6lo
representd una de esas mazas de hierro poliédricas; pues, por lo
gencral, eran tres los policdros que colgaban de [aasta, cada uno
de su respectiva cadena. La maza de latiguillo, esto s, la formada
por una cadena de fa que colgaba una bolx de hierro armada de
ocho puantas, ¢sta la veremos cu ¢l retable del Condestable, obra
con toda seguridad de 1465-1466.

Ahora bien: sabido us que si los pintores del coatrocientos
no temian, como los del quinientos, cometer los mayores ana-
cronismos en punto d indumentaria, en este particular no iban a
buscar en lo antiguo, en lo de fuera sus dias, los trajes, armas y
armaduras de sus figuras, ni los detalles arquitectonicos, sino
que era o de su tiempo, lo de sus dias, lo que empleaban para
vestir y armar 4 los soldados romanos. No es posible ver en el
autor de la tabla de Lo Resurreccidn de Santa Maria & un pintor
complaci¢ndose cn vestir fos legionarios romanos con armadutas
de mediados del siglo XV, viviendo ¢l & tldmos de dicho siglo
& principios del XVI. Tal supuesto seria una verdadera aberra-
cion. Por esto valen los datos de Ia indumentaria civil y militar
de Ias tablas del siglo XV para fijar por aproximacién su edad.
Estos datos concuerdan con el tiempo en que se daba por Matias
Bonafé por terminada In obra de carpinteria y cscultura del
retablo de Santa Maria. Por consiguiente, la obra de pintura
hubo de sucederle; y como por las dos tablas conservadas se ve
bien claro que se trataba de una obra considerable, bien podemos
tener por cierto que las tablas del retablo de Santa Maria del Mar
pertenecen 4 lo menos 4 la primera mitad de la segunda mitad
del siglo XV, pues si hemos encontrade armas en las tablas de
Santa Maria, no solo la maza, sino el dardo, ese tan significativo
dardo, en una tabla andloga, la de La Resurreccion del retablo del
Condestable, que ya veremos, veremos asimismo como perduraban

13 Tomo VI (Paris, 1875), pag. z41.
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por los afios 1460. Y bicen se comprende que en esto no se variara
todos los dias, pues las armas que se inventaban tenjan cotonces,
como hoy, que hacer sus pruebas en los campos de batalla.

Hasta aqui lo que hemos probado es que los legionarios
corresponden & la primera mitad de la seeunda mitad del
siglo XV; pero con esto queda probado que las tablas de Santa
Maria del Mar no sou del sigio XVI, ui pueden compararse con
fos legionarios del citado cuadro de Wohigemuth, que visten la
armadura maximiliana.

Pero shay en esos legionarios nuestros algo, ese algo al
cual se refiere el Sr. Casellas? Es decir, ¢hay algo de Wohlge-
muth? Yo siento no poder reproducir una forografia del pequefio
cuadro del pintor franconiano, porque se verfa sin contestacion
posible la arbitraria referencia liecha por ¢l Sr. Caseilas. Ya el
comparar figuras de 30 4 40 centimetros con figuras del tamafo
natural es de «f aventurado; y, cuande d esto se anade que la
indumentaria es radicalmente diferente, la comparacion carece de
toda solidez.

Thausing cucnta como el muis cntusiasta admirador de
Wohlgemuth, pero para el gran critico € historiador del arte
alemdn el pintor franconiane fué el primero que en Alemania
introdujo el color y la natural expresidn propios de la escuela
famenca. Estos mcritos, que nosotros no le hemos de negar ni
discutir, no son los que podrian llevar la accidon de Wohlgemuth
hasta Catalufia; pues, cuando &t la ejercié en Alemania, nosotros
teniamos ya maestros en la escuela de expresién, como Benito
Martorell y Jaime Huguet, Mds nos interesa Wohlgemuth como
maestro de los grandes tallistas de Nuremberg, porque la talla se
hizo alemana, y los tallistas alemanes acuden 4 Barcelona en
nimero al cerrar el siglo de los Cuarrocentistas.

Veamos qué es lo que como estilo y factura extranjeros,
neerlandeses & alemanes, podetnos descubrir en las tablas de Santa
Maria del Mar, por lo que podamos colocarlos dentro 6 fuera de
nuestra escuela flamenca. _

So6lo para el arte de van Eyck se pueden reclamar los dngeles
cantores de La Resurreccion, v de este mismo cuadro su verde v
florido césped. Toda Ja téenica flamenca, en todo lo que tiene de
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mds delicado v prolijo, es de ver en ese cisped, lleno de floves de
todos colores, diminutas v acabadas hasta la saciedad, En todo
esto, si hay una mano extranjera, no puedo asegurar que {uera
alemana, Sin embargo, debo decir que al mostrar al catedrdtico
de Historia de la Universidad de Friburg cn Brisgau, Sr. Fincke,
las fotografias de las dos tablas, me dijo sin vacilacion alguna que
aquello era del arte de su pais, el arte deb Aleo Rhin,

Llevome naturaimente fa impresion del Sr. Fincke a pensar
sien realidad habria vists bien el Sr. Hulin de Loo al senalar Ia
influencia indirecta de Conrado Witz en la escuela flamenco-
provenzal. '

Witz 1o ocupa un puesto en la historia de Ia pintura sino a
partir del afo 1901, Burckhard, si no lo descubrid, lo reveld en
dicha fecha al eseribir una monografia sobre la pintura en Basilea
en el siglo XV

Tiene ya en los mismos dias de Lochner un maestro de nota
Ia escueln, mientras aguel brillaba en su centro de Constanza:
Ruesch, lamado Tawclin, s¢ hacia notorio en Basilea. Era la
escuela de Suabia, de esa regién que comprendia, ademds, el
Wortemberg v la Selva Negra, una escuela auténoma, franca-
mente alemana, 4 la que no habia Hegado ain el arte flamenco,
que la descompuso al encontrarse en Colonia con los sucesores
de Lochuer. Witz suena ya ciudadano de Rotrweil en 1430, v
Burckhard te cree alsaciano. n Basilea no suena hasta 1442. En
1444 pinta el altar de fos Macabeos en Ginebra, y su bidgrafo se
pregunta siel Conrade Wers que suena cindadano de Nurem-
berg en 1445 no seria ¢l propic Witz. En 1447 habla ya
fallecido 2.

Fui d Ginebra 4 ver las cuatro tablas del altar de los Maca-
beos, pasando antes por Aix en Provenza para ver La Anuncia-
cidn de la iglesia de 1la Magdalena, en la cual cree visible el sefior
Hulin de Loo la infleenciz de Witz por medio de un pintor
formado en la escucla de van Eyck y transformadoe por contacto

1} Frestebwitt qun ofevhanderision Inbrestag des ewvigen Bundes Jwishen Rasel wid den
Hidgraacien, 13 e juli rgor (Basilea, rgua). Bl trabajo de Burckhasd principia vn la
peig. 2.

I
2} Othra cilada, pdes, 2744 28,
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con Witz t, pregunuindose si no serfa ese pintor anonimo de
Aix el propio Bartolomé de Clere, que wabajaba en Tarascon por
¢l rey Rend en 1447, desapareciendo en Angers en 1472,
Tratindose de un perito y de un flamenco como ¢l setior
Tfulin de Loo crei que, en ctecto, por extrafto que fuera, habia
de ser posible que un flamenco se germanizara; pero yo aseguro
que, micntras en Aix no he visto mds que un {lamenco, en Gine-
bra no he visto mids que un alemdn, un alsaciano, un suabio,
influido por el arte cyckiano. La Virgen de la ddoracion de los
Reyes tiene mds de alemana que de flamenca; pero ta Virgen del
citadro wtivo San Pedro presentando el obispo de Mies, sobrino
del Cardenal de Brogny, 4 la Virgen, &sta es ciertamente eyckiana,
tenicnde del arte famenco toda su delicada factura y modula-
cidn, en tanto la primera vs dura como obra teutdnica, Y esta
diferencia se da en dos tablas de ese mismo retblo. Bueno serd
decir gue las cuatro tablas del altar de fos Macabeos se cncuen-
tran en Ginebra en el Museo Arqueoldgico, pues & mi me costod
ir de Ceea en Meca para averiguar su pavadero; pues decir, como
el &r. H. de lLoo, que se pueden ver en el Musco de Ginebra, no
es decir nada, por lo mismo que hay varios museos de pinturas,
Estudiada la obra de Witz, que he completado recordando los
cuadros de Basilea, por haberme enviado el Sr. Fincke sus foto-
grafias por si en las tablas de Santa Marta del Mar de Barcelona
su influencia se sentia, influencia que hasta podia ser la de un
discipulo directo traido 4 Barcelona por los obispos catalanes que
pasaron al Concilio de Basilea, he de decir que no hay wds punto
de contacto que el de la dureza de ejecucion propio del arte ale-
oin. Pero lo que yo no sé, cuando comparo la dureza extremada
de 1o tabla de Pentecostés con la finura y delicadeza del césped de la
tabla de la Resurveccion, es si el pintor de las tablas de Santa Maria del
Mar ha side duro por serlo su mano o por tratarse de las pinturas
de un gran retablo destinado 4 una gran nave como la de dicha
iglesia, es decir, no sé€ si en aquella factura he de ver al escendgrafo
mejor que al pintor. Como tablas destinadas 4 impresionar 4 un

15 i, pe Loo : L' Expasition des Primitifs francois an point de o de Pinfluence des
Srives van Eyck (Bruselas, rgug), pigs. 38 y 30,
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publico 4 distancia, se explica petfectamente ¢l fuerte relieve que
tiene la cadena y cerradura del sepulcro de Cristo, el del tondo
dorado del cuadro, etc., la franca, suelta y enérgica pincelada con
que estin pintados los legionarios; de modo que si esta manera de
ver prevalecicra, el teutonismo del cuadro desapareceria para no
quedar mis que un reflejo. del arte eyckiano en los dichos dnge-
les cantores, Para tan poca ¢osa no necesitariamos entonces
buscar un maestro aleman para tas tadlas de Sania Maria.

Sin embargo, es el caso que para Ja época en que se pin-
taron dichias tablas tentamos ya en Barcelona un maestro de
nombre germdnico, fuera flamenco, alemdn, alsaciano & suizo de
lengua alemana, Bernardo Gaffer. ¢ Qué sabemos de este pintor?

Puiggari le descubrio (obra citada, pdg. 90) suscribiendo
la carpeta del testamento certado del pintor jaime Vergds, en
29 d¢ mayo de 1460.

‘Toda nuestra diligencia en busca de noticias para saber
algo mas de Gaffer no ha dado otro resultado que encontrarle
vivo en 1478 v 1502, siendo prohombre del gremio de Jos
freneros T,

Obras de este pintor, de nombre germadnico, de quien posi-
tivamente nos consta que vivié mds de cnarenta y dos afdos en
Barcelona, no conocemos ninguna.

Desde luego merece notarse que si Jaime Vergés I hubo de
morir muy viejo, pues si forecia en 1400 y acababa en 1460,
su fallecimiento ha de ponerse pasados los 8¢ afios, viejo hubo
de morir Gaffer, ya que en 1460 serviz 4 aquél de testigo; v
como desaparece en 1502, afio en que vemos 4 Jaime Vergés I1
conceller de Barcelona, es de notar que éste, 4 quien conocemos
maestro pintor desde 1462, también hubo de morir entrado en
afios; y aun es de recordar 4 Gabriel Alemany, que en 1509
reclamaba, recordando la entrada de Jaime Vergds 1 en la Casa
Consistorial de Barcelona, como otro de sus pintores. No todos
los Vergés tuvieron, por desgracia, tan larga vida, que recorda-
mos por lo mismo que nos veremos obligados 4 entrar en Ia
cuenta de los anos de Jaime Vergds II, :

1) Archivo de maestros frencros de Barcelona: Lifhres d'actes de 1478 4 1502,
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Dige ahora: cuando un extranjero es llamado 4 un acto de
tanta intimidad como poner su firma en un documento de tanta
conflanza como un testamento, no puede cabervos dude de que
cutre el testador y el testigo habia de mediar un alto grado de
intimidad, que no debia ser menor con ¢l heredero de aquéd, ya
que no consta nada cn contrario. ¢ En donde, cudindo v con gué
motivos se establecid ¢ anudd dicha mtimidad ? ¢ Qué relaciones
s¢ establecieron entre los dos pintores desde el momento de entrar
en ellas? Queda abierto el campo 4 todas las suposiciones. Pero
¢qué responder & la pregunta sobre lo que uos trajo de nuevo en
su arte Galler?

Hemos dicho que conocemos 4 Gafler en Barcelona desde
1460 a 1502, Si vino del extranjero, si no se trata de un cataldn de
norubre germanico, que se hubiese captado en 1460 la confianza
de una familia de consideracién en el arte v en la ciudad como
los Vergsds, no le hemos de saponer nifio ni mancebo, nt un
recién llegado; puro, sin hacerle morlr octogenario, demos que
tuviera 30 afios on 1460 4 esta edad podia ser ya un artista
hecho. Por ¢l ticmpo en que nos es conocido desaparece Dalmau;
pero en 1459 Dalmau estaba atiin en Barcelona. Por consiguiente,
Dalmau y Gaffer se conocicron. Si Gaffer es el hombre de las
tablas de Santa Maria del Mar, Dalmau le era infinitamente
superior, y en verdad no se comprenderia que Gaffer hubiese
pedido suplautar 4 Dalmau.

Filtanos, pues, una base para poder atribuir 4 Gafler las
tablas de Santa Maria del Mar. ;Tiene mejor derecho 4 ellas
Domingo Sans? '

Revelome la existencia de este artista una escritura particu-
lar del 29 de junio del afio 1476, por la cual sabfa que era pintor
y cindadano de Léridaz. Conociéndolo luego pintor de nota y
en Barcelona residiendo con posteriodad 4 dicha fecha, claro
estd que hubo de asaltarme la idea de si Domingo Sans seria el
autor del retablo de los Pahers de Lérida, expuesto en la Exposi-
cién de Arte antiguo de Barcelona del afio 9oz con el mi-
mero 377.

1) Archivo de Protocolos de Barcelona: Mamwal de fuan Fogassoi, Dicho dia.
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[gnoro cudndo se pintd dicho retublo: Pleyin de Porta no
habld de ¢, y quiénes fueran los paheres arradillados en tormo
de ta Virgen no me consta. Posterior al de Dalmau, que hubo
de despertar en los paheres de Lérida ¢t desco de poseer up reta-
blo en que aparecieran como los Concelleres de Barcelona, es
de presumir, dado ¢l patriotismo local y las lepitimas pretensiones
de preeminencia de la cindad de Lérida, que se encargased uno de
sus ciudadanos Ja pintura de dicho retablo, obra de mucha proso-
popeya, pero de escaso valor artistico, vaciado dentro del molde
de la ¢scuela catalana ancigua.

Entiendo que seria preferible atribuir & Sans dicho retabio
gue no dejar anénimos & uno y @ vtro, por cl estiruld que la
atribucion ha de promover entre los leridanos por la curiosidad
de saber algo de su pintor'; pero, esto dicho, debo afadir que si
Sans fué ¢l pintor del retable de fos Paberes, hubo de progresar
mucho si le hemos de ver en las tablus de Sanmta Maria del Mar.
Que este progrese pudo realizarlo, es evidente, porgue el autor
del retablo de los Paberes estaba en disposicion de levantar su
vuelo, y quién sabe st la reputacion lecal le decidid 4 venir a
establecerse en Barcelona, el gran centro pictdrico no solo de
Catalufia y de Ispaiia, sino de fa entera peninsula ibérica. Y que
sus pretensiones hubo de tencr Sans nos lo prueba el mante-
nerse ¢n Barcelona ciudaduno de Lérida.

Sans era va ¢ 1479 un hombre de edad wuy avanzada;
pues, como es de ver en nuestre Documenio XVIT, se le flama «lo
venerable Mestre Domingo Sans». El titulo de vencrable le
supone, pues, ya un anciano. Est circunstancia precisamente
favorece el supuesto de ser el autor del retablo de los Paberes de

1} wléride, Muew drgrodigics de, -Retabio witico de altur, compuesio de seis come-
partimientos enosu parte prineipal, v osiete en so opradela-bancal. Representaron lus
superivres: el del centea, of Cufonrfa, v oen los lados Lo dnanciecin. Preside el retablo
fa Viegen promputioda del Arvedugel Son Migusl y Son Rafael, que empufia el primero una
oriflamns eu fa el campean Tas barras catalanas ¥ of lirio de Lérida. v de hinojos, wdo-
rande d la Virgen. cuatro paheres. dos por ludo. & ta derecha, San Jorge dando mucrte 4
dragdne, amontudo en caballo blaneos. «BFu Ia tabla de o izquicrda. ei Aagel de o
Gunrda, que vence d Lagifer y le arrebata wie alma de sus garmasa, Eo ol bancat: il
Noefmiento del Sedor, La Adoraciin, Repn rreceion, Il Safvador rodeado dn fos fmpraperios, Lo
Ascensidn def Setor, Lt descense el Expivite Santo y La muerte de fa Vivgen,
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Lérida; porque si ¢ste se pintd por no querer los Paberes lerida-
nos ser menos que los Concelleres de Barcelona, v, pov cousi-
cuiente, dicho retablo pudo pintarse entre 1445-1450, se com-
prende gue en 1479 mereciera todo el respeto de la edad.

Entéranos el documento citado que, deseando ¢l candnigo
de la Seo de Vich y rectdr de San Migued, juan Alamany, esto
<s, un Alamany, que por ser candunigo no adjudicard el sefior
Casellas 4 sn dinastia de Alamanys pintores venida expresamente
para ensefarnos i pintar, contraté con Domingo Saas, piutar,
habirante en Barcelona, la pintura del bancal del retablo de dicha
iglesia. No es este el dnico caso que conocemos de llamarse & un
pintor para pintar sélo el bancal de un retablo. Y pues hemos
dicho repetidas veces que en los bancales se nota, por lo general,
un arte inferior al del retablo, ne se crea que se lamara & Sans
por ser un artista mediocre, que de un artista superior como
Jaime Huoguet nos constard luego que también pintd un bancal
para la iglesta de Ripoll.

Singular podra parccernos este particular, y uno negaré que
no fuera de ver en el pintor del bancal el misino pintor del
cuerpo del retablo; pero esto no pasa de ser un supuesto que no
se dejard, de scguro, de plano, al saberse lo que ocurre con Sans,

Dicese en el Docmimento de su contrato! que «sie engut ha
obrar tot lo bancal fins a les elaravoyes be e complidament ab
colors bones perwanyents, segous es acabat lo bancal del retaule de
Sancta Maria de la Mar de Barchinona». ; A qué viene esta refe-
rencia al bavcal del retablo de Santa Maria del Mar?

Parécenos de recta interpretacion el entender: 1.0 Que el
dicho bancal de Sania Maria del Mar haria poco que se habria
pintado; 2.° Que su pintor habia sido Domingo Sans. Y, si pintd
<l bancal, ;no pintd el cucrpo del retablo, no pintd las tablas de
Santa Maria del Mar? Se me dird que es posible, pero no cierto;
pero como es condicién pregisa, para que una cosa sed cierta,
que pueda ser posible, la posibilidad de que Domingo Sans sea
el autor de un bancal que supone un retablo de Santa Marfa del
Mar adquiere cierta counsistencia rayana de la certitud. Pero no

1Y Decwmemio XPST, pag. RXVIL
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puede decirse si se trataria del bancal de wn retablo de una de las
capillas de dicha iglesia, porque entonces se especihcaria. Cuando
se cita diciendo el bancal de Santa Maria del Mar, es de toda
evidencia que se hace alusién al alaar mayor, al altar que por
antonomasia puede llevar dicho titulo.

¢ Supondtia, pues, el Documento XVII, que el bancal de Sania
Maria del Mar harla poco tiempo que se habia pimtado? 51 era
de Sans, no hay por qué admitir este supuesto. La {rase segons 5
acabat no suple segons es ara acabat : 1a falta del adverbio de tiempo
es lo que debe hacernos ver claro que el segons es acabal equivale
i «seguin estd hecho» & «pintado». No se crea que importe csta
distincidn sobre manera para coordinar la obra del retablo con la
edad de su factura y la de Sans. Hemos dicho que sabiamos que
las lrermosas tablas del gremio de los Plateros del Museo de
Bellas Artes de Barcelona no se habian pintado hasta catorce aiios
después de estar terminada del mismo la obra de carpinteria y de
talla. De modo que si en la pinrtura del retablo de Santa Maria del
Mar sucedié algo parecido, ¥ aun quedd en suspenso la pintura
del bancal, bien podria aiun llegar al 1470 para la pintura del
refablo de Santa Marin del Mar, es decir, para un tiempo en que
Domingo Sans se viera en la plenitud de sus facultades fisicas
para llevar adelante la obra.

Que Demingo Saps, en 9 de octubre de 1479, fecha del
contrato para pintar el bancal del retablo de San Miguel de Vich,
estaba en su ocaso, se desprende, primero, de pactarse que si por
el frio no pudiera aguantar en Vich y se volviera 4 Barcelona, se
entenderia prorrogado el plazo en que debia dar por terminada
la pintura; y, segundo, porque Sans, que en 4 de noviembre
habia cobrado 1o libras conforme o pactado, esto es, por haber
principiado la obra, en 12 del mismo mes renuncia 4 pintarlaz.

Vivo encuentro todavia ¢ Domingo Sans en 1.° de agosto
de 1482, € inscrito en el gremio de Freneros de Barcelonaz.

Expuestos todos los antecedentes, si concluyé dejando & un

1} Documento XPI, pdg. XXIX.
2} Archivo del premio de Freneros de Barcelova: Lifhre d'dctes, rotnlada de los
1it0s 1479- S0, Dicho dia.
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tado i Bernardo Galter, es porque en las Tabias dv Sania Maria
del Mur no veo pada que implique forzosamente [ mano de un
extranjero, v porque Dominge Sans puda tener todas las cuali-
dades que en dichas fablas se notn, y porque, ademids, su
nombre suena con las mismas unido.

Pobre fué, pues, la vida de Ia escuela Hamenca catalana: en
rigor no cuenta mds que con un maestro, Luis Dalman. Domingo
Sans no es, en todo caso, un discipulo, sino un hombre influido
por las obras del piavor del retablo de los Concelieres. El fracaso
de la escuela, el fracaso de Dalimau es de toda evidencia; v, cuando
& su lado veremos ahora pintores capaces de producir obras nota-
bles, nos convenceremos de que el fracaso se debe pura y sim-
plemente 4 la antipatia del pais, no por lo extranjero, sino por
lo nueve; antipatia que los legistas del siglo XVII, verdaderos
responsables de la pérdida de Rossellé y Cerdanya, formularon
en los siguientes términos: gue loda novedad es & par de muerte.



CAPITULC IX

CON’I“I;\I’UACI(')N DE LA ESCUELA NACIONAL
BE 1945 A 460

1. Juax Canrkra, — I Gresio b 103 PISTORES,
1. Savorni EL sORDADOR ¥ LLOUYE KN S8BOYANO,

I— JUAN CABRERA

1 se comprende que al lado de Dalmau no habian de falear
B pintores que continuaran la escuela nacional, y, dada su
altura, siguieran éstos 0 no por su Camine, esto es, se entregaran
& no 4 la imitacion flamenca, no puede dudarse de que no influ-
yera en ellos considerablemente, porque al fin y al cabo Dalmau
representaba, dentro de la escucla catalana, ol maestro de la
individualizacion y del naturalismo, d cuyos fines ya hemos visto
de qué manera tendia la escuela catalana.

Creemos que no hay exageracion ni exceso de patriotismo
al decir que se debe tener por cierto que el retablo de los Conce-
Heres hubo de ser muy sonado dentro de la enterz peninsula
ibérica, porque no sole era la mejor obra producida en el siglo
dentro de ella, sino que no habia en otra regidn, esto es, en
Castilla y Portugal, artista capaz de disputarle 4 Dalimau la gloria
de ser ¢l primer pintor de Ja peninsula. Esto cxplica ¢l que fuera
Hamado para el retablo de Valladelid ; esto explica la presencia de
los portugueses v de los cordobeses en la escuela caralana. Pero
como quiera que Dalman no sugestiond 4 sus colegas, que éstos
continuaron adictos & la escuela tradicional catalana que se impuso
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y triunfé de los extranjerismaos de Dalma, ¢ quiénes fueron esos
maestros gue tan victorlosumente resistieron la sugestidn de un
arte nuevo en gran predicamento 4 la sazdn en todas partes y en
Ttalia mismo, proclamando su jefe de aquellos dias Roger van
der Weyden, y esto por el propio padre de Rafael, e} primer
pintor del siglo? Veimoslo.

Puiggart nos dejd noticias de Domingo Matali, pintor y
vecino de Barcelona, auien firmd carta de pago, en 19 de mayo
de 1435, 4 favor de Berenguer Mor, natural de Balaguer, por la
cantidad de 16 sueldos 6 dineros, por pintarle ciertas imdgenes,
que no se determinan, para su oratorio; de Pedro Caclom y Oli-
ver, para 1446; de Miravet en 1448, de Calbo en 1449, de Planes
en 14581,

Nuestras investigaciones sobre los que pudiéramos lamar
maesiros wenares nos han dado el resultado sigutente: en el Ma-
nual del notaric Pedro Devesa, v escritura de 26 de septiembre
de 1443, vemos al pintor Nicolds Carbonell, amigo de Mosén
Borra; en el de Bernardo Pi, escritura de 7 de diciembre de 1446,
aparece vecino de Puigeerdd nada menos que un pintor siracu-
sano, llamado Pedro Scaparra. Claro estd que coando tantos
catalanes iban y venian de Sicilia, tierra de los reyes de Aragén,
pude una cerdafiesa traerse un siracusano; pere siempre es de
notar por si alla por Cerdanya y Urgell aparecian pinturas que
revelasen su origen siciliano.

No he descubierto en mis excursiones por la Cerdanya y el
~ Urgell huellas de una accidh italiana; pere mi amigo D. Pabloe
Bosch adquirié en Barcelona, del anticuario Quer, una Madena
procedente del norte de Catalufia, mds no se dijo de su proce-
dencia, y esta Madona la reproduzco por cuanto se diferencia de
Neostras donas, man conservando algo del traje de Borrassa. Nétese
la colocacion del nifie Jesus y el trono de la Virgen como prueba
de lo que hemos dicho sobre este particular de Dalman. Si,
pues, por todo lo que la diferencia de nuestra escuela, podemos
sospecharla imbuida de extrapjerismo, éste no es flamenco, ni
alemdn, sino italiano. Por no carecer, en fin, la obra de mérito

1) Obra citada, pips, 283 y 286,
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y concordar la procedencia con el domicilio de Scaparra, creo
que provisionalmente sc le puede dejar, con lo cual tal vez se
logre adelantar algo en el conocimiento de su antor ¥ eun l
accion del pintor siracusano.

De Nicolds ces Olives, pintor, s¢ que se divorcia de su esposa
Antigona, por constar en escritura de 27 de ocrubre de 1447 en
el Manual de Pedro Devesa; y si leyéramos ces Olives, ceSolizes,
pues se trata de un mismo nombre con diferente ortografia,
pudiéramos creerle padre del Francisco Solibes, de quien mds
tarde hablaré. Para Francisco Bergers, ¢n el Manual de Esteban
Mir, se ve ¢l nombre de su esposa, fucha de 22 de septiembre de
1447; v ahora, por su orden, nos sale en el Manual de Juan
Brujo, num. I, escritura de 27 de abril de 1450, Vicente de Mont-
peller, pintor de paveses.

Ya hemos dicho que los pintores de paveses formaban un
arupo dentre del gremio de los pintores: asi, no es posible que
en ese Vicente de Montpeller podamos ver un discipulo de la
escuela provenzal, de Tarascon ¢ de Avinyd. Y es de recordar
este nombre por lo mismo que treinta afos mds tarde encontia-
remos establecido en Barcelona un Pablo de Montpeller, que bien
pudo ser hijo de ¢éste, v no se fuera 4 sacar por su apellido que
st no el Vicente, el Pablo, cra un emigrado de la escuela de
Avinyd.

Mencién de un Guillermo Verti fa tenemos en el Manual de
Antonic Vinyes, citado en las cuestiones de pago de salarios &
Isern; 4 Gaspar Gual, pintor, es conocido por tres documentos
& escrituras del notario Juan Antonio. En el Manual primero,
en 17 de abeil de 1455, ¢l pintor Gual y su esposa Isabel con-
Hesan deber 4 Andrés Casavova, mercader, 8 libras por 29 canas
de tela de Alemania. En el Manual segundo se le citaen 15 de
octubre de 1456, v otro tanto sucede en el tercero para 1o de
noviembre de 1463, ¥ en ¢l Manual primero de Juan Faner,
escritura de 7 de mayo de 1466.

De Guillermo Mart{ tencmos pocas noticias también, pero
€St Vex tan pocas como interesantes.

Firmaba en 18 de febrero del afio 1456 capitulos con los
jurados y prohombres de Sadé y Riber para pintarles un retablo
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que habia construido el imaginero ¢ escultar Jaime Reig para Ia
iglesia de dicho pueblo v adoracién de San Donato.

Marti se obligaba (Docimento XITL) & pintar «la imarge de
Sant Donat, la casulla de or 8 bronit, ¢ fa crossa he mitra ala
hon menester serd; e lo cami blanch; los enversos de I casnila
datzur dAlamanya, 1o restant de la dita himatge segons se
pertany, e la fresadura, sino es tallada, aya enbotir, ¢ metre
daurar dor fi. La casa de la dita image vermella e verda brocada
dorfi. Lo cel d or bronic fi; la clau d or bronit ab los verduchs»,

A cada lado habia de pintar tres historias de San Donato, las
que se le indicaren, «pero los campés seran dor {i». En el
bancal, dos imdgenes, la una de San Macario, la otra de San Ber-
nardino. En ¢l taberndceulo, en ¢l centro ¢l Cracififo, y & la dere-
cha Ia Pirgen Maria, v 4 la izquierda San Juan. En las puertas
del altar, en la unr San Pedro con las laves, en la otra San Pablo
con la espada, «les campés de or i, ¢ les campés embotides ». Habia
igualmente de dorar todo el retablo, «e campés, ¢ diademes, e
alla on mester serd, dor 1 bronit, axi com se costuma en retaitla,
e fard on cascuny istoria una imatge d atzur de lamanya, e totes
les altres de color fines, ¢ fots los campés embolits. Trem més ferd
los guardapolvos embotits ¢ argentats, he colorats segons la cos-
tuma en retanla». _

La obra debia someterse 4 a aprobacién de los cdnsules de
los pintores de Barcelona. Precio de su trabajo, 150 florines de
moneda en curso en Barcelona, que debian satisfacerse en cuatro
pagos, abondndose, como se abond, la tltima, en 6 de diciembre
del afio 1457. Este contrato es interesante por la repeticion cons-
tante de Ja advertencia de que los fondos han de ser estofados,
conforme se acostumbra en los retablos, o que indica, en un pais tan
consuetudinario como Cataluiia, que ya contaria afios el relieve
de los fondos, enando ya constituia costumbre en 1456.

Otro retablo sabemos que pinté Guillermo Marti, y éste fué
para San Fausto de Capeentellas; pero para éste no tenemos
contrato ni especificacion algunar,

1) Archive de Protocalos de Barcelonar Manual de Juan Autonio, miim, 2, Facrivara
de noviembre de 1457,

37
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Tomds Calbo consta como pintor en el notario fuan Anto-
nio, en 17 de junmio de 1455; Rafael Casanovas, idem en ¢l
notaric Juan Brujo, en § de abril de 1457; v Jaime Aleu suena
en una escritura de Francisco Tarrasa de 10 de enero de 1460.

Quisiérantos, finalmente, poder dar mds noticias de las que
tenemos de un pintor ciudadano de Barcelona Hamado Juan
Squella, 4 quien encontramos en ¢l Manual de Pedro Devesa
nombrando un procurador que cuide de sus negocios en 5 de
agosto de 1427; en § de noviembre de 1445, en ¢l Manual de
dicho Devesa, le vemos dando libertad 4 su sierva y cautiva
sarracena Catalina, que por ella pagé 40 libras de terno barce-
lonesas, cuando aun era menor de edad, ¥ ya no sabemos de
¢l hasta verle en 5 de agosto de 1455 comprar 4 su hermano,
¢l tendero cindadano de Barcelona, Rafael, una esclava negra de
11 anos de cedad, llamada Lucia, por el precio de 43 librase.
Suena todavia alguna vez en la Cofradia de Freneros (1453-54),
encontrandole, por ultimo, en 1478, vendiendo la casa que tenia
en Barcelona, por vivir, no sabeinos desde cudndo, en Tortosa, en
donde habia ganado ya ¢l derecho de ciudadano en 4 de diciem-
bre de dicho ano, como es de ver en el Manual wim. 3 de
Francisco Tarrasa, de dicha fecha. Y ¢ por qué deseariamos saber
mds de Squella? Pues precisamente por verle establecido en
Tortosa, en donde parece que hubo de crearse un centro pictéd-
rico de consideracion bajo Ja influencia de Squella, que otro
pintor no conozco por aquellas partes, ya que al mismo acudie-
ron, ¢ alli fueron 4 parar, dos maestros portugueses que nos
dardn mucho que hablar.

He de decir que de todos esos pintores que acabo de citar
ninguno me ha dado mds trabajo que el de recoger lo que de
ellos he dicho & medida que las noticias me venian & mano; pero
ahora hablaré de uno que por su nombre me ha dado mucho
que hacer, con ningun fruto para fa historia del arte catalin ; pero
{quién, encontréndose con un Antonio Dalmau, pintor, junto y
al lado de Luis Dalmau, no hubiera querido averiguar por lo
menos si eran hermanos ?

1) Archive de Proweelos de Bareclona: Manwes! de Jumie Antoude, ndm. I, loe, cit,
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Sé que Antonio Dalmau era casado, que su esposa se Hamaba
Catalina v que en 23 de diciembre de 1450 nombraba 4 su her-
mano, al cirujano Juan, procurador para ¢l cobro de vavios
créditos? .

Si fos creditos pendientes de cobro de Antonie Dalman
eran por el trabajo de pintor, ya le tenemos en 1450 ¢n plena
actividad en su carrera. Pero diez afios nmuds tarde, en 1o de
enero de 1460, le vemos vendiendo, junto con su mujer, la casa
que posefan en la calle de Dufort 4 su propio gremio, & sea al
gremic de los Freneros; casa que cinco afios antes habia com-
prado. En esta escritura, no sélo comparece como testigo y fiador
de Dalmau su hermano Juan, sino que también se cita otro
Dalman llamado Bartolomé=.

Una nueva venta, la venta de un violario, nos ha revelado
la escritura de 1464 del notario Canyes; de modo que es de
creer que por este tiempo pasaria algunos apuros Dalmau, y no
mejoracia gran cosa cuande ¢n 7 de junio de 1480 tiene igual-
mente que deshacerse de una casa que poscia en la calle de
San Pablos. :

Y, en fin, en 1499, al reclamdrsele pro fornmula ¢l pago de
un censal 4 él y 4 su esposa por los prohombres del gremio de
Freneros, sc hace constar que vivian en estrecha necesidad 4.

Esto es todo lo mds interesante que de Antonic Dalman
nos consta, amén de haberse visto obligado 4 responder con el
esponsalicio de su esposa por una compra de tela que hizo para
pintar en 5 de noviembre de 14685.

Con posterioridad al afio 1499 no hemos encontrado mds
noticjas suyas. En suma, un gran nombre, levado por un fraca-
sado en su arte y en la vida.

Otro gran nembre aparece por este tiempo, sin que podamos
-decir si marchaba ya 4 su puesta, pues no sabemos sino lo que

1y Archivo de Protocolos de Barcelona: Matual de Gaspar Canyes, escrituras citadss
¥ las de 11 ¥ 23 de diciembre de 1450.

2) Idem fdem;: Mannal de Frauciseo Tarrasa, escritora citada.

3} Tdem idem : Mansaf de Esteban Francisco Soley, eseritnra clrada,

4) Archivo de los Freneros: Liibre d'acles del 1479 ol So.

53 Archivo de Protacolos de Barcelonn: Manual de Gabriel Devesa, lot. cit,
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D. Eduardo Hurtebise descabrid y dice en su inédita Historia de
San Feliu de Guixols. Este gran nombre es ¢l de Honorato Borrassil.
Como de éste no me consta mids que su contrata para pintar el
retablo de dicha villa (Docamento X}, quedo ignorando qué relacion
de familia tuviera con los Guillermo, Luis y Prancizco Borrassi,
todos pintores. Nieto de Guillermo ¢ hijo de Francisco pudo
serlo, ya que del primero sabemos que fallecio en Gerona, ¥
del segundo que tenia casa en dicha ciudad, y ciudadano de
Gerona suena Honorato en la contrata para pintar el retablo de
San Feliu de Guixols.

Un dato conticne esta contrata, sumamente interesante para
la historia de los fondos dorades estofados & de relieve, o enmido-
tits, como dice el documento, los camps enboiits e daurais dor ji7,
porque aqui constan también documentados esos fondos, de los
cuales se quicre sacar un elemento de determinacion para las
obras sin fecha conocida. Consta, pues, el uso de los fondos de
relieve como corrientes en 19 de septiembre de 1453, pues dicho
se estd que esto no se habia de inventar en dicho afio ni para San
Feliu de Guixols. Casi documentados los encontraremos luego
para antes de 1450, en un retable de Juan Cabrera.

Mosén Gudiol y Cunill ha dicho: «Desde que s’ha passat
'any 1450 en els campers d’'or s’hi va introduhint el relleu,
que’l veyem en un principi solament en els vestits y nimbes de
Jes figuresn 2; pero la prueba no la presenta. Yo creo con lo
dicho, lo que veremos todavia mds justificado, de que el estofado
de oro es anterior al 1450.

La presencia de un Honorato Borrassd pintando en 1453 y
cindadano de Gerona, nos lleva forzosamente de fa mano de
nuevo d San Llorens de Morunys, pasando antes por San Miguel
de Cruilles. Es que cn uno y otro pueblo tenemos dos retablos
de la cscuela de Borrassd, que yo he temido adjudicar 4 Fran-
cisco Borcassd, porque de éste solo sé que en 1433 era ya
difunto, pero no desde cuindo; y ahora afiado, por legar 4
tiempo, que por la misma razén, y por no ser francamente borras-

1) Docuneenta X, pdg, XVILLL
1} Gueron v Cuneru: Nocions & Avqueologia sagrada (Vich, 19o2), pig. 397.
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san0s, ne 50 ins dov @ Luwch Bovrassd

Porgue E3te e Consta

- 1 - 4 . .
MLIETio va &n 1437, sin A presumie desde cudndo. Sobre
eate Linch Borrassa viés

Exniicariase quedos furades de San

Howoraro Borrassa {F): Saw Micuer v Sax Juax Bacrisra

Fragmento del retablu de este pombee eu San Blorens dels Morunys

Llorens lamaran de nuevo i otro Borrassd, contentos de la obra
de Luis; v no es aqui Jde descuidar el pintor banolense ces Oli-
ves, pintando en 1480, para la capilla de Ia Piedad de San Llorens,
un retablo que ha llegado 4 estos dias en perfectisimo estado de
conservacion; de modo que no parece sino que entre San Elorens
v los pintores gerundenses existian grandes lazos de amistad que
quizds explicaran relacioncs de familias poderosas Loy desconoci-
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Hoxorato Bornassid (1) Sax Miagen

Dre] retablo de San Migue! de Cruilies

das. Lo cierto es que 4 los pintores de Gerona s & quienes vemos
al principio v al fin del siglo pintando en San Llorens dels
Morunys.

Son los retablos, el de San Llorens, San Mignel v San Juan
Bantista, v ¢l de San Miguel de Cruilles, San Miguel, de una
misma escuels, ¥ parccen de una misma mano. De uno v otro,
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det primere por o que teugo dicho, v del segundo por ne habde-

sene facilioado otey tenpo dos fotopriies del todo delicientes.
Auo asi, doy de clins todo Jo Genble de reproduecion para que
so privda formar concepto del estilo v valor gue teng i provi-
sional awtbucion de dichos retablos 4 Honorato Borrassd,

Atiadird que en el de San Llorens, gue ticne consagtados
dos cuadros & San Juan Bautista, v son el Baniione de frads y ol

Brasowts or La cartnta pt Santa Crans v Sawva Cardtiva

Festin de Flerodes, en el primero s de ver ol segmente de clreulo
azul en ¢l fondo dorade que hemos notado como caracteristico
de Luis Borrassd. A San Miguel se han consagrado los otros dos
cuadros, San Miguel arrvjandy los comdenados al infierno v San
Pedro recibiondo wng alme prura. FEun el bancal, en o centro, el
Eeeehnmo, v & la devecha de &ste Jo Fireen, Santa Evlalio v San
Pedvo, ¥ i la wquierda San Juan, Sania Catalive v San Pablo.
Pero siempre quedamos sin saber come pintaba Honorato Bo-
rrasst en 1453,

Coémo se pintaba por un maestro de nota por este misme
tiempo, si que podemes decirle, por haberse conservado integro
el refably de la capilla de Santa Clara y Santa Cataling de la Caie-
dral de Barcelons, que integro sc presentd en la Exposicion de
Arte antiguo de Barcelona de rgo2.

Denunciaban los blasones que figuran en las puertas v en [o
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alto del vetablo la tamilia que habiz mandado pintaco, v por ki
natnraleza de los mismos ne habia e ser grande empresa su
expiicacion,

I efecto, no tardames en averisuar que en la apilla de
donde procedia of retabie cstaba enterrada Sancha Giménez, hij

SEPULCRO DR SAxcira Givez bE Casenra v be Foug

SkROkA D NOvalTas

de Bernardo de Cabrera, ¢l primer Conde de Mddica, y esposa
de Arquimbau de Poix, senor de Novallas, fundadora en dicha
capitla del beneficio Hamado de Santa Clara, 4 quicn estd consa-
arado ¢l retablo.

Averiguada la familia, @altaba conocer el pintor de tan nota-
bie obra, v éste no puede ser otro que Juan Cabrera, quien en
20 de julio de ry50 frma haber vecibido del procurador de
Sancha Giménez de Foix v de Cabrera, viuda de Arquimbau de
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['\\Jix, Ja -;L‘cHL:lLiliL{ L{L‘ 33 |‘I().'il‘.£':§ L!|-;,' SIS |Ll :niﬂ[u]';L d{; N 1'@!\15
T ' - ) . - . . .
daoda adivha capilla de Savw Clara, v de 2 oty v edio

oo Titber pintado de vartes colores woa columna de pladra de

1 ‘:‘.T:']‘.\_'i()ﬂi‘ldél [y

No ereo que 2 ainguno de los lectores deeste libro sor-
pretda que saguenos det hecho de haber pintdo Juan Cabroras
s vejas del alar g cohiana el gue hublese pinsado jnuai-
mente of retablo, por coante conoden va, v oconocenin toduvia,
cjemplos sobrados @ convencerles de que con el misso pincel con
quu ereaban b Virgen o pintalan aescena det Calvario, pintaban
i cerwdet gremio ¢ fos mias numildes muebles domdsticos. BEran
platores para todu, Ademds, vn el caso presente, no e posible
separar of nombre del avtisia del gue Heva el tundador del bene-
acie: todos son Cabrems, vono esul probado que Juan Cabrerit
no pudiert usar ol misme basin del Aluteaate de Aragdn,

Quedaba, pues, averiguado el nembre dol pintor del retablo
de Savia Clam v Sansa C

e, v otwmbicn, aprosimadimente,

Linsarse Cabrer oser de o fonilia ilustee

f fechia de s ol Ei
de los Cabrera hubao, sio duda aleuna, de valerle el encareo de ta
obra, v cual fad st desempeno lo havin pablice desde Tuego ks
reproducciones adjuntas de wlzunas desus tblas.

Léese en el Catidlogi ide la Fxposieidn, bajo ¢l vamero 132,
la deseripcion del retablo, que dice asi:

whivcmo, & Hitrme, Cabilde Catedeal de B celons,

at3z.—Retablo de altae gitico, compuuesty de dicz v nuaeve compartinien-
s, representatdo ol superior e Cracifivian, v debajo, en el compartimiante
que preside of vetably, Sk Chiee ome corona de faraness v Saadi Gl vos
ef egifer; dsn devecha, miranda el sltar, cotpunanndo par la parte supetior, San
Lads de Tofosa, v 4 50 lado ol Cuswmfendo wistice de Sanne Cubading con fosr-
cristo, Saufa deostu, el Torseeto de Santa Cobaling, Sur Ficenie Fereer v Digo-
Wicicn de St Coflbnr, v d s fwquicrda, ea o] misma arden, Sun Liborie,
Ongposivivu del swite Wbite d Santa Chivi, Sawta Bdibari, ol deto e presenlir
Santa Chira en Calabriv el Swsiisime Secramenta, Sau Franeiico de dsis y Muerte
de Suntt Chova, rodeada de sus hermanas de religidn, presentindose 4 recoger
su alma Santa Ursula v detds vieenes, L teiptico-pradeda lo forma of Descen-

1) Archivede la Catedral de Darcelona: Perganiinto de dicha feeha y Estancia XVITE,
atm. 210 Pestosnent de fo Seyont ofe Novallar de 100 de Felver do 1q9r,

L3
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Juayw Cavruna
RETANI.CQ DE
B SarTA Crama v Santa CaraLiva

Catedsal de Bareelona

dimiento en el centro, d su devecha Ta Presentacion de fesits despues de su reswrres-

efin, ¥ la Qraciin de fests v of Fuerto, en la parte opuesta, completando el
retabio lay puertas quoe dan acceso regularmente 4 la sacristin detris del alear,

vepresontadus en ellas Seata Licle v Sawfa Calelinaos No: Suntt Eulalia.
Siglo XV »
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s absolura hermwosura las

nsns proporcioncs lag hacen
modelos do cievancia, dentro v todo del recate v oseveridad

propios de {08 dos sunms. Pero cudnio nrdz 52 adwira ¢ namaral

donaire do esis fizuas dentro de suoreserva naistica, dn senciiles
de bas Tineas on el plegado, sin el menor asemo del rebuscniento

flamency, se hacen mds de oxtranar T incorrecciones de los
santos que enctadran la abla central, excepro de fas que o tenm-
tin, voveremos luege, fo misimo gque los gne hauran en ol bancul,
Cosa QU Tenemas cunstantemente que lacer notar, prohindonos,
pues de otra manera no seoexplica, la intervencion de los disci-
pulos para sus pricticas; pero va mo nos parece tolerable [o que
resifta con los dichos santos. Ooro tanto sucede con las contpo-

sictones menctonadas, Hav aoa eran difercncia encre ol Casa-
pgtentty niisticy de Santa Coledin v 13 bupecicion del indbine & Sania
Clara v ins otras cunueradas, voaun entve estas dos composicio-

nes. Sioesto N0 acus1 nna mano aud insegura, und iowclivencid

aun vacihunie, esto ey, faim de sepuridad yode medios, deberta
acunay la presencid e dos antores, voesto o exclove Taoumdad
del colorido v la Dctura, salvo para ol baveal.

Cuando v artista no esnl solidamente formado, vada
menos de eserafar que esas catdas v desigualdades que notamos,
sobre todo, en obras tan considerables como el retablo en cues-
tion. Tl temor aloga los vuelos de la inspiracion, ést recoge sus
alas asustada, v su zozobra se manifiesta en sus creaciones. Asi,
cuando se arranca produce composiciones tan francas v scguras
como la Dmposicicn del Wibito & Santa Clara vy Ia ligura de San
Liborio. Comparese ésta con la de San Luis de Tolosa, v aquélia
con el Casamienio mistico de Santa Cataling, ¥, con tratarse de
composiciones may supertores sobre las demds, como dejamos
dicho, con ser delicada ¢ terna fa figura de Jesus en el Casa-
miento wistico, echamos desde luego de ver que en ¢l Casamiento
no Lty la libre ¥ afrosa marcha en la composicion que notamos
en la Profesion de Santa Clara, cscena que se realiza dentro de
un templo que remne buenas condiciones de perspectiva. Esto
digo no olvidando 4 los disciputos que en su taller, st no conoci-
dos, tuviera el maestro, que si Borrassi pintaba asociado con su
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eiddavo Liuch {véuwse
_--J[Ii'..-.--:}'_.frf" iee ), Cabicra puda 9
HSUCRUED SO OLTOs. )

Son de wdimirar onoestn

bl de la Projesiin de Sania
i L cabeza de suoma-
drey T de su heomaso San
[rancisco, Todas s dens
cabezas estan Henas de ex-
prosion v de o individuali-
dad. Bl efecro es de wa rea- ;
Samosugestivo. Y como &
vengt al lado de ese cuadro .
L belia twagen de San Li-
borie, de una correceidn ex- |

tremada, cuadro ¢ imagen

s¢ hmponen 1 nuestra ad- ;
wiracion, que creee al re-

cordar que tratanos de un
wbra pil]t‘;li.i;l i los cineo
s de dejarse ensu fugar
el retablo de los Concelderes.

Sabidas las exigencias

de dos que encargaban fas
obras, no s¢ extranard gue
en el retablo sobre el aeul
de Acre, wmn apreciado;
pero lo que d la ver falt,
por fortuna, es ol oro. Asi
que, con tener vran {onde

o : ; A oy cere
R e de u,,u;!.ldo, el cundro cen -
tal ¢ de las patrovas, por -

Juaw Casreua: Sax Finonio lo que resulta ponderado

Sal Gapitulbie de To Cacedval de Bareelana con los cuadros Jde tote-

riores y de paisaje de los
lados, nrls bien produce un hermoso electo de riqueza que un
contrasentido artistico. Ll oro parece como si Cabrera lo reser-
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vara sdlo para fas coronas de
los santos.

Verdad os que el dondo
dorado o nod presenti como
en Lo Crucifivisn, v es verda-
deramente de sently, pues no
cabe dudar gue se encontraba
Cabrera en condiciones de
pintar una cscena de paisaje.
Pero las tradiciones son tradi-
CIONER, ¥, COMWO 10 ¢ 10me
)l'-]'il':‘,i:ﬂ]'t'l[f]'ﬁ'[(l }}OE.- C]. Cklllli[l(} re-
volucionario de Luds Dalmau,

que se niega 4 poner fondos
‘ de Juz donde los ha capila-
do, no hay mas remedio que
SOUTCTEESE ¥ Servirias,

Dima de contenaplacion
artistica es csa escena de La
Crucifiaziie de Ta ovra del pin-
tar Cabrers, por la expresion
fistonémica de todos sus per-
sonajes. El grupo de éstos con-
templando al Crucificado es
notable por su valor interro-
gativo y 4 la vez contempla-
tiva. En cambio las Marias no
se ocupan sino en socorrer i la
desconsolada wadre. La figura
de Jests v las de los dos ladro-
nes dernuestran cudn lejos es-

“raba la escuela catalana de ad-

- mitic las escudlidas represen-

“taciones que puso de moda Safa Capitular de la Catadral de Barcelona

van der Weyden. Fsta tabla

es también notable por a variedad € intensidad de su coloride.
Haciendo ociosas las reproducciones que damos de la bella

1%

Juan Carnerar Sav Lois pe Torosa
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obra de Cabrera los esfuerzos de la pluma para hacerlas senur,
impuesta por su valor intrinseco su creacion, v recordando que
alld pot sus mismos dias apareceria ¢l retable de La Transpignra-
cion de Martorell, se comprende que los grandes prestigios de
Dalmau se quebrantaran ante la oposicién de los que rechazaban
sa tendencia extranjera. Posible es que se vean en Martorell y en
Cabrera influencias italianas, que para mi, francamente, no exis-
ten, y no existen porque entiende que nuestros Cuatrocentistas
tomaren por s cuenta el camino .del estudio del natural, tan
pronto ¢ste se inicié en todos los centros artistros, movido por
las condiciones que hemos tratado de determinar mds arriba.

A propésito de los fondos de estofado de oro, véase como
andan de acuerdo los de Martorell v los de Cabrera. El procedi-
miento decorativo es el misno: pequenas ramillas en La Transfi-
guracidn, tiradas & puestas artistica v arbitrariamente; en el retablo
de Santa Clara ordenadas, dando asi al fondo el aspecto de nn
damasco de oro. Parece, pues, de la concordancia de los dos
maestros, que podriamos cousiderar como corriente en 1450
dicha forma decorativa. :

Juan Cabrera, con Benito Martorell, que aun vive en 14350,
se nos revelan hoy por hoy como los jefes de la escuela caralana
4 mediados del 1400. Uno y otro tuvieron que sufrir el rudo
empuje de Dalmau, y, sin embargo, debe hacerse notar y resal-
tir que mi uno ni otro muestran el menor rasgo de la influencia
de su estilo, siendc asi que Jos tres maestros couvivian, en Bar-
celona y en la asociacién, en la cofradia de los Freneros,

No conocemos otra obra de Cabrera ni sabemos de él mds
que lo dicho. Cnando recordamos, pues; de cudn poca cosa depende
la personalidad areistica de Cabrera, jcémo no hemos de creer
que mis de un maestro de los que dejamos citados tendrian
quizds no nienores titulos 4 pasar con sus obras 4 la posteridad,
obras que tal vez damos 4 ricos por lo mismo que no tienen de
cllas necesidad!

- Otro gran nombre catalin suena al lado de Cabrera. Digo
cataldn porque aparece ya con la historia legendaria de Catalufia,
que un Pere Grau Alemany figura entre los nueve Barones de
la Fama, companeros de Otger Catalén. Vea el Sr. Casellas si de

£,
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f1 misma mimera que de guerrcros como los Cabreras pueden
haber salido pintores como Jaime v Juan Cabrera, no s de ereer
que pudicran igualmente saliv de un Barou de la Fama pintores
de su nombre que hicieran inaril ir 4 buscar alemanes en Alema-
nia, teniendo Alemanys en casa.

Habia llegado, pues, la pintura catalana d una altura que
imponia 4 los pintores [a agremiacion para la defensa de sus inte-
reses particulares tanto como la del propio prestigio v ¢l del
arte. Por otra parte, la agitacion popular en Barcelona para obte-
ner los pequenos, los mennts, & los buscaires, como se decta,
representacion propia en la Concellerfa barcelonesa, estaba por
reventar, y claro estd que aumentar la agremiacidn de los menes-
trales era robustecerse, sumar fuerzas, que muchas se necesita-
ban para combatir 4 la hasta entonces omnipotente burguesia
barcelonesa?.

Todo, pues, exigia la agremiacion de los pintores, hasta
aquel momento inscrites en cl gremio de Freneros, en donde
continuaron los mas notables hasta mediados del siglo XVI, no
por esto sin formar parte del gremio de Pintores.

Il — GREMIO DE LOS PINTORES

Capmany estuvo mal informade en lo relativo 4 la forma-
cién del gremio de Pintores de Barcelona, pues sélo dice que en
1446 se concedid 4 los pintores que «quando se hubiese de tratar
del bien del oficio» pudieran «juntarse todos los afios para pro-
poner guatro peritos al Magistrado de la Ciudad, de los quales
debia éste nombrar dos para Cénsules del gremio, quienes habian
de jurar sus oficios en manos del Almotacén; y se ordena también
que nadie pueda poner taller de pintura sin haber obtenido carta
de examen» 2. '

1} Parala historia d¢ este movimiento popular, que trivnlo, véase mi Barcelona, su
pasado, presente y porvenir (Barcelona, 1878), pigs. 21 y siguientes, En la wiicién catalana
(Barcelona, 1878), pigs. 60 v siguientes,

2} CapMany T 0E MonTravau: Memoriae bistiricas sobre Jx marine, comercio y
artes de la entigue civdad de Barcelona (Madrid, 1779), tomo I, pég. 211,
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Cuoando aparece definitivamente constituido ¢l gremio de
Pintores cs en 1450, fecha de las ordenanzas de 19 de septiem-
bre de 14501, Nada hay de interesante para el arre en las orde-
nanzas en cuestion. Dicese ¢ repitese en ellas que wordenaren
los dits Consellers e promens que daqui avant algun jove pintor
de imatges, retaules, cortines, banderes, panons y gonfanons»

no pueda abrir tienda sin estar previamente examinado y apro-

bado en su oficio. En qué consistieran las pruebas de capacidad,
no s¢ dice ni en las ovdenanzas dichas de 19 de Septiembre
de 1450, ni en las de 30 de mavo di 1489, ni en las de 27 de
noviembre de 1593. Las primeras disposiciones relativas sobre
este particular se encuentran e las ordenanzas de 26 de marzo
de 1599.

Parece que en las ordenanzas de 1450, al distinguir entre
pintores de hmdgenes, de retablos, de cortinas, —ide sargas se les
lama cn las ordenanzas para los pintores de Sevilla de los Reves
Catdlicos,~—banderas, pendones v confalones, se establecen varias
categorias profesionales y, por consiguiente, varias especialida-
des; pero ya lemos visto & Jaime Cabrera pintar imdgenes y
retablos, y 4 Juan pintar retablos, rejas y columnas, y hemos de
ver lucgo d Jaime Vergds pintar retablos, imagenes, confalones
y aun cosas mds humildes: escanos, ewe. Pero la clasificacion
existe, y, por consiguiente, debemos entender gue un pintor
aprobade en retablos podria pintar toda obra de pintura, en tanio
que al pintor de una especialidad inferior sélo le valdria Ia apro-
bacidn para la misma.

Dan i conocer ya por este tiempo los inventarios de
los bienes inmuebles de las casas barcelonesas, que son los que
conocemos, para los pintores de cordnas, detalles de éstas dignos
de ser conocidos del arquedlogo, del artista y del decorador.

Un inventario del ado 1442 nos cita «tres draps de paret de
pinzell, los IE migansers, en lo .I. dels quals es pintat al mig
Sant Jaeme, e ab diverses ymages de Sants entorn, e en laltre
Sant Christofol al mig, e ab diverses ymatges de Sants entorn, e
Laltre es fort poch, ab lo Cruciffix al mig ¢ ab algunes ymatges

1) Véanse todas las Ovdenanias 4 continuacion de los Dociomenfos.

irn
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de Sants entorn». Parece, pues, que aqui se trata de tapices pin-
wdos; y st estos tres Lapices que aquf resultan habian de serlo d
imiracion de los flamencos, juzguese de la accién que en ¢l des-
arrollo de la pintura caralana habia de ejercer la imitacion de la
tapiceria flamenca.

Del auge de ésta y en casas de particulares de suposicion
tenemos lo que nos dice el inventario de una casa de la calie de
tos Banys Nous, cercina 4 la iglesia del Pi, del afio 1442, 6 poco
después, pucs este inventario, como el citado, carecen de toda
fecha, y se la damos por venir ea las bolsas de un Manual de los
aflos 1442-1446.

Inventaridronse en la dicha casa dos cubrecamas de Arras
con figuras; un «drap de ras», «tres pells de ras ab figures»,
«dos pells de Tornay per bancal», «un caberter de llic de Tor-
nay», «un drap de ras bell», y «un altre molt bell de la bistoria
del pelegrin,

Mas lo de todo punto interesante de este inventario son los
siguientes numeros: «Un drap de canyemas blanch, de larch
AL canes ¢ .V. palms, e dc ample dues canes, ¢ entorn ab la
ysioria de la Nativitat de Nostre Senyor, ¢ de la ddoracié dels 111,
reys de Orient». «Item: I drap de pinzell de canyemas negra, de
larch de .XI. palms, ¢ de ampla de .VIIII., e! entorn ab una
figura de .I. ddna ab .I. falcé quis banya dins .I. baci en una
pradera.» «ltem: VI, peces de cortines de lit compreses lo sobrecel
de canyemas negra, ab lurs tovallons e ab lur bastiment de fust,
ab una figura de dona al mig de cascuna cortina, e ab dos scrits
ab plomalls als entorns, e ab brots daucells.» «. VL. draps de
pinzell ab varics ystories de Sants.» «Item .V, peces de cortines de
lit comprés io sobrecel de drap de canyemas nagra, ab lurs tovallons,
e ab lur bastiment de fust, en lo mig del qual sobrecel ha pintat
una targe ab les armes del deffunt al mig, e sembrat de brots
entorn, ¢ les altres .IIIL. peces totes sembrades de brots.» «Item:
. dosser en drap de canyemas negra, lo qual ret sobrecel e cortina
al cap del lit, en lo qual ha pintada una dama dins un pavald, e
arborede, e pradera.» «. V. draps de pinzell, un molt antich», etc.
« Una corting de lit de canyemas negre, ab .IIII. ymagens grans,
¢o es, dues de hom e dues de dona, pintades, e ab arbredes e

39
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brots.» « I draps de pinzell.» «Un alive drap de pinzell, lo
qual era sobrecel de la dita libreria ¢ ocupava tote aquella, lo
qual es tot sembrat de brots, e en lo qual erco cosits quatre
altres draps de pinzell pochs, en o hu dels quals s pintade una
aran vila, en laltre Paris ub les tres decser nues, en laltre homens
¢ dones qui ballen, ¢ en laltre una dama ¢ 1. hom, la gual dama
una altra dama banya.» «. ¥, peces de cortina de lii de drap de
canyemas negre, ab llurs tovallons ¢ ab llur bastiment de fust, en
cascuna dels quals, o es, en lo mig, ha pintat un aucell apellat
signe dins un stany, ¢ totes son sembrades de brots ab floss, ¢
1. tapit de Rodes ab barres blaves, ¢ diverses obres blanches,
burelles ¢ blaves al mig, ¢ ab les vores vermelles ab diverses
obres. » « Un altre tapit de Rodes, ab obra de scachs grans grochs
¢ vermells, ¢ ab diverses obres dins aquells 12 Y/, per 6 palms.»
« Un dosser de lit de canyemas negre, lo qual ret sobrecel per cor-
tina al cap del dit lit, ab flocadura al dit sobrecel sembrat de
brots de bona==dona ?, ¢ ab una dona, 1. infant, una font e un
stany ab aucells.» «Un drap de ras molt antich.» « VL. draps de
pinzell.y « Jl. cortines de ilit de canyemas negres, ab brots de
taronge y de roure.» « Un drap de pinzell de canyemas negre, de
larch de dues canes e dample de una cana ¢ miga, pintat de una
tancha ab portal, e brots, e .I. stany ab aucells ¢ cans.» Otro
idem de 21 por 11 palmos de ancho. Ouro idem. « JI1. iovallons
canyemas negre, dample palm ¢ mig, sembrats de brots de
tarongers ¢ de roures, dels guals ha de larch .Il. palms, e
lalere JXVL palms entorn», etc. Y no comtinuamos porque,
mis que el inventario de una casa particular, parece que se trata
de un almacén de telas pintadas

Larga fué ia vida de esos fondos negros, resucitados en
nuestros dias en los estores y en gran predicamento durante largo
tiempo. De un inventario de los bienes de Benito Pedro Carlos,
del afio 1471, resulta para dicha fecha que rodavia estaban de
moda los fondos negros. Leemos: « Un cortinatge de tela negra; de
quatre pesses, compres lo sobrecel, lo qual ensemps ab los tova-
llons... era pintar de diverses fullatges, ab una dama en petita

1) Archivo de Protocoles de Barcelona: Mamimal de Bernardo Pi, leg. 8.
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fioura al mig del cel, L qual era mole sotil; ab son hastiment ¢
ab los cordons de (il vermelles e blanques ensems dels tovaltonsy.
Continuaba fa moda aan en 1486, pues en el mventario de Juan
Fuster se recogieron: « Un cortinatye de tela neera, ab alguns brots
¢ al sobrecel vna dama», v «un cortinatge Jde tela neera pintat
de praderies, de cinch pesses, ab lurs tovalions». Y en el inven-
tario de Simdn Conte, asimismo del atio 14806, se cltan entre
otros cortinajes que luego veremos: «Qnalre pesses pelites de corti-
nes ¢ lur sobrecel de iela negra, ab lur batiment, en les quals ha
pintats alguns personatges de dames e galans...»

Léese en el inventario de Mateo Capell, de 24 de septiembre
de 1487: «Un cortinatge de quatre pesses ab la ystoria del rey
Salomd, ab la reyna Saba, pintat ab divers personatges sobre fefla
negra», Pero ya para el Oltimo tercio del siglo XV un nuevo
color disputa al negro su puesto: es ¢l verde oscuro.

En el inventario de los biencs de Juan Ginestar, de 26 de
octubre de 1469, se citan: «Cinch pesses de cortines de tela
verda. Les quatre pintades de fullatges blanchs e barres grogues,
e la una sense pintures». En el dicho inventario de Siman Conte,
que es de 18 de julio de 1486, hay «an cortinatge de quatre pesses
¢ un sobrecel de tela verda sacra, ab garbes de ferinent, ab alguns
titols qui dien: qui ab temps 1abla, restadi gra ¢ pafla, ¢ ab alguns .
senyals del desstis dit Comte, e en los tovallons ha un tico! qui
diu: cor gui desiga mo ba repos». En el inventario de Bernardo
Pons, de 27 de enero de 1487, se registrd: «Un corunatge de
quatre pesses, ab sos tovallons, de tela verda, ab tendes pintades
en lo dit cortinatge, barrades d or e d argent, e les cordes scam-
pades per les dites cortines, pintades dargent, ab un titol qui
din: Excés (de) treball no dew hom spantar, pus done delit per
temps & be alendarn ',

Paréceme, pues, fuera de toda duda que se trata de pinturas
sobre fondo negro de cafiamazo, y su cmpleo precisamente en
cortinajes de las camas y cubrecamas. Usibanse también para
cortinajes de ventanas, y cl efecto de contraste que habia de
producir esta decoracién con los cuadros de fondo dorado y los

1) Archivo de Protocolos de Barcelona: Muannal de Andsis Miv, Thichos dias y aiios.
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rapices, va reales, va pintados, ficilmente se comprende. Yo no
recuerdo haber leido cn parte alguna nada parecido para otro pais.

Habrd de seguro llamado la atencién la descripeion del cielo
raso de la libreria. Los apligues del mismo nos enteran cémo se
procedia 4 su decoracion. Pero ¢qué no nos revela el aplique 6
cuadro de Paris y las tres Gracias? 3 Podiamos sospechar de nues-
tros pintores que emplearan sus pinceles en cosas tan profanas,
ellos que solo nos son conocidos por sus obras religiosas? Y ¢qué
diremos de ese ciudadano barcelonés que en pleno siglo XV
decora su librerfa con un cuadro de Paris y las tres Gracias des-
nudas? Poeta 6 literato, 6 amigo de la literatura, en su biblioteca
no faltarian ni Boceaccio ni nuestro Jaime Roig. Y ¢qué decir de
cse techo en cielo rase decorado de medallones pictéricos, cuando
no podemos pensar sino en techos de artesonces? jQué gran pér-
dida no ha sido para el arte cataldn la de esa pintura que pode-
mos llamar laica; pintura que nos hubiera dado 4 conocer 4 nues-
tros artistas fuera del circulo de las vidas de los santos, de la
pintura mistica y ascética! { Qué variedad de temas no indica lo
copiado! Tiguras desnudas, mitoldgicas, como las pintaba por
el mismo tiempo Botticelli; escenas campestres, ejemplos morales,
en fin, todo un arte civil que bemos perdido, tal vez por su
cardcter decorativo y aun industrial, pere siempre artistico, como
n0s o prueba el ejemplo del pintor Pablo Canté, quien, en 2 de
mayo de 1495, 4 la vez que recibia del mercader Bartolomé
Fdibregues un pafio negro para convertirselo en unas cortinas en
Jas cuales habia de pintar unas «barras burellas de tres en tres
barras», se comprometia 4 pintarle varios muebles v taburetes,
y asimismo un retablo de 8 palmos de ancho dedicado & Sante
Domingo, con ¢l Calvario en la punta, etc.r

Tenia, pues, este arte del cortinero grande importancia
artistica, por la naturaleza de los temas que trataba, porque si en
los suprahumanos cabia sostener el espiritn del arie tradicional,
en los meramente terrestres ¢l artista habia de ir 4 buscar en
todo lo material el dato v el asunto.

A falta, pues, de ejemplos de ese arte desconocido, y en

1) Archive de Protocolos de Harcelana: Manual de Franciseo Finvid. Dhcho dia.
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prueba de Ia importancia que twvo con seguridad, hablardn las
ordenanzas municipales que 4 raiz del siglo XVI, cuando aun
vivian los maestros del XV que lo alcanzaron, se dictaron,
poniendo 4 los cortineros bajo ¢l mismo pie de los retableros.

« Statuiren y ordenaren los honorables Concellers y proho-
mens» —en § de noviembre de 1508 — «que de aci avant no
sie licit ni permés a algun pintor, o usant del dit offici en la dita
Ciutat, o suburbis de aquella, vendre ni fer vendre per si ni per
interposada persona, cortina ¢ cortines algunes pintades en lo
encant publich de la dita ciutat, sens que primmer les dites cortina
o cortines no sien vistes y regonegudes per los dits conseols dels
pintors, que ara son y per temps seran, Jos quals hagen y sien
tenguts conéxer si les dites cortina o cortines seran fetes de bona
tela v vendables o no; st conexeran esser de bona tela v venda-
bles, posaran en aquelles lur senyal fins repellirlos; com fins aci
se sie en aquelles vist que algunes cortines son stades venudes
en lo dit encant, les guals eren de tela vella y podrida, en gran
dan dels poblats en la dita ciutat, per les quals, empero, regone-
xement y conexensa los dits Consols no hagen ni puxen haver
salari algu, sots ban de .XX. sous a quiscu dels dessus dits e per
quiscuna vegada gue seri fet lo contrari.

»Item statuiren y ordenaren los dits honorables Concellers
y prohomens, per lo bé y repos del dit offici, ¥ usants de aquell
v per posarlos en pacifica pau y concordia, que diuch avant, en les
elections que s faran dels Conscls e clavaris del dit offici, sie
servat lorde segilent, ¢o es, gque lo hu dels dits consols hage
esser retaulista ¢ o dels qui pinten retaules, y laltre cortinista e
o dels qui pinten cortines, E per lo semblant dels des clavaris, lo
hu hage esser retanliste y laltre cortiniste, e tot lo que en con-
trari serd fet, sie agut ipse facto per nulle v per no fet, y agd per
servar ygualtat entre les usants del dit officin r. '

Volviendo ahora 4 nuestros pintores, antes de cerrar este
periodo con el nombre ilustre de Huguet, hemos de ver si queda
alguna cosa que decir como ilustracién del desenvolvimiento de
la escuela caralana.

1y Archivo Municipal de Barcelona: Baws ¢ ordinacions de rsof,
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111, — EL. BORDADOR SADORNI ¥ EL PINTOR LLOUYE EL SABOYANO

Hemos dejado 4 los bordadores flamencos como apoderados
de cste arte en Barcelona; hemos visto como 4 su lado aparecia
desde fos primeros momentos el nombre de los Sadorni, origina-
rios de Montblanch, pues aparecio en 1403, continuando Miguel
4 la cabeza de la familia hasta 1446; por este tiempo seria ya
¢ste viejo, pero la casa continuaba 4 su nombre y can sus hijos,
y al frente de dstos Antonio.

Que Miguel Sadorni fué padre de Francisco y Antonmio,
como ¢l bordadores y ciudadanos de Barcelona, lo sabemos por
una escritura de indole privada de 31 de mayo de 1446 en que
asi consta; y que la casa la levaba so fujo Antonio, st no el
mayor, ¢l mis inteligente, nos paréce desprenderse claro de oura
gscritura O contratu de trabajo, como dirlamos hoy, pasada entre
Antonio Sadormni ¥ Domingo Gil, bordader veneciano, por la cual
se obliga éste @ trabajar por Antonio y por su padre y hermano 1.

Ocurria fo dicho en 18 de octubre de 1446, v en 3 de
marzo de 1458 «los molt honorables deputats provehiren del
ofici de brodador.del general, n Anthont Sadorui, brodador, assi
que daquinavant ell hagués carrech de brodar rtotes e sengles
coses que fo general hagués necessaries pera brodar».,

-« Pera algun treball notable —dice €l Sr. Puiggari — farien
los diputats la nominacid d'un brodador especial. Llavors precisa-
ment va esser quan comengi a celebrarse ab pompa la festa de
Sant Jordi, qual primera mencié veiem consignada en el Dietari
de 1442, y obligatoriament establerta dos anys abans de la nomi-
nacio de Sadusni» 2.

Esta gran obra que supone Puiggari hubo de bordar Anto-
nic Sadorni para que mereciera ser nombrade bordador de la
Diputacién de Caralufia, entiende ser el frontal Hamado de San
Jorge; peto esto no es sostenible, porque no es exacto que «la

1} Archive de Protocnlos de Barcelona : Mannal de Pedro Devesa. Lugar citado.

2} «Dlissabie 17 d"Abril de 1456 se feu crida pera que tothom generalment celebrés
Ia festa de Sant Jordi. per haver fet neva constitucio sobre aixd 1z cort geueral del
Privcipat, gue flavors s'estava celehrant en las clanstres de1a Sen. w—Pureoart: Garlanda
e Jeyelts (Rarcelona. 1879), pdgs. 132-133.
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mena de ter en tots los detalls de dits brodats provin no serien
anteriors ni posteriors a la segona meitat del sigle XV 1, pues lo
que debertan probar es que eran de antes de 1458.

Los Sadorni, tal como nos permiren establecerlos nuestros
dates, no nos dan una filiacién completa, pues ésta solo existe
para el jefe de la familia y sus dos hijos:

MIGUEL SADORNI
Allos 1403

1446
—
‘\“"‘\\
Irancisco ANTONIO
1446 446
Habia va [allecido en 1476 15167

pues tenemos todavia conocidos otro Francisco Sadorni y otro
Miguel Sadorni, bordadores, pero de ninguno de éstos nos
consta quiénes fueron sus padres, como tampoco nos consta que
fueran hermanos. Del segundo Francisco las noticias van del 1486
al 1494, constindonos en este afe difunto; y las relativas al
segundo Miguel discurren entre 1498 v 1507. Por los nombres
parece que pueden aceptarse como hijos del primer I'rancisco.
Antonio Sadorai no se limito 4 lamar 4 su casa al veneciano
Dominge Gil, que por su nombre mds parece espaiol que no
italiano, siéndolo tal vez de origen, como el apellido no haya
llegado hasta nosotros espafiolizado; pero, d nuestro fin, lo que
hace es la presencia de ese veneciano en Barcelona en momentos
de renovacién y de progreso artistico tan marcados, pues de ¢él
hemos de suponer que Sadorni esperaria sacar los servicios que
més adelante sacd del saboyano Llouye, que hizo en Barcelona
algo mas que bordar, como vamos 4 ver. Si, pues, admitimos
que el veneciano, como el saboyano, daban cartones para bordar

1) Obra y lugar citados, pig. 133,
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y pintaban & la vez cuadros, y no les admitimos como una medio-
cridad absoluta, que no habian de serlo cvando del extranjero
venian O se les llamaba, qucl va hemos dicho que no emigran
nunca los cortos de brazos ¢ de inteligencia, tendremos que ver
si el italianismo puede ser causa del fracaso del lamenquismo de
Luis Dalmau,

Sadorni no se limitd 4 enviar por un veneciano, sino que
tomo igualmente en su taller al saboyano Antonio de Llouye o
Lionye.

Cudndo Llouye entro a trabajar en casa de Antonio Sadorni
no lo sabemos: 1o que nos consta es que habia ya trabajado o
dejado de trabajar en 4 de mayo de 1462, en virtud del siguiente
documento:

« Anihonins de Lionye picior habitator ville de Villana in Ducatre
Savoye, divcesis de Tawrin— pro nunch wvera degens Barchinone in
solutum et satisfaccionens illarwm viginti duarm libr, Barchinone in
gua jeieor vobis Amthonio Sadorni, bredatoris cive Barchinone presenti.
Cedo vos onenia jura michi pertinencia adversns et conlra connentinm
Monasterii. Domus Dei et Magistrum Mathenm Reya, ordinis fra-
triem heremitarnm Sancti Augusiini in aliis XXII librarum per
1pses wichi debitis per cevia eniusdam retrotabulis stve retanla. Qui-
bus juribus...» pueda ejercer en todas las acciones.

Del mismo dia dicho:

«...Quod venimus inter wos ad bonwm vernns rectums justun
legale ac finale compositione ol ratione... super omnibus ef singularis
pictures per me dictum Anthonivne de Llonye ad opus wvesiri dicti
Anthoni Sadorni de pictis et faclisn, y sobre todas las cantidades
que le tenfa adelantadas, de lo cual resultd deberle 20 libras, y
de éstas se conficsa en otro instrumento deudor 4 Sadorni .

Aqui tenemos un ejemple de un pintor de retablos empleado
para dar modelos 4 los bordadores de Sadorni, lo cual es muy
natural; pero necesitabamos este ejemplo para preguntarnos si el
Gil veneciano era algo mis que un artista en la aguja, si no
habiamos de ver también cn €l 4 un pintor.

1) Archive de Protoeolos de Barcelona  Mannal 42 Bartolowd Masons, niinn. 2, es-
eritnra citada,
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No se ha conservado el retablo que para San Agustin pintd
Llouye, y vo ne he visto en parte alguna retablo ni tabla que
puedan llamarse iralianos fuera del retablo de San Mariin, del
pueblo de San Martin de Provensals, hoy barrio de Bavcelona, ¢!
cual es de ver en cf Museo de Bellas Artes de Bareelona.

Es ttalianoc el retablo de San Martin de Provensals porque no
es catakin, ni flamenco, m alemdn: es italiano por su colorido;
estd pintado con la propia paleta de Juan de Ficsole, del Beato
Angélico, no con su dibujo, pero si con su remedo ¥ su técnica, v
csto de una manera incontestable. La paleta y arte de Fra Angd-
lico, como se le llama corrientemente, debja de ser grato 4 los
bordadores por sus tonalidades excesivamente claras y puras:
ninguna otra obra pictdrica mejor que las de Angélico para ser
reproducida por la aguja y la seda.

Hemos dicho que pintaban claro los pintores catalanes; pero
entre las- tonalidades claras catalanas v las del Angélico media
diferencia inmensa, y es que ¢l italiane pinta con colores de una
transparencia y delicadeza extremadas, poniéndolos ‘por capas
iguzles, y usando ora de los mismos en dos ¢ mds capas’ para las
sombras, ora acudiendo 4 tintas mds fuertes, pero siempre deniro
de la escala de los tonos mis puros y delicados, de los tonos mis
transparentes, Este colorido, lo repetimos, es el del retablo de-San
Martin de Provensals. 5i, faltos de documentos, no queremos
darle 4 Llouye, no digo 4 Gil, porque no consta que pintara
como aquél, retablos, $d quién se lo dariamos? ¢ d Pablo de Sents,

“si hemos de traducir el Senis por Siena, de 14757

Creo que el vestido de San Martin corresponde 4 los dias
en que nos consta estaba en Barceloua Llouye, O sea en 1463:
aqueilas mangas hinchadas para dar mayor anche 4 las espaldas,
moda que aun no ha desaparecide del toda en estos dias, no por
haberse conscrvade desde ¢l siglo XV, sino por haberse renovado
hace pocos afios, estd documentada por este tiempo en Quiche-
rat". Claro que se ha de notar 12 ostentacidn de los brocateles de
Jesis en €] cuadro central de los obispos, en el de la consagracion
de San Martin, porque aquel poner de evidencia, en perjuicio de

1} Quuesrnar: Histoire dn Cosfumme en Fraace {Paris, 1877), pig. 297.
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los pliegues, el dibujo de las ropas, no desdice del gusto de un
bordador ¢ de un hombre que dibujaba ¢ pintaba para tos borda-
dores; y ttmpoco son de pasar por alto his caidas del manto de la
Virgen en ¢l caadro de 7a Piedad, no menos falsas, d pesar de sus
vueltas y revuelias, que desairadas son las de los obispos.

Luego, st el Angélico muere en 1453, v su estilo no se per-
petda ni evoluciona, ¢s necesario o poner lejos del maesico fas
obras de s escuela; v como lo ¢s indudablemente la de San
Martin de Provensals, todo lo que sea bajarla de los dias de
Liouye seria desacertado.

Dejemos, pues, al Sabovanc el retallo de San Mariin de Pro-
vensals, va que no hay otro pintor italiano conocide por este
tiempo en Barcelona que pueda reclamarlo, v hagamos constar
que no pudo el tal yetablo, en tiempo alguno, vsto es, coloque-
sele en el afo que se quiera, ejercer influencia alguna cen a
escucla catalana, porgue sus maestros eran muy superiores al
autor del retablo de San Martin de Provensals, obra que no s
recomendaba por ningtn lado 4 los maestros de nuestra escuela.

FIN DEL TOMO I
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