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Es propicdad.



PROLOGO.

S~ pretension de ningun género ofrezco al piiblico esw
pequefio tratado.

Al verificarlo debo advertir, que solo me ha 1mpulsado
4 hacer la publicacion, Ja necesidad que tienen los alnmnos
de las clases de Zeoria ¢ H isfo?éa de las Bellas avtes, de
un sistema para conocer convenientemente la materia , y
de unos prinecipios que puedan servirles de base para sus
ulteriores estudios. Por otra parte el tiempo que se con-
sume en las aulas para el dictado de los apuntes, me ha pa-
recido mas conveniente emplearlo en explicaciones, en con-
ferencias y en la discusion de algunos puntos controver-
tibles. '

En la redaccion he procurado evitar toda formula de-
masiado cientifica, usando el lenguaje mas clavo y sen-
cillo que me ha sido posible , ¥ que al paso que esté al
aleance de las inteligencias comunes , ahorre @ lng aven-

tajadas ratos de meditacion, 2 fin de que puedau todos



1 PROLOG,
erplear mas tiempo en la prictica del arte , nunca sufi-
c1entemente ejercitada.

No he dado mayor desirollo i las 1deas, porque me ha
parecido que en esta materia es aventurado entrar en todos

fos detalles , no solo por lo opinable y controvertible de
clertos puntos, sino para.uo dar 4 algunoes de estos un ca-
racter inconcuso qug las reglas de critica deben tenor en
sus generalidades.

No he intercalado liminus en ol texto, porque debo -
poner que en las Tsenelas existen museos § colecciones de
estampas & de fotografias para ofrecer ejemplos sobre que
desarrellar los prineipios fundamentales de la teoria, y los
| que de ellos pueden deducirse. Ademds me he convencido
de que nunca hubiera podido presentar liminas que satis-
facleran las necesidades de una obra de este género, tanto
por el tamafio & que hubleran tenide que circunscribivse
como por 1o poco manual ¥ econdmica que hubiera re-
sultado la edicion; y una obra de gran tamafio y de mu-
cho precie no ¢s lo mas propio para servir de texto cn las
rscuelas. IEn la alternativa pues de ilustrar esta obrita
con laminas poco satisfactorius, ¢ de hacerlo de una ma-
nera dispendiosa, he preferido dejar el cuidado de la
ilustracion del texto & los museos que se tengan d mano.

En la necesidad de dar nn indice alfabético de materias,
i fin de que puedan solventarse con prontitud cuales-

quiera difienltades que se ofvezear, he ereldo convenicnte



PROLOG, n
extender el trabajo & un vocabulario ansihiar de Ja parte
teorica de lu obra, con el ohjeto de dar 4 conoeer una no-
menclatura respeeto de la cual no puede negarse que reina
un tanto de anarquia.

Ilsta mayor estonsion que he dado 4 la parte tedrica no
debi negarla 4 la parte histérvica ; y con este objetn he
creido del caso ausiliar sn estudio con una tabla erono-
logica de los principales sucesos de la Historia general ;
con 1o que podrdn conoeerse log distintos estados en que la
socledad se ha hallado | y sevd fiesdd apreciar el grado de
influencia de los sueesos o®la mavcha progresiva del arte.
- Sirva cuanto acabo de decir de respuesta preventiva 4
cualquiera impugnacion que sobre dichos puntos se preten-
da hacer, de escusa 4 Jos defectos que en esta obra se notex,
y de vehemente solicitud de las advertencias con que los

mteligentes quicran honrarme.






TEORIA I HISTORIA

DE

LAS BELLAS ARTES.

INTRGDUCCION.

— i ir e r—

El arte como toda produceion de la actividad humana
debé tener una teoria puesto que existe una préctica.

Hasta no hace mucho tiempo la instruceion artistica
en nuestro pais ba sido puramente empirica: la ilustra-
cion ha ensefiado que sin la teoria no puede la practica
dar resultados. Sin esta tcorfa no existirg criterio alguno,
se ignorardn el objeto y elementos del arte, las varias for-
mas que este reviste, las mutuas relaciones’ de estas for-
mas , y los lfmites 4 que cada una de ellas debe circuns-
cribirse para no desnaturalizarse.

Esta teoria va comprendida en la ciencia Zstédtica.

La palabra estética, procede de otra griega que vale
sentir. Fue introducida en Alemanid cuando se hacia
consistir la teoria del arte en el exdnmien del sentimiento
que lo bello dispierta en nosotros. Pero cualquiera que sea
la etimologfa 1 origen de la voz, dche admitirse sin
atender 4 su gennino sigmficado.
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Pero no se erea que vamos 4 desarrollar en toda su es-~
tension los principios de la ciencia, porque seria traspasar
los limites de nuestra jurisdiecion: por consiguiente no
haremos mas que presentar todos aquellos que pueden ha-
llar aplicacion y proporcionar un buen eriterio al arqui-
tecto, al escultor y al pintor en el ejercicio del arte res-
pectivo , dejando las aplicaciones ulteriores.

Tampoco nos cefiiremos al método racional que se aisla
en las eminencias de la metafisica; ni obraremos empi-
ricamente deduciendo reglas, y anali zando detatladamente
las obras de arte para clasificarlas en an 6rden cronol6-
gico; porque ni se trata de hacer filésofos, nt es posible
verificar de un modo exacto esta cronologia. Buscaremos
si lo mas concreto de la ciencia, y presentaremos los gra-
dos de desarrollo histérico del arte. Asi fendremos una
teorfa eficaz , y un sistema de clasificacion histérica de los

monumentos del arte en las distintas épocas y naciones.

Con estas consideraciones puede indicarse el plan ge-
neral de este tratado.

En primer lugar estableceremos los principios generales
de la ciencia, los cuales reunirdn las artes bajo umos mis-
mos principios, quedando de este modo constituida la
ParTE GENERAL. _

En segundo Ingar trataremos de las artes figurativas en
su teorfa especial , segun los principios establecidos de an-
temanc, determinando sus caracteres estéticos: Parte
ESPECIAL. T

Y en tercer lugar veremos el desarrollo histérico de es-
tas artes , como consecuencia de los mismos principios :
HiSTORIA OF LAS ARTES PLASTICAS.

E:
i




TEORIA DE LAS BELLAS ARTES.

PARTE GENERAL.

CAPITULO I.

NATURALEZA Y OBJETO DEL ARTE.

La forma de los objetos impresiona nuestro espiritu ,
propercionédndole goces mas ¢ wmenos materiales, y un
caudal de ideas que puede utilizar para la produccion, que
es la tarea del arte. '

Las impresiones las recibe el espiritu por medio de los
sentidos: contemplativamente , por medio de la vista y
del oido : interesada y practicamente , por medio del ol-
fato , el paladar y el tacto. La produccion supone faculta-
des ejecutivas, teniendo por origen la necesidad natural
de transmitir nuestras ideas 4 los demas.

Cuando las facultades ejecutivas tienen por base las
fuerzas fisicas , el arte es mecdnico, degenera en gficio.
Cuando la actividad del espiritu y el vigor de la imagi-
nacion domina las facultades ejecutivas , el arte es lideral,
esto es, puede ejercerle cualquiera aunque con mejor 6
peor éxito , segun las cualidades que para ello posea ; pero
siempre independientemente de toda otra ocupacion , pro-
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fesion y mecanismo. — Segun los medios que se emplean
en la produceion , y los sentidos & que se dirige esta , el
arte cs: pldstido, fonico 6 hiterario. — Segun la mayor ¢
menor estabilidad de la impresion que causan sug produc~
clones, es: fijo 6 tramsiforio. — La division del arte en
@il 'y dello, debe ser del todo desatendida , pues no ha

tenido otra base que una falsa consideracion de la utilidad ,’

ni ofre resultado que el erréneo coneepto que se ha for-
mado de lo bello. Existe una utilidad meral, como existo
otra material y otra tecnoldgica : y por otra parte lo bello
no puede tencr por contrapueste lo wtil, sino lo falso, lo
malo. : _

Llémase grte dello e} que tiene por objeto la produceion
de la delleza, siendo fruto de la inspivacion, no dela re-
flexion. El arte bello es el arte por escelencia : desde este
punto pues le llamaremos simplemente Arte. '

El arte se coloca al lado de la religion y de la filosofia ;
pareciéndose 4 ellas en su objeto, pero distinguiéndose
en su manera de darse 4 conocer. Tanto la religion y Ia
filosofia como el arte consideran la verdad absoluta diri-
‘giéndose, la religion4 la conciencia : la filosofia 4 la in-
teligencia: el arte al sentimiento , presentando bajo for-
mas sensibles ,. con imdgenes que mueven los sentidos al
propio ticmpo que hablan 4 la inteligencia, lo que las otras
dos conciben en abstracto.

Equivocindose el objeto del arte con sus efectos, han
querido algunos ver aquel objeto en la espresion , otros en
la perfeceion moral, otros en la imitacion de la naturaleza.

La espresion e una f6rmula material que ha desnatu-

sreamee T
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ralizado el arte, baciéndole esclavo de las pasiones mas
impuras y groseras; pues seria indiferente que la situa-
cion presentada fuese verdadera 6 falsa , noble 6 vil, con
tal de que se la espresase fielmente.

La perfeccion moral considerada como objeto del arte,
quitaria al arte su libertad é independencia: y aunque es
indudable que presentando al hombre los efectos de sus
pasiones se le da lugar 4 la reflexion y se moraliza;
pero esto son resultados del arte, no un fin con propésito -
deliberado , porque este solo produce obras frias y sin
vida.

Tampoco es objeto del arte la imitacion de la naturaleza.
Aungque el arte no hace conocer la verdad sino por imd-
genes , su objeto no pnede ser rivalizar con la natura-
leza creando seres vivientes, sino ofrecer al espiritu la re-
presentacion de la verdad mas clara y limpia que la-ver-
dad misma ; debiendo verificarlo por medio de una purifi-
cacion de lo accidental y pasagero de la maturaleza, no
por una reunjon de partes elegidas y entresacadas de esta
misma, eomo algunos han querido, porque seria negar la
inspiracion. Esto, presciidiende del modo pue pueds ha-
Narse lo bello en lanaturaleza como veremos. Ya imitacion
de la naturaleza wo puede por consiguiente ser el ohjeto
de] arte , s bien es un efecto de este.

Pero aunque las imégenes que forman el ohjeto del arte
deban mover los sentidos, no es el placer de ellos 1o que debe
buscar. listo seria bacer consistir labelleza en loagradable;
seria hacerla cuestion de gnsto. Bl gusto es desigual , con-
tingente , contradictorio 6 indeterminade como toda sen-
sacion, ¥ estas circunstancias materializan el arte.

Aunque tales imdgenes hablan 4 la inteligencia, no
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quiere decir que se conozean por la reflexion, 6se produé—
ran por ella, porquelo primero seria desnaturalizar el efecto
que debe producir la obra de arte, y lo segundoseria negar
la inspiracion como agente de la produccion artistica.

Aunque el arte sea independiente y no deba responder
4 condiciones estrafias 4 él, no debe convertir su libertad
en licencia. ©1 es libre, no debe ser libertino , ni ser un
medio de desmoralizacion : que al cabo la libertad no con-
siste en el desenireno, sino en el respeto 4 las 1eyes de la
razor y de la justicia.

La obra de arte no debe dispertar en ¢l espectador un
deseo interesado , esto es , una necesidad de apropiarla 4
un uso, de éonsumirla y utilizarla: ni debe tampoco satis-
facer simplemente una necesidad especulativé que dé 4
la utilidad material un valor que no tiene en la esfera del
arte: ni debe escitar el interds por el halago de las pasiones;
sino que por un medio término combina la percepcion sen-
sible con la abstraccion racional , escitando simplemente
la sensibilidad contemplativa y del tedo desinteresada.

Negar la inspiracion en la produccion artistica serd Su-

. poner un propésito deliberado, y por este medio, como
queda dicho, solo se obtendrin obras frias y sin vida.

CAPITULO 11

DEL ARTISTA.

Esta palabra tiene dos acepciones distintas en el arte.
Con una de ellas quiere darse 4 entender el que se dedica
4 alguna de las Bellag artes y tiene su cultivo como pro-

i e

o g m T
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fesion : su objeto no es otro que distinguirle del artesano.
La otra es un titulo de honor que se fributa al que so-
bresale en el cultivo de dichas artes, bien las profese,
bien lo verifique por pura inclinacion ¢ por aficion.

Las cualidades que deben distinguir al artista, unas
-las tiene por la naturaleza , otras dependen de los actos de
la voluntad. Pero aunque la mejor voluntad no pueda ser
un medio de adquisicion de las primeras, sin embargo el
estudio y el ejercicio podrén ser un estimulo de su desar-
rollo en mayor 6 menor grado, y un leénitivo del impetu
que podria estraviarlas.

Lag cualidades naturales son: la fmaginacion y el
genio.— La tmaginacion es en nuestro caso, la facultad
que tienc €l alma racional de forjar imagenes ideales.
Propiamente hablando deberd llamarse fantasia; porque
con el nombre de émaginacion solo se entiende la capa-
cldad puramente pasiva de recordar imagenes. Sinem-
bargo puede conservarse el nombre de ¢maginacion para
comprender con ella las dos facultades, la activa ¢ fantesia,
¥ la pasiva; puesto que si la invencion de imdgenes es
necesaria al artista , la capacidad de impresionarse y la
memoria , n0O SON InEnos necesarias para la invencion.
— Bl genio es la-actividad productora de la braginacion ,
¥ la energia necesaria para llenar el ohjeto de arte, esto
es, para producir bellezas. Supone el talento de ejecutar,
¥ una habilidad téenica. .

La educacion y la erudicion esmeradas , la serenidady
la tranquilidad de espiritn, y la atencion detenida, son las
cualidades cuya adquisicion depende de la voluntad del
artista ; y con ellas debe procurar adornarse.

El estado del alma durante el mowento en que la ima~-
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ginacion, realiza sus concepciones y el genic pome en
juego su actividad es el de la énspiracion. La inspiracion
no es por comsiguiente mas que un efecto del calor de la
imaginacion y de la actividad del genio. No nace de la
exaltacion de la sangre como se cree comunmente , ni se
deja evocar por un propdsito deliberado.

Esto no tiene nada que ver con la cuestion de si el
asunto debe ser propuesto al artista ¢ sl ¢l mismo debe
elegirle. El asunto puede dispertar la inspiracion , puede
escitarla, pero no es la causa de ella. La sola condicion
de la jhspiracion es, que el artista se halle penetrado del
asunto, vea sin esfuerzo su realizacion , y no le abandone
hasta haberle revestido de su verdadera forma , para que
la ideq aparezea completamente desarrollada y su ejecu-
cion acabada y completa.

CAPITULO IIL

DE LA BEILLEZA.

LECCION 1=
Delas Bellezs en general.

;Puede darse una definicion de la belleza? ;puede
decirse cuales son sus principales caracteres ?
. Unos han definido la helleza afirmativamente; otros
han dado de ella una esplicacion en términos negativos;
v del debate no ha salido la cuestion perfectamente ilus-
trada. Es que no se ha considerado la belleza sino en el




DE LAS BELLAS ARTES. 9
elemento material del arte, haciendo caso omiso del espi-
ritual : la +dea.

El arte consta de dos elementos : el fondo v la forma, -
esto es , laidea y la representacion sensible. El fondo es
la esencia de las cosas : la forma estd tomada del mundo
real. En el completo acuerdo y armonia entre el fondo y
la forma consiste la dellere. La mas alta perfeccion del
arte consistird pues en que la idea haya alcanzado la ma-
nera de existir en el elemento sensible, mas conveniente &
su naturaleza.

Sin este acuerdo ¢ armonia de los dos elementos, eg
tmposible que exista el arte. La idea sin la forma serd una
pura abstraccion y no podri comprenderse 1o bello: 1a for-
ma sensible sin Ja idea, no puede tener la consideracion
artistica.

Todo lo que se ofrece & nuestra conciencia y 4 nuestros
sentidos debe ser la realizacion de una idea. La idea pue-
de realizarse en la esfera de las abstracciones, 6 en lo
exterior. En el primer caso la idea serd verdad, en el
segundo serd belleza. La verdad y Ja belleza son pues una
cosa misma : difieren unicamente en el modo de ser com-
prendidas por el espiritu. Las dotes principales del espiritu
son la razon y el sentimiento. La verdad se dirije 4 la
razon : la belleza al sentimiento. La verdad pura y sin
velos comprendida por la razon es objeto de la elencia: la
verdad , espresada por imdgenes que mueven los sentidos
al propio tiempo que hablan 4 la inteligencia, es por
consiguiente el objeto del arte. El arte serd pues: la re~
presentacion de la verdad bajo formas sensibles: 6 lo que
es lo mismo, la representacion de la belleza : 6 lo que es
lo misme, la exteriorizacion dela idea.
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En este sentido lo ¢deal en el mundo del arte no es mas
que lo bello.

Inutilmente se buscarin los caracteres de la belleza en
lo util , porque como quiera que la utilidad sea moral 6
fisica, nila primera es el objeto del arte sino su resulta- -
do, ni la segunda se dirjje al sentimiento sine al juicio,
siendo parto de la reflexion y no de la inspiracion, esci-
tando un deseo interesado y una necesidad de utilizar y
apropiar & la obra un determinado uso.

Tampoco deberd huscarse en lo agradable , porque esta
circunstancia es una consecuencia , un resultado de la
belleza, y no una causa de ella. Ademas la belleza no
puede tener un caracter contingente y sujeto al capricho
de la generalidad , y 4 la diversidad y mudanza de pare-
ceres. _

Inutilmente querrs esplicarse por el sistema de asocia—
cion de 1deas y por los principios de orden, proporcion ,
grandeza, unidad, de variedad en la unidad, simplicidad,
novedad y mil otras de csta naturaleza; porque la asocia-
cion de ideas estd fundada en la divergencia de creencias,
instruceion y costumbre , al paso que deja subsistentes
todas las cuestiones sobre el gusto ; y los demas principios
solo son condiciones mas 6 mencs caracteristicas y pe-
culiares de la belléza, '

La belleza tal como la hemos definido, existe de distin-
tos modos , estableciéndose distintos grados.de desarrollo,
desde su primitiva manecra de ser en la naturaleza, 4 su
mayor grado de perfeccion en el arte. Se manifiesta en
los elementos asi espirituales como materiales del arte,
esto es , en el fondo y en la forma. En ellos la considera-
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mos, ya exista en la naturaleza, ya se verifique en la obra
de arte.

LECCION 2=

Do le belle en la naturaleza,

La belleza en su primitivo modo de ser existe en la

naturaleza. En ellase halla tan confundida con la materia,

| que apenas se dejan’ ver sus caracteres mas elementales

E Considerémosla primero en el fondo.

P La belleza en la naturaléza se desarrolia por progresivos

'; grados de perfeccion en escala proporcional de mayor
complicacion de organismo, desde el mineral hasta el ser
animado.

Los caracteres esenciales de la belleza en su primitiva
manera de existir son : la wnidad, coordinacion por afi-
nidad , coordinacion POT OPGANILACION.

La mwdcxd es una semejanza de propmdades, y par-
tiendo desde la materia inerte , no serd aqni mas que una
pluralidad. Estos caracteres se distinguen en un mérmol
de superior calidad, el cval presenta un grano fino y
completamente igual. . '

Pero las fuerzas de la naturaleza obran para destruir la
unidad, creando clerta independencia entre los distintos
objetos que existen. Es necesario entonces buscar una
nueva circunstancia que ofrezea cierta correspondencia
que conserve la vnidad. La disposicion y 6rden del uni-
verso es una muestra de coordinacion por afinided. _

Perc no todos los objetos de la naturaleza exisben en

- la inercia material , sino que constan de ciertas partes
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unidas entre si, no por afinidad, sino por organizacion.
Estas partes obran cada cual de distinto modo; es preciso
pues buscar una circunstancia que no haga desaparecer
la unidad. Esta circunstancia no es mas que el prin-
cipio de vida que anima 4 los seres organizados, la vita-
lidad.

Desde este punto la belleza , asi como en los dos grados
anteriores solo existe en gérmen, nace; por lo mismo
que nace solo cxiste en su primitiva manera de ser; su
manera primitiva de ger es fodavia exterior , es cagl ma-
terial todavin, y no existe sino para el espiritu que la
contemypla, es decir, no tiene conciencia de s1 misma. Por
exto golo tienc un caracter esterior y sensible, csto es, no
e produce espontdnea y voluntariamente sino por acci-
dente, pudiendo dejar de producirse por las mismas leyes
que pueden producirla.

El clima , el temperamento , las pasiones , las tareds 4
que el liowhre ge ve precisado § dedicarse pueden alterar
la belleza primitiva.

Todos estos caracteres aparecen cuando se consideran
los seres individualmente. Cuando los consideranos en
conjunto, como en el espeeticulo de la naturaleza , en-
tonees aparece inejer Ja eircunstancia de no producirse la
bolleza rino para ol que la contempla, puesto que su
efecto estético no ro halla en los objetos, sino en los senti-
mientos que dispiertan.

Consideremos ahora la belleza en la naturaleza, en cuan-
to & la forma.

Sus caracteres son : la euritmie, la simetria, la con-
fraridad enn un fin y la armonia. Estos mismos caracteres
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constituyen, por ¢l rden con que quedan numbmdoa, una
escala progresiva de perfeccion.

En el primer grado se halla la ewrétmie. No cs mas
que la regularidad : es una mdtua continuidad 6 corres-
poudencia de partes completamente semejantes; y es la
forma mas elemental y simple.

En el segundo grado estd la simetria : consiste en la
proporcion de partes entre &i y con relacion al todo, exi-
giendo por lo mismo ciertas diferencias ya en el tamaio,
va en la posicion , color, ete.

En ol tercer grado estd la conveniencia : no es mas que
la conformidad con un fin. Su valor ya no puede apreciar-
se matemiticamente como los caracteres de primero y
segundo grado. Nada espresa mejor este prineipio que la
linea ondulada que Hogart ha dicho era la dela belleza.

En ol superior grado sc halla 1a ermonsa. Es la varie-
dad con unidad. Este conjunto solo puede establecerse por
analogias, las cuales no son mas que reciprocidad de for-
mas que destruyen toda oposicion, como si se dijera: los
ecos de una sola voz que se reproducen en distintos sen-
tidos.

Por haberse cousiderado la belleza tan solo en la natu-
raleza, no se ha creido en una teorfa de las artes. Es que
la belleza en su primitiva manera de ser no tiene caracte-
res determinados que puedan sistematizarse y reducirse
4 principios que den razon de ella; por consiguiente
no puede ser tratada cientificamente. Solo entra en la
jurisdiceion de la ciencia como forma primitiva.

Este es el sentido en que lo bello de la naturaleza eg
. distinto de lo bello del arte.
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LECCION 3.

1> PARTE.

De lo igeal 6 lo bello eq el arte.

Lo bello en el arte es lo que verdaderamente puede
llamarse feflo: es lo ideal, como queda dicho. Bellezs €
idealidad son pues en la teor{a de las artes la espresion de
un mismo pensamicnto: la realizacion de la idea. De
modo que belleza ideal valdria tanto como <dealidad delle
si pudiese admitirse una diferencia entre lo ideal y lo
bello. Admitirla seria suponer el antagonismo entre lo
ideal y lo real , que ha dado por resultado la preeminencia
de un elemento del arte sobre el otro, y el nacimiento de
las dos escuelas rivales y enemigas.

En el arte no hay preeminencias que establecer en favor
del uno ni del otro elemento: ni pueden existir separados,
8ino en completo acuerdo y perfecta armonia , existiendo
€l uno para el otro y con el ofro.

~ Ni en lanaturaleza debe verse una reunion determinada

“de objetos para ser simplemente imitados, ni debe uno
remontarse 4 la esfera de la abstraccion haciendo poco
caso del medio 1iniéo que tiene la idea para presentarse 4
los sentides. Lo primero serfa ofrecer al arte un caddver
por modelo : lo segundo seria matar al arte por un esceso
de su misma vida.

Las controversias que ha habido entre lag llamadas es-
cuelas naturalista 6 1dealista , no han dado mas resultado
que el estravio del sentimiento y la incertidumbre del
criterio. '

- et
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Indistintamente emplearemos pues la palabra ideal 6 la
palabra delleza como sinénimos, en el circulo de la ma-
teria que aqui se frata.

La esencia -de lo ideal es por consiguiente la vida, el
espiritu desarrollado armoniosamente en una realidad sen-
sible, como su espresion mas fiel: es la idea purificada y
desembarazada de todos los accidentes que pueden desfi-.
gurarla y ocultarla e el mundo real , por medio de la
actividad del espiritu que tiene conciencia de si mismo.
En este sentido la obra de arte es una crescion del espiritu
humano, hasta el puntd en que este espiritu puede ser
creador por razon de la voluntad libre : en este semtido la
obra de arte fija lo mévil y lo pasagero, y eterniza lo
momenténeo y fugitivo : en este sentido es un gran pro-~
blema del arte la representacion del egpiritu en la vni-
ca forma que puede esteriorizarle, cual es la humana: en
este sentido lo ideal no es lo opuesto 4 lo real , gino la
purificacion de este: y en este sentido por viltimo, la activi-
dad que producela obra de arte, deja brillar los destellos de
la divinidad que cred al hombre 4 su iméjen y semejanza.

Consideremos pues lo ideal: 1° en cuanto al fondo -
2° en cuanto 4 la forma.

2» PARTE.

Determinacton da 1o idea) en cuants al fondo.

La belleza en el arte se determina de varios modos.
Parte desde el punto en que cesa toda abstraccion y prin-
cipia el antropemorfismo,

El antropomorfismo no consiste mas que en la creencia
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de que la divinidad tiene miembros. Puede hallar su 6ri~
gen en la imaginacion humana 6 en la {6 religiosa.

El espiritu no alterado por las necesidades y exigencias
de la vida terrestre, ni por los intereses, oposiciones y
luchas de la misma, y apareciendo tranquilo y magestuoso,
es el punto mas elevado del fondo de lo ideal, Los carac-
teres y atributos de la divinidad antropomérfica pertene-
cen 4 esta esfera. El espivitu triunfando de los instintos
de la vida animal y de las pasiones en sus mas mezquinos
intereses , haciendo abnegacion de si mismo, apareciendo
sereno, resignado y satisfecho’ de su condugta, es una
esfera inmediata siguiente 4 la anterior : los caracteres y
atributos de lo herdico corresponden 4 esta esfera. El es-
piritu comprometido en los trances de una lucha entre
principios distintos y personajes scparados por creencias ,
caracteres , intereses y pasiones , es una nueva esfera que
puede constituir el fondo de las producciones artisticas :
y en el civenlo de la vida humana es donde puede lo ideal
hallar gran desarrcllo bajo la forma de una accion.

De estas tres esferas, 4 saber: de lo divino, de lo he-
r6ico y de lo humano, ninguna tiene mas campo que
recorrer que la de la accion; por que es la que puede presen-
tar el cardeter del espiritu desarrollado en todas sus fases,

Constituyen el fondo de la accion las ideas 6 intereses
de la vida humana. La base de esta accion deben ser po-
deres razonables y justos. Estos poderes pueden estar en
contrariedad ofreciendo oposiciones y luchas que realcen
siempre lo bueno y o verdadero. Ejemplo de ello es el

amor y el honor: Intereses tan comunmente puestos en

juego por el arte.

T

e i lr——
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T.a accion para presentarse en el sentido de lo 1deal ne-
resita clertas eirennstancias, 4 saber

Un egtado favorable :

Determinada sitnacion :

Determinados momentos de desarrollo,

El estado mas favorable serd aquel en que el éspiritu
podrd obrar con mas libertad y sin sujecion & un érden
regular de cosas, porejemplo: la edad herdica y el de
las categorias elevadas, ya sea en la esfera de la vida so-
clal , ya en la de la doméstica.

La situacion no se determina sino despues de haber
pasado por varios estados que podremoes llamar, de prepa-
racion, de informalizacion y de colision.— La situacion pre-
pareda es la existencia sin relacion con otras existencias
es por decirlo as1, una verdadera ausencia de situacion. —
La situacton tnformalizade es la existencia en relacion
con otras existencias, perc sin oposiciones que contrares-
tar; por consiguleute estd ya determinada, pero no forma-
lizada.— La colision eslaoposicion entre existencias distin-
tas que prepara la accion. Nace de distintas causas, ya age-
nas, ya propias de la condicion humana. La primera es
obra de la naturaleza y tiene menor mérito; .la scgunda
es hija natural y legitima de la actividad humana que
produce la obra de arte , y tiene cl valor necesario para ser
una de las circunstancias que han de revelar el valor de
esta. Sin embargo las oposiciones que la colision exige, al-
teran los rasgosde la belleza; pero esta alteracion no tiene
limites mareados por la ciencia, y el punto 4 que puede
levarse solo puedr fijarlo el sentimiento segun las eir-
eunstaneias,

La tereera cireunstancia de la accion, g que tenga

P
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determinados momendos de desarvollo. Ysto no quiere de-
eir que sea dado al arte recorrer un campo estenso, ni que
pueda presentar siempre todos estos momentos; sino que
los tenga marcados , ya para hacer uso de ellos cuando
no pueda presentar la accion en todo su desarrollo, ya
para constituir en la accion una condicion de helleza, que
es la wnidad. Los momentos de desarrollo de una accion
son tres: la exposicion , el enredo y el desenlace.

La accion se verifica por medio de personages: el mévil
de estos con las pasiones.

Los personages no deben presentarse como obedeciendo
4 unos poderes independientes de su voluntad , porque se
debilitarfa el interés. A lo mas deben presentarse como
emanando 4 la vez, del convencimiento intimo del perso-
naje , y de otro poder superior.

No deben contarse las pasiones entre estos poderes por
mas que haya side proclamado su dominio. La pasion en
sentido estético no es un sentimicnto desarreglado del
alma, sino un principio noble que seconfunde con una de
las verdades eternas del drden moral y religioso. He aqui
Io que significa la palabra griega pethos de la cual se
deriva la denominneion de petético que se da 4 todo lo
que exeita nnestros afectos y oprime vehementemente el
eorazon.

En este sentido las pasiones no son mas que los mo-
vimientos del alma en sus relaciones con causas exte-
rIOres.

Las pasiones mas activas y repetidas en el individuo
son las que constituyen el cardeter.

Rl capdeter para presentarse en el sentido de lo ideal ,
dele tener las condiciounes siguicntes @ rigueze , esto es

- R N !

N
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que se extienda 4 un conjunto de cualidades : wifalided,
que estas cualidades estén debidamente combinadas con
relacion 4 un rasgo notable : fyeza, que sean limpuas,
claras y bien determinadas.

3 PARTE.

Determinacion de lo ideal en cuanto 4 la forma,

Los caracteres de la forma: la conforridad que debe
guardar ‘esta realidad exterior con el fonde conereto de
la idea: las velaciones que debe tener con el piblico: he
aqui lag condiciones con que debe hacerse esta deterni-
nacion en lo exterior.

I. Los caracteres de la forma no difieren de los que
corresponden & lo bello de la naturaleza, 4 saber: la eu-
ritmia, la simetria y la armonia. Pero la euritmi{a y la
simetria no entran como condiciones precisas, sino como
hase. Hasta en la escala de progresivo desarrollo de la
belleza en la naturaleza, desde el ser inanimado al dotado
de vida y espiritu, el arte tieme tambien un progresive
desarrollo de libertad , porque esta vida y este espiritu
rechazan la mayor parte de dichas condiciones. La armo-
nia, como condicion superior de la forma exterior de lo
ideal, tiene mas aplicacion ; pues conciliando y uniendo
los medios de espresion , hace que en el mismo constraste
no resalte el caracter de mninguno de ellos en parti-
cular. .

Sin emhargo respecto de la curitmia v de la simetria, es
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preciso distinguir lo que aparece en el ticinpo, como la
musica , de lo que aparece en el espacio , como la pintura,
v de 1o que estd bajo el dominio de la estension, como las
lineas y los sonidos. A lo primero son mas aplicables tales
principios 4 causa de la succesion de actos : 4 lo segundo
ya no puede verificarse con la misma importancia: en lo
tercero cstas condiciones sé convierten en pureza y sim-
plicidad. '
1I. La conformidad que debe guardar la realidad exte-
“rior con el fondo concreto de la idea, se halla dentro del
circulo. de la existencia terrestre. Esta condicion puede
denominarse propiedad historica. Bsta propiedad se refiere
al Lugar de la escena: 4 la naturalesa fisica del hombre:
y & los usos y costumbres de las distintas épocas y de las
distintas naciones.
5 Como debe realizarse esta propiedad ¢
La purificacion 4 que el arte sujeta lo real, no llega
hasta el punto de hacer preseindir al ser viviente de toda
la prgsa de la vida, porque el arte no tienc la pretension
de elevar al hombre sobre la condicion de la existencia
humana, ni suprimir sus relaciones , sino la de acomodar
esta prosa de la vida 4 lo 1deal para la mejor claridad y
caracterizacion de la obra de arte.
Bl lugar de la escena puede aparecer c1mbohcamente,
6 por representacion grifica 6 narrativa. Asi p. e. el trage
puede ser en una escultura un simbolo de la época y del
pais. Iin cuanto 4 la vepresentacion grifica ¢ narrativa
nunce debe presentarse con minuciosidad ni con impor-
tancia predilecta , porque podria ser perjudicial al ele-
mento interior de la representacion: debe sl uparecer en
armonia eon este elemento.
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La naturaleza fisica del hombre sujeta 4 este i necesi-
dades y miserias que rebajan en cierto modo lo elevada
del espiritu. Preséntense cstas con todos sus defalles y
sin la purificacion que lo ideal exije, y se cacrd en lo
repugnante y en mil otras circunstancias que hardn que la
chra de arte no pueda mirarse con 4nlmo puramente con-
templativo, sino interesado, con aguel interés que no
debe escitar la obra de arte. Respecto de los medios que
deben servir para acudir & tales necesidades , la simpli-
cidad serd la cualidad que habrd de adornarles para res-
ponder & las condiciones de lo ideal.

Los usos y {as costumbres nacen de log climas, de las
creencias tanto religiosas cemo politicas, y de las relacio-
nes sociales. De aqui las ceremonias del culto, las etique-
tas sociales, Yas flestas y juegos publicos, los trajes,
armas y muebles. La arqueologia puede descender hasta
la menor frivelidad para atender 4 los casos en gque el arte
acuda 4 ella para buscar medios de caracterizacion de sus
representaciones : el arte no puede ni debe estenderse &
demasiados detalles , porque al pase que con ello se darfa
al lado exterior todo lo que se negaria 4 la idea funda-
mental , se negarfa & lo ideal el devecho de pu‘riﬁcacion
que verifica para presentarse con toda su pureza. No debe
confundirse la representaeion artistica con la exigencia
arqueolégica , si bien ambas pueden , como deben ; estar
hajo la jurisdiccion del que cultiva el arte.

III. La tercera condicion con que debe hacerse la de-
terminacion de lo ideal en lo exterior, s¢ refiere 4 las ro-
laciones que la forma debe tener con ¢l piblico. Esta forma
puede referirse 4 la misma prapiedad histérica que cons-
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tituye la segunda condicion de que se acaba de tratar, 6
4 la naturaleza del asunto.

Respecto del primer punto es preciso satisfacer el espi-
ritu de la época , respetando al propio tiempe la verdad
histérica. Las frivolidades de una costumbre no pueden
escitar el interds contemplativo del ptblico. Un anacro-
nismo hallard escusa en las circunstancias puramente
exteriores, 6 en la suposicion de otras necesarias para poner
el pensamiento en armonia con la cultura intelectual de
la época; pero serd intelerable cuando se refiera 4 circuns-.
tancias de necesaria existencla para la caracterizacion ,
u opuestas & la cultura de la época, Téngase pues en cuen-
ta que el querer reproducir la verdad histérica con todos
sus detalles serd hasta negar al arte el derecho de me-
cerse entrela exacta realidad y el idealismo.

Respecto de la naturaleza del asunto ficil es conocer
que escitard tanto mas cl interés del piblico cuanto mas
relacionado esté con sus ideas, ya sea su cardcter gene-
~ral, ya particular. La obra de arte debe interesar no por
una investigacion dificil , sino por la natural sorpresa que
causa la perfecta armonia entre la idea conocida y la rea-
lidad. Bl haber dado muchas veces el piblico mas impor-
tancia al lado exterior que 4 la idea, quizi no haya sido
sino por haber estado mas 4 su aleance las eircunstan-
cias de aquel que las de ésta.
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LECCION 4=

De los fendimenos estéticos que se producen en ta esfera de lo ideal.

Segun se deduce de lo que hasta aqui queda dicho, el
arte retrotrae la realidad exterior 4 la espiritualidad , pero
0o llega hasta el 1iltimo estremo, esto es, hasta la abs-
traceion ; sino que la detiene en un punto intermedio e
donde la forma puramente sensible y el espiritu se encucn-
tran en perfecta concordancia , de modo que la idea, ino-
culdndose entera en la forma, se hace sensible como el
alma al penefrar el cuerpo lmmano, produciéndose de este
modo lo hello.

Al rededor de este centro estético pueden producirse
varios fendmenos que reciben distintas calificaciones, pero
que no pueden tener otro fundamento que los dos elemen-
tos del arte, ¢l fondo y la forma.

Aunque ninguno de estos dos términos debe aspirar 4
la superioridad en la obra de arte, cualquiera de ellos
puede, sin ahogar la 1mportancia del otro, romper la con-
cordancia. Bl espiritu puede elevarse 4 la esfera delo ab-
soluto . y tomando ascendiente sobre la materia, y no de-
Jando 4 la realidad sensible mas que una espresion que,
aunque no sea directa y completamente determinada y
plerda foda personalidad , tenga en su misma indetermi-
nacion y vaguedad un misterio que, penetrando en el
fondo del alma, togue las cuerdas del sentimiento y la
llene de admiracion. He aquilo sublime.

Por contrario sentido , la personalidad , exagerando los
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rasgos de la realidad sensible de la idea, puede romper
tambien la concordancia y escitar la hilaridad. Butouces
tendremos lo ridiculn.

- El fondo de lo sublime le constituye la idea pura, abso-
luta , lo infinito, Dios con todos sus atributos , retrayén-
dose de la forma sensible. La vaguedad v la indetermina~
cion son sus caractéres, los cuales hacen que se establezea
una proporeion de mayor sublimidad en razon de la ma-
yor relacion que exista con el ser sublime por escelencia,
6 del mayor ndmero de atributos de este ser que apa-
rezcan. :

Ly forma de lo sublime no puede ser la personalidad
toda vez que lo infinito constituye el fonde. Peroc como no
hay idea sin forma sensible, como donde no hay forma
senstble no hay arte, como donde no hay arte no hay
medio de excitar el sentimiento, los caractéres de la for-
a de lo sublime deberdn ser los mismos que los del fondo.
Asf en log sonidos, en los movimientos v en el lenguaje
lirico ¢e hallardn las formas mas convenientes para la su-
blimidad : y si alguna vez la estension ¢ las dimensiones
materiales pueden producir los efectos de lo sublime , no
cs por apreciacion racional, sino por la contemplativa de
los obstdculos vencidos , ¢ de la inmensidad del poder
«ue los ha producido.

Los caractéres de la sublime cuando se cifien 4 los so-
nidos ¥ 4 los movimientos regulados ritmicamente, y
reanidos bajo un aparato simbolico constituyen lo solemme.

Tl fondo de lo ridiculo le constituye el hombre en ge-
neral, sus debilidades y miserias que le sumergen cn lo
finito , con todas sus incongruencias ¢ incompatibilidades.
T es tal la personalidad de lo ridiendo, que fuera del hom-
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bre no se produce. Lo ridiculo particulurizado, esti fuera
del cireolo del arte, porque se cifie.d una imitacion servil,
¥ no produce ¢l efecto moral apetecido.

La forma la constituye el contraste que puede nacer de
defecto natural , de exageracion de caractéres, ¢ de incon-
gruencias entre la idea y la forma y entre la situacion y
la aceion.

El elemento de contraste que constituye la forma de
lo ridiculo , reducido i la discordancia entre esta forma y
la idea con el objete de hacer rvesaltar lo bello , constituye
Io feo. Dov degradacion 6 adulteracion de tipo puede pro-
dueirse este fonomeno en los seres orgénicos en grados -
cucesivos de aumento, desde ol simple ser-orgénico ina-
nimado , hasta el homlre.

L1 efecto de la eontemplacion de lo belle as un goce
tranguilo puro y “desinteresado, incompatible con los
placeres groseros de los sentidos que elevando el alwa
sobre la esfera habitual de sus pensamientos , la predis-
pone 4 las resoluciones mas nobles y 4 las acciones mas

_generosas por la estrecha afinidad y relacion que existe

entre lo bueno y lo bello. E} efecto de lo sublime tiene
por base-la admiracion que eleva el alma , ya no sobre la
exfera habitual de sus pehsamientos , sino mucho mas alld
dela realidad sin limite alguno 4 que atenerse : llega has-
ta la misma divinidad, pero queda deslumbrada por el
vivo resplandor de sus rayos luminosos. El efecto de lo
ridiculo es la hilaridad interior, tranquila y suave del gozo
que proporclona el haber acertado en la significacion del
contraste entre los términos de un pensamiento.

En vista de estos efertos no podii menos de conside-
ratse, que ¢l efecto de lo hello y de lo sublime o< masg es-
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piritual que el de lo ridieulo, sin que deje éste de tener
por esto las cualidades propias para constituir una obra
de arte.

CAPITULO IV.
CUALIDADES ESPECIALES DE LA OBRA DE ARTE.

El artista que vacia, digdmoslo asf, en un todo su al-
ma y la naturaleza del asunto , produce la originalidad.

La originalidad es el resultado de la verdadera inspira-
eion. Por consiguiente no deben considerarse como causas
de ella, scgun se cree comunmente, las singularidades,
ni el capricho.

En la ohra de arte no debe aparecer bajo concepto al-
guno la personalidad del artista, ni indicio alguno de
ella. Bsto quiere decir que en la obra de arte no debe
revelarse , ni respecto de la idea, la imaginacion que la
ha concebido , ni respecto de la forma, la mano que la
ha exteriorizado; sino que debe aparecer producida espon-
tineamente por si misma, segun las leyes de la produc-
cion artistica, sin particularidad que la adultere 6 fuerze
la produccion. Por consiguiente el artista en la produe-
clon debe olvidar su personalidad sl quiere ser oviginal.

Las singnlaridades revelan esta originalidad ; pues lo
que no se le puede ocurrir sino & un hombre, no hace mas
que presentar su personalidad.

No menos la revela el capricho, porque éste solo es un
antojo ircazonado del individuo; ¥ como tal, no puede
ser wit elemento del arte.
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Il saber desprenderse de toda personalidad en la gjecu-
cion dela obra de arte, por amor al arte mismo y-& sus
leyes, es lo que se llama verfud arfistica.

Las singularidades y el capricho uacen del deseo de dis-
tinguirse de los demas, produciendo lo Aumoristico, que no
consiste mas que en el abandono 4 todos los arranques de
la imaginacion , dejando brillar su propia personaljdad en
perjuicio del asunto.

Cuando ¢] artista en su produceion revela su personali-
dad por estos medios, se abandona 4 la manere.

Meanera no es mas que un modo de concebir y ¢jecutar
propio y especial del individuo, y voluntariamente adop-
tado por éste. La manera & que un individuo se ha habi-
tuado por rcpeticion de actos, hasta el punto de que un
individuo todo lo sujete constantemente 4 un mismo mé-
todo , forma. ¢l emaneramicnto.

La manera no es mala absolutamente , sino en cuanto
estd en oposicion con la naturaleza del asunto. Sin em-
bargo no deja de ser por esto una cualidad accidental jo-
herente 4 nuestra naturaleza, de la cual podemos despren-
dernos por un acto de la voluntad,

Esta volontad dirigida y regulada por el sentimiento,
en vez de hallarse preocupada por la personalidad , consti-
taye el estilo. El estilo sera pues un modo de concebir y
ejecutar propio y especial del individuo, dirigido por el.
modo particular de sentir que este tenga.

El estilo tiene distintos caractéres que por su nimero,
cs 1mposible elarificarlos. Solo en su desarrollo histérico
puede sistematizarse una clasificacion. \

Kl estilo es el punto en que apareci6 el arte y cntré en
1 dominio de la historla: ¥ hajo esta consideracion lo
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esencicl, 1o necesario y el ¢fecto constituyen los tres gra-
dos que principalmente pueden distingmirse, formando
1z base de todos los caractéres que pueden hallarse en las
obras de cada individualidad productora.

LECCION 5s,

De las distintus formas que el arte reviste.

El ideal se manifiesta en lo exterior ; pero esta exterio-
rizacion no se verifica en una sola forma , porque son va-
riog los principios encerrados en la naturaleza misma de
la idea. . ;

Estos principios son tres : el simbdlico, el cldsico y el _ i
romdnticn. No son mas que momentos de desarrollo del
espiriti ya esenciales, ya en virtud de acontecimientos
especiales y que se han manifestado, asi en la historia de
la humanidad , como en la del individuo en particular.

Solo cumple aquf dar & conocer ]a esencia de estos prin-
cipios, dejando la exposicion de su desarrollo histdrico con
toda minuciosidad , para mas adelante.

1. Elsimbolo es un objeto sensible que tiene un sentido
mas extenso y general que el que ofrece y tiene en si. Su

~cardeter tiene un tanto de vagnedad y de indeternnina-
cion : Ia penetracion de la idea y de la forma existe en
él, pero indirectamente. No tiene personalidad determi-
nada.

Deben considerarse en ¢l simbolo dos términos : el sen-
tido y \a émdgen representative: Bl sentido es la concep-
cion del espiritu. La imdgen representativa debe corves-
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ponder perfectamente al sentido: debe haber entera afinidad
entre uno y otra: la correspondencia no debe ser arbitra-
via; ¥ en esta circunstancia se distingue del signo, cuya
relacion con la cosa significada s puramente conven-
cional, . ' .

Cuando la relacion de los dos términos no estd fundada
en la naturaleza de laidea, sino que es el resultado de
una combinacion artificial dependiente de la voluntad del
artista, el simbolo se convierte en una comparacion.

La comparacion , 6 bien parte de un fenémeno sensible
al cual prestd nn sentido, aprovechindose de alguna ana-
logia; 6 bien reviste una idea de una forma sensible &
cansa de alguna semejanza. Tin este segundo eirculo va
comprendida ke alegoria, la eual presenta el sentido, de
lleno y directamente.

El simbolo se pierde-en lo sublime, toda vez que esto,
elevindose sobre todo lo fimite, no puede admitir mnguna
forma sensible , cualduiera que sea.

La alegoria en lay artes plasticas es, la representacion
bajo formas visibles de cualidades abstractas pertenecien—
tes ya 4 la vida humana , ya al mundo fisico. La perso-
- nalidad que puede hallar cs puramente nominal ; por esto

es fria , ¥ su abuso produce oscuridad.

El snnbolo puede reducirse & simple afriduio cvando
queda relegado 4 la categoria de accesorio con el solo ob~
jeto de caracterizar.

1. Tl clasicismo lo mismo que el yomanticismo son de-
nominaciones que no estin tomadas de las ideas que ex-
presan, sino de cirennstancias especiales de la historia.
Presentaronse como antagonistas en literatura, v desde

-~ ella traseendio el antagonismo 4 las demas artes.
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I3} principio clasico es un principio materialista que
representa la belleza et su forma mas natural y completa.
A favor suyo, la fusion entre la idea y la forma queda
realizada. Bl espiritu adquiere conciencia de si mismo y
busca simplemente la forma que mas le conviene y es mas
capaz de realizar la manifestacion exterior de esta fusion
6 acuerdo, y el antropomorfismo constituye su esencia.
Entonces la medida, la proporeion y la exacta combina-
cion de partes mas conforme con la naturaleza de la idea
en su simplicidad , constituyen los caracteres esenciales
de su forma,

HI. El principio romantico es espiritualista , esto es,
no se cific 4 representar el espiritu en su forma sensible
propia , sino con su propia naturaleza. 8¢ concentra, pe-
netra en las profundidades de si mismo, y lo infinito no
puede menos de presentdrsele como incapaz de ser espre-
sado por lo finito : y entonces va en busea de formas me-
nos materiales, porque las imdgenes sensibles las halla
impropias para espresar el alma con toda la libertad del
espiritu. '

Estos tres prineipios sirven de base & la organizacion
de un sistema de las distintas formas que el arte reviste.

Iil arte no busca la 1dentidad con las existencias : su
ohjeto no es otro que presentar una imdgen de la verdad
mas clara que la verdad sisma, esto es, la idea purificada
de todo lo insignificante, pasagero y accidental. Desde
el momento en que el arte pretendiese alcanzar la identi-
dad eon las existencias manifestaria su impotencia. Lo
que el arte hace es, buscar log distintos elementos que se
presentan en la manifestacion exterior de la idea y la



DI LAS BELLAS ARTIS. 31
hacen revestir distintas formas. listos clementos son cl
stmbolo, €l cardeter, la expresion, el seatimiento y la e~
ot

El simbolo, como queda dicho, s un objeto sensible
con un sentido mas extenso y general que el que ofrece y
tiene en si. Bl caracter es la fisonomia del alma en su es-
tado habitual. La expresion es la manifestacion del carac-
ter personal cxeitado por causas exteriores. Kl sentimiento
consiste en los movimientos intimos del dnimo afectado.
Ta accion, como se deduce por lo que seha dicho ya, con-
siste en el juego de las pasiones por razon de las ideas é
intereses de la vida humana, desarrollado bajo el punto
de vista de Jo ideal.

Un centro cxiste desde el cual han de irradiarse estos
elementos : ¢l espiritn como tal , =in haber entrado en el
moviriento y la diferencia, manifestindose en simple ce-
rdeter : he aqul el dominio del principio cldsico. A su
rededor se halla el mundo exterior que debe presentarse
de una manera conforme al espiritu ya gue no puede ver
sn manifestacion exterior propia: cl sémbolo esti aqui
elevado 4 prinecipio. Por ultimo, el espiritu al entrar en
la pluralided y las diferencias y en todos los movimientos
del alma balla el sentimiento para manifestarse expansiva-
mente, precedido de la expresion para verificarlo plastica-
mente , y seguido de la gccion para desarrollarse en todas
sus fases: tales son los elementos comprendidos en el
principio roméntico.

Al apoderarse el arte de cada uno de estos elementos
organiza el sistema de las distintas formas que reviste,
pluralizéndose la voz. Y siendo la belleza su objeto, ten-
dremos la organizacion de las Bellas-artes en un solo ramo
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de conncimientos, en esta forma: Tl simbolo constituye
el elemento prineipal de la erguitectura - el cavacter, el de
la eseultwra : 1o espresion, el de la pinture : o] sentimien-
to, el de la muisice: la accion, el dela poeste. La primera
constituyendo el tipo del principio simbélico : la segunda
el del ¢lasico : las tres ¥ltimas el del ciclo romantico.

La pantomima , el histrionismo, el grabado, ete., @
son medios de representacion andlogos & los de alguna de
las que se acaban de nombrar, ¢ hacen referencia 4 dos ¢
mas , 6 son combinaciones de algunas de ellas.

No siendo objeto de este tratado mas que las artes plis-
ticas , Wnicamente formardn ol objeto de las lecciones si-
guientes : la arguetectura , la escultura y la pintura , por
el mismo 6rden que aqui se nombran : érden puramente
histérico , que la ciencia admite de buen grado, ya que
admite el elemento histérico en combinacion con el racio-
nal , 4 fin de no quedarse aislada en las abstracciones de la
metafisica , ni hacer al arte puramente empirico.




PARTE ESPECIAL.

CAPITULO I ' .
ARQUITECTURA.

LECCION ]~

NATHRATEAA Y DBIETO DE LA ARQUITECTURA.

La arquitectura cs ¢l arte que menos se presta & una
teoria abstracta ; y desde el momento en que se quiere en-
trar en demasiados detalles, 6 se penetra en el terreno de las
leyes fisicas de la naturaleza 6 en el de la historia del arte.

La primera mision del arte al anunciarse es dar formas
al mundo fisico, incorporando & la materia una 1dea.
Su objeto es responder 4 las necesidades morales ¢ fisicas
¥ 4 las que la civilizacion de continuo crea. Porque el
arte, al paso que ofrece grande ausilio 4 la religion y 4
la moral, ejerce con su forma plastica grande y poderosa -
influencia en la industria humana, dando 4 sus produe-
¢iones un valor intrinseco que las hace en todos tiempos
apreciables. '

Este principio rechaza todas las definiciones que limitan
la acquitectura & la construccion de edificlos; porque este
arte ni podria responder 4 su objeto , ui todas las produc-

¥
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ciones & que este objeto puede dar lugar, cahrian dentro de
los limites de sus atribuciones. La belleza de un edificio no
puede depender de unos principios distintos de los que cons-
tituyen la belleza de un vaso, de un muehle, de un traje ete.,
si bien es cierto que al aplicarlos, hay mayores dificultades
que vencer en la construccion de aquel edificio que en la
de este vaso. Lo que puede admitirse es, que la construe-
cion de edificios, por la diferencia de estudios cientificos
que requiere, puede constituir un ramo especial de la
arquitectura , llaméndosela Arguifecfura por escelencia,
dejando para los demas ramos la denominacion de 4 #tes sun-
fuarias , en las cuales se hallan los principios que consti-
tuyen la verdadera aplicacion del Arte & la Industria.

La arquitectura es por consiguiente , la espresion simn-
bolica de una idea general , por medio de formas labradas
segun las leyes de la geometria y de Ia mecénica, y dis-
puestas segun las de la conveniencia en una armonia de
relaciones euritmicas y simétricas. -

La conveniencia establece el debido acuerdo entre el fin
¥ la forma adoptada, y la debida relacion entre el aspecto
exterior y la distribucion interior , entre la construccion
¥ los materiales que han de emplearse , entre su objeto y
y el sitio en que debe estar colocado ; é impide toda ino-
portunidad , lamando la atencion sobre las tradiciones
con que ha sido siempre ejecutadala obra y el simbolismo
que puede admitir.

La Fnritmia , definida ya en'la leceion que trata de lo
bello en la naturaleza, trae consigo la regularidad, 4 fin
de producir una impresion entera -4 indivisa en el &nimo;
y prescribe el 6rden como contrapuesto & la confusion.

La Simetria , como tambien se dijo ya , no es mas que
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la proporcion ; debiendo estar hasada mas en el sentimiento
que en la exactitud matematica. - .

La Euritmia y la Simetria constituyen la belleza de
las formas arquitectnicas , no por relaciones numéricas
sino por las condiciones estéticas que tienen.

La Simetria ademas es de dos clases: r¢al, que ofreoe
la positiva relacion de dimensiones de las partes entre si
y con el todo, que eslo que puede apreciarse con el di-
bujo geemétrico, {icnografia y ortografia): aparente,
que es la que resulta de la ilusion Optica, segun la distan-
ela 4 que debe estar colocado el espectador , y los efectos
de la luz que debe iluminar el objeto.

Por su misma naturaleza puede la simetria establecer
los distintos caractéres del cstilo arquitectonico. Estos ca-
ractéres se reducen 4 tres, funddndose en el predominio
que lo ancho 6 lo alto 4 su vez adquieren : el robusta en
que domina lo ancho, el asbelto an que domina lo alto,
el término medio, que es el gentil. La riqueza de exorna-
cion no es una cualidad inherente al estilo, sina que puede
tener mayor 6 menor aplicacion 4 todos, segun el cardcter.

La arquitectura no tiene en la naturaleza ningun tipo
que pueda servir de base 4 sus representaciones , pero este
tipo estd sustituido por teorfas originarias procedentes de
la utilidad y eomodidad reconocidas por el espiritu huma-
1o, segun las necesidades 4 que ha tenido que responder.
En la construccion de edificios la tienda, la cabafia, la
cueva, 6 lo que es lo mismo, el simple tolde, la cons-
truceion de madera y la de piedra son las teorias conocidas.

En las Artes suntuarias, la importancia artistica va
perdiéndose en sucesivos grados 4 medida que va desple-

-
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gindose y tomando mayor relieve la utilidad material; y
mucre én la combinacion cientifica, que solo se dirige &
la razon y no al sentimiento. Por csto los \itiles y las mé-
quinas de que la produccion industrial se sirve, no ticnen
relacion alguna con la arquitectura en su verdadera sig-
nificacion.

La arquitectura para llenar debidamente su fin artistico,
ha buscado motives para la decoracion y parala exornacion.

La decoracion exige varios miembros principales, cuyo
cardcter general dependera de la teoria originaria que
adopte. listos miembros admiten algunas veces ciertos
accidentes particulares que constituyen una fisonoinia es-
pecial,, y vienen 4 constitulr una transicion entre la des-
nudez de aq{tellos miembros , y los elementos de exorna-
cion. Fstos accidentes llevan el nombre de molduras. —
Las molduras mas simples son las siguientes :

Plinto ¢ platabanda r——~|| o
Irilete el—
Junquille S
Toro o
Cuarto hocel (__F_—
Escocia ) )____T
Esgueio 6 mediacana ~
Talon 6 gola derecha <

Talon & gola inversa

————— |
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Por su forma pueden clasificarse en rectilineas y eurvili-
neas. Il cardcter de las primeras puede vaviar solo en
cuanto 4 su altura y vuelo ; el de las segundas puede ade-
mas desarrollarse desde la exactitud circular 4 la mayor
lihertad de la elipse.—Pueden tambien combinarse y co-
locarse de distintos modos ; y por su vuelo pueden produ-
cir contrastes asi de lincas como de luz y sombra.—Res—
pecto de su oficio es ficil conocer el caricter basamental
de unas, el sustentador y preservative de otras, la deli-
cadeza propia del remate en algonas, no siendo otras mas
¢ua un elemento de enlace y contraste.

La arquitectura en lo misterioso de su naturaleza sim-
bolica ha atendido 4 la exornacion de sus miembros, 6 con-
tentdndose con geroglificos , emhlemas ¥ colores | G hien
sometiendo & rus leyes particulares las formas orgdnicas
de la naturalcza. El primer modo debié de occupar es-
te lugar en cl desarrollo histérico del arte : el segundo
di6 orfgen al gntema.—En el antema la fusion del prin-
eipio geométrico y el orgénico aparece en toda su fuerza.
Cuando el ser orgdnico esti tomado del reine vegetal ( fifu-
ma ) la arquitectura cjerce un derecho legitimo y por lo
mismo indisputable ; pero euando estd tomado del reino
ammal (zodaria ) le ha sido disputads este derecho, 4 lo
menos hasta ciertos Hmites. Muchos ban querido ver una
degradacion en Ia reduccion de la forma humana ¢ la forma
geométrica , por consideracion i la excelencia del espirity,
toda vez que es Ia inica en que este puede exteriorizarse,

Fin las teorias reconoridas como originarias de la cons-
truceion de edificios debe prescindirse do toda considera-
eion de prievidad de nso | porgue ul paso que & nada con-
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duciria en la esfera del arte , 10 mirs la cuestion sino por
el lado menos relacionado con este, que es la entera y
completa subordinacion 4 un fin estrafio 4 4.

Pero la arquitectura propiamente tal ne puede dejar de
tener esta subordinacion : por esto puede considerarse, en
-ella un elemento dependiente , un prineipio material, Tam-
bien es verdad que la arquitectura mo puede presentar
perfectamente el espiritu en su manera sensible de ser;
pero puede revelarle por medios indirectos , que es lo que
constituye su naturaleza simbdlica , llevando el monu-
mento arquitectonico por sf mismo un sentido propio : por
esto tambien puede considerarse en la arquitectura un ele-
mento independiente , un principio simbdlico propio. Por

dltimo, la arquitectura establece una oscilacion entre el-

prineipio orgdnico de los materiales de que se sirve , y el
- geométrico que la forma requiere , sostenmiendo esta osci-
lacion en continuado movimiento por principios de lo
ideal : por esto puede existir en la arquitectura un prin-
cipio espiritual.

De estos tres principios que pueden:considerarse en la
arquitectura , se deduce su clasificacion en distintos gé-
neros, basindose por amlogia, en los mismos principios
que sirven para la clasificacion de las formas generales del
arte. La arquitectura serd pues simbdlica, cldsica y ro-
‘mdntice , segun el principio que domine sea indepen-
diente de un fin estrafio, y por consiguiente simddizco ; 6
dependiente de &1, por consiguiente puramente material 6
cldsico; 6 de combinacion de ambos principios, por eonsi-
guiente ramdntico.

Veamos los caracteres de cada uno de estos géneros de
arquitectura.
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LECCION 2=,
ARQUITECTURA SiMBOLICA.

CARLCTERES BENERALES Y FORMAS BAPECIALES.

In la arquitectura simbélica se halla un caracter ge-
neral que revela, aunque indirectamente , el espiritu, -
llevando en si mismo el sentido, y teniendo toda la inde-
pendencia que el arte requiere.

Su objeto especial es espresar pensamientos generales ,
ofrecer emblemas, simbolizar las creencias de los pueblos ya
religiosas ya sociales, ¢ bien dar nociones elementales de
las opinionesy conocimientos de una época.

Estos pensamientos en su vaguedad é indeterminacion,
no han hallado otra manera de revelarse que por medio
de esfuerzos de poder y constancia ejercidos en las enor-
mes y compactas masas de la naturaleza ponderable, ya
abriéndoles su seno para penetrar enlas entrafias de la
tierra , comose observa en los monumentos troglodifos de
la India, y en las hipogeos egipcios: ya esculpiéndolos
en la supericie , y produciendo una especie de escultura
arqaitecténiea, eomo son ejemplo de ello muchos templos
indios , y los esfinges egipeios : ya arrancdndolas del suelo
en ¢ue se Criaron y trasportindolas & grandes distancias
para erigirlas en otros sitios , combinadas ¢ solas segun el
objeto que se Ilevd, como son, las pirmides y los obelis-
~cos. Puede decirse pues que la teoria originaria de Ia ar-
quitectura simbélicaes la construccion de piedra en toda la
ponderabilidad del inorganismo y del volimen de su masa.
Por esto s1 ha empleado el murole ha dadoforma atalusada.
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Eun el estado de civilizacion en que nos hallamos no es
facil que se erijan menumentos simbélicos en su estricto
sentido; porque en la actualidad las creencias tienen ya
sus doctrinas determinadas, los medios de comunicar las
ideas son mas espeditos, y el arte se ha desarrollado yaen
lag fases necesarias para cspresar toda clase de ideas con
lag formas que pueden propiamente convenirles.

Lo arquitectura simbolica se prescata bajo tres distintos
aspectos: 1° con un caracter general en que el cspiritu
de los individuos y de los pueblos ha hallado su centro 6
punto de partida, como: la torre de Babel, el templo de
Belo en Babilonia. 2° Se particulamza, permitiendo que
sus formas se distingan unas de otras hasta confundirse
con la escultura, como: los lingames, y los esfinges cte.
3° Ofrece cierto caracter de utilidad y conformidad con
un fin, sirviendo 4 un uso especial , como : los speos , las
pirdmides, etc. _ '

Sin embargo se imitan en el dia algunas de sus formas,
pero el monumento sicmpre queda subordinado 4 un fin
cuya circunstancia le desvaturaliza. Asi el obelisco, la
pirdmide , el laberinto , ete., no tienen en el dia el sentido
en i mismos , como le tuvieron un tiempo, y responden
completamente 4 un fin estrafio, ya como monumentos
conmemorativos , ya como recreativos; y desde cste punto
entran ya en la categorfa de la arquitectura clésica.

}
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LECCION 3.

ARQUITECTURA CLASICA.

3* PARTE.

CARACTERTS (IENLER 4 LES. .

La arquitectura clasica en su caracter general busea el
sentido en un fin estrafio & ella, modificando las formas
segun el principio de lo ideal,

Este fin se refiere 4 la satisfaccion de las necesidades no
solo fisicax sino tambien religiosas y soclales, labiendo
nacido en wn puchblo como el griego cn que el culto exte-
rior y la vida péblica fueron la base de su eivilizacion.
Para respouder & este fin no halla en la naturaleza modelos
que imitar , pero si una teorfa 4 que remontarse , prinei-
plos en que fundar labelleza de las formas de la naturaleza
inorgénica, y seres orgdnicos que s¢c prestan 4 ellos,
parficularmente en el reino vegetal, .

La teoria de la arquitectura cldsica es la construccion
de madera , fomando ¢] tronco del drbol por elemento de
la parte sustentunte, la viga por elemento de la sostenida,
y el tablon por el de la cubierta y del recinto cerrado.

En esta teoria se halla el 4ngulo recto y la presion ver-
tical como principio de solidez ; el sistema de lineas debe
pues tener por norma la horizontal.

Por dltimo, los seres organicos sc prestan docilmente 4
la tendencia del espiritu hicia lo ideal, desde el momento
en que este 1o ha de circunseribirse & mingun tipo natural,
¥ se halla libre de toda imitacion. Pero esta libertad tiene
sts puntos de partida y sn ley : asi la forma orgdnica se
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modifica segun las leyes de la regularidad geométrica sin
dejarse avasallar porella; y en la oscilacion que se pro-
duce desde el principio geométrice al orginico y al con-
trario, existe un punto en e] cual mutuamente se penetran,
constituyendo uno de los caracteres principales de la be-
lleza de la arquitectura clisica. Los demas caracteres de
esta belleza se fundan en Ja observancia de las leyes de la
conveniencia, de la euritmia y de la simetria con toda la
fidelidad que espontdneamente resulta de la naturaleza de
este género de arquitectura , no con aquella justificacion
matemitica y forzada que puede reducir la prictica del
arte 4 rotima.

Las leyes de la simetria producen distintos estilos que
se distinguen con los nombres de robusto, gentily esbelto.
Los caracteres de cada uno de elles sp hallan claramente
marcados en el desarrollo histérico de la arquitectura
griega.

3 PARTE.

FORMAE ¥SPBGIALEE DE LA 3RQUITECTURA CLABICA.

Estas formas dgbemos considerarlas bajo dos aspectos :
4 en su distribucion, & en los miembros que constituyen
su fisonomia especial.

I. La satisfaccion de una de las prmclpales necesidades
fisicas, como el ponerse al abrigo de la intemperie y
de los ataques de cualquiera agresor, exigen la habitacion
cerrada. La de las necesidades morales que la civilizacion
de continuo crea , exijen e} pdrfico, espacio abierto y ac-
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cesible & todos, donde la multitud puede woverse, puede
dar.expansion 4 sus ideas y ponerse libremente en comu-

~nicacion sin sufrir lag asperezas de la atmésfera.

La forma del muro en la arquitectura clisica atiends 4
1a solidez por la linea del aplomo, como Jado del dngulo
recto formado con la parte sostenida. El muro tiene por
oficio sostener y cerrar, y por tanto limitar un recinto.
Cuando se cifie 4 limitar y cerrar, prescindiendo de soste-
ner, puede ser el origen del almohadillado corrido que con
tan buen éxito se emplea en la arquittectura cldsica.

El pdrtico tiene por miembros constitutivos, la coluna
( parte que sostienc ) y el cornisaments ( parte sostenida ),
completindose con el estilodato (suelo del edificio) y el
Jronton { cublerta del mismo). Con estas partes se tiene
un recinto cubierto y limitado pero no cerrado, propio
para responder 4 los fines y necesidades del pueblo que-
adopté esta disposicion. '

. El estilobato no es mas que wn basamento continue.
Forma el suelo del edificio y sirve de asiento 4 las partes
sustentantes. Puede ser liso, esto es, un simple podio, 6
puede constar de zdoalo, wefo y cornise. La gradinata
es Indispensable en la parte anterior del edificio para dar
acceso 4 este; y hasta todo el hasamento puede tomar la
forma de gradinata. Los distintos cuerpos salientes que se
han desprendido del estilobato, sin abandonar la fisonomia
¥ dimensiones de este, particularizihdose debajo de cads
coluna, han sido el origen de los pedestales.

La eoluna es el miembro esencial de la arquitectura
clésica. Su destino csclusivo es sostener, y llena su co-
metido del modo mas propio de la naturaleza del arte
reduciéndose al minimo de los medios materiales, esto es,
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replegindose en i misma. Iista circunstancia asi como ¢l
éntasis 6 disminucion desde el imdscapo al suméscapo
son rominisceneias de su tipo natural, que es el tronco del
darbol ; favoreeiendo la ilusion éptica, que la haria parecer
mas gruesa en el sumdscape, y halldndose sancionada en
ella la fusion del principio orgdnico con el geométrico,
“que, como se ha dicho, constituye uno de los caracteres
principales de la belleza de la avquitectura clisica. —La si-
metria da 4la coluna las debidas proporciones, basadas en
las velaciones con su didmetro inferior que es lo que se
Hama madulo. Se estiende esta proporcion desde cuatro 4
nueve didmetros, s1la tradicion lstérica ha de valer aqui
para algo. — Consta de tres miembros que son: dase,
Justey capitel. El fuste es el miembro esencial | es Ja ver-
dadera espresion del apoyo modificado par el arte & favor
de la fusion del principio geométrico con el orgdunico. Mur
chas veces se presenta acanalado con el ohjeto de favorecer
ka ilusion dptica. La base v el capitel son miembros inte-
grantes de la eolnna no como una simple exornacion ,
sino como determinatives del punto de partida en el imos-
capo, v de término en ol smindscapa. Asies quo la ausen-
cia de la base presentn la altura de ia coluna come cosa
puramente aceidental. — Las bases y los capiteles tienen
mas 6 menos sencillez segun los estilos , tomando ecarac-
teres especiales sacados de v puictica de los antiguos
griegos y romanos — La coluna por su naturaleza libre ¢
independiente en virtud de la cual manifiesta su destino
especial que es sostener, se desnaturaliza cuando aparece
empotrada en ¢l muro. — Mejor se combina con la pa-
ved la pilustra, por analogia de formas. Ta pilastea
debe sn ovigen @ la empuiiadura de la pared, apave-

e -
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ciende en ella el zocalo y la cornisa, cuyas dos par-
tes constituyen la base y el capitel. La analogia de for-
mas entre la pared y la pilastra es evidente , tanto por
lo rectangular de su planta, como por no afectar éntasis
alguno y tener distribuidala fuerza en distintos puntos.—
La coluna aparece algunas veces come monuamento con-
memorativo, llevando objetos escultéricos en su fuste.
Intonces pierde su naturaleza como parte esencial de un
edificio, y solo pucde conservar su cardcter desoporte, to- -
mando ¢l de un pedestal de forma particular con el objeto
de elevar un objeto 4 grande altura.

El cornisaments es la parte sostenida que constituye el
techo del edificio. Clonsta de tees miembros @ arguitrade,
‘ﬁ‘e'so.y cornise.— Il arquitrabe cs la viga principal que
enlaza las colunas entre sl y sirve de apoye 4 las vigas
del techo. — E] friso es el espacio que cstas vigas ocupan.
En el estilo mas cevcano al tipo originare, aparecen acu-
sados las cabezas de estas vigas por los trighfos y las
métopas ; ¥ 4 medida que ¢l estilo se algja de €1 abandona
estos miembros especiales para presentarse como espacio
susceptible de ser convenientemente adornade. — La cor-
nisa es la cubierta de la armazon formado por el arquitrabe
con el friso. Consta de dos partes: corona y cimacio. De~
baje de la corona aparecen los denticulos como cabezas de
las latas que forman el techo.

El fronton es un miembro triangular que se sobrepone
al cornisamento , acusando la cubierta del edificio 4 dos
pendientes. Consta de dos partes : el #mpano y la cornisa.
La conveniencia puede hacer inutil el uso del fronton ;
pero la razon estética nunca aconsejard la supresion de
este miembro : en primer lugar porque la forma triangu-
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Tar satisface mas eomo remate de un objeto ; en segundo
lugar porque esplica que nada queda ya por sostener. —
La cubierta 4 dos pendientes as{ como se halla acusada en
la parte anterior y posterior del edificio por medio del
frouton , se halla acusada tambien en los lados del mismo
por los materiales empleados para lenar el objeto de las
pendientes, que cs, arrojar las aguas llovedizas lejos del
edificio. Estos materiales son las tejas , y la bocateja estd
acusade por la antefisa.

La mayor 6 menor espaciacion de las colunas exije

mayor 6 menor robustez de ellas; y de la mayor 6 menor
complicacion , forma, vuelo y relaciones simétricas que
las partes 6 miembros componentes guarden entre si y con
el todo dependeré el caracter del estilo.
. La arquitectura clésica se presenta bajo cinco aspectos
especiales constituyendo distintos estilos , 4 los enales co-
munmente hablando se les da el nombre de érdenes. Tales
estilosno pueden apreciarse en una clasificacion cientifiea.
Son 4 saber : el itdlico 6 foscano, el dorico, 6l ;dmco el
corsntio, v el romanc 6 compuesio.

Se'ha dicho que la coluna se desnaturaliza ewando apa-
rece empotrada 6 embebida en el murse. Es el iltimo mo-
mento de la arquitectura clisica en su teoria originaria,
anunciado por el ascendiente que toma el muro sebre la
eoluna , como parte sustentante. Con efecto la igualdad
de oficio hace que ambos mismbros se neutralicen en el
efecto artistico, ne pudiendo menos de quedar supeditado
este por la utilidad fisica.

Al admitirse la combinacion, se relega el elemento ar-

i
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tistico 4 mera exornacion, y toma ascendiente la teoria de
la construccion de piedra, que halla su principio constitu-
t1vo en el arco dovelado, con su empuje horizontal , y en
todas las formas engendradag por sus distintas reproduc-
ciones y revoluciones sobre su gje, teorfa primitiva de la
arquitéctura roméntica , como la consteuccion de madera
lo es de la clésica.

LECCION 4-,
ARQUITECTURA ROMANTICA.

1* PARTE.

CARAOTERES GENERALEE.

En el caracter general de la arquitectura roméntica se
hallan reunidos los dos piineipios : el simbélico y el clasi-
co. Hsta arquitectura al mismo tiempo que sirve 4 un fin
estrafio, prescinde de él para tomar el elemento simbélico
y desarrollarse con toda independencia.

La vida interiar, el recojimiento del alina es 1a 1dea. que
da el ser 4 esta arquitectura, habiéndose anunciado al
vegponder 4 las comodidades de la vida doméstica de los
romanos, y tomado su verdadero cardeter cuando el espi-
ritu del eristianismo se desarrollé con todo su fervor.

- El atrio, la vivienda eerrada deben por consiguiente ser
el tipo fundamental : lo interior dehe tener mayor impor-
tancia que lo exterior, al paso qus este en ‘su verdadero
caracter toma vuelo hacia ¢l espacio como desembarazado
de todo destino terrestre, pero sin dejar de ser el eco de

ladistribucion interior.

La euritmia y la simetria se presentan en ella no como
una jmprescindible necesidad de relaciones y de nimeros,
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sino como una condiclon de la cosa misma, sl se quiere,
prevista, pero no obligada , desplegéndose con entera li-
bertad.

La teoria primitiva deesta arquitectura es la consteue-
clon de pledra; pero no respecto del material cmpleado ,
sino de las formag que este toma para combinarse sistemda-

ticamente, divididoen pequeflas partes. De aqui las dove- -

las, los arcos, las bovedas , las cdpulas. Estas formas cstdn
especialmente reguladas por el principio de los contrares-
tos horizontales. — Bn esta teoria se halla el dngulo agudo
y ¢l empuje como prinecipio de solidez, lo que hace que el
sistema de lineas de esta arquitectura tenga por norma la
vertical. ' !

Bl fondo espiritual que domina en la arquitectura ro-
mintica exije que el elemento fisico, la materia , no des-
cuelle con foda su materiulidad ; por esto disminuye las
masas y aumenta los detalles y hasta modifiea Ia misma
luz ; y por esto sus dimensiones no pueden apreciarse por
medida material, sino por la simple contemplacion del
espiritu. '

La simetria del mismo modo y por andlogos medios que
en la arquitectura clisica , produce en la roméntica tres
estilos: rebusto, gentil v esbelto, que otros traducen por
lancetado, radiante y florido 6 flamigers, funddndose mas
en las formas de su clemento que en los caracteres del
estilo. is de notar que en el primero de estos estilos
se hallan los elementos de la arquitectura clisica que le
precedio en el desarrollo histérico del arte , si-bien trans-
{ormados por la fusion de la llamada arquitectura latina y
de la bizantina. Pero esto pertenece 4 Ia historia delarte.

T a5 .
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3" PARTE.

CARACTEREA PARTICULARES LE £a3% FORMAS DR LA ARQUITROTURA ROMANTIVA.

La distribucion es lo que en primer lugar debe conside-
rarse.

La casa cerrada es la forma exigida por e} fondo de la
arquitectura roméntica como mas propia para concentrar
el espiritu en el interior de la conciencia, y para mejor
simbolizar esta concentracion. Il pértico toma una distri~
hucion inversa constituyendo elatrio, 6 se coloca en la
parte interior con significado mistico; ¥ he aqui la basi-
bica eristions. Sus naves terminan en un fransepio que
forma los hrazos de una cruz, se prolongan para reunirse
en hemiciclo cireular 6 poligonal y formar el aéside, debajo
del cual se halla situado el dema 6 santuario.

Descuellan sobroe el edificio las forres, género de cons-
traccion de forma espeeial en que laaltura predomina sobre
la anchura; yadesniochada, yarematando en elevado cha-
pitel ; siempre dominando lag poblaciones que se hacinan
4 su alrededor, siempre con medios para convocar d sus
habitantes para fines santos y gratos al corazon.

Bl simbolismo de los nimeros y de la exornacion , v la
orientacion del monumento, todo revelan arquitectonica-
mente sentinientos que elevan el alma sobre lo terrestre ,
al propio tiempo que dejan ver la conveniencia, la enrvitmia
¥ la simetria subordinadas & un objeto del todo espiritual.
— Tsto no quiere decir que el simbolismo de los ntimeros
baya de llevarse demasiadg lejos, ni que la ovientacion
haya sido entendida siempre del imismo modo, como regla

i
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(e precisa obseérvancia , porque aquel simbolismo quedarfa
fuera del alcance del comun de las gentes , y esta orten-
tacion dejaria de ser un elemento de arte.

T.os miembros necesarios 4 esta arquitectura, lo mismo
que las molduras que constituyen su fisonomia, estin
tomadas de la arquitectura clisica, pero adquieren otro
caracter respecto de su forma, combinacion y vuclo. Al
propio tiempo la elevacion del alma producida porsu con-
centracion en lo fntimo de la conciencia, exije formas
piramidales gue libremente se lancen al espacio como in-
dicando al espiritu su alto origen y su alto destino. e
aqui los pingculoz, agujas, espadafias, marquesinas y
chapiteles.

Sise presentan las colunas, ya no es en su unidad, sino
en su multiplicidad: de aquf las, colunas en haz, adel-
gazindose cscesivamente hasta prescindir del capitel,
constituyéndose en simples dagustones , ya cilindricos, va
cordiformes, unidos por escocias y siguiendo sin alteracion
para formar las arquivoltas 6 robustecer lus aristas de las
bévedas. Asi es que la relacion de las partes sostenidas
con la sustentante no se presenta segun la ley de la gra-
vedad como peso que oprime, sino por Ja. del miituo apoyo
como fraternizando para contribuir 4 un mismo fin. El
arco no parece que cargue sobre el haz de colunas, sino
que salga de ella para encontrarse en un punto donde sc
ejerza la fuerza sustentante. Para contrarvestrar el empuje
que ejerce en la parcd lateral, el estrido, el f:ont?'c.gﬁw?‘te ¥
el arbotante aparccen enlazando la construccion y combi-
néndose para el buen efecto.

Domina en todas partes cl.dngulo agndo de lados mas
6 menos estensos y de mayar 6 menor abertura, rectilineo
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para lo exterior , curvilineo para los vanos de los arcos.
Estos afcctan formas y elevaciones fan variadas como
significativas : ya son de medio punto, ya ojivales, ya d
wivel , ya peraltados, ya rebajados , ya de herradura, ya
lobulados, ya conopiales.

En las puertas y en las ventanas s donde la arquitec-
tura romdntiea presenta todos los alardes de su teoria pri-
mitiva: y no contenta con afectar todas las formas del arco

“hasta cerrarle en punto entero (rosones), divide el vano

en arcos gemelos, perfora y cala el timpano de las ojivas
combinando los cruceros en otras ojivas, ojos de bucy y
ldbuios, 6 en lincas flamigeras y onduladas.

El arquitrave y el friso desaparecen, quedando solola
cornisa para resguardo ﬁde la pared que corona , la cual
terming en linea horizontal indicando la azotea , 6 en dn-
gulo mas 6 menos agudo para llenar los oficios del fronton
6, lo que es lo mismo, acusando la cubierta 4 dos pen-
dientes. C e

La exornacion de esta arquitectura es tan varia como
libre , 1a misma construceion s¢ convierte en un elemento
ornamental , ya por la combinacion de materiales de dis-
tinta forma y distinto color, ya por la combinacion geo-
métrica de lineas como el ejedrerado, €l reticulado, ete.
Y no son tales combinaciones geométricas las solas que se
presentan en la construecion, sino las reglefas y los jun—
quillos entallados, afectando losanges, 2iguages, lineas
nebulosas v almenillas.

il reino vegetal indigena de cada pais ofrece sus formas
para los capiteles, lacinias y cresterias; ya zarpando las
hojas en los angulos de los pindeunlos ¥ chapiteles, ya en-
erestindolas sobre los gabletes , frontones y guarda-polvos.
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La imagineria o es en esta arquitectura mas que un
objeto de exornacion, figurande ya en los capiteles, ya
en las llaves de las b6vedas; ya de tamafio pequeiio, ya
natural , cobijéndose debajo de umbelas y marquesinas.

Dos medios de exornacion tiene esta arquitectura que
completan la realizacion del espiritualismo que en ella do-
mina. Tales son : la pintura policroma y las vidrieras pin-
tadas. . _

Fl principid que sigue esta arquitectura de no permitir’
que el elemento fisico descuelle con toda su materialidad,
es el fundamento de la pintura que sus paredes deben lle-
var. Y este principio alcanza 4 la misma luz que penetra
en €] recinto, hallindose modificada por la vidriera pintada
4 fin de que no parezca que ha de subvenir 4 alguna nece-
sidad fisica. o '

Tanto la pintura mural como la de las vidrieras son al
mismo tiempo un medio de concentrar mas el alma. Sien
el muro pintado el espiritu puede hallar el alimento que le
conviene para clevarse 4 lo infinito, en la vidriera pintada
halla la luz fisicamodificada per la luz espiritnal que las
imégenes pueden proporcionarle.

Los géneros de arquitectura que prepararen la arquitec~
tura simbélica y los que resnltaron de sus prineipios, mas
pertenecen al desarrollo histirico dela arquitectura, que 8
la consideracion cientifica; 4 aquel pues nos remitimos,

“pudiendo hallavse consignados dichos géneros en la arqui-
tectura de la edad media.

En el eircule de la arquitectura roméntica aparece un
género que podremos llamar de simpatia, el cual combina
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los principios arqu1tectémco<s con el elemento p1nt01e~,co
Tal esla jwdmem'a.

El jardin si no ofrece un ahrigo para ponerse 4 cubierto
de la intemperie y llenar necesidades fisicas 6 morales,
ofrece al espiritu los medios de concentrarse, pero no por
el aislamiento del mundo exterior como hace el edificio
cerrado, sino por la contemplacion de los encantos de la
naturaleza. Basada la jardineria en las leyes de la arqui-
tectura, produce el jerdin: en las de la imifacion arfis-
tica de la naturaleza produce el pargue.

- En'la seccion correspondiente 4 la pinfure de simpatia
podrdn conocerse los principios por los cuales se rige.

LECCION 5«

ARTEE SUNTUARIAS.

La arquitectura es la forma con que el arte se presenta.
como poderosa ausiliar de la industria para dar 4 sus pro-
ducciones un mérito intrinseco que las hace en todos
tiempos apreciables, y les d4 un realce que no puede verse
rebajado por los caprichos y veleidades dela moda, cons-
tituyendo un grﬁpo de artes llamadas suntuarias.
 Llimanse asi porque al paso que dan formas 4 todo lo
que se dirije 4 satisfacer lag necesidades fisicas asi como
las religiosas y sociales , tienen por objeto el adorno de Ia
persona y de las viviendas. 51 el edificio pone al hombre
4 cubierto de la intemperie y de las agresiones de un ene-
migo, y ofrece a las creencias veligiosas v sociales monu-
mentas convenientes , el traje no Hena menos estos objetos
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de abrigo y defensa, respondiendo al propio tiempo 4 los
sentimientos de honestidad y al de prestigio. Si el traje
ofrece al hombre un abrigo y una defensa, el mueble
atiende 4 su comodidad y 4 las necesidades que la civili-
zacion de continuo crea.

El traje y los muebles constituyen pues el objeto de las
artes suntuarias. Cornprendemos en el traje, ademis de
las partes del vestido comun, las armas defensivas y las
joyas; y en los muebles, desde el vaso sagrﬁdo hasta ¢l
menor trebejo del ajuar doméstico.

Estas artes se clasifican por el material que se emplea,
regulindose la teoria de ellas por la naturaleza de este, y
por el modo de elaboracion que exije.

Los materiales . de que la industria dispone, unos son
plegables y por lo mismo suseeptibles de indicar, ya
que no de representar, la vida del cuerpo humano que
cubran , p. e. el fejido: otrosson duros con una organiza-
cion especial incapaz de admitir combinaciones contrarias
della, p.e. la madera. otros son duves, 'pero tallables 6
fusibles y maleables, pudiendo admitir por estas cualida-
des todas las formas y combinaciones imaginables.

El conocimiento de la naturaleza del matertal , asi como
el de los procedimientos para elaborarle, debe poseerle de
tal modo el que idee las formas , que legue 4 constituir
en &l un instinto : de otro modo no sers posible alcanzar
la belleza apetecida. '

Esta belleza la constituyen, no la riqueza del material,
ni la exactitud y pureza de Ja elaboracion , sino la armé-
nica combinacion del fin con la forma y el material. A tal
fin, tal forma ; 4 tal forma, tal material. Elfin es aqui el
regulador de la forma, debiendo adoptarse y ordenarse se-
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gun €l las distintas partes, para responder d la comodidad,
lr cual puede proporcionar temas para muchas condiclones
artisticas, y de ellos sacar partido la exornacion. Asi se
alcanzari que los adornos salgan de la naturaleza misma
de la cosa y sean motivados. .

La naturaleza. del material en que se trabaja debe ser
muy atendido para disponer artisticameute la forma; y de
su conocimiento deben deducirse las reglas para no men-
tirle con formas impropias 6 con apariencias falaces, ni
desnaturalizarle con una constraccion cn que aparczci
un mecanisme especial , 6 haclendo servir el objeto para
fines & que no puede responder. La madera p. e. nunca se
presenta en tan grandes masas ni es susceptible Je tan
variadas formas como la piedra, por razon de su natura-
leza orgénica ; y por sus filamentos no puede adwitir for-
mas que qulebren la direceion de estos, so pena de perju-
dicar 4 lasolidez. il metal es mas cowpacto que la piedra,
¥ con menor yolimen tiene mayor resistencia. El metal
fundido es mas cquebradizo que el batido : darles iguales
formas, hacerlos servir & los mismos fines, serd producir
monstruosidades.—Un tejidoque no pueda responder docil-
mente 4 Jos movimientos delas formas del cuerpo humano;
un bordada 6 recamade que impida al ropage el echado na-
tural de suspliegnes , no son los que convienen, Una silla
de hierro no puede admitir las mismas formas que la de
madera: un mueble no puede admitir las formas deuw edifi-
cio: un dibnjo parauntapizno es propio para una alfombra,
- Lascircunstaneias pues del material neutralizan muchas
veces la sustitucion del uno por el otro. Los barnices,
coloride ¥ todos estos medios para dar al material una
aparicacia que no es de £n naturaleza, producen un efecto
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contratio al que se ha pretendido , desde el momento en
que se¢ vislambra el engafio.

~ La preciosidad del material puede muchas veces ser un
motivo de exornacion. En este caso el material tiene en si
toda importancia por razon de la belleza natural que des-
cubre: y de esta mmportancia no debe privirsele. Una
pledra preciosa de gran tamaifio, color y brillo puede hacer
un papel principal en una joya, estdndole subordinado
todo el engaste ; pero desde el momento en que se la baga
servir para una combinacion artistica , habré de consti-
tuirse en parte accesoria , no mereciendo mayor conside—

racion gue la que merece una pleza mas 6 menos rica de.

Un mesaico.

La disposicion y Orden de las distintas partes ¢ mmem-
bros, se verifica en las artes suntuarias por el principio
del equilibrio y no por el de la gravitacion. Como el
equilibrio lo mismo puede establecerse por via de asiento
como por la de suspension, de aqul el quesean de distinta
naturaleza los miembros fundamentales de la solidez : ya
serd el pid, ya laargolla, ya el broche 6 boton. En cuanto
4 los demés miembros ¢olo el fin puede determinarlos , no
siendo posible hacerlos entrar en una clasificacion siste-
mética, por ser tantos , cuantas son las necesidades 4 que
las artes suntuarias han de responder. Tales son el mango,
el asa, Jatapaders, €l balaustre, Ya cabidey mil otros que
seria larpo enumerar.

Las producciones de las artes suntuarias estin sujetas
4 una contfnua alteracion de formas por razon de log me-
canismos que diariamente se inventan, al paso que han
de responder 4 condiciones de localidad , por razon de no
ser mas que partes de un todo 4 que han de aplicarse. Con
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tales circunstancias puede facilmente producirse contra-
riedad entre el fin yla tradicion ya respecto de las formas
nuevas, yu respects de los medios mecdnicos de la pro-
duccion. Un salon de un edificio gético ha de ger ilumi-
nado; ;se empleardn los quingués? La tradicion no da
modelos 3 deberemos privarnos de este medio para dar 4 la
iluminacion gran desarrollo y variedad ¢ — La construc—
cion de una verja para una iglesia gética en hierro batido
ofrecerd dificultades ya economicas, ya artisticas; ; que
reglas se seguirdn ? Mientras 4 estos elementos materiales
no se les dé una superioridad que trastorne los principios
del arte, y se produzea segun los principlos racionales de
armonia entre el fin, la forma y el material, deben apro-
vecharse las invenciones para dar al efecto artistico de
actualidad todo lo que dificilmente podria darse al arqueo-
légico.

CAPITULO IIL
ESCULTURA.

LECCION 1-.
NATURALEZA Y ORIETO.

Si en las formas arquitectonicas solo se halla la espresion
mdirecta del espiritu, en las escultéricas se da un paso
as, y se halla al espiritu en la forma que mas le conviens
para exteriorizarse. Pero nose le halla presentado de una
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manera tan general que reduzca la representacion 4 un
solo tipo, sino que ofrece los rasgos principales y perma-
nentes de a2 individualidad. La escultura dispone tambien
de la materia, pero no de una manera estrafia al espiritu,
sino de la manera que 4 este le es propia, ofreciendo el
lazo que la une con el cuerpo. La escultura es por consi-
guiente el arte de representar el caracter individual por
medio de la materia labrada bajola forma del ser animado.
Presenta la individualidad , constituyendo por tanto el
centro del ideal clasico. .

La escultura por su naturaleza es independiente y li-
bre , de modo gue la obra escultdrica tiene en si su propio
fin, existiendo por siy para si. Esta independencia no la
pierde aunque haya de estar’ relacionada con los objetos
circunstantes , pues tal condicion debe entrar en la con-
cepeion de la obra. _

~ El simbolismo con que se anuncié en el arte no debe
considerarse mas que como el primer grado de su desarro-
1o histérico ; y el romanticismo & que andundo el tiempo
se engolfo , no fué mas que una extralimitacion de la mi-
sion que le estd encargada; debicndo uno y otre mirarse
4Alo mas , como grados de su desarrollo.

El prineipio escultérico debié nacer con unas creencias
religiosas como las de los griegos, hijas dela imaginacion,
¥y en que la existencia de la divinidad dependic de su ex-
teriorizacion por el arte. En nuestra época, mas espiritua-
lizadas las ereencias, la escultura no ha podido concen-
trarse en la simple individualidad , sino que se ve precisada
en cierta manera & entrar en la personalidad viviente; pero
nunca debe olvidar su principio constitutivo, & fin de no
ivadir el terreno de la forma que la sigue en el desarvollo
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historico del arte: la pintura. Semejante extralhnitacion
ha privado 4 la cseultura de una parte de su independen-
cia sometisndola mas 4 las conveniencias de localidad.

El prescindir de ciertos medios de que podria echar ma-
no, para alcanzar mayor vitalidad, no debe considerarse
como un defecto, sino como unos limites que el arte se
impone para llenar mas cumplidamente su objeto.
Consideraremos pues en primer lugar los elementos del
ideal eseultorico, esto es, su fondo, y su forma; veremos
en seguida su determinacion, y por ultuno conoceremos.
los distintos modos de representacion.

LECCION 2+

DE LO IDBAL ESCULTORICH.

1,05 elementos que deben constituirle son : ¢l fondo y la
forma.

1. Fl verdadero {ondo esenltérico le constituye la natu-
raleza fija del espiritn, el espivitu elevado sobre las in-
clinaciones , pasiones ¢ inmtereses. pasagercs que pueden
afectar el alma. , el espiritu en simple caricter y en su
mdividualidad , no el espiritu engolfado en todas las di-
versidades y contradicciones de la vida terrestre, qué es
lo que puede Hamarse la personalidad. Pero de esta indi-
vidualidad no deben tomarse todas las circunstancias que
le son propias, sino aquellas que.son susceptibles de ser
espresadas facilmentte por la forma corporal.

La naturaleza de este fondo no es por eonsiguiente lu
universalidad de la alegoria m la petrificacion de un mo-



60 TEOR{A

mento sorprendido, sino la tranquilidad y serenidad ahso-
lutas y libres de toda influencia estrafia que pueda sumer-
jir al espiritu en alguna oposicion 6 contrariedad. Por

estag razones lo divino en su mas absoluta acepeion s como

término opuesto 4 lo alterable y sujeto 4 los accidentes y
casualidades de ]a existencis real, es el punto de partida
del ideal escultorico; y por esto ha sido considerada la
divinidad gricga como su verdadero tipo.

II. Del fondo pasemos 4 la forma.

La vida es la realizacion primera delaidea, como yueda
indicado al tratar de lp bello en la naturaleza: la forma
del ser animado serd por consiguiente la que mcjor pre-
sentard esta vida. Pero mo es solo la vida lo que ha de
aparecer, 1o es solo el alma 6 el principio viviente, sino
tambien el espiritu, el ser que tiene conciencia de & mis-
mo, y s¢ hace & sl propio el objefo de los max elevados
fines 4 que puede aspirar. La forma que mejor representa
estos dos elementos, el alma y el espiritu, es la que debo
ocupar el puesto prefercnte en las representaciones escul-
téricas. Esta forma es la humana.

La naturaleza no da esta forma en untipo general, sino
con modificaciones que constituyen la individualidad. Tis-
tas modificaciones tienen en el cuerpo humano rasgos
especiales que no deben buscarse por investigaciones
fisiogndémicas y patognémicas: en primer lugar porque no
se ha alcanzado & demostrar de un modo pesitivo el per-
fecto acuerdo entre el espiritu y clertos rasgos especiales
de la fisonomia: en segundo Iugar porgue aunque ciertos
rasgos exteriores de los miembros y 6rganos respondan 4
ciertos afectos , no se dednce que estos existan en aquellos:
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y en tercer lugar porque fislognémica y patogndimicamente
solo se producen rasgos especiales, accidentales, 6 quizd
arbitrarios, fugitivos y pasageros, que en cualidad de tales,
no pueden convenir 4 la escultura , arte que, como se ha
visto, solo se encierra en los rasgos principales y perma-
nentes que mejor pueden presentar el espiritu en la indi- -
vidualidad , no particularizada tedavia; pues la particu-
larizacion hace la forma como indiferente.

Este es el problema propuesto 4 la escultura y que
resolvid perfectamente la estatua griega, No sin razon se
la sefiala en las escuelas modernas como modelo en que
aprender : no £in razon se ha considerado la escultura co-
mo el perfecto acuerde entre la idea y la forma, la propia
v verdadera realizacion de lo ideal.

Pero este ideal no puede agui considerarse en abstraoto
comio se ha verificado en la primera parte de este tratado,
sine que concretado 4 formas sefialadas por el arte, ha de
determingrse por un modo especial. .Esta determinacion
es el objeto de la leceion siguiente.

LECCION 3.
DETEXMINACION DEL IDEAL RSCULTORICO.

—— ®

Veamos en primer lugar los caracteres gencrales de csta
determinacion.

I. La escultura tiene su centro tan marcado, que desde
el momento en que se extralimita, se desnaturaliza. La
individualidad libre y viviente y no particularizada cons-
tituye este centro. Por consiguiente, la obra escultérica
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no debe ser simplemente un signo para despertar en el
espectador un pensamiento que este traiga consigo, porgue
entonces bastaria una figura cualquiera , por ridicula que
fuese. Tampoco bastard que se defenga en la generalidad
superficial de las formas , ni que se contente con una re-
produccion exacta de los rasgos de la realidad comun,
porque entonces serfa sentar ¢l principio de la imitacion,
que , como en su lugar queda dicho, no puede constituir
la belleza; ¢ino que serd preciso que presente los rasgos
oenerales de Ja forma humana, en armonia con los detalles
de la individualidad real, de manera que la figura quede
penetrada de la libertad y vitalidad peculiares suyas. De
otro modo no habra ohra de arte, porque el fondo de Ia
obra de escultura se halla en las creencias veligiosas 6 en
la tradicion; v la forma Ja dala naturaleza. Lo que cons-
tituye la creacion artistica én la escultura és la indivi-
dualidad libre, 1a vida difundida en el todo v en cada una
de las partes de la figura.

Esta armenia es-cl resultado de una apteciacion éxacta
del valor y funciones de cafla una de estas paites, de la
esernpulosidad con que deben ser tratadas, para respondér
& los rasgos caracteristicos de la individualidad propuesta
¥ para que no aparezca la obra de escultura como simple
forma fisica, Bajo este punto de vista no es el alarde do
los conocimientos anatémicos 1o que producird tal resulta-
do : por contrario sentide no se aleanzard tampoco eon una
morbidez y dulzura escesivas; porque lo primero serd dar
al lado material y exterior toda la importancia, y lo se-
gundo serd hacer gervir las ondulaciones de la vida, como
medios para escitar en e} espectador un interes que no es
el del arte, quedando supeditada la individualidad,

|
;
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iste cardcter general puede manifestarse del mismomodo
en algunos animales, si bien con bastante diferencia, toda
vez que su exterior no puede elevatse como el del hombre
4 la simple espresion de la vida fisica. Sin embargo la
de la libre vitalidad aparece en unos irracionales mas que
en ofros, contribuyende no poco 4 éllo las relaciones que
Jos unen al hombre. Por esta escala puede graduarse su
importancia en la escultura, no pridiendo menos de colo-
carse en 6l punto mas elevado de ella el caballo y el perro,
especialmente algunas de las castas en que se divide la es-
pecie. ‘ '

II. Vamos & ver ahova los caracteres particulares de la
determinacion del ideal cseultsrico. '

La libre vitalidad no se presenta en el cuerpo humano
con caracteres tan determinados que paedan conocerse por
simple contemplacion : sole un exdmen cientifico puede
hacerlos apreciar en su justo valor. Sin embargo hay una
cuerda interior que responde 4 la armonia que existe entre
la libre espiritualidad v las formas de] cuerpo humano,
anngue sea tlerto que no todos 105 que contemplan estas
formias ptieden dar la razon de este sentimiento, y conocer
las distintas funciones de los miembros y de las leyes fisi-
cas & que han do atenerse. Bs porque no todas aquellas
funciones proceden de estas leyes, al paso gque hay un
elemento espirifual que pone tales funciones en juego.

Fista libre vitalidad debe estar difundida por todo el
enerpo sin dar 4 una de sus partes mayor importancia que
4 otras. Esto no quiere decir que todas estas partes sean
susceptibles de la libre vitalidad en el mismo grade, ni
que en ella se manifieste esta civeunstaneia con log mismos
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rasgos. La gradacion de mayor & menor vitalidad se esta-
blece en razon de la mayor proximidad del micmbro en el
cual se supone la residencia del principio espiritual; del
mismo modo gue la mayor & menor capacidad de presen—
tarlo depende de la mayor 6 menor aceidentacion de tales
partes. Donde esta accidentacion no existe, la actitud y
el ademan la suplen para el efecto de la espresion de la
vitalidad ; y donde la actitud no existe 6 no cs suficiente,
el ropaje es un medio supletorio que puede hacer desapa~
recer todo lo puramente fisico y material de las partes que
cubra, '

Segun estos principios la cabeza es el mismbro en donde
mejor se manifiesta la libre vitalidad 4 causa de la mayor
espiritualidad de sus partes y de su mayoraccidentacion,
indudablemente como consecuencia de esta. Lo que prin-
cipalmente hay que considerar en la cabeza es la fisono-
mia, el rostro, cuya accidentacion refleja Jos movimientos
interiores del espintn. En su conjunto siempre aparece
que la forma oval es la mas conveniente 4 lo ideal, por
ser una forma mas libre que la cireular , habiendo en ella
regularidad sin monotonia. — El rostro debe considerarse
dividido en dos regiones, una puramente conlemplative, v
otra que podrd Mamarse practice por estar destinada 4
clertas funeiones fisicas sin dejar de posecr por esto cler—
tas calidades que afectan al espiritu. Desde la region con-
templativa 4 la pricticn debe establacerse clerta fluidez 4
fin de que no se rompa la armonia entre el elemento espi-
ritnal y su manera real de ser. Dsta armonia se establece |
por medio de wua linca casi recta que siga sin interrup-
cion desde el nacimiento del cabello hasta la punta de 1a
nariz, y por la mayor abertura posible del dngulo facial.

T




DE LAS BELLAS ARTES. 65
Ambas circunstancias no deben considerarsé como una
cosa puramente accidental ¢ determinada por la conven-
cion, sino como una necesidad fisiologica en virtud de la
cual la especie humana se diferencia de la irracional. Esta
necesidad sirve al arte, perc no es una condicion que este
unponc.

I. Considerado el rostro en cada una de sus regiones
la contemplativa y la prictica, veamos las partes de que
cada una de cllas consta.

En la region contemplativa se hallan la frente | los ojos,
las orejas. Bntre las de la prdctica pueden contarse la na-
riz, la boca y I barba.

La frente: no tiene tipo fijo supuesto que no puede
presentar mingun rasgo de la individualidad; pero puede
indicar mas ¢ menos ol predominio de la inteligeneia ¢ de
la gracia, segun lo mag J menos despejada, reducida 6
redondeada. )

Los ojos: no es posible negar que sean los espejos del
alma. ; Porqué pues teniendo esta consideracion , la escul-
tura que busca el eavdcter del espirituy la individualided,
preseinde de la mirada? Dense pupilas & los ojos de una
estatua, y tendrd que darse 4 csta el colorido, sevd llamar
muy particularmente la atencion del espectador hicia
aguella parte del rostro, y por tltimo serd poner 4 la in-
dividualidad en relacion con el mwundo exterior, ha-
ciéndola entrar en el movimiento y las diferencias. Nin-
guna de estas circunstancias conviene al principio de la
escultura. La vitalidad de los ojos segun este principio
quedard suficientemente manifestada con un TASYO gene-
ral , que en los buenos ticmpos de la eseultura ha estado
reducido & un hundimiente de la drhita, mayor del que

b
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da la naturaleza. — Respecto de las circunstancias de la
forma , ocurre decir: que deben ser grandes para recibir la
mayor cantidad posible de luz: deben tener el pirpado
superior mas arqueado que el inferior, como indicacion
de una mirada mas conforme 4 la naturaleza del espiritu,
conformidad que se halla mas en la vista que se dirije al
cielo, que en la que se fija en los objetos de la tierra : la
Grbita debe ser proporcionada 4 la cavidad del crineo, 4 fin
de que no dejen vacio que lenar, ni se echen hécia lo
exterior,

Orejas : aparato material del oido, cuyo materialismo
aparecerd si se presentan demasiado apartadas del crineo 6
demasiado elevadas ; ademas del aspecto de animalidad
que estas circunstancias pueden darles. La escrupulosidad
con que s trabajen serd siempre una indicacion de la de-

licadeza del oido. E] punto de su situacion es el de partida-

del lado del dngulo facial que sirve de base.

- Nariz : Con este miembro se anuncia la vegion préctica
del rostro sirviendo de transicion , puesto que sus funcio-
nes participan de la naturaleza espiritual, y de la fisica,
no obrando positivamente sobre los objetos , sino recibien-
do las impresiones de un modo-invisible. Todo accidente
mwuy marcado en la nariz rompe la fluidez que es necesa-
ria para armonizar la region contemplativa con la préc-
tica.

La boca » s se cificse 4 1a espresion, ocuparia e] primer
lugar despues de los ojos , pero es un drgano de emision
dela voz, al paso que sus funciones son mas materiales
que las de la nariz. Preséntela la escultura de modo que
no aparezcan tales funciones de un modo marcado, y que-
dard satisfecha la Jibre vitalidad. — No debe ser grande

e r——



DE LAS BELLAS ARTES. - 67
ni pequefia, ni debe presentar los medios de ejercer sus
funciones pricticas que asimilan el hombre con el irracio-
nal, ni debe estar tan cerrada que quede borrada toda
indicacion de sus funciones relativas 4 la transmision de
ideas.

ZLa barbe: es 4 la vegion prictica del rostro lo que la
. frente 4 la contemplativa: no ticne rasgos que puedan
caracterizar la individualidad, pero puede caracterizar mas
6 menos las funciones pricticas de la boca, segun se ad-
hiera mas 6 menos al lado del dngulo facial que se levanta
hasta el nacimiento del cabello. '

Considerada ya la parte anterior de la cabeza , fijese la
atencion en su forma total, en los medios de caracteriza—~
cion que tiene esta forma , y en el aparato de que puede
revestirse. A la forma oval del rostro debe cerresponder la
csferoidal de la cabeza en su totalidad. Tl cabello y el
vello de la barba no dehen considerarse sino como un ele-
mento secundario de caracterizacion de la individualidad,
siendo la espontaneidad de la naturaleza, y 1a naturalidad
de lo ideal, digdmoslo asi, en combinacion, la mejor
circunstancia que puede responder al principio de o ideal.
Al cabo ol vello no puede tener otro caracter que el de
una vegetacion.

II. Los demas miembros del cuerpo no concurren 4 la
libre vitalidad por lasimple forma, sino por la acfitud.

La actitud es la posicion de las figuras, Se diferencia
del ademan en que no desarrolla el cardcter, pues el ade-
man ¢s ya la manifestacion de algun afecto del 4nimo con
alguna sefial exterior.
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La posicion de pid es la primeva actitud que conviene &
la estdtua, es una !manifestacion del espiritu que tiene
coneiencia de simismo : asi es que esta actitud no es bella
por si sola, sino porque se presenta con la libertad de la
forma , debiendo considerarse como nna congecuencia de
la regolucion de la voluntad y como una disposicion para
estender la vista en fodas direcciones. Cuanto mas la-
actitud se aparte de esta posicion, menos so revelard el
espirituen todo su cardcter. Asies que la posicion sentada
tiene un grado menos de hibertad, st bien goza de cast
todas las demas cunlidades estéticas de la de pié. Pero
en mancra alguna guarda proporcion la distancia que se~
para lo una de la otra, con la que separa 4 ambas, de la
pesicion agachada. Tl aspecto de esta es degradante para
¢l hombre; y sino puede rebajarle hasta una esfera in-
digrma de su naturaleza espiritual, puede presentarle como
desprendido de su verdadero cavdcter, y obligado por un
poder superior.

La actitud exjje condiciones cspeciales, que son: la
naturalidad y la varicded. Ta actitud natural , como con-
traria 4 la violenta 0 forzada : la variada , como contraria
al envaramiento y 4 la inmovilidad sin vula. Lstas dos
cireunstancias indican que la actitud no dehe presentar la
'petriﬁcaniou de un momento dado, sino la mfencion del
movimiento en el repose, armdnizada con el clemento
material y sélido en que se trabaje. Por consiguiente,
aunque la eseultura no admita nada pasagero, y el movi-
miento traiga consigo elementos de esta naturaleza, no
debe considerarse como agena de la escultura toda actitud
propia del movimiento. Lo que la escultura no puede ad-
mitir cs , que se altere e} cardcter de la individualidad, de
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modo que la haga desaparceer en los compromisos de una
aceion : y actitud de movimiento puede haber que deje
intacto este principio escultérico.

III. Hay partes cn el enerpo humano que son inactivas,
esto es, que no son susceptibles de actitud vistble; y su
vitalidad noes libre, ni proviene del espiritu, sino que estd
sujeta 4 simples funciones animales. Tor un lado el espiri-
tu que tiene conciencia de sf mismo, no puede, sin faltarse
4 s mismo y & su elevado destino, dejar de ocultar estas
partes; por otro sc hace indispensable hacer desaparecer
de ellas cuanto no corresponda al espiritu. Serd por con~
siguicnte preciso busear un medio gue dejando trasparen-
tar el elemento de vida conveniente al espiritu, lo ponga
en relacion con la libre espiritualidad de la actitud de loy
demas miembros. Lstas condiciones las llena de un modo
completo el ropaje, siendo el plegado lo que puede esta-
blecer esta relacion de la vida de estos miembros inactivos
con los suscephibles de actitnd. Lo que hace el arte para
idealizar, debe hacer ¢l ropaje en este ceso: purificar Jas
formas, de todo 1o meramente fisico, como insignificante,
y de todo lo que no conviene 4 la libre vitalidad individual,
como indtil, '

[l ropaje debe dejar prever el desnudo, perc mo como
tal, sino como lleno de vida infundida por el espiritu cn
el lleno de su libertad ; y este principio rechaza ecstos pa-
fios llamados mojades, por presentarse tan pegades al
cuerpo que cubren , que no aparecen sino por las mdica-
ciones de un plegado relegado 4 simples medios de llenar
el vacio que deja ¢l desnudo.

Por andlogas razones rechaza taubien los frajes moder-
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1n0s , pues sU mecanismo se presenta demasiado 2 la vista,
destruyendo las ondulaciones orgénicas de los musculos.
— Pero en muchos casos la caracterizacion de la indivi-
dualidad podrd exijir estos trajes. ; Qué conducta debe
observar el escultor al responder 4 estas condiciones av-
queologicas ? Busquense del traje las particularidades es-
pecificas de la época, y déjense las cualidades que no lleven
el sello de lo durable, 6 aquellas que estén mas sujetas 4
la veleidad de los gustos y al capricho de la moda. La
idealizacion en esta materia debe ir en progresivos grados
de aumento en razon de la mayor generalidad de la idea.
que se tenga del personage, ya por lo remoto de la época
en que florecid, ya por fulta de datos. Del mismo modo
debers. procederse respecto de aqucllos personages cuyos
hechos 6 talentos tengan una upiversalidad que cscape al
circulo de una época 6 de relaciones determinadas. Sin
embargo el personage puede haber existido en época pro-
xima & nosotros, y esta circunstancia hace que este 1iltimo
principio no pueda sentarse de un modo absoluto. — El
traje comun moderno sin embargo, puede aplicarse con
todos sus detalles 4 estituas de pequeiias dimensiones,
viniendo 4 constituir una escultura de un género especial.

LECCION 4»,

DETERMINACION DI LA INDIVIDUGALIDAD.

Silo que constituye el fondo de lo ideal escultérico es la
individualidad, no debe creerse reducido este ideal 4 un
solo tipo, porque lo ideal est4 determinado en este caso
por la misma razon de ser individual.
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Con efecto la individualidad no puede cefiirse 4 tan
estrechos limites, es mdltiple; y por consiguiente cada
individualidad deberd presentar circunstancias que le sean
propias sin perder ningunade las que sean comunes & las
demas, por razon de la idealidad.

No se trata aqui de personages histdrices, sino de crea-
ciones libres , esto es, que no las d4 la historia, consti-
tuyendo un mito especial. En ellas debe darse 4 la idea el
valor de un dogma, 4 fin de que esta se presente como
imégen viviente.

La especialidad de circunstancias no debe presentarse
simplementc con sefiales exteriores que constituyan la
estdtua en una fria alegorfa, sino que deben penetrar la
figura misma entrando como elemento de su libre vitali-
dad. Hsto no quiere decir que estas sefiales exteriores me-
rezcan ser relegadas de los medios de determinacion de la
indrvidualidad escultérica, porque deben quedar del modo
que vamos 4 ver, pero eon cardcter de simple atributo.

Los manantiales de donde deben tomarse las especiali-
dades de la individualidad son :

1° El simbolismo especial del mito:

2 La configuracian 6 estructura individual:

3° La conveniencia de localidad :

1° El simbolismo especial debe busecarse en los atribu~
tos, los cuales deben ser no arbitrarios , sino sacados por
analogias, de alguna cuulidad del personage 6 de algun
acto notable de su vida real. Refiérense 4 este punto los
trajes, armas, utensilios, instrumentos y mil.otros objetos
adornados de estas circunstancias ya sean inanimados ya
animados, Sin embargo no deben emplearse los atributos
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con profusion, sino como simples indicaciones, y solo para
augiliar la inteligibilidad.

2° La configuracion individual sc refiere 4 la disposi-
clon corporal segun los lineamientos caracteristicos de la
edad, sexo y categorla de donde la cscultura tome el
fondo y la forma de sus coneepeiones. Tales lincamientos
enla infancia y en la cdad juvenil tienen transicioncs fi-
ciles, perdiéndose los i{mites de los unos en los de los
otros. En la cdad madura estas transiciones son mas mar-
cadas. — Son morbidos en la muger y vigorosos en el
hombre. — Respecto de la categoria, es preciso atender 4
la mayer purificacion de las necesidades fisicas & que debe
someterse la individualidad en razon de la mayor altura 4
‘que esté colocada la categoria & que pertenezca, consti-
tuyéndose una escala descendente desde la divinidad , al
héroe, y de cste al hombre en la vida comun. — Téngase
pues presente que la divinidad concentrada en si misma
se cleva sobre la existencia finita: el héroe solo se levania
sobre la existencia comun, pero con todo el vigor de la
naturaleza : cl hombre se cifie d esta existencia simplemen-
te, purificada segun las leyes de laidealizacion. En este
iltimo grado se halla el retrato. '

3° La conveuiencia de localidad aungue no individua-
liza, determina la individualidad, sin que por esto picrda
el arte un atomo de su libertad , ya que la misma conve-
niencia debe entrar en la concepeion como condicion
precisa,

Circunserita la representacion & los rasgos mas caracte—
risticos de la fisoncinia del alma, tendrd buen resultado.
Donde no exista el individuo para hacer un trastado de
aqnella fisonomia, deberin buscarse los lineamientos, con- -

..\..;.\.,“W-
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servando una verdadera analogia entre aquellos rasgos y
los del dios , los del héroe y los del hombre comun , segun
nos le presenten los datos biograficos y la opinion y aun
preocupaciones piblicas.

El misticismo cristiano no admite los lineamientos de-
terminativos de la individualidad tal como aqui se presen-
tan; ¥ sin temor de que se contradiga, puede sentarse
- como principio, que las estituas de este género deben
modelarse mas por el principio pictérico, que por el es~
cultérico. '

La individualidad de los irracionales en las especies que
se han designado al tratar de los caractéres generales de
lo ideal escultorico, son susceptibles de determinacion ;
prerogativa debida prohgablemen‘te 4 lo analogia de sus
cualidades instintivas con alguna de las morales de que
el hombre puede estar dotade. Los lineamientos de esta
individualidad se fundan en la mayor pureza de la raza.

LECCION 5

DISTINTOS MODOS DE REPRESENTACION RSCULTORICA.

La eseultura no pudiende contenerse en la rigurosa ob-
servancia de su verdadero principic, toma un dasarrollo
fuera de €1, dando origen & distintos géneros. Hstos son :
Estatua. — Grupo. — Anaglifo. Se distinguen cnfre si
tanto por su naturaleza como por su objeto.

Desde el primer género al dltime, se establece una es-
cala de mayor 4 menor independencia de la obra del arbe;
pues aunque la estétua muchag veces no es mas que un
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adorno arquitecténico, puede quedar mas independicnte
que el grupo, y el grupo mas que el anaglifo.

Estdtna viene de sfare, estar de pié, que es la actitud
fundamental. IEste primer género, aun conservindose fie}
al principio de la escultura se desarrolla en tres grados, &
saber : el simple repose, la simple actitud del movimien-
to, la animacion libre de toda zozobra tendiendo al efecto
y 4 lo agradable. Desde este punto se pasa facilmente al
segundo género.

El segundo género es el grupo. Tiene por objeto situa-
ciones animadas, pertenecientes 4 determinadas acciones.
Tiene tambien un desarrollo especial , y es: la simple
¥ tranquila asociacion , y la asoctacion comprometida en
oposicion penible. Han querido algunos establecer reglas
acerca de la forma general mas conveniente y acerca de
la economia de las figuras, pero aunque haya en aquellas
un fondo de razon, sin embargo no pueden considerarse
OmO Inconcusas. : '

[l tercer género es el anaglifo. s la escultura releva-
da sobre un plano. Tiene tambien su desarrolle. En el
primer grado conserva el principio de la escultura, en su
rigurosa acepelon, evitando cuanto tiende 4 aparato esce-
nogrifico, y no estableciendo diferencias de planos: el
segundo admite distintos términos perspectivos y acciones
complexas, penetrando en la jurisdiccion de la pintura.
Las leyes de la composicion en pintura, son las que deben
regir en este género, pero sin perder de vista el principio
escultérico; de otro mode se presentarin en la ejecucion
obstdculos insuperables por la diferencia en los medios de
representacion de que cada una de estas dos artes puede
disponer.
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Tanto en el primer grado como en el segundo, si la
obra escultérica sirve de ornamento arquitectonico, debe
responder entonces 4 las condiciones de localidad, ya no
como condicion del fondo de la obra, sine como condicion
de la forma, para no perder su efecto. Para ello es preciso
tener en consideracion el punto que en el edificio deben
ocupar la estétua 6 el grupo, 4 fin de escojer no solo el
asunto, sino la actitud mas opottuna.

Cuando la estatua 6 gropo tiene toda su independencia
¥ han de verse desde distintos puntos, hay bastantes difi-
cultades que vencer en la eleccion de la actitud. Fa la
naturaleza de esta, puede no presentarse una bella combi-
nacion de lineas; en este caso no debe sacrificarse el aspec-
10 natural y propio, 4 los puntos de vista accidentales,
porque serfa dur mas importancia 4 la forma que 4 la idea,
¥ posponer lo interesante 4 lo indiferente.

- Como medios de caracterizacion eficaces se presentan
los materiales , ne dejando de existir cierta corresponden-
cia entre su naturaleza y la de los asuntos.

La Escultura trabaja:

En materias blandas, como el barro, la cera, ete. {Plds-
tica propig. ) Son propias para trabajos cerdmicos y para
modelos: —En materiasorgénicas comolamadera, el marfil.
— En materias 1norgénicas duras, con cincel. Constituye
la Zseultura propia; y esta dominacion sola, basta para
mdicar, que en ella se reasume el trabajo escultérico en
todos géncres. Sin embargo el pequefio tamafio de las
priedras preciosas y elmédulo de las monedas, constituyen
la miniatura de la escultura, conociéndose con los nombres
de Escalptura & Gliptico.
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El vaciado le emplea la escultura no como género del
arte, sino como medio de reproduccion de formes, ¢ como
procedimiento especial. En el primer caso los materiales
para cste trabajo, deben ser liquidables como el yeso, cl
papel pasta @ en el segundo deben ser fusibles, requiriendo
una especial habilidad técnica que puede imprimir 4 los
estituas mucho caréeter, constituyendo la Fstituaria
propia.

CAPITULO III.
PINTURA.

LECCION -

NATURALEZA Y QOBJETO.

Partiendo del principio de que cada una de las formas
del arte responde 4 un distinto grado de desarrollo del es-
piritu, tenemos, como ya se ha visto, que en el eirenlo de
las formas plésticas 6 figurativas , la Arquitectura consti-
tuye ¢l tipo 6 centro del prineipie simbdlico, la Escultura
el del clisico, y la Tintura cl grado con que ol principio
roméntico s¢ anuneia, sirvietdo como de transicion al tipo
céntrico que es la Miisica. De manera que en este eirculo
puede decirse, que el espiritu halla medios de espresion
fundados en los tres principios que presiden en su desar-—
rollo, siendo la pintura entve las formas pldsticas la mas
conforme al principio romintico. Si la arquitectura no ha
alcanzado mas que representar el espiritu simbélicamente,
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la esculturale ha presentado en la propia manera sensible
de ser; pasando la pintura 4 manifestarle engolfado en
todos los movimientos , “diferencias y contradicciones de
la vida. La individualidad en cardcter ya pasa 4 ser per-
sonalidad espresiva; porque el arte no ha podido detenerse
en aquella manera de presentar el espiritu, sino que ha
debido presentarle come espiritu, esto es, habiendo ad-
quirido concienciade si mismo, ya para replegarse en s
mismo, ya para desplegarse en una multitud de situacio-
nes como resultado de las luchas interiores. Y la pintura
no solo presenta estas situaciones , sino que las rodea de
un aparato exterior que artisticamente dispene , haciendo
reflejar en ¢l el espinitn y poniéndole en armonin con los
personajes.

Esta circunstancia no ha podide menos de exyir un
modo de ejecucion andlogo. Si la arquitectura labra la
materia inerte en sus tres diinensiones, esto es, como ma-
teria; si la escultura toma tambien la materia del mismo
modo, i bien ne dandole las formas que 4 la matevia
convienen, sino las que convienen al espiritu; la pintura
abandonando ya aquella de las tres dimensiones que hace
4 ]a materia ponderable , y cifiéndose 4 la sola superfiere
se contenta con la upariencia. Perosi se desprende de une
de los clementos de la forma material que constituye la
escultura , necesita reemplazarle con otro, mientras no
adopta los demas sino por el modo material de presentarse
aparentemente 4 nuestra vista en lo limitado de sus alcan-
ces. Por esto lo que es indiferente para la escultura, 6 lo
que esta 1o lo mira mas que como un medio, 6 no puede
admitirlo sin desnaturalizarse, haclendo alarde de wna
identidad con las existencias que no puede jamas aleanzar,
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lo adopta la pintura como uno de sus principales elemen—
.tos constitutivos. Tal es ¢l color con todas sus modifica—
ciones de laluz. Y semejante elemento ha debido buscarle
en el grado inmediato siguiente, asi como ha tenido que
abandonar un elemento del grado anterior 4 fin de acer—
carse 4 aquel y alejarse de este. Porque la naturaleza del
color es andloga 4 la de los elementos de la musica, si no
por su modo sensible de ser, por su modo de combinacion:
no en vano la misica y la pintwra se han prestado voces
técnicas para espresar ciertos principios.

Estos limites que el arte impone 4 la pintura, no la ha-
cen 4 esta dependiente de unos fines estrafios 4 ella, ni la
reducen 4 la categoria de simple decoracion ; sino que son
una necesidad que la inteligibilidad y claridad del pensa-
miento requieren , como para acomodarse & su naturaleza.
espintual. Por otra parte no puede decirse que estos limi-
tes reduzean su jurisdiccion : si pierde en clementos ma-
teriales, gana en los de naturaleza mas elevada . Todas estas
circunstancias hacen que la pintura pueda tomar por
objeto principal de sus representaciones, desde 1o.pmfundo'
de un asunto & los modos de ejecucion y representacion
.de la apariencia como tal, pudiendo recorrer asi un campo
vastisimo donde todos los ohjetos de la naturaleza , hasta
el menor detalle , tienen entrada, reclamando su indepen-
dencia artistica. De aqui las consideraciones que han me-
tecido los distintos modos de ejecucion, de aqui las dis-
tintas maneras, los distintos cstilos, la influencia de
tiempos v lugares, y por dltimo la diversidad de escuelas
que tanto han cuestionado sobre lo ideal y lo natural.

Reasumiendo pues la naturaleza y objeto de la pintura
en su espiritualidad, en su independencia, en lo plistico-
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grafico de la representacion , en lo extenso del campo
que pucde recorrer, se tendrd la esencia de la pintura co-
mo arte de representar los sentimientos intimos del alma
bajo la apariencia visible por medio del color.

Consideraremos pues por este 6rden :
Los elementos del ideal pictorico
Su determinacion :
Sus modos de representacion :

LECCION 2=
ELEMENTOS DE LO IDEAL PiCTORICO.

No son mas que el fondo y la forma particularizades 4
la pintura.

I. El fondo de la pintura le censtituye el alma refle-
jandose en la forma del mundo visible, en diversidad de
relaciones , sucesos y situaciones determinadas. Ya no es
el cardcter individual simplemente representado en su
satisfaccion y tranquilidad lo que aparece en un cuadro,
sino los distintos aspectos que este cardeter escitado toma,
relativamente 4 cada uno de los sentimientos que el alma
puede esperimentar en todas las esferas de la actividad
humana , y en todas las particularidades de la existencia.
Y esta alma, este sentimiento intimo, lo mismo puede
hallarse en el ser viviente, que en el espectdculo dela
naturaleza, y 1o mismo en esta generalidad, que en ¢l mas.
minucioso detalle de ella, aunque en inferior grado. Pero:
siempre el punto culminante desde donde han de partir
* todas las concepeiones, en donde existe la verdadera
esencia del ideal pictirico, os el espiritu concentrado en
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st mismo despues de haberse teniplado en los sufrimientos
y en las luchas interiores, como reconciliéndose con el
espivitu por escelencia, elevindose por lo mismo sobre la
existencia finita y procurdndose la satisfaccion que da la
abnegacion y el desprendimiento.

1. La forma de la pintura no existe en la realidad,
puesto que preseinde de una de las dimensiones inheren-
tes 4 la materia, cual es, la ponderabilidad , concretdn-
dose 4 la superficie ; pero Jo imitade de nuestro érgano de
la vista hace que se nos presenten los objetos no cuales
son en si, sino en su realidad aparente; no existe en la
naturaleza, pero procede de ella. S1 se pretendiese dar
razon de la verdadera realidad por medio de la pintura,
aparténdonos de la ilusion dptica , cste arte no seria mas
que la ortografia de los cbjetos : hipotesis que el enten-

dimiento puede concebir, pero que nuestra vista no puede

aleanzar , como son los proyectos arquitectdnicos.

La ilusion éptica tiene tanta relacion con los Iimites
de los objetos , como con el efecto que la luz produce en
cllos. Asi es que no solo los lineamientos que constituyen
la forma aparente de los objetos en una superficie que se
Nama contorno, sino la misma luz, forman parte infe-
grante de la obra; y sus mismos efectos necesitan del ge-
mio para producirse y combinarse. Pero la luz no se limita
al juego alternativo de partes iluminadas ¥ partes priva-
das de luz, estoes, 41lo gne suvele llamarse claroseuro,
sino que pase 4 sor el -principio fundamental del colorido.

La forma de la pintura se halla pues en los medios fisi-
cos de representacion que emplea; y el medio por esce-
leneia cs ¢l ¢olor. Bl colorido da razon de la forma real,
de la distancia , del espacio; y las oposiciones de tinfas y

1 o m————
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las gradaciones de tonos abrazan un campo tan vasto como
el de los asuntos 4 que la pintura puede estenderse, re-
produciendo la variedad de los objetos, toda la riqueza
de sus detalles y el fuegc de ld espresion con. todo su di-
versidad. ' Coo

-Esta apamencla constitnye el medw Tenos materlal
que el arte pldstico tiene para exteriorizar la idea; tal es
el medio grifico, el cual porsu tendencia hécia la espi-
ritualidad , responde perfectamente al grado roméntico,
al propio tiempo que 4 todas las condiciones que el fondo
de la pintura puede imponer, y con las que puede alcan-
zarse la armonia necesaria para constituir el: verdadero
ideal pictorico,

LECCION 3a.

DETERMINACION DE LC 1DEAL PICTORICO,

‘Tentendo presente ¢l vasto campo quees dado & 14 pin-
tura vecorrer ; segun queda indicado, han de existir dis-
tintas esferas donde debe determinarse este ideal, y por
1o mismo un punto de partida desde el cual pueda el ideal
desarroflarse ¥ llegar al tétmino de la-determinaciow. '

Bn tres esferas distintas puede determinarse el ideal
pictérico : en la esfera religiosa, enla profana; y en la
de simple simpatia. Enlas dog¢ primeras existe el -elemento
histérico toda vez que sus personages, asi como los suce-
s08 que se toman por objefo de la representacion, los ofrece
la Historia : en la tercera es la naturaleza la que ofrece
distintos aspectos, como eco de nuestros sentimientos , ¥
como imdgen de una realidad dispuesta por el arte.

8



B2 TEORI{A
Ei punto enlminante de la esfera religiosa es el amor
divino. Este amor tiene dos objetos 4 que dirigirse : uno
-de ellos es €l Dios padre , ser que no tiene personalidad ,
. ¥ por consigmiente inaceesible 4 una verdadera y propia
. representacion pictérica. El otro es el Dios hijo: el verbo
que ha tomado catne y ha habitado en medio de la socie-
dad humana., viviendo una vide mortal expuesta 4 todas -
lag miserias ‘de la existencia terrestre: verdadero objeto
sengible hécia e} cual-puede divigirse el.amor divino. En
6l -deben vesaltar las cualidades que pueden presentar la
diwinidad que voluntariamente se ha sometido & la con-
dicion bnmana. :
Elpersonage que en primer lugar representa el verda~
~dero ideal del amor diving es la Virgen madre, consti-
tuida en guarda fiel de la divinidad humanizada, en el
periodo de la infancia : amor maternal, pure y desinte-
resado, y por lo mismo, amor respetuoso, un respebo
santo, una verdadera adoracion. :
Al vededor de este tipo del amor divino se hallan San
José y los Angeles, con la perfecta satisfaccion de un amor
-inogente y sereno, perp siempre respetuoso y sumergido
“en ld mas profunda meditacion.
Los Apdstoles y las Santas mugeres , manifestando un
intérés amoraso y particnlarizade en la divinidad hnma-
nizeda que se halla entre ellos, cuyo rostro miran , cuyas
-palabras .oyen y d.cuya condicion humanasivven,.
Al desaparecer de la tierra el objeto sensible del amor
ehiving, toma este amor distinte-cardcter. Ya no es I di-
witidad encarnada-el ebjeto, simo el goce de su wista en
~la wida etérns : €5 la concicaela humana que , firmeen a
sola f8, hace 4 Dies ohjdto de €u amor, expresindole én
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el recogimicnto , en la penttencia y en la glorificacion. En
estos tres modos de manifestarle dehen tenerse en cuenta
sus caractéres especiales— La adoracion y la oracion son
los dos aspectos bajo los cuales puede presentarse el reco-
gimiento: 4 la primera la caracterize la humildad y la
abnegacion : 4 la segunda, la elevacion del alma, sl es
simplemente laudatoria , el fervor intéresado pero recono-
cido , si es deprecativo. En ambos aspectos es perjudicial
un escéso de sentimentalismo porque quitaria al misti-
cismo mucha parte de su espiritualidad, convirtiéndole
en un interés puramente humano. —En la penifencia,
el sufrimiento corporal no debe tomarse por objeto prin-
cipal de la representacion, porque ficilmente la belleza
del sufrimiento espiritual podria quedar perjudicado. —
En la glorificacion debe reinar la satisfaccion no entu-
siasta, sino dulce y pura de haber alcanzado la bienaven-
turanza eterna.

A medida que nos separamos del punto de partida del
ideal pictérico, va haciéndose mas dificil entrar en tay
determinada clasificacion de personages; y desde el mo-
merito en qué g¢ sale de la esfera religiosa pata entrar en
la profana , esta determinacion se hace de todo punto im-
posible. En su lugar se hallan cualidades generales que
parten igualmente del mismo punto, humanizindose
personalizindose y tomande un cardeter mas mundano,
pero como perfecelon de la vida terrestre. Tales son prin-
cipalments los sentimientos nobles del corazon humano,

amor , honor y fidelidad puestos en aceion. — Estos sen-

timientos no pueden hallarse en los personajes de la edad
antigua en el mismo grado que en los de la edad moder-
na; porque en aquella edad el espiritu estuvo tan iden-
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tiicado con el elemento fisico que solo en la armonia con

él pudo residir la belleza. En la edad moderna el elemento

fisico pierde su importancia, quedando en eierto mwodo
subordinade al elemento espiritual ; y aunque ha de exis-

tir con aquel, pero del modo mas espiritual de que el

arte plistico os susceptible, adornado con el medio de

vitalidad por escelencia, que es el color.

Pero con estos sentimientos la existencia sensible puede
desplegarse con tedo su vigor exigiendo una representa-
cion de la realidad propia, y desde entonces la actualidad
es lo que determina lo ideal. 121 cardcter de esta actuali-
dad esla vitalidad que se desplega en cuanto nos rodea, y
en la eual hallamos , si no la espresion decidida de los sen-
timientos del alma, 4 lo menos un eco de estos senti-
mientos, manantial de simpatias que el arte acoje bajo su
dominio, ya no para presentar la naturaleza en su simple
forma y disposicion exteriores, sino para hacer resaltar
mag la vitalidad de esta. Y esta vitalidad no solo puede
presentarse en cl espectdculo de la naturaleza, sing en
cada uno de sus detalles hasta el mas insignificante; y no
solo en objetos inanimados sine tambien on los animados,
perdiéndose desde este punto el clemento histérico. He
agui le pintura llamada de simpatia, comprendiendo el
paisaje, el género ¥ la imilacion.

15l patsaje es el punto de partida de la pintara de sim-
patia. La libre vitalidad de la naturaleza halla en el alma
cierta cuerda que vibra siemipre que aquella vitalidad se
presenta dispuesta por el arte. Porque lo ideal en este gé-
nero de pintura le determinan los objetos de la natura-
leza, no por lo que son en &L 6 por su forma y disposicion
purmmente exteriores, sino por lo que hacen resaltar la
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libre vitalidad de la naturaleza en los distintos aspectos
en que puede presentarse. Esta vitalidad se hallard favo-
recida en gran manera desde el momento en que se intro-
duzcan séres animados, porque en ellos, al' paso que la
vida estd revelada por la actitud, esta misma actitud
puede determinar la vida de la naturaleza que le rodea.

Pero los séres animados pueden adquirir en la represen-
tacion una importancia que haga del especticulo de In

“naturaleza un accesorio : entonces nace la pintura Nama-
da de género, cuya esencia es la representacion de esce-
nas de’la vida comun que no son parte de una accion
determinada. Tin estas cecenas la naturalidad es la condi-
cion que sucle proclamarse; pero esta naturalidad no debe
ser la conformidad de la representacion con la realidad
dada de antemano, sino la conformidad que tenga cl ohje-
to con la realidad animada en si. La importancia que en
este caso puede darse 4 Jos medios materiales de represen-
tacion solo pueden considerarse por lo que contribuyen 4
la vitalidad.

Pero ya no son los séres animados los que desde el tea-
tro de la naturaleza en que pueden hallarse , reclaman su
independencia , sino los accesorios ¥ detalles de un cua-
dro. Una flor, una fruta , los objetos inanimados que sir-
ven 4 nuestras necesidades, tienen en vitalidad. El avte
por los mismos principios que acaban de indicarse, hace
resaltar esta circunstancia ya por el color, que cn las flo-
res v frutas tanto puede equipararse con cl de las earna-
ciones , ya émitando , purificados de todo lo que puede
interesar nuestros deseos 6 nuestra repugnancia fisicas,
solo los objetos que en la realidad tiencu relacion com
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nuestras primeras necesidades de la vida , como p. e. los
que pueden componer un dodegon.

Como opuesta 4 esta pintura llamada de imitacion por
su manera de considerar la naturaleza, debe aqui citarse
la de decoracion. Sobre ella no puede hacerse mas que
reproducir los principios sentados en el capitulo referente
4 la arquitectura al tratar del antema , haciéndolos esten—
sivos al colorido, de modo que regpecto de la forma y de
la apariencia se establezca el punto de gravedad en donde
ha de cesar Ia oscilacion entre ambos estremos, & saber:
la vitalidad del reino orgénico, la regularidad mafema-
tica y la simplicidad del color.

LECCION 4

DE L4 REPRESENTACION PICTORICA.

En esta representacion hay que comsiderar los mate-
riales sensibles, y los modos de concepeion y ejecucion.
Los materiales sensibles afectan 4 la forma pictérica, cons-
tituyendo la determinacion fisica de ella. Los modos de
concepecion y ejecucion afectan & la determinacion del
ideal pietérico por los medios materiales de que puede
disponer. :

1! PARTE.

nE L03 MATERIALES SENSIBLES DE LA PINTURA

Estos materiales se reducen & dos , & saber: el conterne
y ¢l colorido.
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CONTORND.

El contorno no es mas gue una linea convencional que
determina el perimetro del objeto que se quiere repre-
sentar.

En el contorno hay-dos circunstancias 4 que atender :
la relacion de la distancia, y la determinacion de la for-
ma. Ambas circunstancias estdn fundudas en las leyes
matemdticas de la perspectiva lineal; contribuyendo la
primera & la’ propia representacion del espacio, y consti-
tuyendo la scgunda el verdadero dibujo. Tero aunque
pueden demostrarse upa y otra matemdticamente, sin
embargo las mismas leyes de la visualidad Gptica no dejan
de ser muchas veces modificadas por el arte para satisfacer
exigencias esféticas i que la exactitud matematica sc
niega , sobre todo en la representacion de los escorzos.
Los efectos fotogrificos pueden responder de este aserto,
; Tan cierto es que en todos los elementos que entran en
la representacion artistica enalesquiera que sean y de don-
de quiera que procedarr, le queda al arte algo que hacer!
— Por el dibujo se anuncia, digdmoslo asi, el elemento
plastico de la pintura, y en este sentido no se detiene en
la traza del simple perimetro del objeto que se quiere re-
presentar, que es lo que constituye el contorno propio,
sino los accidentes que dentro de este perimetro se presen-
tan, & los cuales se da el nombre de dinfornos. Por este
medio adquicre el dibujo una vida que puede elevarle
sobre la categoria de simple auxiliar de la pintura.

F] contorno puede tener varios caractéres, amase gran-
de , cuando nada deja dudoso : austers , cuando prescinde
de detalles : dulee 6 mdrbido , cuando ofrece fluidez en los
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lineamientos ; y seco, cuando marca muy decididamente
los acceldentes.

COLOMLLO .

Si el dibujo da el ser y la existencia 4 las producciones
pictoricas , el colorido les da el mas alto grado de anima-~
cion y vida. El eolorido es lo que constituye la pintura.
El pintor no debe cefitrse 4 dibujar, debe pintar. Pero no
por atender con exceso 4 todas las condiciones de este ele-
mento de la pintura deben descuidarse los demas elemen-
tos de la rcpresentaciom pictérica; porque no merece
mas consideracion el uno que el otro, ni todos juntos mas
que la gue merece el fondo.

Prescindiendo de las distintas acepciones que tiene la
palabra color en la consideracion fisica y quimica , cifid-
monos & la artistica que la hace 4 esta palabra sindnima
de ¢vlorido. Bl colorido no esmas que la combinacion
armoénica de los colores en la diversidad de tintas y va-
riedad de tonos.

Tres circunstancias importantes deben atenderse en el .
colorido : los efectos de la luz (claroscuro): la determi-
nacion del color (color): ¥ la apariencia de una y otra
circunstancia (perspectiva adrea ).

1o Claroscuro. Bs el elemento completivo de la forma
pléstica en que la pintura se halla encerrada , asi como el
dibujo es el elemento en que esta forma se anuncia. Bs
el aparato que coustituye el modelade , formando la base
del colorido, con el que debe combinarse, y con cuyas
condiciones debe conformarse aun cuando se preseute solo,
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Lecha abﬂtraccion del color , esto es, en las solas diferen-
clas de luz y sombra.

En cste sentido el grabado y la htOO‘lafld no deben ser la
simple reproduccion del claroscuro sino tambien del color.
En esto quizd esté fundada la consideracion artistiea que
tienen.

Pero estas diferencias de luz y sombra no pueden esta-
blecerse ni dar vida cuando se presentan en oposiciones
bruscas ; asi es que deben suavizarse por transiciones
intermedias constituyendo el juego de medias tintas.
Pero tampoco este juego debe destruir los efectos por el
empleo de nna escala en gradacion demasiado fraceio-
nada , porgue aparecceri entonces mas como resultado de
un trabajo penoso, que de la espontancidad de la ejecu-
‘cion. Holo en las composiciones muy ricas puede estable-
cerse esta cscala en multiplicada gradacion hasta los mas
rebajados limites del oscuro.

El cardcter de la luz y de las sombras depende del modo
de {luminar el cuadro y de la cualidad y cantidad dela luz
que se adopte. Sclo tomando en cuenta estas circunstan-
cias podrdn designarse con buen eriterio las diferencias
desde los mas vivos claros hagta los mas rebajados oscuros,
y establecer oportunos contrastes; pero, generalmente
hablando, laluz fisica no debe considerarse mas que como
un accesorio. Puede sin embargo esta luz entrar en la
concepeion del asunto : entances sube de categoria, y
exige nuevas condiciones. En la pintura de simpatia ad-
quiere grande importancia faunto en cantidad como en
cualidad ; de otro modo faltard en ella una de lus justas
condiciones de la vitalidad que es necesario se presente
alli con todo su esplendor.
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2> Color. Del mismo modo que un contorno sin pers—-
pectiva no es mas que una hipitesis que el entendi-
miento puede plantear , pero que nuestra- vista, por lo
limitado de sus medios, no puede alcanzar , el claroscuro
es una simple abstraccion que el entendimiento puecde
concebir, sin que pueda hallarse en la naturaleza. La luz
y la sombra tiencn en ella color.

Para determinar el color es preciso considerar en pri-
mer lugar : la naturaleza de cada uno de los colores; y
en segundo lugar su oposicion § antagonismo. Conside-
rados ambos estremos, ficilmente se vendra en conocimien-
to del lazo que puede unirlos, de los contrastes que podrén
realzarlos , en una palabra, de la combinacion que serd
preciso hacer para obtener la conveniente armonia.

Quimicamente hablando no hay mas que tres colores:
el amarillo, el azul y el rojo. El blanco y el negro son
elementos de templanza de estos colores por el medio ma-
terial de la saturacion. Estos tres colores, fisicamente
considerados , tienen elementos distintos : el amarillo tie-
ne por elemento la luz: el azul, la oscuridad: el rojo es
la neutralizacion de ambos colores. Los demas colores solo
gon combinaciones saturadas con elementos de oposicion
Inmediata, participando preporcionalmente de la natu-
raleza fisica del color dominante en la saturacion. Si el
verde tiene la consideracion de color fundamental, es
como eombinacion saturada diametralmente opuesta 4 la
penetracion neutral que es el rojo. La sola inspeccion del
circulo cromitico puede demostrar estas verdades , asi
como hace ver el antagonismo de los colores , por tridn-
gulos equiléteros circunseritos en él. .

Estos colores pueden perjudicarse entre si @ causa de la
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fuerza de oposicion reeiproca; y pueden contradecir los
efectos del claroscuro 4 causa de los elementos que tienen
en su naturaleza. La fuerza de oposicion se neutralizard
en el primer caso por la mayor intensidad del color (fono);
mientras que la contradiccion en el segundo, desaparecerd
en la armonia de los distintos matices del color (findas).

La armonia no puede existir sin que existan en el cua-
dro todos los colores fundamentales , porque como se deja
entender, podria facilmente echarse de menos para com-
pletar el sentido, cualquiera de ellos del cual se hubiese
prescindido. — No debe creerse que la armonia de os co-
lores nazea de la semejanza ni de la oposicion , sino de la
distaneia proporcionada que en el circulo cromético los
separe. Ni esta misma distancia debe ser la de la modula-
cion musical buscada en este diapason por un trabajo
penoso, sino la producida naturalmente para venir 4 caer
con foda facilidad en el color fundamental que se lama
color dominants. Este nunca debe faltar, porque de la
contiguidad y del tono de los colores circunstantes debe
resultar la fuerza de oposicion y la tranquilided de la
conciliacion.-— Para alcanzar la armonja dehen tenerse
muy priﬁcipalmente en cuenta la forma dgl objeto, su co-
lor local , y los colores que le rodean. — Tampoco serd
posible establecerla con tode su vigor sino se emplean los
colores en toda su pureza, si bien es verdad que cuanta
menos cutonacion tengan los colores, menos dificultad
habrd cn obtener la armonfa. Sucede con esto como con
los sonidos, que cuanto mas distante estd la misica, menos
se oyen las disonancias.

No ge deduzea de aqui la utilidad de evitar el uso del
color en su pureza, porqie los grados de esta pureza en
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el color son muchas veces una coudicion exigida por el
ecavacter propio de los objetos en razon de la mayor impor-
tancia de estos, y por la fuerza de la espresion, sobre
todo cuando el fondo del enadro le constituye la naturale-
za con todas las galas de la vegetacion y todo lo simpético
de su especticulo. — Los colores menos puros parece que
convienen mejor & los objetos secundarios; dejandose su-
poner que no se La olvidado ninguno de los medios de
llamar la atencion hacia el punto principal. — Aumenta
la consideracion que merece la pureza de los colores el
simbolismo especial gue admiten y que autores de nota
han empleado con huen éxito en sus personajes. Sin em-
bargo este simbolismo no debe Ilevarse hasta el estremo,
porque degeneraria en puerilidad, legando 4 perderse hasta
en lo anti-artistico de lo convencional. _

Estas consideraciones presentarin mayor difieultad de
representacion cuanta mayor sea la multiplicidad de ac-
eidentacion ¥y la naturaleza reflectiva de los cbjetos, como
sucede en ciertas estofas. Esta dificultad crecerd de punto
en la representacion de objetos orgrinices vivientes dota—
dos de cierta trasparencia, como las flores; y constituird
el verdadero punto culminante de la téenica pictorica la
representacion de los seres orgdnicos vivientes v animados,
que 4 una miltiple accidentacion , reunan la transparen -
cia de accidentes internos, como la carnacion, sobre todo
en el rostro. La dificultad nace de que en los objetos cita-
dos en primer lugar son simples efectos de contraste , y
en los segundos se verifican los cambiantes, por fusion.

Esto nos conduce 4 mencionar los procedimientos que
la pintura emplea, 4 fin de conocer el mas & propésito
para obtener todos Jos resulfados que de los muteriales
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sensibles pueden esperarse. — La pintura emplea los pro-
cedimientos de dos modos: por superposicion § por juxta-
posicion. Son procedimientos por superposicion : al oleo,
al temple, al freseo, al encausto; por juxtaposicion: el mo-
saico y el tapiz. — No nos detendremos en ellos porque
pertenece mas bien 4 la téenica que 4 la teoria del arte;
pero por la relacion que con esta guardan , bastard decir:
que el procedimiento al 6leo es el que puede producir mas
perfectamente la fusien de tintas para los efectos mas ele-
vados del coloride. El femple y el fresco tienen sobre el
procedimiento 2l oleo la ventaja del mate , y la de dar 4l
cuadro mayor luz. El encausto ofrece dificultades que
pueden perjudicar & la espontaneidad de la produccion.
En cuantoal mosaico y al tapiz solo pueden considerarse
como copias de modelos dados de antemano.

Cuanto se ha dicho sobre la determinacion del color y
sobre los medios prra alcanzar la debida armonia., es apli-
cable 4 la pintura policroma con que la arquitectura de-’
cora sus edificios, 4 fin de que no sean neutralizados los
accidentes de la decoracion, sino que haya clementos de
caracterizacion mas pranunciada.

33 Perspectiva adrea : Los efectos de la luz y el color
se modifican por los efectos Gpticos de la perspectiva aérea.

La variedad y diversidad que estos efectos dpticos pue~
den producir, y la naturaleza menos material del elemento
que los produce , hace que no puedan establecerse sobre el
particular reglas tan fijas como en la perspectiva lineal
dependiendo en mucha parte del modo de ver y de sentir
de cada. artista. Sin embargo, un principic gencral pnede
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establecerse, sobre el cual pueden fundarse todas las modi-
ficaciones de que son susceptibles los efectos de la luz y
del color. )

Todos los objetos representados se hallan situados.en
diferentes puntos mas 6 menos distantes unos de otros : el
aire atmosférico se interpone, y su diafanidad y los efec-
tos opticos dan por resultado, que cuanta mayor es la
distancia , menores son los efectos de claroscuro y menos
- vives son los colores, yendo 4 perderse todos en una sola
tinta cenicienta gradualmente debilitada. Asi es que sin
género alguno de duda puede establecerse como. regla:
que & mayor claro, mayor oscurc; 4 mayores efectos de
luz, mayor entonacion de color.

La teorfa de las sombras fundade en las reglas de la
geometria descriptiva, no son objeto de nuestras conside-
raciones.

3% PARTE.

WODOE TE CONCEPCION ¥ TR EIECTCION.

En esté particular deben tenerse e sentes tres puntos ,
4 saber : la snvencion , la composicion y la caracterizacion.

InvencioN : es Ia concepcion de la forma del asunto.

La invencion no estd en la propuesta ¢ adopeion.de este
asunto, sino en la identificacion con 6, manifestindose
en ello la espontaneidad del genio.

Varios son los medios de invencion : unos nacen de la
naturaleza misma del asunto , y otros del desarrollo his-
torico especial del arte, Histos modos son : en simple ca-
récter, v en accion.
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En el primer modo domina el principio eseultérico, ve-
rificandose por medio de fignras aisladas en simple reposo
¢ independencia y revelando una individualidad , abisma+
das en simismas gin relacioncon ol mundo exterior. Estas
fignras deben traer consigo una espresion particular, y
dispertar un interés, yendo comprendidas en esta clase,
todps los principales personajes de la religion y los retra-
tos de familla. Bn ellas el fondo del cuadro no es mas que
un medio de confraste de color. — A este primer grado
de invencion le convienen: una severa simplicidad, los
copirastes, y una pronunciada entonacion del colori-
do, pero no de modo que estos medios materiales de la
representacion absorvan toda la atencion en perjuicio del
carjoter de la individualidad. — Este primer grado nece-
sita salirse fuers de] dominio de la escultura desde el mo-
aento en que la ipdividualided no trae por si sola los ca-
racteres propios para ser reconocida , 6 carece del interds 6
prestigio necesario. La situacion aunque no esté entonces
formalizada, esto €5, aunque no tengs oposieiones que
confrarrostar, ha de presemtar en lo exterior relaciones 4
que. debe .responderse. Esto neeesitan los personiajes no
religiosos, en especial los retratos, los cuades presentados
en-simple caricter, esto es, en situacion no determinada,
desde el momenteo en quenocqneda garantida ia semejanza
por la tradicion 6 e que €l persongje no fiene de suyo un
inferés historico, picrden muche parte de su inpostencia.
—~— Les personajes que 1o pertenecen 4l eirculo religioso
ni § la clase del retrato no deben presentarse de manpera
-B:l-ggl_lﬂﬂ en simple eardcter, porque su infividualidad no
puede ser teconoeida sino por las situaciones en que sv
histoma pal‘ti&tklﬂr 1os coelogue.
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Pero en semejante grado de invencion, si bien nos ha-
Hamos completamente fuera del dominio de la escultura,
no.puede decirse que estemos en el verdaderc centrode la
pintura. Bstearte estd lamado & representar, no la simple
individualidad , sinolos sentimientos intimos del alma que
revelan la personalidad en relacicn con otros seres de la
naturaleza, venciendocohstdculos, produciendo variedad de
contrastes y deshaciendo contradiceiones: debe olvidarlas
reminiscencias escultéricas para buscar unaaceion humana
viviénte, presentando escenas particulares, entrando en
la perfecta vitalidad de la ex1stencla Hé aqul el segundo
modo de invencion. : o

Desde el momento en que la pmtm'a abandonando el
principio escultérico, pasa desde la vepresemtacion de fi-
guras en simple carécter 4 la representacion de una situa-
clon mas 6 menos determinada, prescribe el conocimiento
de los principios de la composicion.

Composicton : Segundo punto que hay que consideras en
la representacion pictorica: Noes un acto de componer,
sino un modo de representacion para formar un todo com-
pleto por medio de la combinacion artistica de distintas
pattes. . .

Tres son las combinaciones que exije : Sttuasion conve-
mente. — Inteligibilidad. — Disposicion. o

Sttuacion conveniente es aquella en quelas figuras en-
tran en la movilidad de sentimientosy en larelacion de
circunstancias exteriores, buscando el momento en que
se concentre- sin esfuerzo alguro lo que precedis y lo que
ba seguido, y supliendo con los ‘medios deseriptivos de
que puede disponer, los esplicativos de que carece. Esto
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fechaza la idea de que la pintura sea la representacion de
momentos sorprendidos 4 la naturaleza: no hace mas la
méquina de Daguerre. La movilidad de sentimientos y las

- relaciones con eircunstancias extériores, son consecuencia
de la naturaleza de la pintura: las circunstancias de que
debe ir acompafiado el momento que se ha de elegir, in-
dican que este momento debe tener todo el cardoter plds-
tico posible. Esta circunstancia hace sentar como reglas-
inconcusas, en primer lugar, que no pueden tratarse en
pintura todos los asuntos, y en segundo lugar, que los
que son propios de este modo de representacion no pueden
presentarse con fodos sus detalles.

En ¢l paisaje y aun en la representacion de detalles
orgénicos, como flores, cte. , la situacion conveniente cs,
el aspecto pintorcsco que debe constituir del punte de
vista una individualidad viviente y determinada , y no el
caracter de una simple accidentaclon y vegetacion.

Inteligibilidad : es un requigito indispensable de un
cuadro. Si una pintura no puede leerse, digdmoslo asi,
corrientemente , si no puede esplicarse por si misma , fal-
tard 4 uno de los objetos que el arte se propone, y en
virtud del cual se coloca al lado de la religion y de la
filosofia, '

Puede ir adornada de dos requisitos; 4 saber: conve-
nienciz de localidad : sincronismo. — La convenlencia de
localidad aconseja que la obra pietdrica no sea la mera
satisfaccion de vime necesidad eventual 6 de un capricho
de lujo, sino una de las condiciones que hayan interve-
nido en la inspiracion: por esto la conveniencia de loca-
lidad no quita 4 la obra de-arte sn independencia. Ha ha-

7
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bide un tiempo en que la escuela mistica ha esplicado log
asuntos por leyendas , ya directe , ya indirectamente re-
lacionadas con el asunto: en las reproducciones de obras
pictéricas por medio del grabado y de la litograffa ete., los
letreros puestos en la parte inferior de la representacion
han hecho conocer el asunto; pere estc medio es resultado
de haberse dado mas importanciadla idea que 4 la forma.—
El sincronismo, como representacion en un mismo cuadro
de dos 6 mas escenas de una aceion, es un gran medio de
inteligibilidad , con tal que estos momentos estén relacio-
nadosy coordinados de modo, que los unos sean como con-
secucncias de los ofros, 6 sean efectos reales de una mismn
causa que en realidad apavezeca. Sin embargo, el sin-
eronisne facilmente puede degenerar en duplicacion de
acciones , ya por figurar un mismo personaje en las
escenas 6 momentos de Ja acclon, ya por no estar debida-
mente coordinddos estos momentos , ya por otras muchas
cansag quenio es fheil enumerar, pero que todas harin re-
ferencia 4 falta de genio en la invencion.

Disposicion : es la perfecta cédmbinacion y eoordina-
cion de partes que completan un todo. — La pintura 4
cansa de la estension que puede recorrer y de laanimacion
que debe reinar en las situaciones que toma por objeto,
ha de presentar variadas diferencias y marcadas contrapo-
siciones. Ksta circunstancia hace que sobre el particular
solo puedan sentarse algunas ideas generales. —El primer
modo de disposicion puede llamarse ewrédmico 4 causa de
la combinacion ¥y contraposicion regulares. El grupo pi-
ramidal ge presenta como forma primitiva proporcionando
la fic1) combinacion de lineas , efectos de luz y eolocacion
de los objetos principales en el punto mas importante.
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Los principios del agrupamiento pueden referirse Lasta
aqui lo misino 4 los objetos inanimados que 4 las figuras.
Pero vespecto de estas hay otras consideraciones § que
atender. La disposicion, no naciendo de la naturaleza mis-
ma del asunto no debe aventurarse, porque sobre el par-
ticular, todo empeiio sevd violencia, y esta no es la cir-
cunstancia con que puede estimularse mejor la actividad
del génio. Esta consideracion escasa todo exdmen sobre
las relaciones numericas que respecto del agrupamiento de
las figuras quieren establecer algunos autores teérico-
praeticos. — Pero la forma piramidal en el grupo de figu-
ras, no procediendo de Ja naturaleza del asunto podrd ser
indiferente 4 clla 0 estarle bajo cletto punto de vista en
contradiceion. FEn cualquiera de estos casos la completa
relegacion de la forma piramidal puede hacer cacr en el
estremo opnesto, presentando una disposicion que llama-
remos esculidrice por la analogia que podrd tener con ¢l
bajo relieve. No es la condicion de forma del grupo la que
- dnicamente debe considerarse en la degposicion , sino la de
contigiiidad de las figuras. IEn la formacion del grupo las
partes componentes deben hallarse en contacto. Pero dése
el caso en que la naturaleza del asunto disperse el grupo:
aunque este no exista, no por esto deberin presentarse
las figuras en completa independencia. Hé aqui el segun-~
do modo de disposicion , menos euritmico y por lo mismo
mas animado. La combinacion entonces deberd verificarse
ya por relaciones de espresion, ya por medio de los aceeso-
rios, ya por la necesidad de ocupacion de espacio. Los
distintes planos que la pintura puede suponer, favorecerdin
este segundo modo de disposicion.
Clomo quiera que se disponga ol cuadro deberd evitavse
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toda confusion en los lincamientos del conjunto y de cada
uno de los detalles , 4 fin de no dejar dudosa la continui-
dad de los contornos , 6 la pertenencia de los miembros y
partes de las figuras.

La disposicion no se refiere solamente & las formas sino
4 los efectos de la luz 'y al colorido. Sobre este particular
bastard encarecer la necesidad de que los ehjetos principa-
les ocupen el puesto mas importante del cuadro, ya por ra-
zon de la luz , ya del punto de vista , asi como requieren
mas detencion en el modo de ¢jecucion, y mayor pureza
de eolorido que los accesorios. Por lo demas, deben ob-
servarse respecto de los conjuntos lag mismas condiciones
que respecto de cada objeto en particular , temendo en
cuenta que os grupos son al conjunte del cuadro lo gne
las figuras 4 su grupo respectivo.

CArACTERIZACION : es el tercer punto que en la repre-
sentacion pictérica merece ser considerado.

Caracterizar no es mas que dar 4 la obra de arte las
sefiales 6 distintivos que le son propios y peculiares. En
este sentido se refiere Jo mismo al ser animado, que 4 los
ohjetos inanimados ; Jo mismo al conjunto del cuadro,
gue 4 cada uno de sus detalles.

Como la pintura es entre las artes plasticas la que mayor
importancia da 4 la particularidad , de aqui el que deban
ser atendidos muy especialmente todos los medios para
dar 4 los objetos que se quieran representar, todos los dis-
fintivos que sean peculiares suyos, hasta en los menores
detalles. Para ello es preciso atender al espiritu del objeto,
y en seguida 4 las circunstancias que le adornan confor-
mes con este espiritn. En los objetos animados el ca-
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ricter se revela en la stmple forma: el de los animados le
constituyen los babitos constantes y permanentes , reve-.
landose al exterior no en estado de excitacion, sino en
poder. Pero la pintura necesita estos hibitos no en poder,
sivo en estado de excitacion , cowo arte que iiene por
objeto revelar los sentimientos fntimos del alma. Estos
sentimientos solo pueden desarrollarse completamente por
medio de laaceion, conforme queda dicho al tratar de la

“invencion.

Pero en el primer modo de invencion , como ya se di-
jo, hay un gdénero de pintura que sin presentar estos
habitos en estado de excitacion, ofrece respecto de la ca-
racterizacion, grandes dificultades que vencer, mereciendo
por lo mismo un momento de atencion : Tal es el rotrato,
Ni el parecido ni la perlecta ejecucion constifuyen un
buen retrato : tampoco le constituyen la vitalidad material,
ni el simple cavicter exteriorizado por los accidentes del
rogbro, sino los rasgos de la fisonomia modificados por
el espivitu , desembarazados de aquellas particularidades
que nada tienen de comun con el alma. En este sentido el
retrato, segun la espresion comun , debe favorecer.

Fuera del refrato, la accion es lo que constituyela
somposicion plotérica que se llama cuadro histdrico; y
esta composicion debe tener tambien un cardcter, '

Una accion , segun seha dicho en la primera parte al
tratar de la determinacion de lo ideal , se vevifica por me-
dio de personajes cuyo cardcter estd excitado por las pa-
siones. Hstos personajes pertenecen 4 distintus edades ¢
épocas : la accion so verifica en determinado lugar 6 sitio,
al paso que todo este conjunto se manifiesta de una manera
visible, esto es, hajo una forma plistien. La forma plds-
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tica de la época y lugar de la escena solo puede revelarse
por las conveniencias historicas;la de las pasiones la cons-
tituye la espresion.

Conveniencias histéricas. Consisten en la propiedad
que debe observarse en los trajes, usos y costumbres y
lugar de la escena. Esta propiedad no debe llevarse 4 un
punto de fidelidad histérica, de modo que aparezea en la
reatidad con todos sus detalles, porque seria dar al lado
exterior mas importancia que al fondo de la composicion.
Debe presentarse todo con aquellos caracteres que mas
convengan 4 este fondo, eliminando lo accidental , pasa-
gero é insignificante, obrando en ello segun los principios
generales de idealizacion. Bl pintor no debe ni puede ser
minucioso en sus representaciones como el arquedlogo en
sus investigaciones , porque de otro modo daria 4 la prosa
de la vida una importancia que ¢l arte no puede darle.
Lsto no quiere decir que el pintor no deba conocer tales
minuciosidades; antes al contrario debe conocerlas para
saber apreciar el valor de cada una de ellas , 4 fin de em-~
plearlas 1 omitirlas en Ja representacion pictérica segun
convenga 4 su concepeion.

Estenderse sobreeste puntono serfa mas que reproducir
cvanto queda dicho al hablar de la detcrminacion de lo
i1deal en cuauto 4 la forma. . '

Fapresion : Consiste en las sefiales con que se mani-
flestan on lo exterior los distintos movimientos del alma.
Estos movimientos en sus relaciones con causas exteriores
Lan recibido el nombre de pasiones. Hé agui el desarrolle
del cardcter, hé aqui el cardcter personal en estado de ex-
citacion , que es el verdadero elemento esencial de la pin-
tura y lo que la distingune de la escoltura.
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No debe buscarse pues en la pintura la belleza de Jas
formas cn ¢! mismo grado 6 con las mismas circunstancias
que e la escultura; asi como la piatura tampoco debe
hacer de esta belleza el elemento principal, porque no
dehe cefiirse 4 la 1dealidad del cardcter porsomal, sino &
los rasgos multiplos del sentimiento , debiendo la forma
estar penetrada y glorificada por la belleza de este senti-
miento.

. A pesar de que la pintura no debe cefilvse 4 la idealidad
del cardcter con las mismas circunstancias que la cscul-
tura, sino 4 los rasgos multiplos del sentimiento, debe
haber una entera conformidad entre el modo de manifes-
tacion del sentimmiento y el que corresponderia al cardcter;
de lo contrario no aparceera mas que una simple genera-
lidad, y no cstara debidamente cavacterizada la espresion,
Para que exista csta entera conformidad entre el cardcter
¥ lo espresion no basta gue fodo haya podido ser de aquel
modo, es preciso queno haya podido menos de ser de aquel
modo.

~ Si la espresion es resultado de los movimientos del alma
llamadas pasiones, es indispensable el conocimiento de
todos los indicios 6 medios con que puede presentarse en
lo exterior la pasion excitada.

Veamos en primer lugar la naturaleza de las pasiones,
y veremos en seguida su determinacion en loexterior, 6
lo que es lomismo, la expresion plistica de cllas.

PARIOWRE

En el alma humana hay dos movimientos que uo depen-
den ni de] instinto ni del egoismo , sino que aconsejados
por la razon, nos contucen 4 huscar lo que nos parece favo-
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rable , y 4 separarnos de lo que nos parece pevjudicial. El
une es el de excentracion, que dilata al individuo, e}
otro de concentracion, que le replega sobre si mismo.

La estrecha relacion entre el hombre moral y el hombre
fisico, hace que estos movimientos tengan igual cardocter
en el interior que en el exterior. Los movimientos de ex-
centracion perpetuados por el habito desarrollan los mis-
culos estensores : los de concentracion , los flexores. De-
¢ide de la naturaleza y valor de estos movimientos el estado
del alma en el momento de ser excitada. Semejante estado
puede tener tres condicignes : la de sobrezcitacion, la de
serenidad , y la de languides. En el de sobrexcitacion 6
reincidencia, las pasionesson tanto mas impetnosas cuanto
mas vivamente ha chrado en el alma la causa exterior:
las pasiones que promueven este estado son .conedntrico-
excéntricas. En el de serenidad , los movimientos son dul-
ces y fhciles: las pasiones én’ este estado son siempre ez-
céutricas. En el de languidez , el alma carece de energia,
por consiguiente sus pasiones son concentricas.

Las pasiones estan constantemente medificadas por mu-
chas eircunstancias. Las mas comunes son ; la edad, el
sexo, el temperamento, las enfermedades, los alimentos,
las ocupaciones y la condieion social.

ZFidad. Produce espasion cn la infancia, cnerjia y vie-
lencia en la juventud : en la vejez todo es momenténeo é
indeterminado. Hay coloracionen las dos primeras edades,
¥ descoloracion en la dltima.

Newo. Hace obrar al hambre, con fuerza y enerjia; 4 la
muger, con recato 6 con desesperacion , pues s extrema
sensibilidad no deja medio. '

a
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Temperamento. Bl sanguineo produce expansion, el
bilioso, concentracion; el linfitico, apatia.

Enfermedades. Atenuan toda energia, halléndoae todo
modificado por el estado patoldgico de cada una de las
partes del organismo. .

Alimentos. Los debilitantes, asi como la abstinencia,
destruyen la viveza de las pasiones.

Ocupaciones. Llegan 4 alterar la naturaleza por el hibito.

Condicion social. La comodidad produce en lag pasiones
mayor excentracion que la miseria.

Conocida la naturaleza de las pasiones, puede pasarse
4 su determinacion exterior, que es lo que constituye la
CTPresion.

La eaprosion para presentarse en el senfido de lo ideal
dsbe tener las cualidades siguientes : propiedad — opor-
tumidad — naturalidad — racionalidad — y simplicidad.

— Ser4 propia cuando dé la verdadera idea de la pasion:

-— Oportuna cuando se halle en el 1ugar que le corres-
ponda:

— Natural , esto es, que no sea exagerada:

— Racional , estoes, que no tenga por base la malicia
ni otra eircunstancia mmoral , §ino que sea dictada por la
razon:

— Simple, esto es, punﬁcada de todo 1o que pueda
perjudicar 4 la claridad,

La espresion se manifiesta por medio del gesto, del ade-
many de la actibud.

Tl gesto es, el movimiento del rostro:

El ademan , el de todos los movimientos en general,
sohre todo de la mano:
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La actitud : es la xituacion ¢ posicion de Ja figura.

En el rostro es donde se exterlovizan las pasiones mas
inmediatamente. Ll ademan las exterioriza mediatamente
determinando la accion de la voluntad. La actitud es un
ausiliar del ademan. '

El ademan es nafural 6 convencional. — Los ademanes
convencionales dependen del arbitrio de los hombres,
habiéndose introducido como signos representativos de
una idea; y viniendo 4 hacerse habituales con la repi-
ticion continuada de ellos. Los naturales provienen de
la naturaleza, v son espontdneos. — E! ademan natural es
de dos clases : de expresion y de equilibrio. El primero es
el que caracteriza el movimiento del alma, sirviendo al
gesto: el de equilibrio se liaina asi, porque efectivamente
le establece para conservar la actitud.

Una circunstancia debe tenerse en cuenta en la espre-
sion, & saber: que es tanto mas pronunciada y viva cuanta
mayor es la dificultad de espresarse. No hay mas quefijar
la atencion en un mudo. .

Veamos ahora de que modo estos medios por los cuales
se manifiesta la espresion, dsaber la actitud, cl ademany el
gesto, como movimientos de concentracion y excentracion
exterior, se relacionan con los movimientos de coucenira-
cion y excentracion interior.

En primer lugar el mayor ¢ menor desvio de la linea
media que toma el sistema muscular, se rige por las
leyes de estos movimientos. Asies que en la excentracion
el desvio serd ficil, cuando sea producido por la espresion
de un alma tranquila ; y extrerado, cuando sea consecuen-
et del dnimo agitado. En la concentracion, cl dexvio serd
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facil, cuando proceda de debilidad; y forzado, cnando sea

resultado de una impresion viva.

En segundo lngar debe saberse, que cada parte del
cuerpo se espresa de una manera propia y peculiar, ya
respecto de sus medios, ya relativamente 4 las demas par-
tes. Esta relacion produce variantes hasta lo infintto,
haciendo imposible establecer un sistema para clasificarlas.
Sin embargo no serin inoportunas algunas indicaciones
por via de ejemplo.

Enla cabeza se hallan dos movimientos contrarios entre
si, ¥ que segun las circunstancias de las partes de que se
compone , determinan varias pasiones. Hécia atrds es uno
de los principales movimientos de la desesperacion, hicia
adelante lo exijen el respete y la humildad.

La gavganta sc tiende hacia adelante con el deseo, se
endurece con cl terror, se hincha eula parte anterior con
un dolor intenso.

Uno de los hombros levantados y comprimiéndose el
torso, stempre serd indicio de desden ; lo mismo que loserd
de indiferencia los dos hombros levantados, con igual
compresion,

Enel torso podran hallarse indicados los hibitosde 6rden,
del dolor ya moral ya fisico, y de la adulacion, segun se
presonte recto, flexible § replegrado en si mismo.

Ll pié con los dedos contraidos § levantados indica ya
el dolor fisico, ya el temor. Nunca la alegria hard afirmar.
el pié en el suelo, como las pasiones que tienen el dnimo
irritado. o

La mano es ¢l miembro del ademan, y el segundo en
expresion despues del rostro. Debe esta categoria 4 su ac-
cidentacion y & su movilidad. Levintese, bijese, adeldutese,
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échese atras, dbrase, ciérrese en todo ¢ en parte, jintense
ambas, sepirense, v todos estos movimientos verifiquense
con mayor 6 menor fuerza, y se verd que con las manos
esperaremos, pediremos, prometeremos, llamaremos , ame-
nazaremos, rechazaremos, en una palabra , acompafiando
al gesto, mostraremos todos nuestros deseos y toda nues-
tra voluntad.

Bl rostro es la parte del cuerpo donde se desplega el
gesto con sus variantes. Son innumerableslas sefiales con
que puede reflejar las agitaciones del dnimo y las cualida-
des del espiritu; pero en este lugar no es posible hacer mas
gue remifir los lectores & obras especiales que tratan
del asunto, y 4 estas carteras de dibujos fisiogndémicos
en que varios artistas han desplegado su talento obser-
vador.

Téngase sin embargo cu cuenta que el arte rechaza las
investigaciones fisiognémicas llevadasal estremo. Razounes
hay para elle que quedan iudicadas al tratar de la forma
convenlente 4 la escultura.

Coneretandoe mas estas observaciones 4 lag distintas pa-
siones, podran conocerse mejor los movimientos particula~-
res que pueden corresponderles.

Es precizo para ello saber que las pasiones vespecto de
su modo de determinarse en lo exterior, deben considerarse
.divididas en dos clases, & sabev: en simples y complexas.
Las simples obran aigladamente : las complexas obran en
combinacion entre si,

Un bosquejo del modo de determinarse las pasiones
simples podra indicar el camino para conocer los rasgos
que deben deterniinar las pasiones combinadas entre «f.
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Porque cuando se verifica esta eombinacion se producen
movimientos mistos, sl los movimientos mteriores son si-
multineos, y mas precisos, sl son sucesivos : en los prime-
ros deben dominar los movimientos propios de la pasion
mas determinade , en los sucesivos deberd eligirse aguel
movimiento gque mejor pueda caracterizar la combinacion.

UARMACTERES DRE LAR PASIONER BEX 5U ampm{:mmi.

Deseo : Bs la fondencia del alma hécia un bien deter-
minado. Los movimientos en esta pasion son excéntricos
hdcia ol objeto que la mueve, comao para destroir este ob-
jeto sinos repugna , 6 apropiarnosle si nos agrada.

Temor : Vs la voz do alerta por la proximidad de nn
peligro.  Los movimientos son de concentracion, pero
pueden hacerse exeéntricos si Ja vielencia del peligro
aumenta.

('slera : Repulsion pronta y vigorosa de un dafio su-
frido en to moral ¢ en lo fisico. Los movimientos son ¢on-
céntricos en el primer momento, exeéntricos cuando es-
talla.

(dio : Continuada irvitabilidad contra lo que nos dis-
gusta. Los movimientos son concéntricos, desarrollindose
sucesivamente con sinlestra intencion, no accionando
sino con oportunidad. Tiene varios aspecios: venganza,
disgusto , fastidio. |

“Amor - Bs la inclinacion hdeia un bien favorable 4
nuestras afecciones y 4 nucstra existencia. Responde 4
una necesidad intelectnal 6 fisica. Los movimientos de
excentracion del deseo son los que gencralmente se ma-
nifiestan , siendo mas vivos cuanto mayores son los obs-
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taculos que hay que vencer, mas tranquilos cuanta mayor
esla seguridad en la posesion delo que se ama.

Dolor : Pucde ser fisico 6 moral. Fisico, es el resultado
de un dafio en la cconowia de nuestra vida : log movimien-
tos son de concentracion. Moral , sensacion penible pro-
ducida por la idea de un mal pasado, presente ¢ future:
iguales movimientos. Tiene varios aspectos: la compa-
sion, la piledad, tristeza habitual , afliccion, melancolia,
mal humor , recuerdo penible.

Alegria - Satisfaccion de poscer un bien imperecedero.
Los movimientos son de excentracion. El placer que da
esta satisfaceion es Ja voluptuosidad.

Miedo . Fse] temor determinado, sin apreciacion de los
medios de contrarestar el mal: los movimientos son con-
céntricos. Bl espanto, el terror, el horror son distintos
aspectos del miedo.

Osadfe: Tmpulso del alma hicia un objeto, sin reparar
en la naturaleza de este ni en los obstaculos que se oponen
4 la consecucion del fin: los movimientos son excéntricos.
Sus distintos aspectos son la audacia, el valer, la intrepi-
dez y la temeridad. ‘

Furor : Es el grado superlativo de la célera en accion:
sus movimientos son por consiguiente excéntricos. Cuan-
do es ardiente degenera en raha.

Desesperacion : Conviceion de no poder contrarestar el
mal que se sufre. Tiene un periodo negrative, por consi-
guiente de movimientos concéntricos : otro positivo, por
consiguiente de movimientos de excentracion. Hste se-
gundo periodo no es mas que el dltimo esfuerzo para ace-
lerar el fiu del sufrimiento.

Fijese la atencion cn los caracteres determinativos
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de estas pasiones, y se determinarin perfectamente las
pasiones complexas. El estudio que sobre este particular
se haga, debe ser, preventivo para adiestrar el talento
observador en el conocimiento de los medios de caracteri-
zacion de las pasiones, no concretado. 4 casos dados para
producir, porque entoncessolo se producird con un trabajo
penoso. Téngase siempre presente que en el momento de
la produccion , el artista no debe estudiar, sino habér es-
tudiado : deotre modo todo cmpefio serd violencia , y csta
cualidad no es la que mas conviene al génio, segun hemos
dicho varias veces.






HISTORIA

{LR

LAS ARTES PLASTICAS.

INTRODUCCION.

El conocimiento de la Historia de las artes que tienen
por base de su espresion el dibujo, y el de arqueologia
artistiea que le cstd anexo, son tan necesarios 4 los quae
cultivan el arte , que sin ellos dificilmente podra seguirse
el camino de los adelantos , n1 se tendrén datos para una
critica razonada, ya de las-obras delos demas cuando en
ellas se estudie , ya de las propias cuando en la produce-
cion artistica se entre en el periodo de la corraccion. Por
otra parte sin tal ‘conocimiento no serd posible adquirir
conviceiones acerca del porvenir del arte 4 fin' de no es-
traviarse ni estacionarse, mi tener discernimiento para
distinguir los eavactéres de los estilos y poder restaurar
eon acierto los monumentos que el tiempo 6 la mano del
hombre hubiere mutilado ; ¥ por 1ltimo ne podrin preve-
nirse anacronismos en las obras de arte, privindose de
muchos de los elementos necesarios para la debida carac-
terizacion,
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La Historia es el recuerde de lo que past, y en csta
consideracion ofrece al hombre todos los puntos de par-
tida para sus estudios y adelantos. La ley del mundo es
la tendencia ‘hdcia la perfeccion ; y aunque esté vedado
& la humanidad por los inescrutables designios de la Pro-
videncia, llegar al fin , ya por inapreciacion de datos, ya
por alucinacion , ya por un estravio muy comun en la
naturaleza humana, sin embargo tarde ¢ tcmprano se
vuelve al verdadero camino. Las geueraciones emprenden
la marcha desde el punto que fijé su inmediata predece-
sora: asi se establece el desarrollo del espirvitu humano eu
todo lo que 4 lo terrestre y humano hace referencia.

La Historia es para la humanidad lo que la memoria
para el individuo ; y la memoria es uno de los dos térmi-
nos necesarios para formar juicio: el otro {érmino es, el
conocimiento de las cosas. Con el estudio de la materia
que forma ¢l objeto de la parte teérica de este tratado, so
adquiere el conocnniento de la naturaleza y esencia de
las artes plasticas: con el estudio de la nateria que forma
el objeto de la parte histérica en que vamos 4 entvar,
tendremos el recuerdo de lo que tales arte han sido. Cual-
quiera de estos dos términos que falte , hard imposible la
comparacion, que es la base del juicio.

Por otra parte ; qué convicclones pucde tener el que ni
sabe lo gue hace ni recuerda lo que se ha hecho? El genio
arvtistico no es una casualidad, asl como no es una pre-
meditacion trabajosa. Existe cn el espiritu como potencia;
la instruccion le pone en actividad y le desarrolla; y la
produccion artistica sin conviceiones no pueds dar resul-
tados. ; Qué porvenir tendrd entonces el arte?

Por Wltino, s para la cavacterizacion son necesarias
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las conveniencias histéricas, por mas que en ellas no de-
ba el arte admitir la nimiedad, no puede sin embargo
prescindirse ni del conocimiento de los estilos, nide los
datos arqueoldgicos. En la actualidad no podrian tole-
rarse anacronismos que otra edad admitié de buer grado,
y que tal vez la tradicion ha hecho respetables.
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CAPITULO 1.

DESARROLLO MISTORICO DE LAS ARTER DPLASTICAS.

Al terminav la parte general de este tratado dimos &
conocer 10s tres principios que presiden & la ovganizacion
del arte en sus distintas formas, 4 saber : el simbdlico,
el clisico y el romdntico. Con los mismos prineipios ha
recorrido &l arte el circulo de ideas y ereencias que han
ocupado el entendimiento y llenado la conciencia de la
humanidad , que es lo que constituye su desarrollo hiz-
torico.

Pero cn lo necesidad de coneretarnos & las artes plas-
ticas, se cefilvd nuestra tarea 4 lo que 4 ellas se refiera,
examinando las causas que han influide en la diversidad
de fases que ha tomado este desarrollo en distintas épocas
y entre distintos pueblos.

El origen del arte se halla en los sentimientos nobles
de que estd dotado el corazon humano , asi- como en la
necesidad de vesponder 4 las exigencias de la eivilizacion,
y &la de dar incremento al culto de lo que es digno de
este honor. Cualquiera otro origen que se quiera dar al
arte serd desnaturalizarle , quitindole foda su importaneia
y negéndole el puesto que ocupa al lado de la religion y
de la filozofia. ‘

Bl arte aparece con ¢l estilo; y el estilo es fruto de un -




DE LAS ARTES PLASTICAR, 117
estado de eultura ya algo adelantado. Asi es que la rus-
tiquez y sencillez primitivas 6 que preceden al nacimien-
to del arte, no son cualidades del arte, sino ensayos y
esfuerzos que hace este para revclarse y darse 4 luz. Tal
dehid suceder entre los pueblos celtas, germanos , eslavos
¥ escandinavos que ocuparon la primitiva Europa central
y septentrional , cuyas ercencias, como su civilizacion, se
pierden en la oscuridad de unos tiempos sin tradiciones,
¥ cn la fusion con las creencias y civilizacion de los pue-
blos meridionales.

No se crea que ¢l arte sea una planta especial de un

clima 6 pais determinados, y que privilegiadamente haya
de ser cultivado mejor por una raza que por otra: en
cualquiera sociedad en que la civilizacion haya echado
las primeras raices, ha nacido el arte, y siempre con igua-
les caractéres : grosero ¢ informe en su infancia, s bien
adquiriendo un desarrollo especial 4 influjo de la religion
¥ delas costumbres. No se busque pues especialmente ¢l
origen del arte entre los primeros pueblos que se consti-
tuyeron en sociedad politica junto 4 los rios Tigris 3 Eu-
frates, 0 en las tribus que asentaron 4 una y otra mirgen
del Danubio y del Rhin, ni entre la raza de Sem 6 do
Jafet, ni en los ardientes climas del Asia 6 en los tem-
plados de Europa; porque quizd no se hallen comprobantes
en el Grden cronoldgico de cultura, ni podredn verificarse
las fechas, El origen del arte y su desarrollo son una con-
secuencia natural de la tendencia del espiritu humano
hécia la perfeccion de la sociedad y del mdlwduo que os
lo que COn&tltuyP la civilizaeion.

Tl primer momento del arte al anunciarse supone
mnfanciaidel espiritu, una sociedad constituida pero no
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civilizada , y una religion fundada en lo prodigiose . no
en la revelacion. .

Bl desarrollo que desde este momento adquiere el arte,
supone relaciones continuadas entre los distintos pueblos,
que es lo unico que puede conducir al arte por el camino
de los adelantos : por esto se estacionaron las arfes en ma-
nos de unos pueblos y alcanzaron un grade de perfeccion
muy aventajado en manos de otros. Cualquiera otro prin-
cipio que sobre este particular quiera sentarse puede con-
ducir 4 consecuencias absurdas. Los pueblos son como sus
1ndividuos , el aislamiento los estaciona , 81 no los mata,
porque falta alimento al espirvitu.

En los mitos en que la humanidad se ha estraviado por
faltarle 1a luz de la revelacion , s¢ halla el desarrallo del
arte desde sus primeros ensayos ; si blen como hecho his—
térico hallaremos cuan favorable fué tamluen 4 las artes
plitsticas la veligion revelada, trasmitida en toda su pu-
reza desde los primeros patriareas iluminades, formulada
por Moisés y demds profetas con la mas espiritual de las
fornwas del arte, la poesia livica, y realizada en la forma
untropomdrfica que al arte conviene , por la aparicion del
mismo Dios en la tierra, revistiende carnc humana y
viviendo la vida mortal sujeta 4 las miserias y penalida-
des de In existencia terrestre. Veamos.

1. Bl asombro yue causan al espiritu los fenémenos
de la naturaleza , hacen nacer en él un sentimiento reli-
gioso: el poder de nn Ser supremo. Todas las pricticas de
esta religion ticnen por ohbjeto estender la pureza, tanto
en el sentido fisico como en ¢} moral. La divinidad reci-
b eulto Tajo el emblema de los astros " sedeigmo o del
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fucgo (megismo ). Aqui ne hay obra de arte pero sl su
semilla, puesto que existe el fondo y la forma ; aunque la
naturaleza y procedencia de uno y otro de estos dos ele-
mentos no estd determinada. La religion de los antiguos
persas, el majismo, es el ejemplo mas marcado de este
prirner grado con que se anuncié el arte. Sin embargo su
hibro candnico el Zend-avesta, obra de- los dos Zoroastros,
tiene una pocsia halagadora en la consideracion del prin-
cipio dunlista : Ormuzd y Arimand , la luz y los tinie-
blas | lo dueno y lo malo. |
" 1II. Laimaginacion fermentando en todos sentidos con-
cibe abstracciones y busca formas para espresarlas; y aun-
que toma por hase uu principio espivitnal , pero no con-
cibe la naturaleza del espiritu; por consiguiente, vespecto
de los medios de su espresion , cae en lo mas material.
Asi es que lo colosal , lo ldbrico, lo quimérico y hasta lo
grotesco son ahora caracteres propios de la divinidad.
Tampoco hay aqui obra de arte , pero existe el arte en
embrion , y se prepara su nacimiento. El cjemplo de este
segundo grado e desarrollo del arte se halla en la reli-
gion de los antiguos indios, el Brahmanismo refundido
despues en el Budhismo. Con efecto, en los libros candni-
cos de esta religion , el Cédigo de Mennd y los Viedas, estd
un tanto determinada la naturaleza de los dos elementos .
del arte : hay diferencia entre el alma vital y el espiritn,
pero Ja muerte en esta ereencia no es una negacion ¢ wn
principio de nueva existencia , sino una transformacion.
La transmigracion de las almas es wn medio de purifica-
cion para poder fundirse en Brahma mismo , el dios pri-
mero de ana trimurthi, en qne aparece nn dios productor,
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otro conservador y otro destructor. Por consiguiente, esta
creencia no concibe el espizitu en su propia naturaleza,
busca el sentido del universo en lo material; y el ser
universal ge ve precipitado en las mas innobles formas del
mundo sensible. Hay discordancias y contradicciones , y
la imaginacion solo sabe escapar de cllas estendiendo las
dimensiones de la forma , perdiéndose en la vaguedad y
el eapricho. Sin embargo, la literatura india ha dado pro-
ducciones notables tanto por los coneeptos, como por la
filosofia que revelan. En los poemas de Ramayana y Ma~
habarata y otros se halla un sentido espiritual , y mucha
fecundidad de ingenio. Existe pues la diferencia entre
el fondo y Ia forma, pero estén en contradiccion: no hay
concordancia entre ellos, pero se echa de ver una tenden-
cia 4 simbolizar.

HI. El espiritu al cabo adquiere conciencia de si mis-
mo al acerbar en su separacion de la forma material por
un acto negativo: la muerte. La muerte es destruccion
de la existencia fisica, es la restauracion del espiritu 4
su manera libre de ser. El principio espiritual entonces
busca formas que le hagan aparecer claro y distintamente
en lo exterior, pero solo halla anslogias y semejanzas. La
imaginacion obra con mas tranquilidad y no produce qui-
meras ; ¥ & quicre revelarse en la forma homana , la pe-
trifica. Ts que el espivitu no ha hallado todavia su propia

maerz de ser, pero por semejanzas rveales y analogiag -

naturales aparece cn una imégen con un sentide cspecial :
es el simbolo. El verdadero ejemplo de este grado de des-
arrollo del arte se halla en el Egipto antiguo. El arte
egipcin es enteramente simbélico. Atestiguanlo sus edi-

BT S —
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ficios, sus estatuas, sus esfinges. Ositis wismo ey un imto
fisico-histovico-religioso-moral 4 it tiempo.

St en Persia la idea de la muerte es la desaparicion del
cadéver exponiéndole 4 la voracidad de las aves de rapifia,
v en la Tudia se verifica por una transformacion 6 fusion
de unos seres en otros, en Fgipto estd comprendida en las
dos naturalezas: el espintu y el cuerpo. '

Sin embargo , los egipeios no consideraron el espintu
cual es en si; y lo wismo creyeron en la inmortalidad del
espiritu, que en la necesidad de dar al cuerpo este mismo
cardeter. De aqui los embalsamientos y los juicios sobre
la conducta de los difuntos durante su vida. Lstos actos
no fueron max que wna reproduccion de lo que supusie- '
ron en cl reino de lo tuvisible bajo Ta presidencia de Osiris.
La representacion de este relno, y la honra & los difontos
son cireunstancias que se ballan representadas en los spees,
en las pirimides, en los Jaberintos, en los mismos esBnges.
Se reprocha 4 1os egipeios el haber adorado las plantas y
los animales; pere no los adoraron por lo que en si eran,
slno por el priucipid de faerza y vida que revelaban, en
una palabra, por el simbolismo que encerraban. Quizé
por esto su literatura no merece un lugar tan distinguido
en la bistoria como la de los persas é indios; y el libro
candnico, el Lidro de lus revelactones no pasa de ser, en
una parte, un devocionario, y en otra lo que espresa su
titulo . Ritual funebre. :

Por lo demds no puede negarse 4 los egipeios el haber
clevado el espiritu 4 la idea de la unidad de Dios, 4 la de la
inmortalidad del alma y de las penas y recompensas en la
otra vida; pero admitieron una relacien tan material entre
las cosas divinas y las humanas, que ol verificarla tuvieron
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que ocultar su materialismo en misterios que solo dieron
A4 conocer & inielados. Asi fué que materializaron las ideas
metafisicas suponiendo una serie de tradas encadenadas
unas con otras. — El punto de pertida de la mitologfa
egipcia fué una triada compuesta de tres partes de Amon-
Ra , i saber: Amon , padre de si mismo, Mouth madure,
Kous hijo. La triada final la formaron Osiris, padre de
si mismo, Ysis madre, Horus hijo. Por consiguiente,
Amon fué el Ser supremo, padre do los dioses y criador
de todas las cosas, y Horus fué el fin de la encarnacion.
Y como la autoridad 6 rango dismnuyd 4 medida que la
deidad se ocupaba mas directamente de los asuntos terres-
tres , asl fué que Osiris, Isis y Horus, que formaron la
triade final, tuvieron cste cometido; y por esto se les
tributé adoracion mas comunmente, — Ogiris en la twn-
ba es Serapis, v la encawnacien de su alma cs ol Buey
Apis. '

IV, Elsimbolo se ha desarrollado ya; pero el espivitu ha
liegado 4 tener conciencia de si mismo y quierc tomarse
por objeto de su pensamiento, Para ello necesita una for-
ma exterior que sea adecuada 4 este objeto ¥ pueda repre-
sentarle como espiritu , perdiendo la parte material su
independencia. Adopta la forma humana, ya no por su
forma material sino por ser la representacion del espirita,’
en una palabra , por realizarse en ella la identificacion del
elemento espiritnal con el sensible. Esta identificacion, este
acuerdo ¢ armonia tiende 4 materializar-el espiritu; y por
ella se constituye la unidad que establecs la base del se-
aundo principio que rige para el desarrollo del arte: el
prineipio eldsico. Povo si ¢l arte elasien ha considerado ol
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el espiritu cowo tal, no ha comprendido la verdadera
esencia de la naturaleza divina, nt penetrado hasts Io
profundo del alma. Asi es que esta no queda satisfecha,
porque esta armonia que existe entre Ja idea y la forma,
y esta serenidad inalterable , tienen clerta frialdad y cier-
ta tristeza silenciosa que no es propia de la natuvaleza del
espiritu , del mismo modo que la actitud enritmica no es
propia de la libre vitalidad del hombre. Bl arte cldsico
ne pasa pues mas alla del dominio de la belleza sensible, -
no pudiendo: negarse que la representa de una manera
perfecta. Esta perfeccion solo se ha realizado en la anti-
gua Greela. La situacion geografica de Greela, el genio,
mezcla de espontaneidad y de reflexion , de sus habitan-
tos , su cardcter moral, su vida politica, todo debit con-
currir 4 la realizacion del ideal clisico. Colocado este pais
entre Asia y Huropa, realizé la alionza de la libertad
personal y de las costumbres publicas, de la sociedad y
del individuo, del espiritn general y del particular. Jil
culto delo bello es la vida entera del pueblo griego; y en
sus juegos y espectaculos, la forma pléstica llama la aten-
cion con preferencia. No hay mas que echar una ojeada
sobre ellos — [dentificanse la veligion y el arte; y ol arte
guedan subordinados todes los demas elementos de civi-
lizacion, El artista griego no titubea como en el arte sim-
bolico , buseando una nocion clard ; sino que halla la idea
planteada en la cveencia popular y el dogma. Asi os que
reconcentra su actividad en la forma; y al adaptarla al
fondo, lo verifica mo por una asociacion de partes,
sino por una purificacion de detalles accidentales 6 indi-
ferentes. En la historia politica y en el progreso dela reli-
gion griega s balla ol verdadery desarrollo del arte en
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este grado , toda vez que aquella historia y esta religion
siguieron una marcha enteramente paralela.

La religion de los griegos fué hija de la imaginacion
de los poetas, y fué alimentada por la conciencia que el
hombre adquirié de si mismo y de su libre personalidad.
Con estos elementos debié de producirse una pluralidad
antropomérfica, personificacion de los mitos que de Oriente
pasaron 4 Grecia. El ingenio que en esta pluralidad se
descubre, ha merecido 4 esta religion el nombre de poli-
tetsmo por escelencia.

En la personificacion sc mostraron los griegos tan fe-
cundos, que asf personificaron los poderes fisicos de la
naturaleza , como los principios morales. Pero el espirita
con conciencia de si mismo ne pudo permitir que los po-
deres espirituales estuviesen en inferior categorfa que
los poderes fisicos, ni que las formas animales sc conser—
vasen en la que hasta enfonces se habian couservado.
Asi fué que puso 4 ambos poderes en lucha para ser der-
rotados log segundos, combinandolos despues, y ad-
mitiendo por necesidad la divinizacion. De aqui las ge-
rarquies de los dioses, las metamérfosis, los atributos, los
ardculos, los misterics, el apotedsis; el olimpo y el in-
fierno. :

El ohimpo fué la mansion de las divinidades. [ infierno
fué simplemente la mansion de los muertos donde eran
juzgadas las almas despues de haber pasado la laguna
Estigia en la barca del vigjo Caronte. Las almas segun la
condueta que habian observado en la tierra eran destina-
das & los Campos-Lliseos donde reinaba una perpetua
primavera, 6 al Zartero donde sufrian las penas propor- -
cionadas & sus dehitos.
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La raza mas antigua de los dioses, raza grosera repre~
sentando los poderes fisicos de la naturaleza, como, la
confusion (¢caos ), el tiempo { Cronos 6 Saturno ], €l amor
tomo principio generador ( Bros titdnico ), los gigantes y
titancs , etc., y otros poderes sidereos y tehiricos con ca-
récter puramente material, perdié su puesto en una lucha
encarnizada en que sufrid ana derrota completa, conocida
en la creencia griega por la derrole de los Titanes. Desde
cotonces quedd encumbrada en la primera gerarquiaotra
raza mas noble y menos material , representando los pode-
res morales, aunque dejando ver siempre su procedencia
material de modo , que sa representacion lo mismo se re-
ferfa al elemento fisico, que al espiritual, si bien aquel
subordinado 4 este.

En esta gerarquia que componia el gran Consejo celeste,
fueron comprendidos : '

Joerrer hijo de Saturno 6 el tiempo, padre de los dioses
y rey de los hombves , investido con el supremo poder.

Jumo su hermana y esposa : ideal del matrimonio.

Nepruno her‘mano de los dos anteriores, dios de las
aguas : fundador de ciudades.

Avroro hijo de Jupiter y de Latona, dios dela luz, dela
poesia y de la musica, presidente del coro de las aueve
musas, que fueron :

Caligpe—la de la hells voz— musa delaretérica y poesia épica.
('lip—la de la gloria — de la Historia,

Eroto — ta amorosa — de la poesia erdtica.

Folia — la amiga de festines — de la eomedia.

Melpdmene — la heroics — de lo tragedia,

Terpsicore — la encantadora — de la danza.

Euterpe — 1& sensible— del canto y de la musica.
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Polimnia ~ 1a eelebradors con muchos himnos -—de la pocsia
liriea. '

frania - |n celesto — de la astronomia.

Marte hijo de Jupiter, dios de la guerra.

Mercurio hijo de Japiter, dios del comercio y de toda
especulacion : mensagero de los dioses. '

Vureano hijo de Japiter, dios del fuego.

Mmerva, nacida de la frente de Jupiter, dicsa de la
sabiduria. '

Thawa, hermana de Apolo, diosa de la luna , de la vir-
gimidad y de la caza.

Venus ija de Ja espunwa de la war, diosa de la hermo-
sura, madre de Zros 6 Cupido { el amor}. Tiene por com-
pafieras las tres gracias.

En estas mismas divinidades se ve la combinacion y fu-
ston de los dos clementos, el moral y el fisico, confirmada
en los misterios de que el eulto de ciertas divinidades se
hallé rodeado. ‘

Tntre esta raza de dioses y la raza caida se hallan

“otras deidades sin individualidad alguna , ¥ con un carédc-
ter tan general , que su fondo deja ver patentemente el
materialismo de las ideas. Aungue representaron un prin-
cipio moral,, no tuvieron por base la morahdad, sino la
fuerza vital de la naturaleza ; no enlazindose ni relacio-
nindose entre si, y recordando siemprela fatalidad y el
destino como ley del mundo. En esta categoria se hallan
Nemesis la justicia mveladora @ las Huménides diosas de
la venganza, y muchas otras i quienes s¢ atribuyé wn
poder esclusive y material , y que tuvieron poco en cuenta
1o gne pasaba fuera de su jurisdiceion.
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Por lo que se acaba de deciy se ve el encumbramientu
del principio moral sobre el material como vesultads de

. una victoria obtenida por el espiritu sobre la materia,

siempre favorable 4 la perfeccion de la sociedad , como lo
fué para los adelantos del arte, ya que 4 ella es debida la
produccicn de la belleza clésica. Peroen la manera mate~
rial de concebir e} espiritu se echa de ver que la fusion de
los dos elementos no podia menos de producirse.

El encumbramiento del principio moral sobre el material
se anuncio por la degradacion de las formas animales ; Ja
fusion de ambos principios se reveld en la doble represen-
tacion de los mitos y cn el apoteosis de los héroes, — Con
ofecto las formas ammales ya no fucron objeto de culto
como entre los indios y los egipeios; antes bien los an-
males mismos fuecren sacrificados 4 los dioses: vevesti
cstos una forma animal fué una degradacion, y muchas
veces fué aplicado como pena 6 castigo de un delito. Ade-
mas, perdiendo tales formas el caracter simbo6lico quedaroa
relegadas & simples atributos ¢ signos caracteristicos de
las mismas divinidades, como el dguilaal lado de Jipiter.
— Los ordeules indican tambien la degradacion de las
fuerzas fisicas de lanaturaleza @ y si al principio cualquie-
ra accidente 6 fenémeno de ella fué un presagio, andando
¢l tiempo, la voz del hombre fué la que transmiti6 la vo-
luntad del dios; y aun en la misma oscuridad ¢ doble
scntido de sus contestaciones se echa de ver una tendencia
4 dar é la mente humana campo 4 la meditacion. — Por
ultimo, asi como se considerd mna raza de dioses entve la
vencedora v la vencida, existié una gerarquia infevior 4
todas, que elevd al hombre & la esfera de lo divinidad |
pues el genio griego, no eontento con personificar. quise
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hallar en ciertos individuos cualidades divinas, pero no
como cualidades espirituales , sino como poderes fisicos.
He aqui los héroes acometiendo empresas temerarias, ar-
rostrando con denuedo todos los peligros, y elevindose 4
la categoria de semidioses.

De este modo se desarrolld el principio de la forma cla-
sica del arte en el mito griego: mito cuya reaparicion es
tan imposible como lo es el retroceso hdcia una creencia
materialista, porque la conciencia de si mismo y de las-
cualidades propias de su naturaleza, una vez adquirida, no
puede el espiritu perderla sino por un cataclismo que haga
perder toda huella de civilizacion y de toda creencia espi-
ritual. Por csto se ha dicho que el arte no puede detenerse
en la forma clésica. Esta forma puede considerarse conto

‘lajuventud del arte : momento wnico que no puede repro-
ducirse , como la juventud en el individuo.

Asi fué que la pluralidad de dioses y su diversidad,
constituyeron existencias accidentales y crearon colisiones
de distintas clases. Los dioses enfraron en accion, y se
mezclaron en los intereses de la vida humaia. Al entrar
en esta multiplicidad y movimiento, la forma clisica se
desnaturalizé y entré en lo gracioso y lo patético. El gru-
poy el bajo relieve debieron merecer entonces la atencion.

Por otra parte esta multiplicidad no podia satisfacer 4
la razon , y el espiritu se vié obligado 4 replegarse dentro
de si mismo, buscando un prineipio mas puro, una unidad
'-que deseaba. Sderatos anuneid la idea en ocecidente, asi
como cn oriente la hallaremos en lag filosofias de Lao-tseu
y Kung-fu-tseu que flovecieron en China. Desde entonces
se prineipio en occidente & tomar la,conciencia por regu-
ladora de los actos de la vida, pero no se supo hacer mas
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que protestar contra los vicios de la humanidad por medio
de la sdtira ; y probablemente se hubiera seguido un rum-
bo, i no igual, anslogo al que se siguié en China, estacio-
nandoss por su medio la civilizacion y con ella el arte, 4
no haberse verificado en el centro del mundo conoeido un
hecho, que destruyendo todo materialismo, considers al
espiritu en su propia naturaleza, y fijo el eje de las ideas
sobre que puede girar la mente bumana. Hste hacho esla
aparicion del eristianismo.

V. la forma romdntica del arte no podia nacer de una
sucesion de heehos ficil y suavemente encadenados por
nn desarrollo histérico, como se habia verificado enlos gra-
dos anteriores. Il espiritu solo milagrosamente podia ha-
liar 1o que al espirita convenia y fijar la marcha de la
humanidad por el camino de la civilizacion para no salirse
de €l jamds. La civilizacion antigua debié morir, porgue
tenia por base la inercia que necesariamente halia de rei-
nar en una sociedad que todo lo atribuia 4 una inalterable
succesion de causas y efectos irrevocablemente sefialadas
por etdestino y la fatalidad.
~ Flideal roméntico hallé su verdadera realizacion en el pri-
mer periodo de la época moderna Namado edad media, cons- .
t1tu3 endo la edad madura del avte, y por lo mismomas du-
radera que su juventud, y cuya vida deberd estenderse has-
tala consnmacion de los siglos fundada en el cristianismo.

Tsta religion altamente espiritual sostuve con la abne-
gacion mes sublime la lucha que empefié contra ella el
materialismo de la edad antigua; sufriendo este nna der-
rota completa, vy estrellindose para siempre contra el espiri-

tonlismo de lag nuevas maximas: nueva Incha fitiniea
9
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entre el espiritu y la materia, nueva derrota de la materin
por el espiritu cuyo resultado habia de ser la perfeccion
de la sociedad y la de sus individues. Lsta religion san-
guinariamente perseguida, prescribe sin embargo el amor
de Dios, la jgualdad de los hombres ante su justicia, el
otvido de las ofensas: se aparta de lo terrenal en husca de
lo eterno, y sin embargo preceptua dar ¢l César lo que ¢s
de César y ¢ Dios lo que es de Dios : considera en el hom-
bre el libre alvedrio sin dejar de considerar en Dios la
prevision : y el destino y la fatalidad no son nada, sine
que todo se espera de la Providencia ; prediciendo un jui-
cio final para repartir premios y recompensas en la otra
vida, donde el alma en su inmortalidad gozard de la bea-
titud en el cielo, sufrird penas eternas en el infierno
expiard sus faltas en el purgatorio.

Sila fusion del elemento espiritual y del sensible y su
completa armonia habia sido la condicion del arte bajo el
principio clisico , en el grado roméntico la forma estd ya
mas subordinada , cediendo el puesto 4 la belleza es-
piritual del 2lma, la belleza que reside en las profundi-
dades de su naturaleza infinita. Tl alma, ¢l sentimiento
en su infinidad y en su multiplicidad , sus sensaciones y
relaciones con los demas seres, en una palabra, la his-
toria entera del corazon humano sc¢ halla en esta forma
del arte. Por esto puede decirse , que su prineipio es mis-
terioso como lo son nuestros afectos y sentimientos, que
su cfrculo es mas estenso que el de las ideas de la fornla
cldsica , limitado por generalidades. Las formas sensibles
de que vcha mano ya 1o son, como en lo clisico, idénti-
cas & las que la naturaleza ofrece respecto delas dimen-
siones, sino que tienden 4 la espiritualizacion de la ma-
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teria, asi como lo cldsico tendid 4 la materializacion del
espiritu. 1l idealismo pues en Ja forma roméntica del arte
estd en el alma.

El principio romdntico ha tenido en Oriente una hase
distinta : el malhometismo. Bsta religion espiritual en su
fondo ha materializado la otra vida de una manera de-
masiado sensual; y este sensualismo le ha traducido. de
las costumbres de los puebles en que nacié, exigidas
prohablemente por las necesidades del clima. En odio al
cristianismo del que sc mostré rival, y de las ridiculas
imdgenes del budhismo, fué iconoclasta en toda la es-
tension de la palahra ; y por analogia con la religion mo-
saica, de la que tomé muchas doctrinas mezeldndolas con
una pocsia brillante inspirada por los sucesos que ihan
verificindose , fué mas favorable al arte literarie que al
pldstico, del cual no tomé mas que la forma simbélica,
Ia arquitectura, como para sostener con la voluptucsidad
de la existencia terrestre la esperanza del gece en la ofra
vida de unos placeres sensuales sin himero. '

He aqui los grades de desarrollo histérico que han temdo
las artés plasticas hasta nuestros dias, sin que sea posible
fijar otros , porque no es posible hallar otres principios en
que fundarlos. 8 hallamos en ta historia &pocas en que el
arte ha sufvido una transformacion, como en el siglo xvi,
no es que haya nacido ningun principio , solo debe consi-
derarse como una aplicacion de elementos de estos grados
4 necesidades de actualidad.

En huestra época el arte estd consagrado al culte dela
humanidad : todo o que el corazon encierra en si, sus
goces, sus sufrimientos, sus inbercses v pasiones; por
ronsiguiente el fondo le constitnye la naturaleza humana
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con toda la variedad de sus fases, y la forma la hallamos
en la libre combinacion de todas las de lo pasado en cuanto
son propias y convenientes al asunto elegido. El arte es
por consiguiente eclécéico, no por una eleceion de elementos
premeditada , sino por teorfas conocidas , y propiay con-
venientemente aplicadas. 1l eclecticismo de otra manera
considerado puede decirse que no produce obras de arte.

Veamos ahora las cansas que infliyen en la diversidad
del arte cn las distintas épocas y naciones. Tales causas
liacen referencia 4 las costumbres, Estas nacen de las ne-
cesidades & que el hombre se halla espuesto por lo débil
de su constitucion ; y estas necesidades son creadas por la
naturaleza 6 por la civilizacion.

Necesidades creadas por la naturalese. Cada clima es-
tampa en los hombres un cardcter particular asi respecto
del espiritu como del cuerpo. En los climas calidos el
cuerpose debilita, la imaginacion se inflama : en los frios
al contrario, el cuerpo se robustece y las facultades del
espiritu obran con mas lentitud : en los templados existe
el equilibrio. Hay mayor precocidad en el mediodia que
en el norte: y hay- en cada pals distinta manera de ali-

.mentarse, de ponerse 4 cubicrto de la mtemperiey de los
ataques de un agresor, y distinta manera de cubrir la
desnudez. No hay mas que cchar una ojeada sobre los ele-
mentos que constibuyen los edificios y los trajes de los
pueblos del norte, de los que constituyen los del medio-
dia, y se echardn de ver las circunstancias que distinguen
4 wnos de ofros. -— Jas mismas circunstancias que esta-
blecen difercucias entre las distintas regiones del globo
comparadas entre «f , militau en cada una de estas regio-
neg en su accidentacion.
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Necesidades creadas por la civilizacion, Se refieren o
los elementos de vida de la naturaleza espiritual del hom-
bre, 4 saber: las creencias asi religiosas como las politi-
cas : las ocupaciones , los goces. — Las creencias religio-
sas exijen : ceremonias para el culto: la sancion del ma-
trimonio: la honra de los difuntes. — Las creencias
politicas exijen : etiquetas y cercmoniales, y un sistema de
penas y recompensas. — Las ocupaciones se refieren 4 las
distintas tareas que constituyen la riqueza de un pueblo,
va por la naturaleza, ya por la situacion geogrifica, ¢
disposicien topografica de un suelo. — Los goces no son mas
que los recreos cn que el espiritn de un puebio se espacia,
constituyendo las fiestas publicas, los espectdeulos, los
Juegos.

Fntrar en los detalles de las necesidades creadus ya por
la naturaleza ya por la civilizacion , no seria mas que una’
descripcion de ellos mas 6 menos completa ; y de todos
modos, mas’debe ser objeto de investigaciones arqueolégi-
cas, que de una esplanacion de principios. El sistema que
aqui se establece puede ausiliar para la clasificacion de los
datos que se recojan accidentalmente 6 de intento.
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CAPITULO 1.

HISTGRIA DE LA ARQUITECTURA.

Sila rustiquez y sencillez primitivas ne son cualidades
del arte sino ensayos y esfuerzos que este hace para darse
4 luz, como se ha dichoe en el capitulo anterior, no debera
parecer estralio gque busquemos en primer lugar monu-
menfos que sirvan de muestra & de tipo de estas cua-
lidades. Sean estos los monumentos celtas, pueblos que
ocuparon la primitiva Yuropa central y aun el Asia menor.

CELTAS.

El origen de estos pueblos es bastante desconocido,
como lo son tambien muchas de sus creencias y costum-—
bres. Sin embargo se tienen de su religion y. gobierno
nociones generales. Sdhese por ejemplo, que su religion
fué una especie de sabeismo ¢ tuvo & lo menos una hase
astronémica, que sus sacerdotes fueron los druidas, y que
su autoridad fué grande, quizd la suprema de aquellas
tribus. Los sacrificios con que rindieron culte 4 la:divini-
dad fueron humanos: sus templos fueron los bosques de
encinas cuyc arbol les merecié veneracion y respeto; y
sus menumentos fueron enormes pedruscos y fragmentos
de pefiascos en toda su tosquedad. La supersticion ha con-
servado tradicionalmente hasta nuestros dias un rvespeto
fatidico 4 tales monumentos, asi como el dextino de mu-
rhos de ellox no ha podida interpretarse.
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Menlar 6 peulven: es el monumento mas sencillo.
Copsiste en una piedra en forma de pilar sin pulimento
alguno, erigida verticalmente en el suelo, variando su al-
tura desde cinco dquince 0 mas metros. Las conjeturas
han presentado estas piedras como una especie de idolos 6
emblemas deuna dexdad. Pero Jos restos humanos encon-
trados debajo de estas picdras ha hecho creer, que son mo-
numentos fiunebres para perpetuar la memoria de algun
héroe 6 bienhechor de la tribu que habitd la comareca en
donde estin erigidas.
 Ringlera : Tasvingleras son pequefios menhirs 6 sim-
ples piedras colocadas con mas 6 menos vegularidad en
una 6 en muchas filas, paralelas entre sty en grande esteu-
sion, Varias conjeturas se han hecho sobre estos monu-
mentos : unos han pretendido que representan un cemen -
terio celta , otros que son monumentos levantados en los
campos de batalla 4 la memoria de los guerreros que mu-
rieron en lalucha, y otros en fin los consideran como
templos erigidos por pueblos que rindieron culto 4 los as-
tros. ' -
Kromlech. Asi como en las ringleras estdn los menhirs
colocados en lineas rectas mas 6 menps regulares, en los
kromlechs forman cirealos 6 elipses, siendo unos y otros -
muchas veces dobles, v en disposicion concéntrica. Tam-
bien se cchan de ver piedras mas pe'queﬁas llenando los
espacios que median del uno al otro menhir. La opinion
mas admitida es, que estos recintos son templos. Los galos
¢ celtas no quisieron encerrar las deidades dentro de un
recinto de paredes, 1o que estd confirmado por la anexion
de dolmenes y otras piedras que pudieron servir de altares.
Con efecto muchos kromlechs se hallan colocados en ol
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centro de estos recintos. Sin embargo muchos dicen que
- estos wonumentos no tuvieron un objeto exclusivamente
religioso, sino que sirvieron tambien para las asambleas
nacionales donde se traté ya de los negocios publicos, ya
de la simple administracion de justicia. Hay kromlechs
que se desplegan en espiral al rededor de un centro, siendo
mas 6 menos cstrechos los espacios que dejan las lineas.
En cste caso hemos de confesar que faltan hasta las con-
jeturas, siendo completamente desconocido el objeto de
~estos monumentos. En el mediodia de Espafia se hallan
cjenplares de ellos. '

Lachaven 6 trilito. Son pledras evigidas como pilares,
y colocadas dos 4 dos 4 cierta distancia una de otra soste-
mendo una tercera, puesta horizontalmente. Vienen &
formar una especie de puertas risticas. Se cree que no
fueron mas que altares de cblacion.

Picdras movibles. Son piedras de enormes dimensiones
puestas cn equilibrio sobre otrag pledras que les sirven de
Dbase. Otras hay que estan colocadas de modo que parece
pueden girar sobre un eje formado por la misma piedra.
Grandes dificultades hay para esplicar el objeto y destino
de estas piedras. Unos las consideran como monumentos
probatorios de culpabilidad ¢ inculpubilidad en asuntos
criminales. Otros dicen que fueron monumentos ordculos,
queriendo algmnos que faesen angurales. Hasta ha habido
quienes han supneste que fueron idolos. '

Dolmen. Los dolmenes son monumentos mucho mas
numerosos que 10s otros , lo que hace ereer con bastante
fundamento que su uso fué mas geperal. Consisten en
una reunion de piedras en toda su rudeza, sin nimero de-
terminado y puestas verticalinente en el =uelo, sosteniendo
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ofra mayor, cortada como tabla y puesta horizontalmente.
Se ha observado que estas tablas estdn surcadas por distin-
tas cavidades 6 regueros sin frden fijo y que se comunican
entre si, creyéndose que su objeto fug recibir las libacio-
nes ¢ la sangre de las victimas, Esta conjetura es tanto
mas veridica en las tablas que tienen un agujero como
vertedero , pues entonces se halla comprobado ademds
el medio de purificacion usado por algunos pueblos de la
antigiiedad. Con efecto el que necesitaba esta purificacion
no tenid mas gue colocarse debajo de la tabla y dejarse
rociar por ¢l liquido que manase por el vertedero. La co-
mun opinion atribuye 4 estos monumentos la consideracion -
de altares; pero otros no han querido concederles mas gue
la de monnmentos finebres. Bs verdad que las escavacio-
nes practicadas debajo de los dolmenes han ofrecido hue-
sos humanos y de animales, 'y Trestos de instrumentos de
pledra y metal ; pero esto no destruye la consideracion
primera, al paso gue no son desconocidos los sacrificios
que ofrecieron los galos 6 celtas 4 sus deidades; y nada ten-
dria de particular que se enterrasen los restos de las vie-
timas debajo de los mismos altares con los mismos instru-
mentos de los sacrificios. — Muchas veces la’ tabla del
dolmen est4 apoyada ¢n upa pledra por uno de sus estre-
mos, y por oiro en el suelo, quedando en una posicion
oblicua. Quizd sea esta disposicion puramente accidental ;
tal vez sea ideada & propésito para dejar correr mes facil-
mente la sangve de las victimas, ya que‘debamos eonsi-
derar estos monumentos como altares. Toda conjetura
serfa aventurada. Como quiera que sca, s¢ d4 entonces
al monwmento ¢l nombre de hemi-dolmen. ‘

Ceminos cubicrtos. Consisten en dos lineas de pradras
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en toda su rusticidad, colocadas verticalmente en el suelo,
¥ contiguas las unas 4 lns otras mas 6 menos ajustada-
mente, y cublerto el espacio que dejan entre si por tablas
de piedra formando una plataforma. En estos monumentos
se desarrolla ya un principio de construecion y se deja
presumir. atendida o utilidad material, esto es, se puede
conjeturar que s han buscado log ‘Illl.E’diO‘S de seguridad,
defensa 6 cuanto menos , de abngo contr‘}. la intemperie.
[isto no quigre decir que se sepa el ve1dadcm destino de
estos mouumentos ; pero de todos modos se echa de ver
en estas construcciones un fin de utilidad en el que ger-
ming un principlo simétrico, el arte en ‘embrion,

Pimulos. Un monton de tierry de forma conica, mas ¢
mencs ¢levado, mas ¢ menos tosca y regularmente soste-
nido, cubri6 por lo comun entre los ecltas la sepultura de
personas queridas, de hérogs apreciables. — Cuando estos
tamulos estén formades de piedras , se les da el nombre de
galgal. —Hay timulos de todas dimensiones desde cuatro
Plé&: de altnra & gquinee y veinte. Los de grandes dimen-
siones suelen tener a planta eliptica y probablements es-
tan dedlca.dqs 4 mag do un individuo, sea de una familig,
sea de una clase distinguida. Iin estos casos no ha sido
amontonada la tierra sin precanciones previas , es decir,
siu formar previamente en el interior una especic, ya de
égminos cubiertos, ya de cdmaras sepulcrales donde hay
restos humanos , armas, vasos y ofros objetos, los unos al
lado de los otros.

La ereccion de timulos para sepulturas no ha sido una
costumbrn peculiar de los celtas , sino la de todos los pue-
blos ¢n su infancia : por esto en todos los puntos del globo
se hallan esta clase de monumentos en construccion mas
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0 wenos regular y anunciando con ello wu grado de civi-
lizacion mas & menos adelantado.

Otros monumentos hay que tienen el misino cardcter
que los que acabamos de describir, aunque su construc-
cion supone una sociedad mas ilustrada que la celta; y
de buen grado los atribuiriamos 4 los etruscos, si hubiese
bastantes datos para ello. Tales son los Nwrkags de la
isla de Cerdefia. Son construcciones en forma de cono
troncado sobre planta circular ¢ eliptica. Los materiales
empleados en estas construceiones son piedras mas 6 me-
uos labradas , colocadas en seco. Tienen una puerta muy
pequefia. Dentro se hallan edmaras con nichos en el espe-
sor de la pared. Se presentan estas construceiones ya solas,
como torres aisladas; ya agregadas, formande un solo
cuerpe de edificio no interrumpido ; ya reunidas ; ya for=
mando parte de un gran recinto : ya flangneadas, esto
es , rodeadas de construcciones exteriores 4 manera de
torres de observacion levantadas en la periferic.de upa
fortaleza. Los eruditos andan discordes acerca del objeto
de los Nurhags. De todas las opiniones emitidas solo puede
deducirse que fueron edificios religiosos y finebres 4 la
vez. _ .
Parecidos 4 los Nur-hags son los llamados faﬂc;yo&_s de
las islas Baleares. Sin embargo se diferencian principal-
mente de ellos en que no tienen mas que un solo piso, y
que los pequefios que los rodean no tienen ningung cons-
truecion que los enlace entre si.
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PELASGOS.

Del mismo cardcter, v tambien suponiendo una cultura
son los monumentos fenicios y los griegos de la época
pelésgica. '

No por su mayor autigitedad, sino por su modo de
constraccion mas grosero deben citarse en primer lugar
los monumentos pelasgicos, llamados ciclépicos por lo
enorme de los materiales; no habiéndese considerado su
construceion como obra dc hombres sino de gigantes 6
ciclopes. Las principales construcciones fueron los muros
con que se rodearon 4 menudo los acropolis ¢ fortalezas
de Grecia, que se construyeron en las alturas pava prevenir
mejor los ataques de las tribus ineivilizadas. Conestos mu~
ros rodedronse las viviendas de los principes, y se formaron
recintos sagrados. La construccion de estos muros puede
dividirse en dos clases: la primera hecha con piedras enor-
wmes en toda su rudeza colocadas tambien toscamente sin
material para unirlas : la segunda hecha con piedras tam-
bien enormes, poligonales, irregulares , pero cortadas y
ajustadas con precision, tambien unidas sin argamasa.
Andando el tiempo parece que se adhirieron 4 estos muros,
torres, ya cuadradas, ya cirewlares. las puertas tuvieron
distintos cavacteres : ¢ fueron formadas por dos jambas
perpendiculares 6 inclinadas sosteniendo un dintel de una
sola pieza: O se colocaron las piedras de wodo que desde
la parte inferior del vano fuesen adelantando hdcia el eje
de este hasta unirse en la parte superior 4 manera de
ojiva, 6 cortaron este vano pov la parte superior con un
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dintel. De todos modos la mayor tosquedad y rusticidad
reina en estas construceiones.

Tambien se hallan en los tesoros griegos un adelanto
notable en la construccion, pero sin cardcter que pueda
llamarse verdaderamente artistico. Tienen la forma de
clipula mas § menos prolongada, pero sin idea alguna de
empuje lateral sino de presion vertical , puesto que no es-
tuvieron construidas con materiales caneiformes. La mayor
parte de estos departamentos estdn cavados en las rocas
6 en el snelo.

FENICIOS.

No se observa menor tosquedad en los templos que se
suponen de origen fenicio sobre todo el que existe arrai-
nado en la antigua isla de (Gozzo llamado Gigantea. Liste
edificio ni por su distribucion nt por su construccion tiene
otra, importancia que la arqueologica. Le forman cinco
hemiciclos desiguales , dos 4 cada lado, y otro en la parte
opuesta 4 la puerta de ingreso. Las paredes estédn consfrui-
das con piedras de grandes dimensiones colocadas alter-
nativamente en sentido vertical 4 herizontal. No tiene
techo, pero hay en €l indicios de que se cubrié con un fol-
do. Hay en él altares, mesas , pilas para agua , columba-
rios, hornos, ete. '

[o s 8S S———aT

Entramos ya en el primer movimiento del espiritu
hnmano referente al arte. Pero buscaremos en vano monu-
mentos pertenecientes 4 este periodo, porque ya hemes
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dicho que en este primer movimiento del espiritu para
hallar la forma con que exteriorizarse nada se produce re-
ferente 4 la forma plistiea.

ASIRTOS Y PRESAS,

Ni el sabeismo, ni el majismo en su pureza erigieron
templos , sino qué levantaron altares en putitos elevados.
Solo andando el tiempo el segundo Zoroastro en el siglo V
antes de J. C. dispuso la construccion de templos 6 pireos
para guardar mejor el fnege sagrado. Cnal fud la forma y
la decoracion de estos templos no es ficil asegurarlo su-
pnesto que ningun monumento queda para atestiguar lo
que sobre el particular se diga. Il templo de Belo en Ba-
biloma obra segun se cree de Nabucedonosor segundo,
que vivid 4 principios del siglo vi antes de J. C.) es el
inico monumente que puede citarse: ¥ sin embargo no
nos quedan de él mas que la deseripeion hecha por Hero-
doto. Supone este que fué erigido este templo sobre el pla-
no de 1a Torre de Babel; que suplanta fué cuadrada, y la
proveccion vertical en disposicion piramidal; que constd
de ocho altos 6 cuerpos , siendo la clevacion total de mas
de cuatrodientos piés, v terminando en una plataforma ;
que se comunicaron los altos por medio de rampas exte-
riores con grandes mesefas 4 trechos, para des¢ansar. Su-
pone que este monwmento se elevd en medio de un espacio
eerrado por nn recinto cuyos lados tuvieron dos estadios
de estension ; que lag puertas fueron de bronce, y que cwn
Ia plataforma superior hubo la cama de la divinidad y nna
mesa de oro. Iin este monumento estuvo el ohservatorio

astronémico, la capilla de la divinidad , los archivos de la
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nacion , y al pié del monumento, las habitaciones de los
sacerdotes.

En ol resto del pais donde ¢l sabeismo y &1 majismo se
observaron , supGiiese que existleron otros monumentos
cuyas formas debieron de temer caractéres andlogos. Los
monumentos fueron : las murallas, los palacios y los jar-
dines colgantes de Babilovia: ¢} monumento de Korsabat
en ¢l territorio de la antigua Ninive: la ciudadela 6 pa-
lacio de Ecbatana. Los caractéres que asunilaron estos mo-
numentos entre si, fueron : plantas cuadradas : las proyec—
ciones piramidales, por superposicion de distintosaltos en
disminucion : consistiendo la exornacion en representacio-
nes escultéricas mas significativas que cspresivas, y en el
simbolismo de los colores. Asi ge vieron en Fehatana, capi-
tal de Media, los siete recintos concéntricos del palacio del
rey 6 ciudadela cada unoe con ahnenas de distinto color
simbolizando sin duda las idéas religiosas de aquel pue-
blo y el culto delos astros. ‘

Aunque los persas, sucesores de '10s asirios, continva-
ron observando el majismo ,'sin embargo su arquitectura
réeibib influencias de cardeter distinto, Y no'pudo menos
de ser asi: su civilizacion dispnté la ‘supremacia @ la-de
Gredia, y Grecia sali¢ vencedora. En los mouumeritos
persas de Susa y Persépolis se ve la fusion dél elémento
asirio con ¢l griego. En Tschilmidar, que sin gébero al-
guno de duda fué la cindadela de la antigua Persépolis,
se halla comprobado éuanto se acaba de decir. Este mo-

‘numento o puede remontar mas alld del siglo vi antes

de J. C. en que Ciro fandé el im{aéi'io persa. El sistema:
de plataformas construidas unas sobre otras recuerda , es
verdad , el de distintos altos de las constraceiones habilé-

¥
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nicas : las escaleras que dan accezo 4 ellas son un grado
de adelanto que sustituyd 4 las rampas; pero los miem-
bros principales de la decoracion son griegos. Del mis-
mo modo la exornacion tiene reminiscencias del monu-
mento de Korsabat ¢ Ninive: bajos relicves, si blen de
concepeion y ejecucion bastante mas esmerada; pero la
distribucion es en mucha parte de orfgen griego, asi
como las salas hipéstilas son rteminiscencias del gusto
egipelo. '

CHINOS.

{Uon carcter poco favorable al arte plastico, por razon
de la naturaleza de sus creencias, se presenta fambien
la -arquitectura china en los primitives ticmnpos. Solo
‘mucho despues de lu apariclon de Fo-hi, el emperador
que sustituyé al culte de los astros y 4 la autoridad sacer-
dotal, un Dios y un culto sin misterios, reuuiendo el
poder religioso” al civil, fué c¢nando se erigié un monu-
mento para ofrecer los sacrificios al Ser supremo. Houang-
t1 que le mando edificar debid de existir en el siglo xxvir
antes de J. €. Pero la divigion de sectas, resultado de
haberse maleado las creencias con la introduccion de la
apotedsis de hombres ilustres; las rivalidades que debid
traer consigo esta division ; la destructibilidad de los ma-
teriales que debieron de emplearse en las construcciones,
¥ mas que todo, el orgullo del emperador Tsin-chi-Houang-

ti que vivid en el siglo ur antes de J. C., fué causa de que,

la China se viese privada de los monumentos anteriores
4 aguella época. Bl orgullo de este emperador estd compro-
bade con la construceion de Mont-li. La magnificencia de
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este monumento queda justificada, si se atiende & que
hizo socavar dicha montafia pava abrir la cimara sepul-
eral , erigicndo cn la eima de la misma un mausoleo de
quinientos piés de elevacion y media legua de circunfe-
rencia. Pero queda justificada tambien su brutal esplen-
didez sabiendo que al rededor del féretro y reflejdndose
en estanques de azogue, ardian ldmparas alimentadas con
grasa humana. Una revolucion destruyé un menumento
que insultaba 4 la humanidad, en justa reparacion de la
destruccion de todos los monumentos edificados los pasa-
dos tiempos, que dicho emperador habia ordenado. Tero
su poder no pudo imrpedir que las ruinas, los lagos y los
rips guardasen en su fondo medallas, vasos de bronee, ur-
nas y otros objetos curiosos, para ofrccerlos & la curiesidad
cientifica de las generaciones succesivas.

En cuanto 4 los monumentos que la China en sus
creencias puede ofrecer , puede decirse que su sentido estd
en clerto modo desgajado de todo sistema , ya que su ci- .
vilizacion , en el aislamiento en que ha yacido siempre
aquel pueblo , ha seguido mn camino totalmente distinto
del que ha seguido la de Occidente.

Por lo demas , los vasos han sido desde remotos tiem-
pos monumentos importantes. Sébese que Fo-hi erigié el
primer Ting de bronce para los sacrificios; y obra del
emperador Y, que vivié en el siglo xxm antes de J. C.,
fueron los nueve vasos de bronce que tuvievon grabado un
mapa y una descripeion de cada una de las nueve provin-
cias en que se dividié entonces el imperio. Los otros mo-
noumentos que posteriormente se han erigido en China ofre-
cen reminiscencias del gusto helénico y romano. No ¢s
ficil asegurar que fuesen imitacioues, pues enla cons-

10
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truccion de madera , material que loy chines han cmplea-
do { quizé con demasiado exceso’) en sus comstruceiones,
parece tan natural la celuna y el pértico que no deben
estrafiarse las analogias, Hirt sin emhbargo quiere que la
teoria primitiva de la arquitectura china sea la tienda.
Con cfecto, las cublertas de los edificios chinos fienen
este cardvter. Los Zings ¢ santuarios, los Meaos 6 monu-
mentos conmemorativos de personajes ilustres parecidos
4 los Tings , y las habitaciones particulares tiencn porti-
cos con colunas aunque sin capiteles. Los patleous no son
mas que arcos de triunfo , y los \inicos moenumentos que
ofrecen un carédcter enteramente especial son los Zzas 6
torres dedicadas & los espiritus: tienen de seis a diez piés
en disminucion de abajo arriba separados entre si por una
galeria ablerta, y un alero de gran vuelo y éngulos le-
vantados con campanillas colgantes: estas galerias tienen
acceso por una escalera interior: el remate es un aparato
* de cawpanillas 6 aros de metal, aparato migico que mo-~
vido por el aire, ¢s sin duda una evocacion 4 los espiritus
4 que el monumento estd dedicado.

Hasta agui el espiritu no ha proporcionade al arte plis~
tico mas que la seinilla: ideas generales en que el espiritu
humano halla un punto de partida. Los tdmulos son un
ejemplo de estas 1deas. Todas las socledades en su infancia,
impremeditadamente han empleado esta forma para cons-~
trucciones religiosas, Veamos que formas arquitecténicas
adopta el arte en el segundo 'periodo de desarrollo del
cspivite humano , en gque formulando abstraceiones, se
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pierde en particularidades confundiéndose con la escul-
tura. No hay mas que fijar Ia atencion en los monumentos
de la India.

INDIOS.

Todos los monumentos asi como todos los tratados que
s¢ han conservado entre los Indios, referentes 4 las cons-
trucciones, sobre tode los libros sagrados, el Manasara,
el Casiapa , el Mayamata y el Vayghanasa que son otros
de los Puranas, prueban latendencia hécia un simbolismo
especial. Tas minuciosas coudiciones que se exigen del
terreno en que se ha de crigir el templo, las particu-~
laridades que se prescriben para la nivelacion y purifica-
cion del suelo, las distintas clases de ingresos, la colo-
cacion de las puei'tas en los recintos , son una prucha de
este aserto. Por otra parte es un cardcter especial de la
arquitectura india el apego 4 las obras que exigen un
extraordinario desarrollo de fuerza y paciencia, ya por
razon de lag grandes masas que debieron moverse, ya por
las grandes proporciones gue debieron considerarse, ya
por lo atrevido de las perforaciones. Los arquitectos indios
tal vez quisieron con esto manifestar su procedencia ce-
leste como descendientes de Visvakarma, el arquitectodel
clelo,

T.os monumentos de India mas notables son los templos,
de los cuales existen todavia algunos ejemplares aunque
abandonados. Créese que todos deben ser obra de budhis-
tas en particalar los trogloditos de Ellora y el monolito
de Carli. _

Segun el sentir de varios autores, las clases de templos



148 HISTOREA -

que se distinguen por su sistema particular de construe-
c¢ion, indican edades y periodos distintos; pero el princi-
plo de inmutabilidad que reina en las instituciones, oscu-
rece la antigiledad de aguellos monumentos. La clasifi-
cacion que parece mas natural por un drden que se
considera cronolégico , son : los frogloditos , los monolitos
v los construidos con materiales transportados.

Aunque en estas construcciones la disposicion de los
miembros sea invariable, la decoracion tiene unalibertad
ilimitada. El miembro principal de la decoracion es el
pilar que consta de las partes siguientes : pedestal {upa-
pithe), base (athistana ), fuste (stemda). Su forma es
prismética : sobre el pilar va el entablamento { prustera ).
El ndmero de molduras es considerable , diferenciindose
por su altura y vuelo. Las mas notable son el lofus dere-
cho é inverso, y la capole. — La exornacion es rica y va-
riada , consistiendo ¢n esculturas ya en alto, ya en bajo
relieve que representan monstruosidades antropomérficas;
no haliendo hallado otro medio de simbolizar los atributos
v el poder de la divinidad que la multiplicacion de 1wiem-
bros.

En cuanto 4 la distribucion, los monumentos troglo-
ditos ofrecen todos un plan cuadrangular mas 6 menos
prolongado , terminando en el fondo 6 testero en un pe-
quefio aposento cuadrado ¢ en hemieiclo, gue dehié de
servir de santuario. Bl techo estd labrado 4 manara de
artesones de grandes dimensiones, y sostenido por pilares
prisméticos de cuatro G ocho lados distribuidos evritmi-
camente y formando naves. Los paramentos del recinfo
estin atestados de figuras en hajo 6 entero relieve , y de
tamafio mucho mayor qne ¢l natural. Estas esculturas
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debieron de estar pintadas con colores muy vives. La
entrada exterior tiene construcciones monoclitas figurando
elefantes | vestibulos, 6 simples fachadas. El ndmero de
estas construcciones es considerable, y se hallan en la
isla de Salseta, Kenneri, Carli, isla de Ceylan, Ellora y
costas de Coromandel. Para tener idea de lus dimensiones
de estos monumentos, baste saber que uno de los de Carlt
tiene ciento veinte y seis piés de largo por sesenta y cuo-
tro de ancho. _

Los monumentos monolitos son muestra de una prodi-
giosa habilidad y paciencia. El mas notable es el de Kai-
laga. T.a profundidad &4 que tuvo que excavarse la pedia
en que se ha esculpido, por decirlo asi, ¢l monumento,
no es menor de cien pids, y la planta no baja de euatro-
cientos de lavgo por clento cincuenta de ancho. Los ele-
fantes , los pilaves, oratorios, linghumes, miradores ya
saliendo inmediatamente de sus elmientos , ya sostenidos
por elefantes y otros animales quiméricos, dan idea del
trabajo que debe haber costado dar 4 la pefia granitica
aquellas formas. No es menor la riqueza de exornacion
que cubre los muros del monumento, siendo realzado el
relieve de lag esculturas con colores vivisimos.

- Los monumentos con materiales transportados que me-
recen 1nayor atencion son las llamadas fortalezas 6 cinda-
delas. Conticnen 4 la vez un palacio, jardines, pabello-
nes aislados, hospederias (fchultry), selas hipostilas,
grandes gopuras y vimanas. De estas partes de que cons-
tan las ciudadelas, las mas notables son las gdpuras y lag
vimanas. — Las gopuras 1o son mas que puertas de los
recintos que rodean las cindadelas, en forma de torres
piramidales. Son de eineo clases | las cuales ge distinguen
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por el ndmero de pisos, terminando todas con el sombrero
alado. Llega 4 haber gopuras hasta de diez y seis pisos.
— Las vimanas son santuarios de forma piramidal and-
logu 4 Ja de las gopuras, en donde se halla la estitua de
la divinidad. Se distinguen en tres clases segun la actitud
de pié, sentada 6 tendida del idolo. Las vimanas son co-
nocidas por los europeos con el nombre de pagedes. Otras
veces esta denominacion se extiende 4 toda la fortaleza :
como quiera que sea , ni los Puranas ni ninguu otro libro
indio usan semejante palabra. Perc tomando la voz en su
ségunda acepcion, diremos, siguiendo el sentir de en-
tendidos arquetlogos, que la pagoda de Chalembron
estd considerada como la mas extensa y mas rica de exor-
nacion, y que es el tipo mas completo de arquitectura
india. Bastars decir acerca de su cardcter, que todo es alli
simbdlice.

MEJICANOGS.

No parece sino que las creencias del Indostan se enla-
zaron con las de los toltecas y aztecas de Méjico apesar de
la distancia que separa ambos paises. I Bou-malloa de la
Isla del Cecylan tienen analogias con los templos mejica-
nos. Bl calendario, la mitologia , los geroglificos tienen
un mismo caracter,

Las creencias mejicanas estuviercn fundadasen cleulto
del sol ; y tal como las hallaron los espafioles 4 prineipios
del siglo xv1 debieron de nacer en el periodo de desarro-
llo del espirita huwano en gue sin luz relevada que le
ilumine y habiendo alcanzado conciencia de si mismo, se
ve envuelto en un principio poético, al mismo tiempo que
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fluctua en la adopeion de formas para exteriorizarse. La
alegoria echo el velo del misterio sobre tradiciones bas-
tante puras, y las deidades reunieron en sf hasta Jos ridi-
culos y grotescos caractéres de las deidades indias, La re-
presentacion de Huitzilopolchli mejicano es digna de la
de Brahma indio. Pero los mejicanos llevaron la supersti-
rion hasta regar los altares de sus dioses con sangre hu-
manay preseribir un eanibalismo religioso , pues con todo
el decoro de una cultura delicada fué servida la carne de
la vietima en las mesas de las aztecas. '

Los edificios mejicanos mas antiguos y numerosos son
los teocallis 6 cases de Dios. Su forma participa de los
monumentos asivios asf comno las costumbres religiosas
guardaron analogias con las de los antiguos celtas. Todos
los teocallis fueron edificados por un plan igual, formando
piramides de varios cuerpos 6 altos, los cuales tuvieron
acceso 6 por escaleras adheridas lateralmenté 4 los para-
mentos exteriores, 6 por unas mas anchas apoyadas 4 dicho
paramento cn sentido vertical. Estas pirdmides se elevaron
dentro de recintos sagrados, cuya puerta representd la
boca abierta de un dragon 6 serpiente. Los tcocallis al par
que sirvieron para templos , guardaron en su interior los
restos de personajes ilustres. En la plataforma superior
estuvieron los altares donde se mantuvieron fuegos inex-
tinguibles y la pledra pava los sacrificios,

La exornacion que los mejicanos emplearon fné simbo-
lica, constituyéndola relieves mas 6 menos altos y cn
cierto modo las formas orgdnicas animadas , reducidas 4
las formas geométricas, hasta confundlise con las combi-
naciones de zigzages , losanges, etc. Fs digna de notarse
la habilidad de los pernanos en imitay en oro las plantas
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pardsitas de los muros, constituyendo tambien la exor-
naciou de estos. Porlo demas Méjico tuvo los tdmulos,
Ios hipojeos y hasta construcciones ciclépicas, obra de la
socicdad primitiva de aquellag comarcas, asi como tuvo
castillos ¥ gimnasios pertenecientes 4 un estado de cultura
mucho mas adelantado.

Pero las civilizaciones tolteca y azteca ninguna In-
fluencia tuvieron ni pudieron temer en las de FKuro-
pa: en primer lugar por el aislamiento en gue estuvieron,
¥y en segundo lugar porque en la época en que ambas
reglones se pusieron en contacto, la civilizacion de Europa
Hevaba muchisima ventaja 4 Ja americana para que aque-
lla cediese 4 esta en el menor detalle. Asi es que el arte
mejicano desapareci6. Es preciso sin embargo consignar
aqui, que enfre todas las razas que ocuparon el pais de
Méjico, la de los toltecas sgbresali6 por sus construcciones,
de modo que la palabra #olfcc vine 4 ser sinénimo de ar-
guitecto.

EGIPCI0RN,

No medié en el antiguo continente entre el Indostan y
el Egipto, lo que entre Europa y América; y ya fuese
que los cgipeios hubiesen tenido relaciones con los indios,
ya que estos tomasen de aquellos algunos principies, lo
clertoes que el antiguo BEgipto presenté un grado de des—
arrollo del espiritu, superior al que habia ofrecido la
India, Egipto fué el pucblo de oriente arquitecto por es—
celencia. Si tuvo monumentos que respondieron 4 un fin
de utilidad estrafio a] arte con el cual se acercd al prineipio
cldsico, tambien los tiene que guardaron analogia con las
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formas escultoricas de la India ; unosy ofros revelando el
espiritu , pero no con la forma que le exterioriza perfecta-
mente , sino con la que le presenta por analogiasy seme-
janzas, que es 1o que constituye el verdadero simbolo. Los
templos y palacios ; los speos , hipogeos y las pirdmides:
los obeliscos, la grande csfinge, las mismas estituas de
Memnon son testimonios del principio simhélico que reind
en las construcciones del antiguo Ligipto.

A este principio debid corresponder una teoria origina-
ria angloga 4 la de las construcciones que constituyen el
tipo del grado anterior de desarrollo del espiritu; y si ne
manifestaron como los indios el apego 4 csos templos es-
culpidos, mejor que construidos, en las pefias; sino pre-
sentarcn esos alardes de fuerza y paciencia que revela
el templo de Kailaca socavando tambien los montes, tras-
ladaron cnormes masas de piedra 4 considerables distancias,
ya para erigir obeliscos y monumentos-estituas , ya para
labrarlas en formas regulares y construir con ellas, adop-
tando lo mas sencillo de la teoria de Ja construccion de
piedra, la forma atalusada del muro, Créese sin embargo
gue conocieron la construccion de la boveda con materia-
les cuneiformes, aunque no en todo su desarrollo ni for-
mando cardeter, toda vez que las grandes dimensiones de
las masas que arrancaron de las canteras, no debid estimu-
lar ol estudio de tales formas con la necesidad. Y fueron
tan fieles los egipcios 4 esta teorfa, que dejaron traspa-
rentar cste cardcter en Jas construcciones pertenecientes
al perfodo cn que influencias estraiias introdujeron la teo-
ria dela construccion de madera.

La cuestion que quiera promoverse acerca de si las co-
Junas y los cornisamentos fueron originarios de Egipto,
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se resuelve porsimismast se tiene en cuenta: que los nias
antiguos monumentos no tuvieron estos elementos hijos
naturales dela teorfa de construceion de madera: que mal
pudieron los egipcios tomar por principio de sus construe-
ciones esta teorta , cuando su pais no daba maderas de
construccion , siendo la madera un articulo de lujo que
constituyd uno de los tributos que sacaron de los pueblos
& quienes vencieron.

- Esto conduce naturalmente 4 hablar de los estilos que
deben distinguirse en la arquitectura egipcia 4 saber : el
primitivo 6 indigena , y el sequndo ¢ influido.

Estuo pRIMITIVO O INDIGENA. Duré desde los mas remotos
tiempos hasta mediados del sigle vu antes de J. C. en que
fueron mas frecuentes las relaciones con los griegos, ha-
biéndose permitido 4 estos el establecimiento de factorias
en las bocas del Nilo. Desde esta época hasta el siglo 1
antes de J. C. se dejé sentir esta influencia estrange-
ra. Despues del siglo: en que Egipto cayé en poder de
Roma, hasta el vir de J. C. en que quedé del todo
perdido el arte egipcio no se hicieron mas que imita-
clones.

Los caractéres de los monumentos indigenas fueron: el
muro atalusado , la forma piramidal, exornacion de pintu-
ras 6 de bajos relieves representando simbolica ¢ alegdri-
camente asuntos misticos ¢ profanocs, y nunca empleando
como adorno la naturaleza vegetal. El antema nunca
formé el elemento de la exornacion de la arquitectura
egipcia. Hasta en el pericdo de la arquitectura influida,
solo 1a flor de lotus, por la consideracion en que se la tu-
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vo, merecid el privilegio de ser objeto de la representacion
artistica. ’

Las partes principales de los edificios de este periedo
son: el pilon , el obelisco, el dromosy el secos 6 celle. —
El pilon consiste en dos lienzos de muro unidos por una
armazon de puerta, de menor elevacion. Estas fres partes
las coronaron con un cimacio compuesto de una plataban-
da esguciada. Tosparamentes estaban cubiertos de pintu-
ras y relieves geroglificos. — Bl odeltsco fué un mondlito
prismitico de cuatro caras en disminucion hécia la parte
supericr estribando en un plinto y ferminando en un pi-
ramidiow. Los obeliscos estuvieron cubiertos de gerogli-
ficos. Fueron monumentos conmemorativos referentes 4
los edificios 4 que estuvieron anexes, colocindose 4 uno y
otrolado de las puertas de los pilones. —El dromos no fué
mas que una calle formada por des series de esfinges
en las avenidas de los pilones. — El secos 6 cel-la, fué el
santuario : departamento cuadrangular sin mas luz que
claraboyas, conteniendo: aras monolitas en forma de
cono truncado, y agugereados: taberndcules formados de
una sola pieza cuadrada con un nicho en donde se colo-
caba el animal consagrado 4 la divinidad titular.

En cuanto 4 la disposicion de los monumentos de este
periodo pueden citarse el speos, el hipogeos, las necrdpolis,
la piramide y el laberinto.

Speos : Fué una escavacion hecha en las rocas con ob-
jeto religioso. Consistié en varios departamentos rectan-
gulares mas 6 menos dependientes unos de otros, dismi-
nuyendo de capacidad 4 medida que se acercaban al fondo.
Esta practica probablemente estd razonada por la natura-
reza del mito, el cual eomo se ha dicho, suponia nna serie
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de triadas encadenadas unas con otras; y el culto lo or-
ganizé de modo, que estando ¢l templo de cada una de las
nomas ¢ provincias consagrado 4 una triadu tutelar, la
divinidad principal de una triada fué adorada como divi-
nidad adoptiva en el templo de la noma vecina. Algunos
de estos speos estdn precedidos de algunas construcciones
y cn este caso llevan el nombre genérico de Aemz-speos.
Estas construeclones suelen consistir en dromos ¢ calles
de esfinges, pilones 6 fachadas esculpidas en las rocas
figurando nichos, dentro de los cuales se ven estatuas co-
losales de principes. E! speos mas célebre es el de Isam-
hul en la Nubia inferior 4 mas de los de Silsilis.

Hipogeos : Trueron tumbas ablertas en las laderas de
los montes con el doble objeto de utilizar la picdra, y de-
jar tumbas abiertas. Cnando son prolongados se llaman
siringes. Se anuncian por lo comun por una fachada
entallada en la roca, dando paso 4 wna galeria oblicua al
horizonte en direccion al centro de la montafa. De dis-
tancia en distancia sc hallan puertas y salas cuadradas d
oblongasde mayores 6 menores dimensiones. Las mayores,
Hamadas salas doradas, contuvieron los saredfagos; en las
mas pequefias se colocaron los objetos pertenecientes al
difunto. Champollion encarece la uniformidad de estos
kipogeos, lo pulimentado do sus relieves y la viveza de
colores de sus pinturas. Parece que los mas ricos hipogeos
se hajlan en Nubia. Clonstituyen wna especic de necropolis
6 cementerio real, — Ademas de estas necropolis hubo
otras para los particulaves, ¥ se construyeron en las inme-
diaciones de las ciudades. En las necropolis es donde so
ven las estelas egipeias, que no son mas que losas que
cobren las bocas de las sepulturas ¢ nichos. Estas estelas
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tienen una forma rectangular con el lado superior curvi-
lineo. Bu ellas fueron representados el difunto, y sus pa-
rientes ofreciéndole dones y presentindole los dltimos
servicios, ademas de la inseripeion.

Pirdmides. No son mas que un remedo de los hipo-
geos. Tn la costumbre que tuvieron los egipeios de
abrir las sepulturas en las laderas de los montes fuera de
las invasiones del Nilo, debe buscarse- el origen de las
pirdmides. Tn su rito finebre la montafia de oceidente
equivalia 4 la mansion de los muertos. Sabido es-que los
egipeios compararon la vida al curso del sol, y que la
montaiia de Tebas, donde abrieron los hipogeos, estd si-
tuada al oeste del rio. Tueron construidas sobre planta
cuadrads , orientadas por sus dngulos: y por lo comun
los corredores y las cimaras sepulerales estin mas bajas
que el plan terreno. Se han descubierto respiraderos ¢
ventiladores desde estas cdmaras hicia la parte superior.
Los techos son planos, i bien algunade las pirdmides los
tiene en 4ngulo. Tl remate de ellas no estd determinado
por los arquedlogos ; ya suponen que fué una plataforma,
ya un paramidion. La segunda de las de Ghizé supdnese
que tuvo la entrada por la grande Esfinge, monumento
monolito de que se tratard en su lugar. Ni interior ni
exteriormente se ve ningurta clase de exornacion: y los
geroglificos que figuran en alguna de las pirimides de-
bieron de ser escritos en épocas muy posteriores, supuesto
que los mas antiguos autores que hablan de estos monu-
mentos no los mencionan. Para hacerse cargo de la altu-
ra de las pirdmides, haste saber que la de Cheops se
eleva % una altura de unos cuatrocienios cincuenta piéy
sobre una base cuadrada de unos setecientos por lado. —
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T.o que las pirdmides sou 4 los hipogeos, son las neerépolis
de ladrillo erudo, situadas en el bajo Egipto, respecto
de las que estan abiertas en las laderas de las montafias
graniticas del Fgipto superior. No debemos pues esten-
dernos sobre este particular.

Laberinto. Fué obra del Faraon Laberys, segun la
opinion mas probable. Su dispesicion sole se conjetura
por las descripciones de escritores antiguos. Supdnese que.
su objeto fué la reunion de las asambleas de la nacion
{ panegirvies); por consiguiente hubo alli doce: palacios
reunidos, constituyendo un conjunto de innumerables
departamentos y corredores encerrados en un recinto de
pared , de entradas combinadas en sentido opuesto. Este
edificio tuvo una substruccion de igual distribucion, pero
de dificil acceso , por encerrar las tumbas de los faraones
gue mandaron construir tan estraordinario edificio , y las
de los cocodrilos sagrados. Se halla situado este cdificio
fuera del valle ‘del Nilo, y hasta en esto quiere hallar
Champollion reflejado el espiritu de las instituciones egip-
clas que tan reglamentado tuvieron las elases, las corpora-
ciones y los individuos, pues asi no se dié & wna noma
ta preferencia sobre las demas.

IBstiro wwreuino. En tal estilo Ja teoria de la construccion
de madera estd patente; pero como se ha dicho mas arriba, no
- olvidaron nunca los egipeios los principios de la construe-
cion exigida por el material que habia constituidola teoria
de su arquitectura indigena , y adoptaron por fipo de sus
colunas el troneo de los drboles que mejor sc aclimataban
en su pais. Sus colunas fueron comunmente bulbosas en
la parte inferior, con los foliculos que presentan los tallos
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de vegetales de esta natavaleza : sus bases fueron muy
sencillas ; y aunque se ballan colunas de fuste estriado,
pero no pueden calificarse de tipo puro como los referidos.
Los fustes no estriados presentaron la superficie cubierta
de geroglificos § representaciones simbdlicas. T.os capiteles
tomaren por tipo la palmera y sobre todo la flor del lotus
ya abigrta , ya en capullo. Algunos capiteles hay sin em-
bargo que presentan un dado adornado en cada una de
sus fachadas con la cabeza de un idolo, siendo coronado
el todo por un abaco representando un pilon. El nismo
abaco no abandona las lineas capitales del fuste pres-
cindiende de la estension de las hojas .del capitel que no
pueden cousiderarse como elementos de sostenimiento.
Los cornisamentos no debieron de presentar mas quoe
el friso y la cornisa siendo indlil el arquitrabe ya que
pudieron disponer de masas tan enormes de piedra en sus-
titucion de la madera. Ta cornisa debi6 de ser andloga &
la que se ve representada en algunos bajos relieves y
“pluturas: simplemente un cimacio esguciado. En cnarto
4 los fronfones ninguna exigencia de la naturaleza fisica
pudo existir que los hiciese adoptar: las uzoteas fueron
propias y bastaron en un pais como Egipto donde ape-
nas llovia. '

La disposicion de los edificios construidos con esta de-
coraclon presentaron dos partes propias del pais, 4 saber:
las salas hepdstilas y las salas Aipetras. No hay para que
detenerse en su descripeion. La sala hispastila tuvo el te-
cho sostenido por colunas: la hipetra no fué mas que un
peristilo cerrade. — Una singularidad hay, que revela el
apego 4 las construcciones cerradasy es: que donde quiera
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que se presente un pdrtico, se levanta un muro que oculta
las colunas hasta mas de la mitad de su fuste.

HEBREOS,

La arquitectura egipeia fué sin ninguna duda adoptada
pot los hebreos en la época del mayor esplendor de este
puchlo en que se construyo el gran templo y pelacio de
Jerusalen por 6rden de Salomon; si bien esta época quizd
no pasé del reinado de este principe , porque es sabido que
dos siglos mas tarde fueron destruidos estos monumentos
por los habilonios. Suponen algunos que el plan de dicho
templo y palacio fué una eopia de los templos y palacios
egipeios. -

Es de advertir que quizd la arquitectura fué la vinica
arte plastica que con preferencia cultivaron los hebreos,
ya que su religion en su modo sublime de considerar 4
Dios como un ser infinito, fué mas favorable al arte litera-
rip-que al plastico.

Como reverso de la medalla puede presentarse aqui el
arte griego fundado en un principio materialista y en un
antropomorfismo poético que debié producir la perfecta
armonia entre la idca y la forma, proporcionando al espi-
ritu sn verdadero modo de aparecer en el mundo de lo
sensible. Las formas que le representaron indirectamente
¥ por analogias perdieron ya su importancia, y redujeron
su mision 4 servir de simple mansion 4 la obra de arte ;
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y la obra de arte en su excelencia debié exyjir de su man-
sion condiciones analogas: exigié que tambien fuese una
obra artistica. He aquf la arquitectura cldsica sirviendo 4
un fin estrafio al arte y atendiendo 4 unas necesidades mas
¢ menos cspirituales; pero llenando este cometido con
formas dispuestas por el espiritu hasta sacar de la utilidad
la belleza.

La Grecia que realizé en el arte cl principio cldsico en
toda su estension, debi6 desarrollar del mismo niodo la
arquitectura llamada clasica; y 1o verificd completamente.
Pero los Griegos pelasgos tuvieron desde los tiempos mas
remotos relaciones de afinidad con un pueblo que habito
las comareas situadas al norte de la peninsula itdlica; y
aun puede deeirse que los primitives habitantes de Grecia,
los pelasgos, aportaron en aquel pais para confundirse
con los ransenas sus indigenas, llegando & formar el fon-
do de la poblacion etrusca. _

La cucstion gue suele suscitarse acerca de la anteriori-
dad de cultivo del arte entre los etruscos y los guiegos ,
no tiene cabida desde el monmento en que se considera
que el arte etrusco y el primitivo griego apenas se distin-
guen. La Grecia helénica desde muy temprano envié co-
lonias 4 la Italia meridional, de modo que este pais se
Naméla Gran Grecia. Estas colonias estuvieron en contac-
to con los etruseos. Por otra parte los griegos de aquella
remota época no aleanzaron un periodo de tranquilidad y
paz tan necesario al cultivo de las artes, cualle aleanzaron
los ebrnscos, habiendo estos podido seguir con mas empeiio
el camino de los adelantos. Por dltimo cs sabide que en
casi todas las obras efruscas, la historia y la mitologia

- griegas constituyen el fondo de sus representaciones, s
1
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Dbien con reminiscencias asiro-feniclas, — Si los griegos
tomaron por teoria originaria de su arquitectura la cons-
truccion demadera, los etruscos la adoptaron tambien: pero
sl los etruscos llevaron sus investigaciones sobre las fuer-
zas fisicas de la naturaleza hasta ser considerados como
inventores del arcoy de la boveda con dovelas ¢ materia—
les cuneiformes , estableciendo con esto la teoria funda-
mental de la construccion de pledra, no desarrollaron la
de conmstruccion de madera hasta el punio de perfeccion
que Io hicieron los griegos. Fué probablemente que 4 su
vez la Grecia aleanzo el perfodo de gloria cuando prineipié
para la Ltruria el de quebrantos , siendo sojuzgada por los
TOMANOS.

ETRUSCOS.

Como quiera que sea, los etruseos en sus construceiones
primitivas dejaron reflejar bastante el cardcter de los hi-
pogeos egipeies, tanto respecto de su disposicion como
de su decoracion; y en sus timulos y sepulturas subter-
réneas , asi como en Jas formas de algunos de sus primiti-
vos monumentos finebres, se revelaun simbolismo especial
que la arquitectura clasica no puede presentar. Tal es el
sepulero ltamado de Porsena que solo se conoce por des-
descripeiones , si bien se duda que haya existido jamds.
Sin embargo en época mas reciente se construyeron en
Ttalia monumentos finebres que guardaron mucha analy-
gia con dicho sepulero, aunque quizd no con el sentido
que aquel pudo encerrar.

Pero es notable la atencion que mereeicron de los etrus-
cos los monumentos fiinebres; y en cllo escedieron 4 los
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griegos. Unas veces elevaron una especie de torres circu-
lares ¢ cuadradas de dos pisos, parecidos 4 losnur-hags de
la 1sla de Cerdefia, por cuya razon fueron llamados
tirseis de donde puede determinarse la denominacion de
tirrenos que se les did. Otras veces practicaron excavacio-
nes en la roca produciendo una decoracion sogun la ac-
cidentasion del terreno. Los sepuleros de Volef y Tarquinia
son monticulos de tierra rodeados de un ‘muro de sostani-
miento, v elevados sobre cimaras sepulcrales excavadas
en el suelo. En Norchia y Castel d’Asso, los sepulcros
abiertos en lag laderas de los montes se anuncian por una
construccion en forma de basamento que sostiene una
piramide. El sepulcro de Ceere llamado la volfa piena
ofrece un ejemplo, no un tipe de la disposicion interior
de los sepuleros construidos por los etruscos, y de lus
riquezas gque encerracon. La ‘cimara sepuleral estd prece-
dids de un vestibulo: su techo plano dividido cn grandes
casetones, estd sostenido por robustos pilares, y las pare-
- des estin decoradas con pinturas de vivos colores que
ya son combinaciones lineales , ya figuras mitolégicas
en pintura monocroma. Estudiados y examinades con
-detencion estos monumentos, ban ofrecido cuviosidades
de grande interes. Restos de antiguo mueblaje, sillas y
lechos esculpidos en piedra, armas asi ofensivas como
defensivas, objetos de uso doméstice, y ricos sarcéfagos.
De todas las curiosidades las que merecen mayor atencion
son log vagos de arcilla.

No mencionamos aqui estos monumentos de la cerdmica
antigua por que creamos, como algunos creen, que los
etruscos hayan sido esclusivamente los que han cultivado
este género, sino porque el sinmimero de estos ohjetos
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que se han hallado en Ltruria y en otros paises de Italia
en que los etruscos intervinieron, como fué la Campania,
ofreee oportunidad para tratar de este asunte, dando 4 tales
vasos la denominacion de efruscos, tomando lo etrusco en
la consideracion de griego antiguo por las razones insi-
nuadas poco antes.

Sobre el particular y 4 fin de no salir del circulo que
nos hemos trazado solo indicaremos, que las formas de los
vasos, su tamafio y las pinturas que llevaron como deco-
racion, deciden del uso 4 que debieron estar destinados.
Tiste uso se refiere d las cosas sagradas, 4 las cerermonias
piblicas, religlosas ¢ civiles, y al servicio particular.
Entre los primeros deben distinguirse los que sirvieron
para el servicio del eulto, de los que sirvieron en los Jara-
rios y sepulburas: los votivos, esto es, que se consagraron
d unadivinidad y se colgaban coma ofrenda en los templos,
de los que sirvieron para los sacrificios , 6 para ofrecer & la
divinidad las primicias de los frutos: los que sirvieron en
las termas 6 bafios y otros usos domésticos, de los que
sirvieron en las votaciones piblicas y como presentes
honorificos. No es que pueda darse una regla infalible
para hacer un juicio exacto, sino que hay datos para una
clasificacion probable. .

Iin la verificacion de las fechas G mejor, en la aprecia-
eion de circunstancias para decidir schre la antigiie-
dad de los vasos, suele atenderse solo 4 los medios em-—
pleados cn su decoracion. Los adornos estdn en simple silue-
ta. Los mas antignos llevan esfinges y guimeras pin-
tadas de negro quedando el fondo del color del vaso: los
que siguen en 6rden vepresentan tiasas bdquicas, comiti~
vas guerreras, alegorias, siendo tambien las figuras negras
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sobre fondo rojizo: y sc reputan por mas. modernos los
que represenfan escenas mitolégicas, libaciones y ofren--
das, y cscenas de la vida privada, econ figuras rojizas
sobre fondo uegro. Sin embargo en esta clasificacion la
correceion del dibujo debe ser muy atendida, pues no estin
fundadas tales reglas en un principio de verdad absoluta.

Podriamos entrar en el exdmen de la decoracion etrusca
que tiene por teorfa originaria la construccion de madera,
pero un cardcter tan andlogo 4 la primitiva arquitectura
griega, el no hallarse sino presuntivamente la disposicion
de sus templos suponiéndolos iguales & los griegos, nos
obliga. & cefilrnos al estilo griego, & fin de poder atender
con mas ilacion al desarrollo de Ja arquitectura que tiene
esta teoria por base.

GRIEGOS,

El caricter distintivo de la arguitectura griega consiste
en que dispone de los sustentdculos como tales, empleando
la coluna como elemento fundamental y propio paira dar
4 la anchura mayor importancia que 4 la altura por razen
del mas solido y c6modo asiento. In una palabra, la pre-
sion vertical domina y por lo mismo la linea horizontal
campea por do quiera. Fieles los griegos al principio de que
en las artes todo debe tener un oficio particular y que

“hasta los adornos deben ser sacados de la naturaleza misina
de la cosa 6 del ohjeto, representaron perfectamente en su
sistema arquitectonico las partes necesarias para nuna cons-
truceion de madera, y hasta hubo simples ornamentos que
pudieron tener relacion con el objeto mismo del monu-
mento, si bien no estd suflcientemente probado.
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En la decoracion arquitecténica emplearon los griegos
las partes signientes : el basamento, la coluna y el corni-

sampento, y siempre sobrepusieron e! fronton al cornisa-
mento en las fachadas principales. Alguna vez usaron los
griegos estdtuas de hombres y mugeres en lugar de colu-
nas; conociéndose con el nombre de atlanites los primeros,
y de cariatides las segundas : esclavos persas aquellos,
esclavos de la Caria estos : pero no pasé de un uso de los
dltimos tiempos del arte que el buen sentido no puede
menos de condenar.

Lastres partes de la decoracion arquitecténica que hemos
indicado consté cada cual de varios miembres. El basa-
mente se compuso de un neto y 4 veces de varias gradas:
la coluna de base, fuste y ¢apitel : €l cornisamento, de
arquitrave, friso y eornisa: el fronton, de timpano y cor-
nisa. Sin cmbargo los dorios primitivos no emplearon el
basaniento para las colunas, 4 lo menos se conservan -pocos
rjemplos de bases aplicadas 4 colunas déricas.

Las colunas que emplearon los griegos no fuercn cilin-
_dricas sino cénicas 6 conoideas, y en esto fueron razonados
'y consecuentes 4 su teorfa. .— En los estremos de las pa-

redes colocaron algunas veces una anfa 6 coluna cnadrada
que seguia las mismas proporciones y cardcter que las
colunas, pero no la-disminucion de didmetro que estas.,

De las molduras que emplearon dependié no poco la
belleza de la decoracion , teniendo cada una un particular
oficio, y afectando las curvilineas una forma eliptica.

Usaron los griegos en la exornacion lasestrias, los gri-
fos, las postas, meandros ¢ grecas. Los entrelazados ¢

trenzas formados con lineas curvas: los ovolos oblengos
eneervados en su edscara : las palmas ¢ bayas, los con-
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tarios , las gotas cilindricas, las hojas y los tallos de planta
acudtica ¥ de acanto 6 cardo silvestre. Todos estos or-
namentos tavieron miembros y molduras particulares 4
que aplicarse.— Emplearon tambien la pintura policroma,
sin duda con el objeto de dar realce -4 los miembrosy
wolduras. Los colores mas normales fueron el amarillo, el
rojo y el negro. Hicieron uso del estuco para las paredes
habiéndole aplicado hasta 4 la piedra.

Los materiales que emplearon tanto por su naturaleza ,
como por las formas que les dieron y como por su combi-
nacion, constituyeron tambien una parte de la exornacion.
Ln genecral emplearon la piedra calcarea dura y los mir—
moles que les proporvcionaron las ricas canteras del pais.
Tambien usaron el ladrillo, si bien quedan pecos edificios
construidos con este material, que puedan atribuirse 4 los
griegos. Apesar deser la construccion de madera la teoria
originaria de su decoracion, relegaron este material 4 los
techos y puertas (que algunas veces fueron tambien de
bronce ) : circunstancia debida no solo 4 las mayores con-
dicienes de duracion de la piedra, sino al principio que ri-
gib respecto del antema.

Las piedras fueron labradas en formas cibicas de arista
viva, si bien alguna vez achaflanaron sus cantos for-
mando una especie de almohadillado. Usaron la construe-
eion ¢.sodomos (por hiladas iguales), pseudisodomos {por
hiladas designales), dictiofetos (por hiladas diagonales. )
— Los techos los distribuyeron en-casetones ya cuadrados
ya losanjados ; con molduras, y quizd con florones cen-
trales, pintando los fondos. Estos artesonados los imitaron
tambien en piedra.

En la parte superior de la cubierta de los edificios y
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sobre las dos vertientes indicadas por el fronton , colocaron
las tejas, plana y rebordada la lomada, curvilinea la eu-
sillada. "Las usaron primero de tierra cocida, posterior-
mente de mirmol y hasta de bronee. Bu las estremidades
de las hiladas de las tejas ensilladas colocaron las anée-
Sisas. ’

La arquitectura griega se distingue tanto por la deco-
racion, eleccion de materiales y su combinacion como por
sus proporciones y filosofia. La proporcion que guardan
las partes y miembros entre si caracterizan el estilo. Esto
ne es decir que los griegos tuviesen una regla fija para
proporeionar los miembros arquitectonicos, porque los
monumentos que nos quedan prueban todo lo contrario.
La altura de las colunas que tienen mas severo cardcter
se estiende desde cuatro didmetros sin llegar 4 seis; lus
demas fluctuan entre los ocho y los nmeve didmetros; y
hay algunas que aunque parecen imas esheltas solo es
efecto de la mayor altura del capitel. Lo mismo sucede
respecto del cornisamento y del entasi de los fustes, cuyas
proporciones son tambien varias, .

La arquitectura griega recibié nn desarrcllo historico
cspectal. Sabido es que los pelasgos fueron arrojados de
(irecia por las tribus helénicas en el siglo xvir antes de J. C.
De cstas trilizs que nnevamente ocuparon el pais, las do-
ricas fneron sin género alguno de duda, las primeras que
se civilizaron , dejando sentir su influencia no solo en
Grecia sino en Italia. Los jonios no menos dispucstos que
los dorios & seguir los adelantos de las ideas, dievon un
paso mas respecto de la produccion de bellezas arquitecto-
nicas ; de manera que al priveipiar el siglo vir antes de
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J. C., la arquitectura habia dado pasos bastaute adelan-
tados héciz la perfeceion artistica. Mas tarde los corintios

« de raza ddrica, dominados por el deseo de brillar en razon
de los tesoros que habian acumulado, scllaron el arte ar-
"quitectonico con un tercer cardcter para completar los
grados del cstilo que la filosofia aconseja : y he aqui los
tres estilos de la arquitectura clisica representando las tres
edades de la civilizacion griega: el dirico, el jonico y ol
corintiv. Veamos los caracteres de cada uno de ellos.

Esriro nérico. Caracterizanle mas que sus proporciones,
los miembros empleados , y su disposicion. Hemos dicho
que los dorios fueron los primeros entre los helenos que
alcanzaron un grado de eultura y eivilizacion bastante
adelantado ; que fuercn por tanto los primeros que cons-
truyeron edificios bajo una idea artistica.y no por satis—
facer solamente necesidades fisicas: es preciso saber ahora
que los primeros edificios griegos fueron de madera. Nada
hay pues de estrafio que los dorios fuesen mas fieles imi-
tadores de la construccion en este material y prescin-
diesen de algunas partes que sc aplicaron despues como
adorno y tal vez corho pura dar 4 los miembros arquitec-
ténicos una determinada espresion. Tal esla base, que en
el estilo ddrico casi nunca se halla usads, arrancando la co-

. luna desde la plataforma sobre que se levanta el edificio, y
presentando su altura como una cosa puramente acciden-
tal dependiente del peso que sobrellevaba. — Las colunas
tuvieron estrias de menos de un semicirculo y separadas
por una arista. Los capiteles tuvieron en su principio gran
vuelo ¢ proyeccion, la cual fué reduciéndose despues i
wedida que el gusto fué puliéndose. Constaron de un
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¢uarto bocel y un abaco liso encima , y dos 6 tres filetes
debajo. Razonados fueron los dérios en sus cornisamen-
tos: el arquitrave aungue liso did idea de aguella severidad
agena de la pesadez que fatiga : el friso tuvo métopas y
triglifos , acusando la construccion. Verdad es que se ha
discutido mucho acerca de la significacion de unosy otros,
pero al cabo no se ha podido menos de convenir en que
los triglifos indican las cabezas de las vigas gue deben
formar el techo. Los triglifos llamados as{ porque llevan
tres glifos 6 canales angulares, llevan pendientes sobre
el arquitrave seis gotas. Los metopas tienen bajo-relieves.
La cornisa tiene una corona cuyo sofito lleva mitulos que
pueden representar las cabezas de las latas tachonadas de
gotas 4 manera de clavos. ~— Los frontones fueron ador-
nados con bajo-relieves en su timpano; y su coronamiento
es sumamente sencillo. En log dngulos laterales y en su
remate tienen acroteras 6 pedestales para colocar esti-
tuas. — Una sola circunstancia queda por hacer notar, y
es: la distribucion de los triglifos. Siempre se halla une
en el estremo del arquitrave sin corresponder perfectamente
al eje de la coluna-, 2l paso que la métopa ltima es algo
mas estrecha por razon de ser menor el espacio entre las
dos colunas iltima y penviltima. Esta disposicion apenas
la percibe el ohservador, porque estd razonada , indicando
fuerza y solidez que no dejan de satisfacer al espiritu al
propto tiempo que 4 la vista.

Es digno de notarse que la decoracion démca tenga una
semejanza tal con la etrusea que ambas parezean nacidas
de una misma idea y en unamisma época. Las diferencias
que existen son de poca importancia. Los etruscos muchas
veces no usavon medios glifos en los triglifos; las gotas
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debieron de ser angulosus; los mutulos del cornisamento
estdn en un plano honzontal y la cornisa tiene notable
vuelo. Parcce que la cubierta del edificio fué de madera,
¥ 4 esta circunstancia se debe probablemente el que no
haya llegado hasta nosotros ningun edificio etrusco.

Estieo 36n1co: A la par que los dorios elevaron los jo-
nios sus edificios aungue dando mayor altura 4§ sus colu-
nas, comg se ha dicho. Conservd este estilo un medio
entre la solidez y fuerza del dérico y o lujo y la riqueza
del corintio. — Las colunas constaron de fuste, base y
capitel. Los fustesfueron estriados, con estrias semicircu-
lares separadas no por aristas sino por filetes , y no tuvie-
ron tanta disminucion. Dos clases de bases emplearon los
jénlos, una jénica proplamente dicha, y otra dtica. La
jénica consté de un plinto, dos escocizs con su astrigalo
¥ el toro desde el cual arrancé el fuste. La base 4tica consté
de un plinto y de dos toros separados por una, escocia. —
Los jontos no siguieron reglas fijas en la composicion de
sus capiteles: sin embargo se distinguen en ellos cuatro
partes, 4 saber: las volutas, las almohadillas, el equine 4
évolo y el dbaco. Las volutas traen su 6rigen segan algu-
nos, del uso que habia de colgar en los templos y aras las
astas de las victimas; otros quieren que figuren los rizos
del pelo de las mugeres, supuesto que de las proporciones
del cuerpo de estas, dicese que sacaron los jénios el de su’
estilo arquitecténico. Como quiera que sea, la voluta no
se presenta mas que como el canto de la almohadilla
4 manera de una tira de nna tela arrollada 4 uno y otro
lado del fuste de la coluna. Constan por lo regular de una
canal y dos filetes. La almohadilla vista de costado damayor
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idea dela tira de lienzo rollada que hemos dicho, hallin-
dose dividide por su centvo en forma de balaustre por la
cinta 6 cordon que supondria tenerla arrollada. Estd ador-
nado de hojas 4 es liso. Ll dbaco no es una simple plata-
banda sino que estd adornado con molduras. Entre el
cuarto bocel y cl astrigalo hubo 4 menudo un {riso. El
cornisamento jénico estd caracterizado por los varios resal-
tos del arquitrave, por el mayor mimero de molduras de
la carnisa, por loliso del fordo del friso, por los denticulos
que figuran debajo de la corona; y por los adornos de gue
es susceptible el mismo friso y las molduras. La altura del
friso es menor que la del arquitrave.

Las antas del estilojonico no siguieron el cardcter delas
colunas como las del dérico. La base fué igual 4 la que se
figurd al pié de la pared, y por capitel tuvieron la prelon-
gacion de la cornisa figurada debajo del arvquitrave. A
estos capiteles se les dio el nombre de epicrayitis; sin
embargo que hay ejemplos de haber aplicado las wvolufas.

Estiro corintio. Prescindamos de la fibula que cuenta
Vitrubio sobre el origen del capitel corintio ideado por
Calimaco. La necesidad de mayor riqueza y elegancia
debio de sugeriv la idea de este estilo. Los griegos no le
aplicaron & gran mimero de monumentos, hallindose al-
gunos que tiencn una espeeie de capitel de este estilo,
aunque menos. rico, y que puede considerarse como el
primitive, ¥ que enriquecit¢ Calimaco. Bste capitel se
colocd en las colunas jonicas, y la coluna pareci6 algo
mas esbelta por la mayor elevacion del capitel. Este lleva
dos 6rdenes de hojas de acanto, siendo las del segundo
drden 4 manera de pellas 6 caulicolos de los cuales salen
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unas volutas, 3 en el centro de la parte superior y sobre el
dbaco figura una flor, palma, ete. —Las antas son iguales
i las del estilo jonico aunque son en efecto mas elevadas;
y en su capitel llevan hojas de acanto. Ninguna otra eir-
cunstancia notable distingue el estilo corintio, del dorico
y del jénico. :

He aqui los tres estilos usados por los griegos en sus
edificios. De ellos hiclergn uso segun lo exigieron los
tiempos y lugares; pero sin cefiirse & otras reglas de pro-
porcion que 4 las del buen gusto.

Acerca del simbolismo de los estilos que Jos gricgos em-
plearon debe tenerse en cuenta, que el estilo jénico en
sus principios se empled esclusivamente para los edificios
finebres. Iin cfecto, cu los vasos griegos una coluna jo-
nica representa un monumento de osta clase, asi como
una coluna dérica cs la cspresion figurada de un palacio.
Esto no afirma la opinion de que los griegos aplicasen los
estilos 4 determinadas deidades, no hace mas que fijar el
simbolo espresivo de una idea. '

Siendo la arquitectura griega el tipo de'la arquitectura
cldsica , vamos 4 conocer 4 que necesidades de la vida de
los griegos respondié. Porque ya sabemos gque la arqui-
tectura al presentarse bajo la forma clésiea, deja ver cla-
ramente ¢l fin de ntilidad, resaltando de una manera evi-
dente la apropiacion y el destino del monumento para un
uso particular , y respondiendo & la satisfaccion de nece-
sidades de la vida.

Por lag necesidades que trajeron consigo las costumbres

* de los griegos podremos pues pasar 4 deseribir sus edificios

y sitios publicos , ddndolos 4 conocer en su distribueion ¢
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disposicion 1cnogrifica , ya que conocemos los diferentes
estilos empleados en su decaracion.

Un pueblo como el griego , que tuve la futalided por
base de su creencia religiosa , y una especie de socialismo
por prineipio de sus opiniones politicas : un pueblo severo
hasta la rigidez en Esparta; ligero, pero emprendedor
én Afenas, sin que fuese ni en uno ni en otro pais nada
el individuo y todo la sociedad ; un pueblo donde la reli-
gion y la politica estuvieron tan estrechamente unidas que
mutua y reeiprocamente sirvié la una 4 los fines de la
otra ; la vida del cindadano debid ser toda piblica, y nada
sino lo pablico debié tener importancia. La disposicion de
las construceiones mas notables , nos lo dard 4 conocer,

Templos : Bl templo es la mas importante de las cons-
trucciones griegas en el sentido histérico y arqueol6gico.
En efecto no fué solamente el santuario de las creencias
del pueblo , fué tambien el santuario de sus artes y de sus
glovias nacionales , debiendo considerarse como unos ver-
daderos musces , por la multitud de ohjetos artisticos que
encerraron.- Los templos pues no tuvieren entre los grie-
.gos el ohjeto que entre los cristianocs; no fueron mas que
la mansion de la divinidad, y el pueblo no entraba en
aquel recinto para-grar, sino gue quedaba fuera de 6! desde
donde presenciaba los sacrificios. y demas ceremonias del
culto. El mismo altar se hallaba foera del templo. La ne-
cesidad de que el pueblo pudiesc guarccerse de la intem-
perie hizo probablemente redear los templos de pdrticos.
Asi es que los templos mas antiguos fueron de planta rec-
tangular con un vestibulo (prencos} y la celda {naos } -
donde estuvo la estitua de la divinidad. El interior no”
recibi6 luz sino pov la puerta. Bn esta clase de templos,
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las dos paredes laterales prolongdndose, s¢ adelantaron has-
ta la linea de las colupas que sostuvieron el fronton , pre--
sentando en su grueso dos antas (perastefe). Mas ade-
lante se suprimieron las paredes laterales del vestibulo de
manera que la fachada del templo llevé un vestibulo
abierto por los dos costados. Este westibule se repitié &
veces en Ja parte posterior del templo (wmplyprdstile ),
otras veces se halla la cel-la rodeada de un pértico ( persp-
fero) : y por dltimo hubo templos que tuvieron doble fila
de colunas ( dipteros). Tambien construyerorn templos cir-
culares que 6 bien consietieron en un peribolo de colunas
sobre un estilobato , cubierto con un techo (mondptero )
¢ en una cel-la con pértico { perdplero).

Templos hubo que por su importancia tuvieron un de-
partamento destinado para guardar los tesoros, no selo
del templo sino los correspondientes al Estado. liste depar-
tamento se hallaba 4 espaldas de la cel-la (opistodomos ).
Il Partenon tuvo este departamento. Alguna vez el tem-
plo tuvo una cel-la: dividida en tres naves por medio de
colunas ; ofras la nao central no tuvo techo pero si gale-
rias laterales una sobre otra ( hypethros j. Las circunstan-
cias especiales del templo de cel-la hypetra han sido muy
discutidas por los sabios supuestos los problemas que pre-
senta. Béstenos saber que los huho , dejande esta cuestion
4 los arqueblogos. — Supénese que hubo templos con
substrucciones como el de Eleusis consagrado 4 Ceres ;
pero sin negar que hubiese otros templos cen la cripta
que se ha observado en las ruinas de este edificio , debo
decir que el culto de Ceres en Eleusis fué célebre por sus
misterios, ¥ 4 los que querian iniciarse en ellos se les
liacia pasar por mil pruebas estraordinarias : este subter-
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réneo pudo servir para estas pracbas. — Por lo demas los
templos estribaron sobre un hasamento formando tres gra-
das , y muchas veces los intercolumnios se cerraron con
halaustradas. Se levantaron estos templos dentro de unos
recintos sagrz'ldos cerrados porun muro.

Los dorios orientaron sus templos dirigiendo sus fren-
tes 4 log cuatro puntos cardinales, de manera que la en—
trada mirase 4 oceidente. Los jonios de Atica al contrario.

Propileos. Con esta clase de cdificios la mismo se de-
cord la entrada de un recinto sagrado que el de una gran
ctudadela. Su disposicion se parecid 4 la de un pronzos de
un gran templo. Al peristilo seguia un vestibulo. Cineo
puertas daban en seguida ontrada & otro portico desde
donde se pasaba al interior del recinto. Tl edificio se ele-
vaba sobre un basamento con tres gradas. Bn el centro
estaba ablerta una rampa para el paso de caballos. Todos
los objeto de arte concarrieron 4 embellecer los pro-
pileos.

Muy magnifico debid de ser cuanto encerraron los re-
cintos que se anunciaron por un propileos. De otra ma-
nera seria suponer en los griegos una falta desentimiento
artistico en la distribucion de sus construcciones , lo que
1a historia y los monumentos que ¢l tiempo y los hombres
nos han querido dejar, desmicuten completamente.

Agoras : Plazas piblicas en donde el pueblo celebro
sus asambleas. Alli se hallaron los leseos (sitio de con-
ferencias publicas) , los tewnplos de varias divinidades, ce-
titnas elevadas en honor de los dioges 6 de ciudadanos
ilustres que habian merceido el hien de la patria. Por lo
regular estos lugares fueron cireuidos de porticos. Fistos
porticos tomahan el nombre de peeiles enando contenian
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pinturas de hechos célebres 6 de retratos de hombres ilus-
fres.

Sin embargo de la celebridad de las agoras y de las
asambleas que en ellas se celebraron, sobre todo en el
continente de Grecia y en la Jonia en el Asia menor, no
nos quedan mas que fragmentos muy incompletos ; cono-
ciéndolas mas por descripciones de autores contempord~
necs 4 aquellas obras , que por tales fragmentos.

Gimnasios. Tales establecimientos lo mismo merécen
la atencion -del artista arquedlogo que deben merecerlo
del fil6sofe historiador: y asi como este puede con el co-
nocimiento de estos cdificios, enterarse del género de
cducacion que la juventud griega recibi6 influyendo en
su maturaleza 1noral; el artista arueslogo quiza halle en
ello una razon de la trascendencia que ¢l desarrollo de las
fuerzas fisicas producido por aquellos gjercicios, pudo te-
ner en el sentimiento de las bellas formas del cuerpo hu-
mano , en que tanto sobresalieron los griegos.

Para conocer la importancia de los gimnasios, es preeiso
saber que tuvieron por objeto la educacion de la naturale-
za fisicaly de la intelectual de la juventud, la primera para
adquirir Ia destreza necesaria y contracr el hibito de las
fatigas de la guerra, y la segunda para dar al entendi-
miento la fuerza necesaria 4 fin de no brillar menos en las
agoras, que en los campo de batalla. Ambas educaciones
tuvieron un mismo y esclusivo fin: prestar servicios 4 la
patria ; hablendo sido consagradas por la religion para
hacer su adquisicion un deber de conciencia de todo
griego.

Cowo para la constraccion de log ghnmasios no se si-
guid ni pudo seguirse una regla fija, es inditil que nos

12
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entretengamos en indicar un plan que pueda sentarse
como regla general, pues ni todas las descripeiones de los
awtores contempordneos, ni los fragmentos que quedan
pueden darlo & conocer, antes al contrario, muchas depen-
dencias del gimnasio fueron construidas separadamente,
como sucedio con los bafios en el gimnasio de Elis. Baste
saber los necesidades de la educacion y se conocerdn las
dependencias que debid tener un gimnasio.

Una de las partes mas principales de los gimnasios
fueron las palestras, supuesto que la paléstrica compren-—
di6 varios cjoreicios corporales; al paso que los filosofos,
los retéricos, los mateméticos y maestros de otras ciencias,
acudieron & los porticos del gimnasio para discutir sus
PrIncipios. :

Los ejercicios fisicos se dividian en dos clases, 4 saber :
los orqudstricos y los paldstricos:

Orquéstricos.  Ia coristica ¢ danza.
La cubistica & arte de voltear.
La esferistica , juego de pelota.

Pualdstricos. Lacarrera —fpid, 4 caballo 6 en carro.
Bl pugilate  -—con defensa en la cabeze y puan-
teletes, ¢ sin estas armas.
La lucha —~gON armas o sin c.llus.
18] pancracio — mezela de pujilato y lncha,
El salto.
E] tire del disco.
El de 1a javalina.

Todos estos ejercicios corporales exijian ademas varias
preparaciones, como bailos, ya calientes ya frios, ya frie~
ciones de aceite, polvos, etc.; y por consiguiente deben
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suponerse en cl edificio, departamentos 0 gabinetes para
cada una da estas operaciones. Debemos suponer pdrticos
con asientos para los que, como hemos dicho, iban alli 4
discutiv sus prinelpios cientificos, paseos con drboles, un
estadio para las carreras & pi¢, y aun un hipedromo

‘para las de acaballo, y unas graderias para presenciar

tanto las carreras como las luchas, La escultura y la pin-
tura concurrieron para dar la mayor importancia d estos
edificios, consignando los prinecipios religiosos y politicos
por medio de estituas de divinidades y héroes, y repre-
sentacion de hechos notables.

Teatros. Los jnegos escénlcos, que ast llamarvon los
griegos & las represcntaciones teafeales, fucron autorizados
porla religion ; 'y el pueblo asisti6 i ellos con ausicdad.

El origen de los jucgos escénicos de los griegosse halla
en las fiestas dionisiacas que se haclan en honor de Baco
{ Dionisio ) en las cuales se cantaban himnos 4 este dios.
En los primeres tiempos se cantaron estos himnos sohre
un carro, 6 sobre un tablado 6 catafaleo, (érchic). Enla
ohmpiadarxx que corresponde 4 losafios 496 antes de J.C.
poco despues de las guerras médicas, fueron reemplazadas
estas construcciones de madera por otras de piedra, con
motivo del hundimiento que sufrié el teatro de Atenas.
El poeta Eschilo fué el que invité 4 los atenienses 4 cons-
truir este tcatro; y los artistas Demderito y Anaxigoras,
fueron los que dirigieronla obra, habiendo elegido al efecto
la vertiente de una colina al pié de la acropolis. Créese
que este teafro sirvid de modelo para todos log edificios de
este género que levantaron los griegos cn lo sucesivo.
Asf es que todos los teatros griegos fueron construidos en
tervenos pendientes en forma de hemieiclo, 4 fin de coloear



156 HINTORTA

mejor los asientos; y donde el terreno no lo permitis, la
graderia del anfiteatro se construyd sobre un macizo de
mamposteria.

Como el teatro estaba descubierto, colocaban la graderia
do cara al norte & fin de que los rayos del sol no incomo-
daran 4 los espectadores. El espacio que quedaba al pié de
la graderia cra la orguesta: seguia sobre un plane. mas
elevado 1 escena algo mas largaque la orquesta, de forma
rectangular ¥ poco profunda. La pared del fondo de la
escena estaba decorada con colunas y estdtuas y tuvo tres
puertas, la del centro y mayor que las otras se Hamaba
basileos 6 real, las dos restantes representaban, la una la
puerta de una caverna y la otra la de una casa. En cada
uno de los muros laterales habia una pueita, la una salia
al campo, la otra en la agora. Al lado de estas dos puertas
habia otras dos por las cuales se bajaba 4 la orquesta.

Supdnese yaun se tiene por cierto, el uso de decoraciones
en el proscenio, y estas de forma triangular girando sobre
un ¢je. Eg cierta la existencia en el teatro de Atenas de
un empleado que equivalia 4 nuestros maquinistas de es-
cena; pero nunca las decoraciones deben suponerse con
todos los medios teatrales que se usan en nuestros dies
para la tlusion dptica. Sobre todo se niega rotundamente
el uso de los telones de boca. ‘

Hubo teatros destinados para el solo canto y 4 estos se
los llamo Odeones. Bl do Atenas fud enteramente circular
y estuvo rodeads de pérticos. La escena ocupaba como una
terceva parte del cireulo, adelantindose sobre el avea lla-
mada orquesta. Hstos teatros tuvieronm un techo formado
con la madera de log buques'apresados 4 los persas en las
guerras anteriores. Por lo regular los odeones estuvieron
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immediatos i los teatros que sirvieron para los juepos escd-
nicos; y hasta hubo algunos anexos d ellos comunicandose
por medio de galerias. En los odeones se dieron concicrtos
de musica y canto, y en ellos ensayaron sus obras los
misicos y los poctas antes de presentarlas al pablico.

Ldificios particulares. Desde luego se hace preciso di-
ferenciar los tiempes en que la sencillez de costumbres 1o
di6 4 la categoria soeial ni & las riquezas la importancia
necesaria pare establecer distincion de clases, de agquellas
en que ¢l lujo doming en Greeia , perdiendo esta en sen-
cillez y fuerza todo lo que adquirid en faustosidad rui-
nosa. Bl punto divisorio de cstas dos €pocas es la guer-
ra del Peloponiesp. Sin embargo, Esparta conservé mas
tiempo la sencillez por austoridad de sns costumbres,

Las cagas particulares focron muy modestas, ¥ 10 se
diferencit la del mas noble de la del simple cindadano.
La civilizacion grisga no permitié en aquella época que
las doncellas frecuentasen el trato de los hombres, siendo
criadas con estremo retiro; asi fud que tuvieron sus habi-
taciones en el piso alto de la casa, asi come los hombres
lag tuvieron en el de la calle. A aquel piso se le dig el
nombre de ginceco, y 4 cste el de andronitis: bien que
se acabd por suprimir este piso, pero quedando separadas
las hahitaciones.

Las casas griegas terminaron en una azotea con ante-
pecho ¢ baranda formada por una balaustrada. Apenas
tuvieron ventanas ni otras aberturas que saliesen 4 la
calle ; siendo muy sencillo el aspecto esterior. Sin embar-
oo con la antoridad de varios escritores puede decivse, que
andando el tiempo las fachadas de las casas estuvieron

adornadag con eseulturas y pinturas, representando ya
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simbolos particulares ya objetos apreciados del dueiio del
edificio. Viéronse igualmente en las fachadas y junto 4 las

puertas principales un altar dedicado a1 Dios de los ca-

minos, y un poyo 6 banco de piedra 4 donde salia la fa-
milia 4 solazarse 6 i observar 4 los que pasaban.

De las investigaciones del eradito anticuaric Winkel-
maun resulta que los griegos usaron las ventanas de va-
rias formas ; ya circulares ya ovales ya rectangulares , y
que algunas de estas fueron practicables desde el suelo del
piso hasta el techo, cerrdndose con postigos y cerraduras
de metal.

Las puertas se abrieron hécia fuera : sus cerraduras y
llaves no tuvieron ninguna analogia con las nuestras ,
componiéndose de partes cuya descripcion no serfa en este
lugar de grande interés. Iin los primitives tiempos las
eorreas formaron la cerradura por medio de unos nudos
de combinaciones particulares que solo conocis el que los
Labia hecho,

Monumentos finchres. Antes de todo debe tenerse en
cucuta que los griegos quemaron los caddveres, y solo
einbalsamaron los de las personas que habian hecho algun
notable servieio 4 la patria. Tos vasos cinerarios hastaron
para guardar los restos de los primeros , las urnas sepul-
erales fueron necesarias para los segundos. Los sepulcros
se levantaron en las necrdpolis 6 recintos destinados 4 este
efecto , no siendo permitido sino por privilegio especial
enterrarse dentro de Ja cindad.

. Abricron edmaras sepulerales en las rocas, anuncidn-
dolas por wna decoracion jonica. Otras veces se levanté un
ediculo formade por cuatro colunas y un techo 6 eubierta
roma la de los templos, Tna coluna truncada se elevo tam-
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bien sobre lag urnas cinerarias depositadas en el suelo. Las
estelas tuvieron el mismo objeto, no consistiendo mas que
en una piedra prismética 6 mas bien un pedestal cuyoneto
tendio 4 lu forma piramidal, rematando su cornisa en un
fronton, y exorndundose con bajo-relieves y retratos de los
difuntos. _ '

Las tounbas mas importantes afectavon la forma pira-
midul; forma sacramental entre los antiguos. Asi fué que
continud el uso de los timulos, adorndndolos con muros de
sostenimiento, y levantando en su edspide sunfuosas cs-
telas,

e aqui la historia de la arquitectura griega, la cual
1o murio sino despuey de laberse entregade licenciosa en
la pompa y suntnosidad romanas.

ROMANGS.

Los arquitectos de Roma conservando tradiciones etrus-
cas adulteraron la teorfa primitiva de la arquitectura que
tomaron de los griegos 4 quienes acababan de someter.
La arquitectura romana puede decirse que no es mas que
un epilogo de la griega, y quizi una continuacion de la
etrusca. _

Preciso es confesar que la arquitectura adquirié grande
Importancia en la época romana, pero los adelantos que
alcanzo, deben considerarse como consecuencias de los
adelantos obtenidos en la parte material de la construceion,
no de un nuevo desarrolio del espiritu.

La libertad del espiritn en ceder espontineamente & la
inclinacion interior que eslo que engendra lag artes, fné
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estrafia 4 los romanos. Esta tendencia préctica se aliaba
perfectamente con un gusto porlp grandieso, que odiaba
todo lo mezquinoy mediano, con deseos de satisfacer todas
las necesidades de la vida de una manera completa, por
medio de grandes empresas. Asi fué que en las artes be-
llag, la arquitectura fué la que llegd & mayor clevacion.
En la época de los reyes , Roma no tuvo otra conside-
racion que la de una cludad etrusca. Etruscos fueron casi-
todo sus reyes, y obra de artistas etruscos fué su ciudad.
En tiempo de la republica, el espiritu practico é ineli-
nado al procomunal condnjo & los romanos 4 emprender
construcciones, ya no pertenecicutes 4 la bella arquitec—
tura, sino de interés positivo, como caminos y cauales.
En esta época sin embargo, las conquistas hechas y la
acumulacion de preciosidades artisticas, crearon en Roma
la aficion 4 los objetos de arte, apesar de la opinion que
la tenia en menos. ntonees prineipid Roma 4 construir
cuantos edificios le parecleron necesarios para asimilarse 4
una ciudad macedonica. ]
Cuando se cred el imperio tode cambié de aspecto; y
desde este punto ya puede entrarse en mayores detalles,
manifestando la época en que principid ol cultive de la
bella arquitectura entre los romanos, aquella en que al-
canzd mayor grado de esplendor, ¥ aquella en que se pre-
cipitd por el camino de la decadencia. listas épocas com-
prenden un periode de tresaientos afios. La primera época
se estiende desde la creacion del imperio por Oectavio
hasta €l wltimoe de los Flavios, y comprende todo el siglo 1
de J. C.: la segunda se csticnde hasta la anarquia militar
que sucedid casi & mediados del siglo m: y la tltima Tlega
hasta principios del siglo 1v de J. C. en que Constantino
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trastado la silla imperial desde Rowa 4 Bizancio, despues
de haber abrazado el cristianismo y declarddole religion
del imperio.

Antes de estas épocas, Roma careci6 de edificios pibli-
cos importantes; pero sometida la Etvaria 4 mediados del
siglo m antes de J. C. y sometida la Grecia un siglo mas
tarde, se hallaron frente 4 frente dos teorias distintas, 4
saber : la de la construecion de madera procedente de Gre-
cia, y la de la de piedra procedente de Etruria, llegando
& amalgamarse ambes elementos y encombrindose el uno
4 costa de la pureza del otro. El pedestal, la pilastra, el
arco de medie punto, la hoveda de medio cafion ¥ la cil-
pula constituyen los elementos principales de la arquitec-
tura romana. Lo profusion de adornos , la minucinsidad
de detalles, ¢l contorno civeular de las molduras curvili-
neas, constibuyen los rasgos particulares de su fisono-
mia. '

Veamos el desarrollo de estos efementos durante las tres
épocas 4 que hemos dicho se estendid el cultivo de la ar-
quitectura entre los romanes. '

1* Desde los primeros tiempos del imperio los macizos
y los arcos constituyeron un sistema de construceion que-
dando los miembros de la arquitectura griega relegados
4 simple exornacion exterior del muro. Sin embargo,
ambos sistemas existieron independientemente uno de
otro, demodo que los temples se constrnyeron enteramente
4 la griega. Kl uso del arco y de la béveda, y su revoln-
cion sobre el eje trajeron la construccion de las cipulas
que se llamaron folos. Ta familia Flavia levanté odifi-
cios que exijieron distintos pisos, tales como ¥ Coliseo, y
entonces debié de nacer la practica de la superposicion de
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ordenes. Por otra parte, esta disposicion de los edificios
en distintos altos 6 pisos fué procedentc de los etruscos
eomo se ha visto en su Ingar.

2* Las construcciones de Trajano y de Adriano pueden
disputar la grandiosidad 4 todas las que se levantaron en
épocas anteriores. Las de los Antonines anunciaron
Iog dltimes dias de la bella arquitectura. Pero en esta
época ya se deja notar cierta prodigalidad de adornos y
tendencia 4 desmenuzar las masas. Principié ¢l wuso de
los pedestales como parte desgajada de los basamentos
continuos y aplicados sin género alguno de duda, 4 dar
mayor elevacion & las colunas y producir el mayor nid-
mero posible de formas para agruparlas convenientermente.
Pero en Jugar de la esbeltez que se busc6, no se hallé mas
que pesadez por razon de los contornos que afectaron los
miembros y molduras. La forma circular, siempre exacta y
sujeta 4 la reproduccion, fué la adoptada para las nolduras
curvilineas , asi como la libre forma eliptica habia sido
empleada por los griegos. Esta circunstancia no hace mas
que indicar cuanto la imaginacion habia perdido en acti-
vidad no entregéndose ya al libre trazo, ni 4 la fluida
combinacion de curvas.

3* Despues de Marco Aurclio la decadencia de la arqui-
teatura fué rapida. Se hacinaren los ornamentos hasta tal
punto, que las lineas capitales quedaron en la mayor con-
fusion. Se colocaron miembros secundarios inoportuna-
mente, se diversificaron todas las formas simples, se quito
4 los miembros principales su fisonom{a y significado par-
ticular, y de esta diversidad naci6 una nniformidad em~
palagosa. Ko esta época sin duda nacié el capitel llamado
por lus arquitectos fdel siglo xvr compuesto, el cual no es
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mas que una mezcela ivcongruente de estilos y un abuso
de la lihertad de exornacion. Aunque generalmente ha-
blando, fuese buena la construceion, sin embargo la eje-
cucion de los detalles fue cada dia mas tosca; Sisminuyen-
do el esmero en el trabajo por razon de la prodigalidad de
adornos. Todas estas circunstancias fueron debidas 4 la
influencia que ejercit en el animo de los arquitectos y
constructores, el gusto de los pueblos de Siria y Asia me-
nor que no dejaba de tener cierta magnificencia.

Despues de la anarquia militar, la prodigalidad de exor-
nacion degeneré en un barbarismo tal, que quedaron ol-
vidados los principios fundamentales de la antigua ar-
quitectura. Entonces quizd se introdujo el uso de hacer
estribar los arcos sobre el cornisamento § inmediatamente
sobre el dbaco de las colunas: se arquearon los entabla-

.mentos y se principié 4 exornar hasta los fustes de las

colunas, ya retorciéndolos ya cubriéndolos de obras de
talla, Las desproporciones ¢recieron de punto, y asi es que
se ven cornisas que aplastan, por decirlo asi, el entabla-
mento y todas sus partes. La ejecucion fué entonees mez-
quina y grosera, y solo algunod restos del primitivo gusio
romano se dejaron entrever en la grandiosidad del plan
general. Sin embargo continuaron ejecutindose cosas
maravillosas respecto de la parte mecénica de la construc-
cion.

Hemos visto el desarrollo de la arquitectura en la época
romana, ¢onsiderando la fusion que sehizo de los dos ele-
mentos, el griego y el etrusco ; pero s¢ ha dicho que
amhos elementos existieron independientemente uno de
otro,
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Bn efecto, en cuanto al etruseo sis caracteres se findan
en el medio mecdnico de Ia construceion, sendo el dove-
laje de los arcos ¢l fundamento de esta. Veamos pues los
caracteres que recibié el elemento griego en sus tres
estilos.

La decoracion dbrica fué empleada poco por los roma-
nos, no quedando mas que algunas mucstras que abesti-
giien su uso. Quizd le hallaron demasiada simple y severa
y poco conveniente & la suntudsidad romana, tal enal la
usaron los griegos; por este fueron sensiblewente nio-
dificdndola. Tas proporciones variaron poco, si bien la
primera modificacion quo los romanos hicieron en este
estilo fud dar 4 los miembros mayor altura. — El fuste
de la coluna en este estilo mo tuvo entre los romanos el
éntasis que tuvo entre log griegos, Hegando & ger casl ci-
lindrica. El astrdgalo tuve algunus veces perlas entulladas,
del misrmo modo que al cuarto bocel del capitel llevé Gva-
los entalladog, careciendo de aqﬁel vuelo que entre los
griegos le caracterizo. — Kl entablamento fué menos sélido
¢ imponente que entre los griegos, pues en algun caso el
arquitrave formé dos fajas; al paso que dieron 4 log trigli-
fos una disposicion distinta, Consiste esta en que ol
triglifo del oxtremo del edificio viene siempre aplomo del
eje de la coluna, de lo que resulta que forman ¢l dngulo
dos metopas, asi como entre los griegos le formaron dos
triglifos aparentando mayor solidez. Las gotas por otra
parte, tienen una forma cénica en lngar de ser piramidal.
Debajo del goteron hay figurados mwitales ¢ denticulos
indistintamente, ¢ ambos adornos 4 la vez, ¢ quizd ni uno
m otro. La cornisa ofrece tamblen distintas variantes.
Al paso que se ve la tendencia de la época & querer re-
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gularizar formas, puede decirse que el estilo dérico estuvo
entre los romanos menos swjeto 4 reglas fijas. En efecto,
no pudieron acomodarse los romanos 4 la abstraccion de
ciertos aplomos y disposicion de miembros que habian he-
cho los griegos por ejemplo, la distribucion de los trighifos
¥ la igualdad de los intercolunios ; y usaron de la mayor
libertad en la exornacion de dicho estilo hasta llegar 4
aplicarle miembros que solo convienen al jénico, tales
como los denticulos y los cimacios de la cornisa.

No usaron los romanos de mmengr libertad en el estilo
jonico que la que habian usado en el dérico. — Las colunas
fuevon was altas v muchas veces no tuvieron estrias.
El eapitel fué raquitico en compurncion del usado en la
época griegn v ofreeid dos variantes sobre el tipo grego
ue tambien nsaron. Unas veees el astragalo estuvo unido
al 6volo haciéndose caso omiso del friso; y otras la voluta
fué doble en cada uno de los cuatro 4ngulos, prescindién-
dose de la almehadilla lateral, 4 manera delas volutitas de
los caulicolos del estilo corintio. Por lo demas se hallan ar-
bitrariamente masg 6 menos adornados los miembros secun-
darios: el friso tiene 6 no esculturas; y por dltimo hay
tanta variedad en las cornisas como en lag del estilo do-
rico. '

Kl triunfo del estilo corintio fué en la época romana.
Naci6 en Grecia, pero se perfeccions cuando el centro
politico é intelectual del mundo se fij6 en Roma. —Las
bases de las colunas fueron jénicay 6 dticas. Los foros de
que se compusieron 4 menudo, Hlevaron esculpides follajes
en escama y entrelazados. Los fustes de piedras muy duras
quedaron ligos , los de mirmol fueron estriados, y algunas
veces lag estrias Do se extendieron mas abajo del tercio de
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la coluna. La forma del capitel y la disposicion de sus tres

ordenes de hojas y remate de volutas fué apenachada
sosteniendo el dbaco cuyos cuatro lados fueron eoncavosy

cortados. Iin general las hojas del capitel fueron de dlive,

sin que por esto estuviesen relegadas las de acanto de las
cuales hicicron mas aplicacion 4 los modillones. Los resal-
tos del arquitrave fueron suavizados por pequefias golas.

La mayor variedad se observa en el adorno de todos los
miembros; y en las platabandas de la corona, cuando son

bastante espaciosas, se ven entallades meandros, postas y

otros adornos. — Kn una palabra, el estilo corintio nacido

en la dltima época del arte griego cuando el lujo fué
i adulterar lo artistico para sustituirle lo fanstoso, se aco-
mod6 perfectamente al cardcter romano de aquella época,

y los romanos estuvieron en su derecho al enriguecerla.

Pero de este derecho se abusd como se abusa de todo, y de
aqui la confuston de miembros y de estilos. Sin embargo.
es preciso confesar que alguna vez anduvierqn razonados,

come respecto de la base compuesta.

En evanto 4 la disposicion de los materiales que entra-
ron en la eonstruceion, Indicaremos tnicamente las distin-
tas comhinaciones que se usaron , por la relacion que tu-
vieron con la exornacion de los edificios. _

Bl apus incertum le constibuyeron las piedras en su
tosquedad sin labrado alguno y sin otro drden que un
completo ajuste en ¢l paramento exterior. El dngulo del
muro tstuvo construido algunas veces con piedras labra-
das 6 con ladrilles.

El opus reticulatwm lo constituycron piedras cortadas 4
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cscnadra y dispuestas por tendeles diagonales cruzindose
entre si. -

El opus spicatum se compuso de ladrillos colecados de
canto en sentido diagonal y opuesto.

El opus quadratum se formé de piedras cuadrangulares
colocadas por laga y tendel. Hubo el grande, el medio y
el pequefio aparejo; y hasta hubo la distincion entre el
cvadrado y el cuadrilonge. '

El ladrillo ya rectangular ya triangular hizo gran papel
en las construcelones romanas.

El opus musivum musaicum 6 mosaicum sirvi6 para pa-
viraentos. Fué nna especie de pintura por juxtaposicion,
¥ se compuso de mirmoles 6 vidrios de varios colores, con
un engaste de cimiento. '

Conocide ya todo lo respectivo 4 la decoracion arquitec-
ténica empleada en la época romana, veamos las formas
en que se despleg6 la actividad de los arquitectos de aque-
lla época, 4fin de responder4 las necesidades de la suntuo-
sidad y grandeza romanas. (ifiimonos en primer lugar &
aquellas constriceiones en que el arte enteé menos gue la
comodidad y utilidad. Tales son las vias, los campamentos,
las cisternas, los acueductos, las cloacas.y los puentes.

Camvimos. Ninguna nacion aventajé, nl iguald si-
quiera, 4 los romanos en cuanto tuvo relacion con las
obras de utilidad pablica. Dieron 4 estas obras un caricter
de grandeza y solidez que no se halla en las construcciones
de otro puchlo alguno. Con la autoridad de varios autores
de la antigiiedad, puede asegurarse que estas construceio-
nes estuvieron muy descuidadas entre los griegos. Ados
romanos no los arredrd Gbetdenlo ni fatiga alguna, v lo
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miso aplicaron las fuerzas vitales de la nacion 4 desecar
pantanos, que i cortar montafias y aplanar colinas y le-
vantar valles, y echar puentes sobre los rios. Todas sus
coustrucciones fueron prodigiosas por su estension y por
su consistencia; y desde el uno al otro estremo de tan vasto
imperio , cruzaron veinticinco grandes caminos de mil
quinientas & mil seiscientas leguas de estension. Ademas
de estas grandes vias de comunicacion general hubo otras
secundarias clasificadas segun su importancia; pero csta
clasificacion scria aqui algo intempestiva, supuesto que
solo tratamos de la arquitectura como bella arte. — A lo
largo de estos caminos se hallaban casas de posta, pledras
6 poyos para montar 4 caballo, ( puesto que hasta fines del
siglo 1v 6 prineipios del v despues de J. C. no se conocieron
los estribos) y piedras miliarias para indicar 4 los viajeros
las distancias. HEstas piedras por lo regular fueron cilindri-
cas, sin capitel algunas, clevindose 4 una altura de einco
i ocho pies y estando fijas en el suelo por medio de hases
cibicas. Ademas los grandes caminos en las inmediaciones
de los grandes pueblos estaban decorados muchas veces
con arcos de iriunfo, templos, quintas v gepuleros, con-
tribuyende 4 hacer mas pintoresco el pais y mas le-
vaderas las fatigas del viaje. — Los materiales y proce-
dimentos empleadosen la construceion de estas viag, es mas
objeto de la ciencia que del arte, y aunque lo fuera de
este, perteneceria mnas 4 una investigacion arquecldgica
que 4 una deseripeion artistica. — Kl camino mas antiguo
de construccion romana, data del siglo v antes de J. C,
Los de las provinciasno remontan mas alld de.la época de
Octavio. f '

Campamentos. Tampoco puede decirse que pertenezea
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4 este lugar sino al arte militar la construccion de los
campamentes. Los hubo mudables, y fijos : los primeros
se levantaron scgun la mayor 6 menor proximidad del
enemigo lo aconsejaba: los segundos sirvieron para inver-
nar 4 las tropas ecupadas en la conquista delos distintos
paises; habiendo sido el origen de muchas poblaciones. Por
lo demasconviene conocer el arte de guerrear delos romanos
¥ los distintos cuerpos de tropas'de queconsté su ¢jéreito
para conocer la utilidad de la distribucion de un campa-
mento. Pero esto no es de este lugar,

Cloacas. Tueron otras de las oliras romanas importantes
por su utilidad y por su bucna constraccion. Il mas anti-
guo monumento de esta elase vemonta & la época de los
Tarquines (xigle vi antes de . CL); y la cloace mixima
por la cual podia pasar un cavro cargado de paja, ha sobre-
vivido 4 los incendios y devastaciones que Roma ha sufri-
do desde su fundacion. Sin embargo, es preeiso entender
que s¢ han hechoen ella distintas restauraciones. Do todos
modos esla béveda de medio punto construida con dovelas
6 piedras cunciformes mas antigna que se conoce.

Aecueductos. Fueron construcciones cuyos restes admi-
ran por su grandiosidad. Quizi udican el atraso en que
cstaban las cienclas fisicas, pero no puede negarse que
son modeclosde construceion. Son sublerrancos, 6 aparen—
fes = los prilmeros estuvieron construidos con bdveda : los
segundos atravesaron valles uniondo Jos subterrdneos. Se
hallan colocados sobre une ¢ mas Ordenes de arcos, 6
sobre un macizo. Durante la republica se hizo la construe-
eion con sillaves, y durante el imperio, ya fueron de ladntlo
ya de mamposteria. Ta canal la colocaron en la parte

~superlor, ¥ estuvo revestida interiormente de un cimicnto
1
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muy duro. Los arcos ven sostenidos por pics derechos
¢ pilares afectando algunas veces la forma piramidal al
arrancar de los cimientos. Rara vez siguieron la linea
recta; presentando ciertas sinucsidades para minorar la
impetuosidad de Jas aguas, asi como estuvieron promedia—
dos de trecho cn treche por piscinas 4 fin de que se sedi~
mentase alli el barro y otras particulas gruesas que traje-
sen las agnas. Bl acueducto conducia las aguas 4 una
especie de repartidor, desde donde se distribuia 4 las fuen-
tes publicas, 4 los terrenos y 4 los particulares por medio
de tubos de ticrra cocida 6 de plomo 6 quizd de madera.

Ninfeos. Tas grutas en donde mdanaban los manan-
tiales de agua fueron decorados por los griegos con por-
ticos y estdtuas. Los romanos imitaron su ejemplo y pu-
sieron 4 su alrededor asientos para que las gentes pudiesen
gozar de 1o delicioso de aquellos sitios. En Roma 6 sus
alrededores hube muchos ninfeos; y de lugares de diver—
sion inocente, pasaron & scr sitios de disolucion y de cré-
pula.

Puentes. ¥ los puentes si bien sc presenta 4 primera
vista la utilidad, la comodidad y el ingenio para llenar
por una parte las necesidades del paso de las aguas corrien-
tes, y el conocimiente de las leyes de la estitica para re-
sistiv 4 los empujes de lasavenidas ; sin embargo hallamos
ya en cllos una existencia independiente y una forma

mas lilre que en los monumentos que acaban de indicarse;-

al propio ticmpo quese hallaw anexos d tales construciones,
menumentos del arte, de no poca importauncia, tales como
astdtuas, arcos de triunfo, ete.

Entre los monumentos arguitecténicos que pudo produ-
direl avte en un impario, representacion deun pueblo que
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vié bajo su dominio todo el mundo conccido, los arcos de
triunfo, las eolunas monwmentales y los trofeos, merecen
especial nencion. Estos monumentos conmemorativos
llenan mas ¢ menos un doble objeto: el de recordar Ja me-
moria de una persona 6 de un hecho, y el de erigir estd-
tuas’ curules 4 una grande clevacion. Tiste objeto, nin-
guna de estas clases de monumentos indicados le llena
mejor que los arcos de triunfo.

Arcos de triunfo. Los primeros monumentos de esta
clage fueron de invencion romana, si bien Plinio la atri-
buye 4 los griegos; sin embargo ningun vestigio nos ha
quedado de arcos de trivnfo de la época griega, ni autor
alguno de la antigiiedad hace mencion de ellos. Por otra
parte la forma que los romanos les dicvon, dehid de ser
muy especial y distinta cuando el mismo Plinio los llama
de nueve invencion. — Ln su origen estos monumentos se
construyeron sobre planta circular. Mas adelante se les
did mayor suntuosidad y se construyeron 4 manera de
puertas ¢ vastos pbrticos, levantindose 6 en la entrada
de las poblaciones, 6 en las grandes avenidas, en los puen-
tes 6 en otros sitics de paso. Quizd se hallarfa el origen
de los arcos triunfales en los propilecs griegos; pero fuera
aventurada esta asercion, no haciendo aqui mas que indi-
carla para las investigaciones gue cualquera pretenda
hacer sobre este particular. Un los primeros tiempos los
arcos de triunfo fueron de madera y se adornaron con los
despojos arrebatados 4 los ememigos. Didseles despues un
cardcter monnmental ; y la arquitectura y la escultura
desplegaron todo su vigor y todas sus riquezas para dar
una forma artistica y enriquecer de un modo digno estos
monumentos. De madera que eran, se construyeron de
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ladrillos, de silleria, de mérmol, y el hronce figurs en ellos
para mucho. — Estos monumentos fueron mas 6 menos
sencillos segun la importancia del hecho que conmemora~
ron. Unos tuvieron un solo arco: otros tuvieron hasta
~tres, en cuyo caso el del centro tuvo mayor altura; y
muchos emperadores , entre otros Diocleciano, erigieron
en Roma arcos practicables por sus cuatro fachadas, y 4
ellos concurrian los negociantes, viniendo & constituir una
lonja mercantil. — La decoracion debié ser corintia mas 6
menos adulterada por el gusto romano. Bl entablamente
estuvo coronado por un dtico con inscripciones; y desco-
116 en Jo mas alto una estitua ecuestre 6 una cuddriga.
En los frisos y en los espacios de los netos del dtico y en
lagsenjutas de los arcos, figuraron bajos relieves alusivos
al hecho conmemorado.

Colunas monumentales. Los romanos, que no procura-
rou mas que ensalzar sus glorias y dar lustre 4 su patria,
buscaron cuantos medios pudieron para alcanzar eoste
objeto. No bastaron los arcos de triunfo para perpetuar el
recuerdo de una vietoria; y echando mano de las colu-
nas, cuyo objeto no debe ser otro que Sostener, los dieron
una existencia independiente, erigiéndolas como menu-
mentos conmemorativos. No debemos entrar aqui en la

critiea de scmejante couducta; pero sea dicho de paso, que -

los gricgos, que no cedieron 4 los romanos en amor 4 su

sadria , 22 bien los aventajavon en sentlmilento artistico
I 7 " Y.

nunea erigicron en monumento un solo miembro arqui-
tecténico, sino la combinacion razonada de varios miem-

bros, Tal vez en los propileos hallamos el ejemplo.— Las

eolunas ‘monumentales suelen clasificarse por circunstan—
ciag especiales requeridas por su objeto. Asi es que hubo
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colunas estatuarias, cronolégicas, militares, legales, li-
mitrofes, rostrales y manublarias, ya por sostener una
estatua ¢ por llevar inscripciones histéricas ¢ disposiciones
legales 6 alistamientos de tropas, ¢ porindicar los limites
de un territorio, ¢ por tener adheridas proas de buques , ¢
por estar adornadas con trofeos. Ademas hubo en Roma
la coluna ddlica, desde cl pié de la cual el consul arrgjaba
un venable hicia la direceion en que cstaba situado el
pueblo al que se declaraba la guerra. Hubo tambien la
lactaria en cuya base se vela un nicho abierto donde se
depositaban ¢ exponian nifos cuyo nacimiento necesitaba *
el rubor ocultar.

Los romanos tambien erigieron obeliscos con el mismo
objeto que las colunas wonumentales, quizd desnaturali-
zdndolos tambien. _

Trofeos. La mayor parte de puchlos de la antigiiedad
tuvieron la costumbre de perpetuar las victorias obtenidas
por medio de trofeos. — Los griegos colgaron de los 4rbo-
les los despojos y armas del vencido. Los romanos dieron
el nombre de trofeos 4 todo monumento conmemorativo
de un hecho de armas. Se erigieron los trofeos en los cam-
pos de batalla; y se considers como un sacrilegio el des-
truirlos. Dan una idea de esta clase de monumentos y de
* su disposicion los que se hallan esculpidos en la coluna
trajana,

Templos. Los romanos imitaron los templos de los
griegos, del mismo modo que adoptaron su religion
amalgamindola con las tradicicnes etruscas. Algunas
modificacicnes hicieron en ellos, mas para awmentar la
magnificencia, que la belleza. Aumentaren el miumero do
colunas en los porticos. Comstruyeron muchos templos
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psendo-dipteros y pseudo-peripteros, mostrando en ello &
menos gusto 4 mas tendencia & dar importancia al muro.
Los construyeron tambien circulares monépteros ¢ perip-
teros, pero cubiertos con una cipula si fueron de pequefias
dimensiones. La naturaleza del culto que los romanos tri-
butaron 4 las divinidades griegas exiji6 mayores dimen-
siones para los teraplos, de modo que hasta los construye-
ron dobles, unidos por la parte posterior. — Las particula-
ridades notables de los templo romanos fueron: el haberse
flanqueado muchas veces el basamento por pedestales: el
- haberse hecho el fronton en dngulo mas agudo : y por i-
timo el haberse colecado & menudo la estitua de la deidad
en un gran nicho, 6 debajo de un fronton sostenido por

dos colunas. -
JFores. El fore romano fué una imitacion de la agora

griega y tuvo igual objeto, por consiguiente fué plaza
de mereade y sitio de reunion de las asambleas populares.
Iin aquellos recintos los jévenes se entregaron 4 los
glercicios gimndsticos, combatieron alli los gladiadores,
y los primitivos juegos escénicos fueron alli aplandidos
por la multitud de espectaderes reunidos debajo de los
pérticos. Pero luego que se construyeron palestras, esta-
dios, teatros é hipddromos, el foro continnué sirviendo para
sus dos objetos principales, 4 saber: para mercado y para
asambleas piiblicas. Mas adelante todas las poblaciones de
1mportancia tuvieron cuando menos dos foros: uno civil
y judicial que sirvio para las reuniones pdblicas y para los
tribunales: otro mercante , nuwndinariuwm. En las grandes
ciudades, el ndmero de estos tltimos se aumenté con-
siderablemente, hasta destinar uno pava cada mercaderfa:
asi hubo el forum boariwmn, olitoriwm . cupedinis | ete.,




SE LAS ARTES PLASTICAS. 194
destinados para la venta de Lueyes, legumbres, granos,
caldos, etc. Naturalmente se deja entender que los foros
mercantes tuvieron una decoracion seneilla, y que no con-
sistieron casl mas que en un recinto rodeado de pérticos
con tiendas y almacenes. Por lo contrario respecto de los
foros civiles y judiciales, pues se los enriquecid con todas
lag maravillas del arte, rodeandolos de suntuosos edificios
tales, como ¢l templo de la divinidad protectora, el era-
rio, la curta, la basilica, la cdrcel, arcos de triunio,
estituas, efe. -— La decoracion de los foros no fué unifor-
me, ni hubo regla general para su disposicion. Unas veces
la plaza fué formada por un recinto de galerias con tien-
das en ol piso de la calle y liabitaciones en el principal :
ofras se hallé rodenda de monumentos y edificios de utili-
dad piblica, como los que antes se han indicado.

Buastlicas. Fueron edificios por lo comun ancxos 4 los
fores. Se trataron alli negocios de interés piiblico v quizd
se administrd en ellos justicia. Un abuso hizo que fuesen
4 veces sitios de contrataclon para los mercaderes, — La
planta de las basilicas formé un paralelégramo alterado
por un hemiciclo en el lado opuesto al de los ingresos. El
edificio estuvo cerrado por un muro donde hubo abiertas
grandes ventanas. Il interior fué dividido 4 lo largo por
dos 6 quizd mas Ordenes de colunas, formando tres naves
que terminaban en una valla transversal levantada antes
de llegar al hemieiclo, dejando un espacio algo mas eleva-
do que sellamé transeptum. La fachada tuvo un portico, y
en €l tantas puertas cnantas fueron las naves, Sobre cada
uno de los 6rdenes de colunas que dividieron las paves
estribd otra colunate, constituyendo una galeria. Esta
colunata sostuvo la cubierta de la nave principal, que
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fué apuntada y algo mas elevada que la de Jas naves late-
rales, presentande la del hemiciclo un euarto de esfera,
{apsis , concha ). Allf estuvo el bema ¢ tribunal , estendién-
dose 4 uno y otro lado los asicntos para los magistrados.
Contiguas al hemiciclo hubo piezas para usos particulares
de la asamblea.— Suponese que hubo basilicas con la nave
principal descubierta, y que se edificaron otras & manera
de simple portico, esto es, una cubierta sostenida por
colunas, quedando espedita la civculacion en todas direc—
ciones, y no atendiendo mas que & resguardar de los rigo~
res de la atmosfera.

Baiios y Termas. En estos establecimientos desplega-
ron los romanos el mayor lnjo y la mayor maguificencia.
En tiempo de la repiblica el uso de los bafios llegd 4 ha-
cerse una necesidad cuotidiana tanto para el patricio como
pava el plebeyo. Bafidronse los romancs hasta tres veces
en invierno y cinco en verano. Desde el tiexopo de Pom-
peyo hubo en Roma bafios publicos; pero el pueblo no
tuvo un establecimiento destinado para su uso hasta que
Agripa le hizo donacion de sus termas; y los emperadores
ue vinieron despues de este yerno de Octavio Augusto,
siguiende su-ejemplo , mandaron construir bafios que me-
recieron los mayores encomios de los escritores de la anti-
giiedad. Levantéronse edificios y crigiéronse bafios en va-
rios puntos del imperio y donde quiera que se hallaron
manantiales de aguas calientes.

Conviene hacer aqui presente, que sl bien en los pri-
meros tiempos solo se dio el nombre de Thermas 4 los
establecimientos de hafios de aguas calientes , no obstante,
tomando mayor estension la voz, comprendid tambien los
rstablecimientos de hafios de agua fiia, haciéndose una de-
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nominacion genérica de todo establecimiento que tuviese
por objeto el baiio.

En los de Caracalla ademds de pilscinas comunes hubo
bafios particulares de porfido y de mérmol, y hasta los
hubo suspendidos para poderse columpiar durante el bafio.
Se reuni( en estos establecimientos cuanto podia recrear
la vista y lisonjear la imajinacion. Asi es que fuera de las
piezas de bafio , hubo otras salas y porticos y exedras y
calles de drboles con asientos, ricas hibliotecas , todo sir-
viendo de punto de reunion 4 los sabios y curiosos; y por
tiltimo baste saber que en los grandes recintos de las ter-
mas se dieron espectdculos dramiticos y atléticos. Estable-
clmientos de csta naturaleza puede concebirse que fueron
decorados profusamente, y que en su disposicion principal
tuvieron alguna analogia con el gimnasio griego, pero
sobre un plan mas vasto y quizd con un objcto menos mo-
ral. Con efecto el objeto principal de los gimnasios fué la
educacion fisica é intelectual, y el hafio fue un medio au-
siiar de esta clase de educacion, al paso que entre los
romanos el recreo fué en las termas lo principal , y la
educacion fué parte secundaria.

El edificio de las termas para ser completo debi6 conte~
ner un spoliatorium {sitic para desnudarse), un wnctua—
7w (sitio para ungirse con ungiienfos olorosos); el
esferisterium en donde se entregaban los bafistas 4
varios ejcreiclos antes de entrar ¢n el bafio comun de
agua caliente (caldarium ). Al rededor del caldarium
hubo un andito y una galeria con gradas algo mas eleva-
da { schole ) para los que no se bafiahan. La pila del cal-
darium no tuve techo. Al salir del bafio se atravesaba el
tepidariume , que era una sala de paso para prevenir la
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nnpresion del cambio de temperamento eutre el caldarivm
y el frigidartum 6 baiio frio. Bl frdgidarium tuvo techo.
Hubo ademés dos salas para tomar bafios de vapor ¢ de
estufa. Su techo fue abovedado y en medio hubo un gran
receptdculo en donde hervia el agua que esparcia cl vapor,
el cual salia por una abertura civcular practicada en el
centro de la boveda. Estu abertura se cerraba con una ta-
padera ( clipeus ).

Prescindamos aqui de Jas diferentes practicas que se
observaron para los distintos bafios, y del uso del estrigi-
lo, por ser curiosidades que pertenecen & los detalles de
la arquevlogia y no del arte. Otro tanto puede decirse acer-
ca de los medios que sc emplearon para alimentar y calen-
tar los bafios. Baste saber que el agna se calentd en vasos
de cobre despues de recibirla del eguarium 6 gran recep-
taculo; y que las salas de las termas se caldearon por me-
dio de tubos de tierra cocida de forma cuadrada que co-
municaban con el Aipocausthum , cspacio que corria por
debajo del piso y que recibia el calorico del horne que
tuvo anexo. _

Teatros. Tuvieron tambien grande importancia entre
los romanos los teatros, sobre todo desde que s les did
una construccion permanente. En los siglos primitives
solo se ejecutaron los Juegos escénicos en tablados de
quita y pon que se levantaron en el eirco. En el i antes

de J.-C. erigieron teatros de pledra,y cerea de un siglo.

mas tarde adoptaron la dispesicion griega. Sin embargo
el teatro romano se diferencié del griego en que tuvo la
orquesta menos espaciosa, y la escena mas profunda y
menos elevada , no estando colocade sobre terreno pen-
dicite.
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El sitio destinado para los espectadores fue semicircu-
lar, y tuvo gradas divididas por escaleras en direccion al
centro del semicirculo, cuyas divisiones se llamaron cu-
news. 1ou los primeros tiempos los espectadores se sentaron

- sobre la piedra ; pero en tiempo de Caligula se permitié

poner almohadones y tapices en las gradas. 13l conjunto
de esta graderia cstribd sobre series de hovedas & mavera
de galerias; y el esterior del monumento estuvo decorado
con pilastras y colunas , galerias y porticos ete. y corona-
do todo por un atico. La escena no tuvo de ancho mas gue
el doble del diametro de la orquesta ; de manera que no
se estendié al diametro del semicireulo de la cavea; y sc
levanté wuos einco pigs del piso. En el fondo presenté un
espac¢io en hewieiclo adornade el todo eon colunas |, eeti-
tuas y pinturas. ¥nfrente del prescenio hubo el pulpitum
que era una plataforma que se adelantaba hicia la or-
questa y donde cantaban los coros. Los actores declama-
ron en el proscentum. La fachada del fondo de la escena
presentd tres puertas , como en el teatro griego ; lamdn-
dose la del centro puerts veal, y hospitalic las de des
lados. Iista fachada estuvo decorada con colunas y esti-
tuas. En las partes posterior y laterales de esta fachada es-

tuvo el parascenium 6 post-cenium que era el sitio en

donde se vestian los aotores, La escena tuvo do§ pisos,
el Jyposcentwm que comprendié varias plezas para el ser-
vicio de la escena, y era cl pise de debajo de la escena; el
episcenium era el piso superior. Tl espacto que quedaba
al pié de la graderia dela cavea era la orquesta que como
s¢ ha dicho, fué mas espaciosa que en los teatros griegos.
Lin el centro de la orquesta se elevé una ara en la cual se
sacrificaba una victima 4 Baco .antes de principiar el es-



204 HISTORIA
pectdculo. Al rededor del altar estuvieron colocados los
musicos. .

El servicio de la escena entre los romanos fué mejor
dispuesto que entre los griegos, efecto de los adelantos que
se habian verificado. A uno y otro estremo del proscenio
hubo los bastidores triangulares girando sobre un eje { ver-
sdtiles ) ; asi como presentaron cuadros 4 manera de telo-
nes por medio de correderas { ductiles ). Pere los cambios
de decoracion no se hicieron & la vista del piblico sino
despues de haber cubierto la escena con el aulewn ¢ sipa-
sim que se lovantaba delante del proscenio. Hubo tres
clases de decoraciones : una para la trajedia y represen-
taba edificios grandiosos, palacios templos, ete.; otra
para la comedia que representaba plazas y calles piblicas :
y otra para las aleflanas 6 piezas jocosas y satiricas que
representaba cavernas, montafias, bosques , etc. Ademis
se usaron varias miquinas ya para producir el rayo , ya
para imitar el ruido del trueno, ya para los vuelos, 4
para levantar las decoraciones , ¢ para las apariciones ins-
instantdneas.

El uso de las méscaras para los actores siguié como ou-
trelos gricgos. Las primeras fueron de corteza de arbol ,
v posteriormente se fabricaron de cuecro, de madera y
hasta de cobre. Bl hueco de la hoca debié dar 4 la voz un
sonido penetrante para dejarse oir desde todos los pun-
" tos del teatro. Estas mdscaras fueron muy ligeras y cu-
brieron toda Ia cabeza. Segun el cardcter de las plezas dra-
indticas se usaron unas G otras mdscaras. Dicese que la
voz de los actores sc hacla tambien intelignble 4 causa
de vnos vasos de bronce 6 tierra cocida empotrados en la
gruderia , con la boca hdcia la escena.
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Las representaciones teatrales se ejecutaron de dia; y
como los teatros no tuvieron cublerta , se deja entender la
razon por la cual se usaron las wmdellas y el sombrero
tesdlio en los especticulos. Sin embargo conviene saber
que algunas veces se estendié sobre los espectadores un
toldo de color de pirpura ¢ adornado con dibujos, el cual
se aseguraba en unos mdstiles fijados en medio de la or-
questa y en la parte superior del muro de la cavea, por
medie de unas grandes clavijes metidas en una especie
de modillones agujereados.

KEstuvieron tambien en uso entre los romanes, los odeo-
nes, y sus circunstaneias no difieren en lo mas mini~
mo de lag que dievon los griegos & estos teatros de mu-
RlCA.

Anfiteatros. Paralos espectdculos 6 combates de gladia-
dores y de bestias fleras, usaron los vomanos los anfitea-
tros, cdificios de invencion etrusca , 4 los cuales, al adoptar
su disposicion, dieron mayores dimensiones , escediendo &
sus inventores en lujo y wagnificentia. Su planta fué co-
munmente yn dvalo 6 elipse , rodeado de gradas formando
distintas precinctiones , divididas por varios cuneos: al pié
de las gradas hubo un espacio bastante estenso que se
Hamé arena, porque en efecto de este material estuve cu-
bierto e} piso, ya para absorver la sangre que habia de
corrér , ya para ofrecer i los combatientes un medio de
afirmar mejor los piés. Detras de la graderia hubo varias
galerias que estuvicron acusadas en la parte exterior del
edificio por varios rdenes de aberturas semicirculares de-
" coradas con colunas y estatuas. listos edificios no tuvie-
ron techo, pero no cabe duda que & favor de unas clavijas
que hubo enla parte superior, y de unos mastiles plan-
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tados al pic de las gradas, se estendi gobre cllos un toldo
(velarium). La arena estuvo circuida por un foso que se
llenaba de agua , y por una pared de unos quince pids de
elevacion sobre la cual estuvieron los asicutos de prefe-
rencia. A espaldas de estos alzése otra pared desde Ja cual
se estendicron los asientos de los demas espectadores. So
deja notar bien que hubo substrucciones para puardar las
ficeas. — La capacidad de los anfiteatros fue extraordina-
ria, baste saber que en el llamado Flavio { Coloseum ) cu-
pieron hasta cien mil personas segun edleulos, nimero que
parece exagerado ¢l no estaviese confirmado por varios
autores. Il anfiteatro mas antiguo de piedra fue mandado
construir poy Augusto. En estas arenas recibi6 la religion
cristiana el sello sangriento de su santidad.

Circos ¢ hipddromos : Entre los edificios que los roma-
nos erigieron para alimentar la pasion del pueblo 4 los
especticulos , pasion que la estimularon los ambiciosos
para distraerle de los negocios publicos 4'que habia estado
acostumbrado en los tiempos de la Repiblica , merecen
mencion especial los Cirecos y los hipédromos. El objeto
principal de log circos fué las corridas de carres y de ca-
ballos, s1 bien en otrostiempos habia servido para combates
de gladiadores y fieras. Los circos aungue fueron edificios
particnlares de la civilizacion romana, sin embargo tu-
vieron mucha analogia con el estadio griego. El primero
que se crigié en Roma data de Tarquino el anciano; mas
adelante l]a munificencia de César, la de Augusto y la
de otros emperadores dotaron 4 la cindad de muchos mo-
numentos de este género. '

La planta de este edificio fué un Gvalo muy prolongado,
cortado en linea casi recta por uno de los estremos; y con
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la arenn ¢ area rodeada de wn foso, que llenaban de agua,
de unos dicz pies de ancho. Esto prueba que en sus princi-
pios el eirco tuvo el mismo objeto que los anfiteatros. Una
pared de ladvillo de wnos cinco pies lamada sping, dividi6
el arca oblicuamente 4 la 1zquicrda del espectador, y por
st eje mayor, sin llegar & los estremos de Ja periferie. El
objeto de esta oblicuidad fué dar 4 los carros y caballos,
Inas espacio para correr en el principio de fa carrera, pu~
diende adelantar con mayor facilidad. Yin los cstremos de
la spina estuvieron las mefas, que constaron de un basa-
mento mas ancho que la spina sobre el cual cstribaron
- tres poyos. Eu la spine hubo varios pasos practicables para
el servicio del eiveo, y sobre ella se levantaron estituas,
altaves, ete. Fn el contro se elevd el obeliseo del sol y
otros simbolos. Algunas veees hubo junto 4 la sping es-
tanques que sirvieron de abrevadero y para remojar las
ruedas de los carrvos.

La graderia de los circos estuve dispuesta como la de
los anflteatros, y en la parte esterior hubo pérticos con
tiendas. Iin ¢l estremo circular estuvo la puerta triunfal
por donde salian los vencedores. Los dngulos del estremo
opuesto, tuvieron cada uno una puerta para el servicio, y
una ospecio de torres unidas por un muro en linea curva,
con ¢nadras y cocheras para los carros y caballos. En el
centro estuvo la puerta , pompa circensis.

El paleo del emperador {cdiculus) sostenido por colu-
nas , estuve enfrente de la primera meta @ el de los jueces,
ecasi enfrente de la segunda.

Para las covridas de caballos y carros tuvieron tambien
los hipédromos; espacios de una estencion Inmensa ex
cuyo estremo se fijo ln meta 4 que debia llegarse. Su
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drea estuvo circunscrita en un cuadrilongo circuido con
una valla de piedrad la altura de un antepecho, ofreciendo
su piso distintas pendientes. '

Ldificios particulares. Las viviendas particulares, las
quintas y alquerias son los edificios que merecen particu-
lar atencion. :

Dejemos las cabafias de los tiempos de la primitiva so-
ciedad romana, y las casas de ladrillos en crude, porgue
no hallariamos el verdadero cardcter arquitecténico roma-
no aplicado ¢ wusos domésticos, ni quizd las necesidades
domésticas peculiares de la ecivilizacion romana 4 guc la
arquitectura debid responder. Hstas necesidades no datan
mas alld de Ia época de la conquista de Grecia, que fud
enando se buscaron las comodidades & causa de las ri-
fuezas que se habian acumulado en la ciudad, y enando
el gusto artistico se desarrollo, desprovisto del lujo des-
mesurado que por lo mismo que puede alimentar, mata
las artes 4 puro querer los artistas sobresalir y originali~
zarse.

Los romanos vivieron en union con sus esposas,y por
consiguiente sus viviendas siguieron un sistema distinto
del que adoptarcn los griegos. El rasgo caracteristico de
estas viviendas consistié en los dos peristilos ¢ patios ro-
deados de pérticos, en los evales tuvieron salida lag habi-
taciones, comunicindose por medio de un corredor. Los
gabinetes de uno de estos patios sivvieron para recibir las
visitas de los forasteros; y los del otro, para uso privado y
doméstico. Rara vez cstos gabinetes tuvieron ventanas 4
la calle, y la mayor parte de ellos solo recibieron la tuz

_porla puerta de entrada. Bn la parte esterior de la habita-
cion acostumbré 4 haber tiendag donde los esclavos ven-
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dian los productos de las fincas de su sefior. La parte su-
perior del edificio formé un techo angular ¢ una azotea
con plantas, floves y cmparrados. En el centro del primero
de los peristilos hubo un estanque 6 recipiente (implu-
vtum ) 4 donde iban 4 reunivse las aguas de los tejados, y
de su centro saltaba un surtidor. En el peristilo estuvie-
ron las habitaciones de las mugeres (telamus), el tocador
{ wenercuin), exedras para la conversacion, y los lerarios,
cocinas, despensas y demas dependencizs de la casa. Se
deja entender muy bien que cnantos mas medios tuve un
particular, mayor riqueza hubo en los materiales y mayor -
fué el numero de habituciones en que estuvo distribuida la
casa, y los salones de visitas {@et) fueron decorados con
mas 6 menos gusto: asi es que hubo el salon fetrdstilo, el
corintio y ol egipcto; la enfermeria (lospitium ), la bi-
blioteca, el comedor {#riclinium }, el gabincto de juego
{aleatorium), y lasala de bafios, ete.

Los gabinetes tuvieron el techo ya abovedado ya plano,
v solo recibieron la luz por una abertura practicada en la
parte superior de la puerta. 31 hubo ventanas, fueron muy
elevadas y cstuvieron guarnecidas de léminas de piedras
transparentes. Las puertas iteriores solo se cerraron con
un tapiz: la del vestibulo se abri¢ ya hicia dentro ya
hécia fuera, y se doblaron sus hojas en dos 6 tres partes.
Los pavimentos fueron enlosados con mérmoles, ¢ cubiertos
de mosaicos. — Para calentar las habitaciones hicieron uso
de los hipocaustos , si bien tuvieron braseros donde encen-
dieron lumbre, y hasta usaron chimeneas las cuales se pa-
recieron £ unahornilla.

Todes los edificios purticulares de Roma, estuvicron
aslados nnos de otroz y coustaron de muchos pisos. An-

1i -
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gusto fij6 la altura en setenta pids. A un grupo de casas
se le lamd fnsula.

De los edificios urbanos pasemos 4 las fincas résticas.
La agricultura fué entre los romanos de la repiiblica una
de las ocupaciones favoritas. Cultivaron sus huertas con
sumo cuidado y esmero, y de ellag sacaron pingties rentas.
fin la época imperial, de agricultores que habian sido,
se convirtieron en floricultores y en cultivadores de plantas
aromiticas y de mero adorno. Ya no fueron huertas sino
jardines adornados con grutas, fuentes, estituas v todo
género de recreos y alli tavieron calles de drboles copudos
y sitios destinados para los cjereicios paléstricos. Hstos
jardines 6 quintas tomaron el nombre de v¢llas. En las vi-
{ins se distinguleron tres partes: 1°la casa de recreo (ville
6 predia wrhana); ¢ la alquena, (2ille ristica); 3° el
~ frutal. Bn las quintas de mero recreo la habitacion de in-
vierno estuvo separada de la de verano; diferencidndose
estas casas de recreo de las de laciudad , en su disposicion
¥ en lo mas espaclosode su dtrio y pérbicos. Sobre el edi-
ficio descollaba una torre con el objeto de poder gozar de
agradables vistas. |

Sepulerss. Ta inhumacion come todas las demas prac-
ticas religiosas, se verificd entre los romanos con gran
solernnidad. Los funerales fueron piblicos ¢ privades, se-
gun los costed el estado, 6 la familia. Bn los primeros
siplos de Roma , los caddvercs fueren enterrados; pero en
los Witimos afios de la vepiblica adoptaron del todo la
costumbre de quemarlos y guardar sus cenizas. Sila el
dictador (siglo mantes de J. C.) fué el primer patricio
cuyo cardcter fué espuesto sobre una pira. Duré esta cos-
tombre hasta el siglo vde J. C.
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Distinguniéronse muchas cspecies de sepulturas, pero
solo cl sepulerum fué el que contuvo los restos mortales
depositados alli con ceremonias finebres. Los demas lle-
varon ¢l nombre de montmentum, cenotafium , mauso-
lewin , ete.

Difieilmente puede decirse cual fué el tipo ¢ forma ge-
neral de los sepulcros romanos. En la mas remota edad
parece que depositaron el féretro en un hoyo levantin-
dose sobre 6l un fimulus. Mas adclante erigieron ediculos

como losrgriegos, ¥y mas tarde fueron innumerables las
~ formas adontadas. Los tipos mas notables son:

La tumba de los Seiplones :

El mausoleo de Augusto:

La tnmba de (ayo Sextio:

La llamada de los Horacios:

El mausoleo de Adriano.

Cipos. Entre los montimentos finebres de orden infe-
rior pueden citarse los cipos, que fueron colunas 6 pilas-
tras e pequeiia elevacion. Iin uno de los frentes se ponia
la inseripeion. A veces los que se deseubren tienen un
fronton con antefisas angulares 6 con vointas y alinohadillas
Los clpos tuvieron 4 menudo un recepticulo en la parte
SUperior y un agujero que atravesé hasta las urnas colo-
cadas debajo del monumento, 4 fin de que llegasen alli
lag libaciones. _

Columbarios. FFueron cdmaras sepulerales con nichos
semicirculares, Cuda nicho eontuvo dos urnas que levaron
delante la inscripeion & epitafio. Estas cimarns estuvieron
amuebladas y en ellasse han encontrado mil ohjetos de ugo
del difunto y otros quedebieron servir en los funerales.

Los romanos tuvieron la costumbre de hacorse erigir
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las tumbas durante su vida y en cllas acostumbraron 4
inseribir ciertas disposiciones testamentarias.

Ho aqui los principales monumentos que la civilizacion
romana erigio cn el vasto espacio de su territorie. La ar~
quitectura de aguella civilizacion, como dice muy bien
nn autor contemporineo, ha ejercido bastante tirania sobre
la arquitectura moderna para que no merczea ser exami~
nada hajo todos sus aspectos. No es de este logar averi-
guar las causas: quizi la grandiosidad de los monumentos
Namé sobradamente la atencion de los arquitectos para
que estos prefirieson aquel cstilo 4 cualquiera otro: quiza
la rutina haya sido la causa de su adopeion esclusiva:
como quiera que sea los monumentos arquitecténicos que
nos ha legado la civilizacion romana merecen la conside-
racion del estudioso artista , 81 no por sus detalles, por Io
grandioso de su conjunto, y por los elementos que propor-
cionz al arte moderno.

CRISTIANOS.

Desde este momento vatnos 4 entrar en un perfodo de
la historia completamente distinto. Una eivilizacion iba
4 inaugurarse 4 favor de unas ereencias con prineipios
opugstos 4 los que hablan reinado en las sociedades griega
y romana. y el arte debid regenerarse con la sociedad.

Hacia tres siglos que la religion deJ. C. cundia en las
eon'cieneias, y quelas diez persecuciones que habia sufrido,
en vez de apagar ¢l entusiasmo por ella habian avmentado
el ndmero de prosélitos. Tos mismos emperadores veian
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en wuchos de sus familiares, cristianos verdaderos cuyas
virtndes admiraban. Legiones enteras de cristianos milita-
ron baje las banderas de Roma, y & Constantino hijo de
Sta. Elena, le cupola gloria de anunciar la paz de la Igle-
sia con el edicto de Milan (313 ), satisfaciendo los deseos
de sus soldados cristianos que le habian dado la vietoria
en el puente Milvio sobre las huestes de Majencio y alcan-
zando por este medio el imperio. Dado este pase no fud
posible transigir con los recuerdos de las pasadas creencias
religiosas y politicas inveteradas en el espiritu de la cia-
dad de Roma; ¥ en la necesidad de hallar un punto mas
céntrico de su vasto imperio desde donde pudiese tener 4
la vista el oricnte y ol occidente , Constantino trasladé lu
corte & Bizancio, que desde entonees tomo el nombre de
Constantinopolis, cindad de Constantine; ccupéandose des-
de luego en dar nueva forma 4 la constitucion del imperio.
Al mismo tiempo las tribus germdnicas, atraidas pov las
riquezas quo hahian visto en el imperio durante sus cor-
rerfas ¢ cnando durante la anarquia militar, habian estado
4 sucldo de los varios ambiciosos que se disputaron el po-
der imperial , invadieron el territorio romano. '

Cay6 el mundo antiguo con Roma; y al caer arrastré
en pos de s &l arte, quitindole su fuerza vital indepen-
diente y libre para hacerle pasar al servicio de una mag-
nificencia sin gusto y de un Iujo irrazenado de una corte
casi orlental.

Sin embargo Constantine quiso que su cindad pudiese
rivalizar con Roma en grandeza y magnificencia; y para
dotarla de edificios y establecimientos de igual clase em-
pled arquitectos y operarios procedentes de Italia, y echr
mano de fragmentos urvancados de los mas eflebres mo-
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numentos de Tracia y Propéntide. La invasion de los
grermanos bizo por otra parte que los artistas se refugiasen
en Bizancio; y mientras se demolian templos peganos,
y se consagraban otros al culto oristiano, el occidente
qued huérfano de conocimientos artisticos asi como lo
quedé de los cientificos, procurande mas bien levantar
obras de defensa contra la invasion , que edificios de uti-
lidad y de ornato piblico. -

Teodosio al morir trazo la linea divisoria que halia se-
fialado Comstantino, y quedd dividido el imperio en dos,
el de oriente y el de oceidente, diferencidndose lo mismo
en politica que en ideas, y llegando 4 ser rivales.

Desde aqui data la Epap Mepia con nuevas creencias,
nuevas necesidades y nuevas costumbres.

Esta edad principid con el fraccionamiento del impe-
rio en varias nacionalidades segun las tribus germénicas
que asentaron en las distintas comarcas occidentales; y
aunque todas adoptaron una misma creencia, sin em-
bargo fué necesario un centro desde el cual partiese la
unidad del movimiento. Solo Bizancio resplandecid con la
luz que habia reunido dentro de sus muros. La magnifi-
cencia y el esplendor debid ser en esta nueva corte 1mpe-
rial un mévil para las artes, asi como la rudeza y lainac-
cion debié estacionarlas en las comarcas que tenia 4 oriente
¥ 4 occidente. .

Pera el occidente tenia iguales creencias religiosas gue
Bizancio y en sus comarcas debieron nacer necesidades
andlogas 4 que imprescindiblemente se debié atender;
mientras que el oriente mas reacio en admitir estas creen-
clas; sin que por esto se hallase mas dispuesto 4 conservar
antignas tradiciones, ni se atuvo d conservar sus mouu-
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mentos, nl traté de levantar otros nuevos, admitiendy
indiferente cuanto de Bizancio le alcanzé. Mas adelante ,
on el siglo v de J. C., cuando el mahometismo salido de
la Arabia llevé sus conquistas hasta la India, llegé hasta
las puertas de la ciudad de Constantine y costeando el
Africa, invadic la peninsula ibérica, el indiferentismo
cesd en estos paises, y de buen grado acogi6 y estudid lo
que antes habia mirado con indiferencia s1 no con des-
precio. :
Veamos en primer lugar la suerte de la arquitectura en
Earopa en manos de los bizantinos eristianos , y veremos
despues que camino sigui6 entre los cristianos de ocei-
dente asi como entre los musulmanes de oriente.

Esrico mzantivo. Desde la época de Constantiuo sc
construyeron Iglesias ya cuadrangulares, ya circulares
ya poligonales. La forma piramidal 6 eénica fué una for-
ma especial para los mausoleos entre los antiguos; y 4 su
mnitacion construyeron Jos eristianos edificios en esta for-
ma sobre los sepulcros venerandos. Asilevantd Sta. Llena
madre de Constantino un edificio de esta naturaleza sobre
el sepulcro de Jesucristo. A su imitacion se construyeron
otros en occidente.

Pero estas construcciones con su cidpula semiesférica ,
sl bien respondieron al objeto propuesto, no se diferen-—
claron de las empleadas por los paganos en sus rotondas.
Asi fué que los arquitectos bizantines al adoptar la ciapula,
la circunseribicron en ol cuadrado formado en el punto
donde se crazaron dos naves lguales. Bsta forma la per-
feccionaron elevando los cimborios sobre los cnatro arcos
torales de las naves , construyendo en la pared inferior de
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la enjuta que quedaba, una seccion de haveda que lleva
el nombre de pechina.

Los cimborios constaron de tambor 6 euerpo de luces y
cascaron. El tambor tuvo las ventanas 6 Inces,’altas y es~
trechas. Los dhsides fueron generalmente en nimero de
tres, mas bien circulares que poligonales , y trepados por
ventanas come los cimborios. A las naves las precedio un
vestibulo (mertew); y las laterales fueron cortadas en su
elevacion por galerias. Las fachadas principales fueron
euadradas terminande per una cornisa horizontal , sin que
ningun {ronton indicase pendiente de tejado, pues las
armaduras de madera jamds fueron empleadas por los
griegos , y si solo azoteas y edpulas.. Las puertas fueron
rectangulares , adornadas en sus faldones con molduras
entalladas; y su dintel se presenté como aligerado per un
arco de descarga.,

Imposibilitados los artistas de seguir las antiguas tra-
dieiones romanas prefirieron lo rico 4 lo bello. Se renun-
c16 & los estilos de la antigua Grecia. El capitel , de cir-
cular que habia sido pasé 4 ser etbico @ sus cuatro facha-
das fueron esculpidas con entrelazados y follages de poco
relieve , delgados, agudos y encorvados 6 retoreidos con
algun guoste : el abaco que le corond parecié un nueve
capitel : las bases fueron las dticas , alterados sus perfiles
¥y proporcioncs. Se adosaron las colunas 4 los pilares que
sostenian los arcos; y estos algunas veces, estendiéndose 4
mas del semicirenlo formaron el arco de herradura. Todos
los adornos parecen tomados, uuos de los monumentos
helénicos , y otros de los tapices persas que ten en boga es-
tuvieron eu aquella época. En la construceion combinaron
materiales de distintos coleres producicndo hellos efectos.
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El estilo bizantino tuvo distintos grados de desarrvo-
lio; pero como no debemos hacer mas que indicar la in-
finencia que tuvo en las artes del mundo civilizado , nos
cirennseribiremos 4 eitar muestras de & tanto en la mis-
ma Bizancio como en Italia.

Nao se halla un tipo bastante caracterizado del estilo bi-
zantino en arquitectura hasta Santa Sofia de Constanti-
nopla y San Vital de Ravena, obras del siglo vr. —
San Vital estd edificado sobre un plan poligenal guardan-
do analogia con las rotondas. — Santa Soffa ofrece en su
planta la forma perfecta de cruz griega con un 8trig
exonartex (nartex exterior), y otro esonarfex (nartex inte-
rior }, presentando superposicion y adosamiento de pechinas
¥ cupulas semicsféricas. El atrevimiento de la construe~
clon no cedid 4 la riqueza.de Jos materiales cuya mayor
parte fueron importados de otros puntos y arrancados de
monumentos antiguos. [impledronse maderas exquisitas
metales ricog v piedras preciosas, en una palabra nada
falté para lu mas suntuosa exornacion.

La arquitectura bizantina enviando sus alumnos 4 orien-
te y 4 occidente , recorrié todas las costas del mediterrd-
neo, unico mar entonces frecuentado; y sufriendo dis-
tintas alteraciones , vino 4 Espafia dividido e dos estilos
que se unieron fraternalmente en Cordoba y en Toledo re-
cordando su origen. Ademds la corte bizantina cuando fué
oismatica, al dar 4 los paizes del norte su religion les di6
su arte , que con algunas modificaciones , se ha conserva-
do hasta nuestros dias. Introdtjose en la Rusia eslava cn
en el siglo x cuando Olga 6 Helena se hizo cristiana , y
los edificios entonces fueron construidos , 4 1o menos mu-
chos de ellos, por artistas griegos, siendo la forna bul-
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besa de las ciipulas y lo delgade de las torees , la dnica di-
ferencia yue se nota.

St 4 la época romana pertenece la gloria de la propaga-
cion del arco y de la béveda , adulterando las formas ar-
quitecténicas que tienen por tipo primitivo la coustrue-
cion de madera del arte griego antiguo ; al genio neogrie-
go le cabe la de haber sabido ser mas original levantando
al espacio las cupulas de Santa Sofia y de Han Vital de
Révena.

Estivo vativo. El cstilo latine sole fae el romano de-
generado habiendo quedado del todo perdidos los princi™
pios que habian hecho la gloria de las escuelas de Greclia
¥ de Roma. No faltaron sin embargo los estimulos, por-
que Constantino hizo reparar los antiguos monumentos y
construlr otros nuevos, instituyendo escuelas de arqnitec-
tura y premios para log alumnos: pero todo fé rico, nada
fué bello. Se alteraron los estilos griegos en sus propor-
clones, las obras de talla fueron toscas, y los perfiles de
las molduras mezquinos y sin gracia, con una prodiga-
lidad de adornos sin inteligencia. En un mismo peristilo
se emplearon colunas de mddulos y estilos distintos, Co-~
locdrouse colunas sobre colunas ; cortdronse los entabla-
mentos; Interrumpiéronse cstos con arcos ; suprimidse la
corona que formaba la. base de los frontones , y se siguié
con mas frecuenciala costumbre de hacer estribar los ar-
cos Inmediatamente sobre el dbaco de las colunas. Se em-
plearon arcos sin arquivoltas, si bien los de las ventanas
se formaron con dovelas promediadas con grandes lechos
de argamasa. No parece sino que la arquitcctura andaba,
i tientas tras de innovaclones, y en busca de una combi-
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nacien para responder muy particularmente 4 las necesi-
dades de un culto nueve y de una secledad moralmente
trasformada, pero que se resentia de las creencias religio-
sas y politicas que abandonaba.

Semejante estado de cosas continué bajo el reinado de
los sucesores de Constantino.

Veamos ahora que elementos proporcionaron los latinos
para concurrir 4 la formacion definitiva de un estilo.

Criptas. Enlas épocas de persecucion los cristianos se
rennieron en parages snbterrdneos para sustraerse de las
persecuciones de sus cnemigos y celebrar las ceremonias
de su culto. En Roma se ocultaron en las llamadas are-
sarie Y despues catacumbas , asi como en los demas pun-
tos del 1mperio se refugiaron en las cuevag y otros Juga-~
res sublerrdneos. Cuando la religion cristiana triunfo del
paganismo en el siglo 1v, aquellos subterrineos fueron re-
verenciados. Aunque algunos de los monumentos que hu-
ho en estos lugares , especialmente en las catacumbas de
Roma, {ueron obra de épocas anteriores 4 Constanting,
sin embargo el mayor mimero data de los siglos vy v de
J. C. en que fué reconocida la santidad de tales lugares,
estendiéndose este culto hasta el siglo x1 en que queda-
ron ignerados.

Las catacumbas de Roma por mil conceptos merecen en
este lugar una mencion especial ; y una sucinta descrip—
cion de ellas bastard para dar upa idea de este tipo pri-
mitive de las criptas cristianas.
~ Las galerias de las catacumbas de Roma tienen de cua-
tro 4 cinco piés de aucho por siete d ocho de alto, con
encrucijadas para favorecer los movimienfos y con va-
rios pisos que se comunican por escaleras practicadas en
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la roca. De trecho en trecho se hallau salas mas 6 menos
espaéiosas y regulares alrededor de las cuales hay sillas
cavadas en la roca, distinguiéndose una ¢ dos en el testero
para los prelados. Estas salas (cubicula ) tienen el techo
sostenido por pilares cublertos de estuco; otvas veces
tienen en la béveda una clavaboya; en una palabra hay
salas de todas formas. En algunas partes se ven pequetios
edificios construidos con materiales trasportados : pero tan-
to las salas como estos edificios son obrade los eristianos, no
perteneciendo & época anterior i laen que sirvieron i estos
de asilo. Las paredes de estas salas asi como las de las gu-
lerias tuvicron nichos donde se enterraron los cristianos.
La tumba de un mdrtir se vela unas veces en medio de la
sala , otras arrimada al testero. Tuvieron estas tumbas la
forma de un sarcéfago cuadrangular, y se cubrieron con
una tabla de marmol, celebrindose sobre ella los augus-
tos sacrificios, Como la mayor parte de estas salas no re-
cibian luz del dia, focron ilundnadas por ldmparas sus-
pendidas en la béveda 6 volocadas en pequeiios nichos 6
repisas. De unos y de otras hay gran nimero en estos si-
tios, siendo ya de barro ya de bronce. Cuando no
se colocaron los cadiveres en nichos se colocaron en un
sarcGfago esculpido d Ja maneva pagana, pero represen—
tando asuntos cristlanos. Segun las inscripeiones de los si-
glos vry vuy los objetos hallados en las catacumbas, es de
creer que despues de la adopeion del eristianismo muchos
paganos distinguidos tuvieron 4 mucho honor enterrarse
junto 4 los sepuleros de los midrtires. ¥n muchos puntos
se encuentran fuentes y cisternas cuya disposicion ha
hecho conjeturar que sirvicron para la administracion del
hautismo.
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Tas catacumbas no tuvieron decoracton especial arqui-—
tecténica , solo en los wltimos tiempos se adornaron con
pinturas y esculburas.

Advrianeas. Bajo este nombre deben comprenderse todos
los edificios anteriores 4 la admision del cristianismo en el
lmperio, construidos por los cristianos para la celebracion
de las ceremonias del culto con permiso del emperador
Adriano. Sin embargo no todos los edificios de este gé-
nero fueron del tiempo de este emperador, ni fué dispues-
ta por él su construccion ; pero puede conservarse el nom-
bre por ignorarse si antes de Adriano se edifico al-
guno. Fuschio obispo de Cesarea, padre de la hustoria
eclesidstica es el (nico escritor que ha trasmitido algunos
detalles de estas construcciones religiosas de su época, sl
bien solo halla de las que se hicieron en ol reinado de
Constantino. Es probable que estos edificios fucsen vastas
salag apropiadas en lo posible & las ceremonias sagradas.
Constantine encontré en orignte un gran nimero de edi-
ficios cristianos anteriores 4 su conversion, construidos
sobre plantas de distintas formas ; y segun las localidades,
ya eran circulares , ya paralelogramas , ya exagonales il
octdgonas , cubiertas de una media naranja 6 de una gran
béveda de mamposteria. Pero todos estos edificios han de-
saparecido, no exastiendo mas ques unos pocos monumen-
tos religiosos menos antiguos, que hasta cierto punto
podrian suplir ol silencio de la historia y la ausencia de
docunentos.

La influencia de la Adrianeas y demas Iglesias ante-
riores a} siglo v en la arquitectura es de dificil aprecia-
cion , pero debié de ser muy debil. Nada lo probard me-
jor que la adopcion de otros monumentos paganos para
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el culte cristiano, y el haber sido constantemente estas
eonstrucciones el tipo primitivo de las iglesias cristianas.

Basilices. Admitido el cristianisino, edificironse igle-
sias sobre distinfos planos ya octégonos ya paralelogra-
mos, ete.; pero con existencla effmera. Los templos pa-
ganos que se hicieron de cada dia mas innecesarios no
eran propios para el culto cristiano, y por otra partz un
senfimiento repulsivo, hacia dificil su adopeion para este
objeto. Sin embargo, vemos que andande el tiempo fueron
convertidos en iglesias el panteon, el templo de Minerva
y el dela Tortuna viril, la sala de las Termas de Diocle-
ciano y la de los de Agripa.

Un género do construceiones pertenecientes 4 la socie-
dad romana parecieron mas propias para las necesidades
del culto cristiano no solo por su disposicion sino por que
su destino nada tenia de comun con las ereencias religio-
sas. Tales fueron las dasilicas de cuya distribucion pucde
concebirse facilmente cuanto partido pedia sacarse para el
culto cristiano. Las constituciones apostilicas querian que
la Iglesia representase la nave de 8. Pedro, y el ambito
central de las basilicas representaba perfectamente esta
nave; y asilas otras partes, desdeel dema que podia servir
para el pastor { episcopus) hasta los sitios del trasepto en
donde podian colocarse los salmodistas y los cantores.

Una modificacion importante sufrieron las basilicas ro-
manas en manos de los cristianos: tal fué la prolongacion
de los transcptos, de maneva que esta parte con la nave
prineipal formaron una cruz.

Porlo demas las basilicas que se construyeron fueron pre-
cedidas de un povtico (aertex) con arcossostenidos por colu-
nar aisladas , y cerrados con cortinas colgadas en variflas.

U S S,
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Las primitivas basilicas no tuvieron el techo abovedado
sino apuntado con armazon de madera, quedando este des-
cubierto: otras veces le ocult un techo plano como arte-
sonado. No hubo ninguna moldura importante ni parte
alguna que se destacase de sus lienzos de pared, y los
avquitraves y frisos fueron del todo suprimicos.

La orientacton de las basilicas tampoco fué stempre
observada en Roma; 6 indiferentemente tomé el eje distin-
tas direcciones. Parece que lag Iglesias de la época de
Constantine tuvieron la puerta en la parte oricntal del
edificio, y el sacerdote poniéndoso detras del altar pava
celebrar, y por consiguiente de cara 4 los fieles, mird 4
oriente. Mas adelante se entendio la orientacion al contra-
rio ; pero entonces el celebraute se colocd de espaldas 4 los
ficles. De manera que en uno y en otro cago ol sacerdote
miré & oviente.

El interior fué decorado andando el tiempo , con gran
lujo, figurando mucho en esta decoracion los mosaicos con
fondo dorado. Al lado de estas pinturas y sobre fondo azul
se leyeron en letras de oro varias sentencias. Sobre el
nartex hubo salas para la instruceion de los catecimenos
¥ para otros objetos. Sobre las naves laterales hubo algunas
veces una galeria 6 tribuna para las mugeres consagradas
4 Dios. Bl coro sc adelanté hdcia la nave prineipal desde
el preshiterio y se cerré con un antepecho, levanténdose
en cada lado un pilpito. Kl santuario tuvo el piso mas
elevado que el coro y se cerré con verjas de hierro. Ll
altar, ocupd®l centro del santuario y consistit en una me-
sa de marmol colocadn sobre la tursba de un mértir ¥
debajo de un taberndculo, { cidorium } sostenido por colu-
nas. En el intrados del taherndculo unas veees so colgd



224 HISTORIA

Ja paloma (piwide) que contenia la Eucaristia, y otras
una lmpara, Varias veces las reliquias de los mirtices se
colocaron en la cripta (confesio martivium ); porque debe
tenerse entendido que las Iglesias latinas siempre se cons-
truyeron sobre la sepultura de algun martir.

En medio de los atrios hubo una fuente cubierta con un
techo sostenido por colunas donde los fieles se lavaban las
manos y 1a boca antes de entrar en la [glesia.

Ln algunas basilicas se halla usado un pértico pequeiio
adosado 4 la puerta (profiyro), y en el dbaco de las co-
lunas se apoyaron varillas para cortinas con el fin de im-
pedir con estas la vista interior desde fuera.

Las pucrtas exteriores fueron cuadrangulares y rodeadas
de jambajes y ventanas semicirculares. La parte superior
de la fachada terminé en fronton sin cornisa inferior,
indicando las pendientes del tejado.— El centro tuve una
ventana circular. Desde la puerta al fronton hubo comun-
mente dos érdenes de ventanas en arco de medio punto
las superiores luminaban la nave y las inferiores la galeria
gue estaba sobre el nartex. A menudo se figuré en los
frontones 4 Jesus en ademan de bendecir, siendo decorado
con mosaicos el resto de la fachade. Se wsé cerrar las ven-
tanas por medio de tablas de alabastro ¢ de wmdrmol con
trepados eirenlares ¢ losanjados en los que se colocaron
trasparentes 6 vidrios de color. Lor ultinio, en la disposi-
cion de los materiales, los cristianos aceptaron los princi-
pios de la construccion romana.

Tres son los tipos sobre los cuales han sido® construidas
las Iglesias-latinas , & saber

1. Basilica romana cerrada : constando de un nartex ,
una nave principal y dos laterales mas bajas, v un dhside
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en hemiciclo. Es un ejemplo de esta construccion la hasi-
lica de Santa Ines en Roma del siglo1v.

2. DBasilica romnana abierta : esto es , sin mures do cer-
ramiento en los lados , dejando el paso libre con salida i
dos cementerios cercados por una pared. La basilica de
Santa Maria la Pinta en Palermo obra del siglo vi, es una
muestra de este tipo , por otra parte poco Lnitado,

3. Basilica con reminiscencias bizantinas @ constando
de nartex exterior, estendiéndose hasta formar un patio con
peristilo, ¥ cinco naves terminando en el transepto en ¢l
que se elevaron arcos llamados forales 6 triunfales. —
San Pablo extramuros en Roma obra del siglo v, ofrece
una muestra de este tipe. Cada navo ticne una puerta : de
las dos de la derecha 6 epistola , la primera sirvié para la
introduecion de peregrinos , la segundu para entrada de
los hombres. — De las dos de la izquierda § cvangelio, la
primera sirvié para introducir los muertes, la segunda
para la entrada de las mugeres.

Bautisterios. Los templos cireulares de los romanos
¥ sus salas de bafios fueron el tipo de estos edificios depen-
dientes de las basflicas. En cllos recibieron el bautismo los
recien convertidos y recien nacidos. Al principio cstuvie-
ron fuera de las Iglesias en medio de los dtrios 6 debajo
de los nartexes, por lo que muchas veces llevaron estos el
rombre de catecumena. Su planta fue octégona, cireular
6 en cruz griega, y sus techos fueron de forma hemiesfé-
rica. En medio de su recinto habia el vaso en donde estaba
el agua burutismal siendo capaz para muchas personas 4 la
vez, ya que se bautizd en aquellos tiempos por inmersion ;
s1 bien sus formas variaron muchisimo |, siendo unas veees
pilas sacarlas de las antiguos térmas, 6 disponiéndose otras

15
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por medic de cuatro trozos de piedra , revestido el intertor
con cierta argamasa y el esterior con tablas de mirmol es—
eulpido. En el interior de los bautisterios hubo un altar v
oratorio; y una especie de hornilla para calentar 4 los re-
cien nacidos durante las estaciones de mas riguroso frio.

Hemos visto los elementos arquitecténicos que despues
de la decadencia de la arquitectura romana quedaron en
el mundo artistico, la preponderancia del estilo bizantino
hasta el siglo vir, y su influencia en oriente y em occi-
dente ; vamos ahora 4 ver los resultados de esta influen-
cia cntre los latinos, y veremos despues los de la que
ejercid en el espiritu de los mahometanos, para formar
estos un estilo especial y tan anslogo & sus creencias
como lo fué 4 las suyas el que los eristianos adoptaron.

Desde el siglo v se verificd, digamoslo asi, la fusion del
elemento latino con el bizantino, y entonces siguié la arqui-
teetura en occidente un estilo que tuvo el arco de medio
punto por cardcter gencral , y que durd hastael siglo xm,
habiendo recibido distintos nombres segun las circuns-
tancias especiales de Jugar y época. Por esto ha sido lla-
mada lomdarda en Walia ; romana, normanda , carlovin-
gia en Francia, birantine y teutdnica on Alemania ; sgjona
en Inglaterra ; gdtica antigua , asturiane , gallega y bi-
-zanting en Espafia. Para distinguirla con una denomina-
cion general la amaremos romano-bizanting.

Desde el siglo xur hasta el xv1 siguié otro rumbo,
teniendo el arco apuntade ¢ de dos puntos y la linea ver-
tical por cardcter general , y siendo llamada gjivaly vul-
garmente gdtica.

Cada uno de estos dos estilos tuvo su desarrollo espe-
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cial cuyos caracteres indicaremos, sin que sea posible
fijar 'de una manera inflexible los limites de las distintas
épocas de désarrollo : en primer lugar porque no se ha pa-
sado repentinamente de un grado al otro : en segundo lu-
gar porque no todos los edificios han sido principiades y
coneluidos en una misma época ; y en tercer lugar porque
el cambio no se ha verificade del mismo modo ni en la
misma época er todas laslocalidades, por circunstancias es-
peciales de cultura en razon de las relaciones con los focos
de civilizacion 6 de los materialesde que se pudo disponer.

No es posible quitar 4 este elemento fisico, 4 1a cualidad
de los materiales, la importancia que en el particular pue-
de tener; de la miswa manera que no es posible negar el
poder que debid existir en los focos de civilizacion para
constituir escuelas especiales En Ja primera época de la
edad media la escuela bizantina preponderé : en la segun-
da la escuela franc-masénica ejereié su dominio,

Con estos preliminares podemos pasard conocer 6l de-
sarrollo especial de la arquitectura romano-bizantina.

Estio Romano-mizantine. Tres grados pueden distin-
guirse en 6l :

1° Tin los siglos 1x y x el elemento romano 6 latino
fue el dominante. A este estilo podré llamérsele simple-
mente latine 6 pmmama

2° En el siglo x1 se halla completamente verificada Ia

fusion del elemento latino y del bizantino. Es el estilo ro-

mano-bizantino propio , 6 ¢l secundarto.

3° En el -siglo xu aparecen los elementos del estilo
ojival pero sin formar sistemna. Puede considerarse como
estilo de fransicion & terciario.
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Eerino RoMano - Bizantmvo Privanio. La historia de la
arquitectura en este perfodo es incompleta por razon de
los pocos edificios que se comservan. Sin embargo eXig—
ten algunas Iglesias y monasterios y restos de castillos
feudales. Pero en la falta de cultura de aguella época
siempre debe considerarse que los restos de edificios der-
ruidos por las guerras invasoras debieron de servir para
las construcciones que se levantaron de nuevo.

Los avcos en este periodo son de medio punte y muy
sencillos, formados con dovelas separadas 4 menudo por
ladrillos simdtricamente colocados. [stos arcos cuando no
estan abicrtos en el muro estriban  Inmediatamente
sobre colunas. — Las pévedas fueron de medio cafion,
construidas con un maeizo de casquijo menudo amasado
con cal; pero las dificultades que sc hallaron para cons-
truirlas hicieron que no fuesen de grande estension, de
modo que las naves centrales de las Iglesias de esta época
no fueron construndas con bévedas: y s la tienen, es de
época posterior. — Los vanos de las puertas siempre fde-
ron construidos en arco de medio punto, abierto en el
muro y rara vez estribando sobre colunas. Mas & menudo
los jambajes sostuvieron un dintel sobre el cual aparecid
un arco como de descarga. No asi 1as ventanas, pues en
cllas no se presenta este dintel, sinc un dngulo entrante
en las jambas en donde aparece una colunita en cada
una, sostenido el arco; siendo estas aberturas por lo
general sumamente estrechas. — La coluna parece no
quiso reducirse al minimo de los medios de sostenimiento
y llega d presentarse cuadrada. Otras veces se atreviG &
tomar la forma cilindrica, pero sin éntasis. Ll capitel es co-
munmente nn cono truncado invevso, liso & queriendo
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remedar, aungque muy torpemente, el capitel corintio. Las
bases quizd no fueron mas que simples plintos. —En el
entablamento se suprimi¢ completamente el arquitraye y
el friso; y la cornisa que quedo estd sostenida por modi-
llones de formas caprichosas y variadas. — Las molduras
conservaron el cardeter raquitico del romano degenerado.
En la exornacion hnbo mucha sobriedad , pero el trabajo
slempre se ve grosero y tosco. Las combinaciones de los
sillares con el ladrillo y el opus tncertum, fueron motivos
de decoracion. _

Los monumentos arquitecténicos que en esta época se
erigieron, debieron de ser poces. En Rspafia la invasion
drabe acaccida en el siglo anterior y los pocos medios que
tuvieron Jas monarquias eristianas que sc fundaron en’la
peninsula, hicieron gue se construyese poco y se arruinase
lo construido. Fuera de Espaiia la causa fué distinta; la
esperanza en el porvenir estaba completamente muerta, y
se crey6 en la proximidad del juicio final con la llegada
del wilenario.

Lglesias. Fueron poco comunes las [glesias de tres
naves. Su planta quiza fué un simple rectingulo con ib-
side semicircular : quizden circunstanciss muy especiales
fué poligonal 6 eircular; ysi llegd 4 ser de tres naves, siem-
pre las laterales tuvieron menor altura que la central. El
transepto tomé mayores dimensiones afectando una cruz

latina, y el coro fué progresivamente prolongdndose. En

esta época descollaron sobre -las Iglesias las espadafias.
Desde el siglo v en que vinieron usindose esquilones 6
campanas pequeflas para rennir 4 los fieles y celebrar los
divines oficios, fué preciso colocarlas en sitiox elevados des~
de los cuales pudiese ser convenientemente oido su sonido.,
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La parte cénirica de la pared dela fachada por consiguien-
te, se elevé sobre el tejado, terminando tambien en dos
pendientes, y en ella se abrieron uno 6 dos arcos donde
fueron colocados los esquilones. Cuando en el siglo 1x se
principiaron 4 construir campanas de grandes dimensio-
nes, los campanarios fueron ya torres cuadrangulares con
distintos 6rdenes de ventanas abiertas en sus fachadas y
con cublerta de dos 6 cuatro pendientes. Primero se ele-
varon estas torres en el transepto; mas adelante sobre la
puerta occidental, y los menos atrevidos las construyeron
separadas del edificio. Estas construcciones adquirieron
grande importancia en el periodo siguiente.

Monasterios. Se deja entender que su disposicion res-—
pondid 4 las condiciones especiales del objeto que tenian.
Cuando la vida cenobitica 6 ascética pas6é desde oriente 4
nuestras comarcas, debleron de erigirse viviendas especia-
les para estas comunidades. Cuando por razon de las guer-
ras feudales y de las que se sostuvieron contra los maho-
metanos , hubo poca seguridad, estas comunidades religio-
sas se retiraron en el fondo de los valles mas apartados y en
lo mas interior de los bosques. Esta circunstancia hizo
que los monasterios fuesen en aquellos azarosos tiempos
un refugio para las artes y para las ciencias. Algunos
autores han guerido hallar grande analogia entre los mo-
‘nasterios y los recintos sagrados en que se levantaron los
templos paganos, y las habitaciones de aquellos sacerdotes.
Otros dicen que fueron construides segun el plan de las
casas orientales. Flenry ha emitido la idea de que se pa-
recieron 4 las habitaciones romanas tales como las descri-
big Vitrnbio, comparando muy especialmente el claustro
¥y sus dependencias como el refectorio, la sala conventual,

- PP l———— wip i =
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la biblioteca y los dormitorios, con el dtrio 6 peristilo do
origen toscanoque usaron los romanos. El claustro fué por
consiguiente cuadrangular ¢ paralelégramo, no de gran-
des dimensiones, de aspecto severoy. 4 veces rudo y som-
brio, rodeado de una =ola galeria formada de colunas pa-
readas que se levanté sobre un basamento corrido de bas-
tante altura, para sostener las arcadas ya semicirculares,
ya lobuladas. Sobre estas, cargaron robustas paredes.

Castillos y fortalesas, No debieron de tener ningun
cardcter artistico ya que el prideipio de utilidad debio de
ser mas atendido que el de la belleza. Pero poco 6 nada
queda de ellos,

HESTILO ROMANO-BIZANTING SRECUNDARte. D’asd con el afio
103 el temor de Ja venida del Antecristo y del juicio final,
¥ entonces se desarroll6 una actividad notable en los espi-
ritus, siendo muy notables Jos adelantos de la arquitectu-
ra. La influencia bizantina fué eficaz, y sus elementos se
revelaron sobre los caracteres del estilo latino, mostrindose
realizada la fusion que en los siglos anteriores se habia
indicado. Lag érdenes mondsticas constituyéndose deposi-
tarias del saber, dieron arguitectos que en la comstruceinn
de Iglesias introdujeron elementos de sentido misterioso.
Y sin embargo de que debieron de elevarse castillos fen-
dales y edificios particulares bajo su proteceinn, sin em-
bargo no cs posible determinar si en los edificios religiosos
se hallaron todos los elementos de la arquiteétura de la
época.

Durante la que nos ocupa aparecieron cinco formas dis-
tintas de arcos: el de medio punto, el peraltado, el reba-
jadv 5 esearzano, el de herradura, y cl lobulado de tres i
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cinco 16bulos, aunque estas dos ltimas formas quizi solo
se usaron en los vanos de las ventanas. El de medio punto
tomé mayores dimensiones del mismo modo que hubo mas
atrevimiento en la construceion de la béveda. A es que
en las Iglesias las naves laterales solo presentan un cua-
drante de circulo como para contrarrestar el empuje de la
béveda principal. Y mientras log arcos estribap ya sobre
graesas colunas cilindricasy 4 menudo sobre pilares ador-
nados con colunas embebidas por mitad, las bovedas se
dividen en témpanos como para vencer lag dificnltades
que ofrecié la construccion en grandes dimensiones. De
aqui lag bévedas por arista. — Estas aristas se reforzaron
muchas veces con arcos , constituyendo los nervies. Estos
fueron rectangulares 6 de 4dngulos achaflanados. — No
bastaron los nervios para reforzar las bévedas, sino que
fué preciso contrarrestar el empuje de ella en ¢l muro que
la sostuve. A la sazon ya se usaban refuerzos para los
muros; asi fud que dandoles mayor incremento, resaltaron
de ¢l los contrafuertes bajo tres formas, 4 saber: ¢ fueron
simples pies derechos’ 6 pilares de rvefuerzo llamados por
alganos dandas lombardas : 6 se presentaron 4 manera de
espolones arrimados 4 la pared sin llegar 4 la cornisa, ter-
minando en talus: ¢ los mismos espolones formando va-
rios resaltos ya on talus ya en fronton, se elevaron hasta
mas arriba de la cornisa, rematando siempre en esta Glti-
ma forma. — La parte de los edificios en que se emple
mayor riqueza fué la puerta. Formdronla una seric de
arcos simples como en la época anterior, estrechando suc-
cesivamente -el vano, apoyindose en piés derechos con
colunitas adosadas y adornindose las arquivoltas con
variedad. Algunas pucrtas hay cuyo dintel estd apoyado
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en dos ménsulas teniendo sobre €l un arco simulado. —
Las ventanas se adornaron con mas profusion que en la
época anteriory de un modo andlogo 4 las puertas, aunque
solo con un resalto, y otras veces con imposta simplemente
achaflanada. Afectaron distintas formas: ya fueron trian-
gulares 6 en mitra: ya en arco de medio punte, ya trilo-
badas: otras veces-rectangulares, sostenido el dintel por
ménsulas, 6 quizd se presentaron en ajimez. Alguna vez
se hermanavon dos 6 tres ventanas inseribiéndose en un
mismoarco, abriéndose un ojo eircularen la enjuta; siendo
de advertir que cnando hay tres, la del centro se eleva
algo mas que sus dos laterales — Las colunas tomaron
formas algo mas correctas, si bien se conservaron por al-
gun tiempo cortas, gruesas y aisladas. Mas adelante se
agruparon al rededor de pilares embebiéndose en ellos.
‘Iintonces variaron sus proporciones, levanténdose del suelo
hasta el nacimiento del arco para recibir los nervios de la
béveda. Los capiteles se cubrieron configuras, monstruos, -
sierpes y representaciones quiméricas, comstituyendo los
llamados capiteles historiados. Tambien figuraron en ellos
las hojas de vejetales, perc con un trabajo tosco y grosero.
— Las bases fueron un recuerdo de las dticas. — Las cor~
nisas se compusieron de molduras {an desprovistas del
cardcter que en otro tiempo habian tenido, gue muchasg
veces solo fueron chaflanes mas 6 menos adornades. Su
vuelo le sostienen canecillos en forma de mascarones y
figurones hasta obscenos. Algunas veces estos canecillos
se presentan unidos por arquitos siguiendo la direceion de
la cornisa, ya apavezca horizontal ya oblicua, indicando
las pendientes de la cubierta del edificio. Estos arquitos
se ven sostenidos tamblen por colunitas formando una
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especie de galeria simulada.—La exornacion ofrece mil va-
riedades : ya son losanges, ya toros cortados, ya zigza-
ges contrapuestos, ya lineas nebulosas, ya almenas, ya
puntas de diamante, ya cables retorcidos, ya ajedrezados,
ya cabezas de monstruos. Por dltimo la combinacion de
materiales de distintos colores como €l reticulado y el es-
pigado, fueron otros tantos elementos de exornacion em-
pleados en esta época. En las puertas y en algunas corpi-
sas y aun en algunos capiteles se presentaron asuntos

biblicos en toscos bajo-relieves.
Los monumentos que pueden atribuirse 4 esta época
son las Iglesias, los monasterios y los castillos feudales.
Iglesias. La planta de las Iglesias se conservd seguu
la primitiva disposicion, esto es, segun la de las basi-
licas latinas. Sim embargoe, hay ejemplos de haberse
construido algunas veces en cruz griega. La particularidad
que se nota es, que las naves laterales se prolongan al rede-
- dor del 4bside para unirse & espaldas del hemiciclo,y en esta
prolongacion de la nave se abrieron varias capillas que
producen el efecto de la aureola del santuario. El transepto
fué alejindose entonces del 4bside mientras el coro tomé
mayor estension elevindose un tanto su piso 6 drea. Esto
elevacion tuvo por objeto, ya hacer mas visible al sacer—
dote celebrante, ya dar mayor altura 4 las criptas que de-
* bajo del coro se abrieron para contener las reliquias de los

santos.
Monasterios. Bstos edificios no cambiaron en su dis-
~posicion , no haciendo mas que acomodarse 4 las necesida-
des del régimen especial de las drdenes mondsticas.

En'cuanto 4 los castillog feudales la fecha de su cons-
truccion puede verificarse con tanta dificultad que solo
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podrd hacerse mencion de ellos al fin de la época romano-
bizantina , en que puede decirse que no se construyeron
ya con el verdadero cardcter feudal.

ESTILO ROMANO~BIZANTINO TERCIaRIO. Log cruzados ha-
bian vuelto ya de sus primeras espediciones; y los que
con ellos habian visitado aquellos lugares se habian ins-
pirado de otras ideas, habian dado al espiritu nueva es-
pansion: asi fuéque en esta época se produjeron novedades
en todos los ramos. En punto 4 arquitectura se introdujo
en las construeciones la cjiva como medio de ofrecer 4 la
decoracion un elemento de variedad.

No queremos decir categéricamente con esto que la
ojiva fuese una importacion de oriente: esta cuestion no
es de este momento; pero al verla aparccer cuando el
elemento bizantino ejercia en occidente toda su influencia,
bien puede creerse que semejante estilo, en la libertad y
atrevimiento de formas que establecié para los arcos, st
1o produjo la ojiva, la admitié de buen grado. Por razon
de esta misma libertad la vemos aparecer entre las demas
formas de los arcos, rebajada unas veces, otras moy agu-—
da, ya peraltada, ya de herradura, pero siempre con
adornos bizantinos en las arquivoltas. Donde mejor con-
vino, alli se aplicé; donde né, se .emplearon los medios
puntes. Edificios se conservan que no tienen en ojiva mas
que los arcos fundamentalss, otres due solo tienen en tal
forma les aberturas ya para el mejor efecto ¢ para descar-
gar mas los parementos. — Las bévedas son mas atrevidas,
¥ los nervios que las cruzan tienen los 4ngulos toricos.
Debieron los arquitectos de ser mas hébiles en la cons-
truccion de las bovedas, pues los edificios ya no se cu-
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brieron por necesidad con techos de madera — Tu las
puertas la exornacion es profusa y rica de rvesaltos, obras
de talla y esculturas. Cada uno de los arcos que forma el
derrame de la abertura lleva una exornacion mas 6 menos
complicada, de modo que detras de tanta riqueza desapa-
rece la masa inerte de piedra.— Las ventanas siguen el
caricter de las puertas. Tomaron mayor desarrollo las
circulares adquiriendo una existencia independiente, di-
vidiéndose y subdividiéndose su luz por crucerosen forma
de colunitas quo partiendo de un centro, terminaron tri-
lobados en la circunferencia. Los ojos abiertos en lus
enjutas de las ventanas gemelas, tuvieron tres ¢ cuabro
l6bules y fueron contornados por toros lo mismo que los
arquivoltas de las ventanas. — Las colunas son ya mas
esheltas reuniéndose en haz, destacindose casi enteramente
del muro, y recargando de adorno sus fustes. Fueron
cayendo en desuso los capiteles historiados para dejav el
puesto 4 combinaciones de vejetales, reminiscencias de
la riqueza corintia, aunque separindose de su disposi-
cion. El entalle se hizo ya mas profunde, y en la ejecucion
hubo mas destreza. -~ Las bases se adornaron con florones,
hojas de agua, trenzados, etc., principiando 4 presentarse
los toros inferiores con una especie de garras en cada uno
de los cuatro dngulos del plinto como para llenar el espa-
cio 6 enjuta resultantc de la inseripeion del circulo de la
base en el cuadrado del plinte.—Los entablamentos tienen
mas riqueza, habiéndose empleado en cllos mayor exor-
nacion. — [in esta dpoca aparecen las umbelas y marque-
sinas pero con carseter harto pesado, presentindose pri-
mero- sobre un arco de medio punto sostenido por repisas,
v flanqueado y coronado por torrecillas y almenas. — Lo
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profuso de la exornacion debié exijir mayor nimero de
formas- y combinaciones que sirviesen al efecto; y los
dientes de sierra, las hojas de trebol, los trebolados de
tres y cuatro lobulos en los ojos de buey se presentan con
frecuencia. En general se observa en el dibujo mas cor-
reccion y delicadeza, por consigulente fueron desapare-
ciendo los adornos que carecieron de elegancia procedentes
de las épocas anteriores. La exornacion con imagineria
tomd mayor importancia, y la estitua del tamafio natural
se empled ya en los ingresos. — Todo este adelanto supone
como se deja entender, una ejecucion mas delicada, una
eleccion de materiales mas escojida y un apareje mejor

dispuesto. ' :

Hospicios y hospitales. La pledad dando importancia
d lag peregrinaciones y recibiendo 4 los gue las guerras
de las cruzadas dejaban inutilizados 6 mal parados, de-
bio de procurar en esta época mejor Que én ninguna otra,
la fundacion de hospicios para los peregrinos, y de hos-
pitales para leprosos y otros enfermos. Sabido es el trata-
miento religioso y especial & que los leprosos estuvieron
sujetos. Por lo demas tales establecimientos no tuvieron
forma determinada. La decoraclon no paséd de la que se
di6 & los monasterios;.y los principios higiénicos y reli~
giosos resolvieron sobre la distribucion interior del edi-
ficio. .

Zylesias. En su construceion se sigui6 el sistema proce-
dente de las épocas anteriores; todo el fervor religioso
como testimonio del valor y viva fe de los primeros cru-
zados, exigié que se erigiesen [glesias segun la forma cir-
cular que tenin la del Santo Sepulere de Jerusalen, y
llamdronse Iglesias del Temple. Tistas Iglesias tuvieron el
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altar en el centro, rodeado de colunas, recomendindose
estos edificios 4 la piedad de los fieles por algun Zignwm
erucis 14 otra reliquia preciosa traida de los santos lugares.
— Las torres campanarios aunque en su forma general no
sufrieron modificacion que sea digna de notar, se eleva-
ron 4 considerable altura , habisndose hallado el medio de
cubrirlas con chapiteles octégonos.

En esta época romano-bizantina prineipidse 4 cerrar las
ventanas con vidrieras pintadas. Antes delsiglo x1 quizd no
pasaron de ser simples eombinaciones geométricas con el
solo objeto de modificar la_luz y centribuir al efecto del
edificio; despues de dicho siglo ya fueren imégenesy
asuntos misticos y adornos propios de las épocas respecti~
vas lo que se figur6 en las vidrieras.

Sepulcros. De buen grado harlamos aqul mencion de
los sepulcros y cementerios si fuese posible una clasifica~
cion tan detallada de sus estilos come puede hacerse de
otras construcciones; por consiguiente lo dejaremos para
cerrar el periodo de la edad media en que podremos gene-
ralizar mas las ideas.

Castitlos. Ya que al terminar el periodo romano-bizan-
tino con el siglo xi cesd la construceion desde sus cimien-
tos de los verdaderos castillos feudales, justo es que aqui
hagamos mencion de sus caracteres.

Las guerras que los sefiores feudales debieron hacerse
en los primeros tiempos del establecimiento del sistema
feudal, y en Espaiia ¢l deseo de adelantar la conquista y
tener puntos fortificados donde salvarse en las retiradas,
debieron ser las causas de la construceion de estos casti-
llos. La estratégia de aquellos tiempos aconsejd las alturas
como sitios mas apropésito; y de agui el haberse llamado
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eastillo roguero el que se elevo sobre rocas escarpadas. —
Ta torre del homenaje elevindose en el centro del castillo,
ya cuadrada ya cilindrica es e} dnico rasgo caracteristi-
co; debiendo advertrse que en la segunda mitad del si-
glo xm esta Wtima forma fué mas usada que la primera.
Lsta torre dominé todo el castillo; y mientras su plata-
forma sirvié de atalaya, uno de sus principales departa-
mentos estuvo destinado para recibir del gobernador &
castellano el juramento de guardar fidelidad y defender la
fortaleza con valor.

Al rededor de los castillos se agruparon edificios parti-
culares como amparindose contra las agresiones de los
enemigos. Las obras de defensa de estos nucleos de pobla-
cion, que se emplearon desde el siglo x, pueden darideade
los castillos fendales y de las fortificaciones de la época
que terminamos.

En medio de un recinto de gruesas murallas flanquea-
das de grandes torres , ( cingulum minus 6 dbreve) se levan-
t6 una albarrana aislada, especie de atalaya en donde resi-
dieron los oficiales principales para custodia y policia de la
fortaleza; y dentro de este recinto huho tambien una ca-
pilla. Un segundoe recinto que se estendié 4 mayor radio
( camgulum majus) , estuvo ocupado por las casas de los ha-
bitantes de aquel sitio que hallaban alli un asilo seguro y
pagaban por ello nna gabela (selvamentum.) El castella-
no (castellanus , dominus firmitatis) tuvo alld su morada.
Este espacio ocupado por las casas particulares { ur-
gum,) fué el nucleo al rededor del cual se formaron las
poblaciones que datan de la Edad media.

Esta disposicion la presentamos con un caracter gene—
ral, no esclusivo, pues los castillos, asi como los burgos
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se dispusieron de distintas maneras, si bien andlogas i la
que acabamos de indicar, modificindose segun las cir-
cunstancias que mediaron para obtener asilo.

Los fosos , empalizadas, puentes levadizos y todos los
demas medios de defensa y prevencion, no son para des-
eritos , porque nada tlenen que ver con el arte. Sin embar-
go algunas partes de la fortificacion hay que para defensa
dela clase de méquinas de guerra que entonces se usaban
tuvieron cierto cardcter decorativo de las fortificaciones y
castillos y demas edificios que necesitaron pouerse 4 cu-
bierto de las agresiones de un enemigo. Tales son las
almenas , buhardas, garitas y matacanes.

Ldificios particulares. Poco puede decirse de ellos por
lo tocante 4 lo que al arte atafie porque casi nada existe
anterior al siglo x1. Sin embargo el conjunto de las po-
blaciones que hemos indicado debié de presentar un as-
pecto bastante pintoresco. — Por lo demas se deja enten-
der que las aberturas debieron seguir el cardcter de la
época ; asi es que existen puertas construidas en arco de
medio punto interrumpido por un dintel, el cual se presenta
como sostenido por cartelas en ¢l intrados. Las ventanas
ofrecen un vano en simple medio punto ¢ un ajimez ya
en arco ya en dintel , siendo estos ajimeces muchas veces
separados tinicamente por un pilar; pero en los Qltimos
tiempos se presentaron ya trilobados. En esta época las
casas particulares apenas tuvieron ventanas en el piso de
la calle, mientras lo alto de las paredes, cuando no sosbu-
vieron el tejade se recortavon en almenas, como si se
hubiesen querido mdicar en cada edificio los medios de
defensa tan necesarios en aquellos tiempos de guerras fra-
tricidas y de invasiones irrazonadas.
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EstiLo osivar. En ol siglo x1r se esperimentaron en oc-
cidente los resultados del gran movimiento que en el siglo
anterior se habia verificado hacia oriente con el objeto de
visitar los santos lugares que acababan de ser rescatados
de los musulmanes. Entonces la arquitectura se transfor- -
mé , su semblante adquirié un caracter distinto , elevando
4 sistema un elemento que hasta entonces solo se habia
presentado como una variedac. Con efecto ol arco apuntado
formd la base de las construceiones , sustituyendo al de
medio punto.

Las causas materiales de la introduccion de este estilo
dificilmente pueden sefialarse. Los arquedlogos que se
ban ocupado en el exdmen de esta cuestion Lian planteado
varios problemas: unos han dicho que la ovija debe su
origen 4 la interseccion de arcos de medio punto; otros
que cs debida 4 la mayor elevacion del fronton latino que
sugiri6 la idea de circunseribir un tridngulo curvilineo en
el rectilineo , otros por fin & la necesidad de armonizar el
sistema de loz arcos con el de lineas verticales que se es-
tableci6 , bien atendiendo 4 la idea de lanzarse al espacio
con un siwholismo del todo espiritnal, ¢ bien & la de ga-
nar en altura lo quese perdia en plano superficicial. Eles-
piritu de nacionalidad ha tomado tambicn la cuestion por
por su cuenta y muchas naciones se han disputado la glo-
ria de suinvencion. Como quiera que sea , podrin negar-
se los origenes, pero no las comcidencias. Vamos 4 verlo.

La argnitectura ojival aparecié en una época en que
log cruzados importaron de oriente mil invenciones y ob-
jetos desconocidos de los occidentales, en una dpoca en
que naci6 el espiritu de agremiacion y en que las fuchas
entre Italia y el imperio aloman hicieron que aquella wi-

16
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rage con eierto desdén cnanto de este procedia, y por ul-
timo cuando en Strasburgo se organizé la primera logia
de Francmasones ¢ arquitectos libres, con el objeto de
propagar ideas arquitecténicas. Ahora bien, siendo el
arco de medio punto la hase de la teovia de la constrne-
cion de piedra; existiendo como cxistian en oriente algu-
nos ejemplos de aberturas en ovija; deseando el imperio
de occidente restaurado en ¢l de Alemania, distinguirse
del de oriente, rival que le ausilié en otro tiempo ; nece-
sitando las cubiertas de los dificios tener en Alemania ma-
yor pendiente pov estar aquel pais mas sujeto 4 clertas
afecciones atmosféricas que las comarcas meridionales ; y
por Wtimo necesitando el eristianismo y el prineipio mu-
nicipal elevarse en medio de los intereses que se hacinaron
bajo susombra huyendo del despotismo feudal; nada ten-
dria de estrafio que el oriente hubiese proporcionado Ia
forma, el occidente el mode de eonstraecion, el suelo ger-
miénico la orgamzacion en sistema, y las influeneias de o~
calidad la diversidad de caracteres y la fisonomia particular.
Esta arquitectura recibié desdefiosamente en el si-
glo xv1 el nomhre de gética. La necesidad de acrediter la
que se restaurd entonces , fué causa de que se pretendicse
rebajarla como queriendo llamarla biarbara. La denomina-
clon de gjivel quele damos en el dia tiene probablemente
origen cn la palabra ¢five que en ol siglo préximo pasado
se aplico 4 las nervosidades con que se robustecid la fuerza
de las bovedas por artista. Tl uso ha autorizade la prime-
ra denominacion, mientras que cierta propiedad ctimo-
logica ha hecho admitir la segunda ; por consiguients no
deberd pavecer estrafio que 4 csta arquitectura se Ia lHame
gotica G ojival indistintamente.
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Esta avquitectura ¢ mas propiamente hablando, estilo,
ha recorrido distintos grados de desarrolle, indicando los
tres caratteres principales que en todo sistema arquitecto-
nico completo deben distinguirse, & szber; el robusto, el
medio y el delicado. Otros dan 4 estos grados los nombres
correspondientes al drden de su edad, Hamdndolos preme-
10, Secundario ¥ terciario: y otros por fin los clasifican
por las formas dominantes cn la decoracion, Haméandolos
lancetado, vadiante y famigero.

EY gético robusto fud obra del siglo xm :

El gentil del x1v y parte del xv:

Bl delicady 6 flovido durd hasta bien entrado el xvi.

EsTiLo ontvar rrivario. En esta época el progresivo au-
mento del fervor religioso, desarrollé en todo el mundo
cristiano una grande actividad para la construccion de
Iglesias. Entonces recorrieron la Europa multitud de fa-
milias 4 fin de contribuir con el trabajo de sus manos &
esta construecion. IFué una especie de peregrinacion 4
donde quiera que fuese posible tomar parte en la ereccion
de la Casa del Sefior.

El arco ojival en forma de moharra de hoja de laurel,
fug cl elemento caracteristico de esta época, figurandoen
toda clase de b6vedas y vanos. Sin embargo, algunas ve-
ces se prescnta peraltada : hubo vanos de tres 6 de cinco
16bulos perfilados con un toro : otras veces aparecen arcos
gemelos sin apoyo alguno en el centro. — Las bivedas
fueron mas atrevidas y ligeras, resultado de los adelantos
hechos por los constructores. Los sillares fueron de pequeiias
dimensiones. Las arquivoltas se complicaron, y los nervios
afectaron toros cordiformes con una Naveen la interseecion.
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Los arcos en cuarto de circulo que cn las Iglesias ro-
manas sirvieron de estribo4 la nave central, salieron fuera
del edificio, resultando de aqui los arbotantes estribando
ent hotaveles, ya en glasis, ya en dos pendientes con cane-
lon y por dltimo en pindeulo con hojas rolladas ¢ cayados.
— Las ventanas todas se construyeron en ojiva lancetada,
¥ las mas fueron gemelas, abriéndose en la enjuta ¢ tim-
panc un simple ojo de buey. Mas adelante se complico la
ornamentacion lobulindose los arcos, duplicdndose y sub-~
dividiéndose los gemelos y colocandose debajo de un gablete
con cayadlos cn sus extradoses. — Los rozones adgquirieron
compartimientos y arcos lancetados ¢ lobulados andlogos ,
rradidndose las colunitas desde un cenfro comun, — Las
puertas recibieron mayor exornacion y tuvieron estituas
debajo de umbelas y marquesinas. Su ojiva se circunseri-
1i6 en el dngulo del fronton. Bl vano estuve dividido por
un pilar con sentido mistico referente 4 la doble via que
se presenta al hombre durante su vida. — Las colunas en
los interiores sc presentaron de dos mwancras: ¢ fueron c1-
lindricas y lisas, 0 se agruparon en un pilar elevindose
arbitrariamente desde su pequefia base hasta cl arranque
del arco. Ta planta del pilar unas veces se presenta cru-
ciforme, otras afecta un rectdngulo, un dvalo, etc. Los
zocalos son cuadrades siguiende la forma general del haxz
de colunas agrupadas. Las bases son un remedo de las
dticas, pero succesivamente van complandndose los toros
sin dejar la forma que afectaron en el periodo anterior
respecto de las garras con que lenaron la superficie supe-
vior del plinto. — Los capiteles fueron tambien un remedo
del corintio, y su 4baco fué sobrecargado de molduras. —
in esta dpoca los toros fueron covdiformes combindndose
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con filetes y escocias, y estendiéndose 4 lo largo del muro.
Aparecieron tambien entonces las balaustradas ¢ antepe-
chos con colunitas sosteniendo el pasamano ya inmedia-~
tamente ya por medio de arquitos. Las marquesinas ad-
quirieron gran desarrollo afectando cimborios y edificios.
— Desaparecen de la exornacion las perlas, zigzages, es-
trellas, puntas de diamante y todos los adornos aislados ;
quedando & la flora del pais el cuidado de proporcionar
elementos de exornacion, asi como tambien lo fucron los
arcos simulados, los tréboles, los ojos de buey trebolados
1 ojivales.
~ Los tinicos monumentos que en esta época se erigioron
puede doeirse que fueren religiosos ; y s1 bien los con(:f“jos
prineipiavon d reunirse 4 causa de los privilegios qne fie-
ron adquiriendo, ‘pero no llegaron 4 levantar cdificios
notables para sus reuniones.

{glesias. En esta época salieron de sus cimientos las
catedrales mas célebres de la cristiandad. Su planta fud
tomada del segundo estilo romano-hizanting, por consi-
guiente las naves laterales prolongidndose fueron 4 unirse
i espaldas del abside, abriéndose capillas en esta prolon-
gacion. La tinica alteracion que se verificd, fué la dupli-
cacion de las naves, y la mayor altura que se di6 4 la
pared qne formaba el recinto del coro al rededor del san-
tuaria, el cual quedé cerrado por su parte anterior con una
especie de tribuna alta.

LEstiLo oJivaL secuxpanrio. Es la dpoca mas pura del
estilo ojival. Pucde considerarse como la cepresion mas
completa del pensamiento cristiann, presentando la espi-
ritunlidad dela materia sin afectacion ni lujo fastuose.

Bl
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Las modificaciones que se ntrodujeron en los elenentos
admitidos de antemwanc contribuyeron 4 dar mayor 1o-
bleza y caracter al estilo. — La ojiva fud mas ancha, de
modo que ¢l tipe fundamental vino 4 ser el friangulo
equildtero, — Las bovedas siguieron este mismo caricter;
pero los toros cordiformes eonvirtieron cn filete la arista
que habian presentado. — Los arbotantes se multiplicaron
y adornaron rematando en pindenlos de dos 6 masaltos y
de mayor numero de lados 4 medida que se apartaron de
la base. Distos pindculos tienen en sus dngules hojas zar-
padus rematando en un pellon, y los canelones tienen
figuras grotescas y 4 veces poco modestas. — Los chapi-
teles de las torres fueron mas altos, y en su arrangue se
construyd un antepecho calade que les quité en cierto
modo su aridez.— Las ventanas siguteron subdividiéndose
en gemelas secundarias con sus correspondientes ojos de
buey mas ¢ menos lobulades. Se colocaren debajo de ga-
© bletes , los cuales llevaron cn sus extradoses hojas zarpa-
das, afectando un pellon en el remate. — El mismo carde-
ter tienen las puertas; enriguecidronse sobremanera con
gabletes del mismo género continuande las mas importan-
tes divididas por un pilar. —Las colunas son mas elevadag
y fasciculadas , llegando 4 convertivse en baquetones que
corresponden perfectamente 4 los toros de las arquivoltas
hasta en ser cordiformes. Bn las ventanas gemelas las co-
Tunitas son faseienladas ernciforines, y sus bases son mas
sencillas, con un solo toro mas complanado, y susti-
tuyéndose la garvas de los dngulos del plinto por volutitas.
Pero los zoealos de las colunas en haz de los interiores,
forman vavios cuerpos y resaltos atalusados, presentiandose
va de dngulo ya de fachada, intermeditndose con moldu-

1
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ras. Los capiteles tienen dos drdenes de hojas muy pro-
uunciadas, pero ya no apenachadas sinc como zarpadas;
¥ tanto los dbacos como las bases son poligonales. Sm
embargo en los paises del oriente de Espafia, signen usin-
dose para las colunas de las ventanas gemelas unos capi-
teles con cardeter particular, reminiscencias del antiguo
corintio pero de hojus en cierta manera prismiticas. —
Los antepechos siguen calados del mismoe modo que en cl
estilo anterior. — Las molduras son menos vigorosas que
en las épocas pasadas, uniéudose por medio de esgucios
6 de dngulos curvilincos. — Lag cresterias tienen mas
austo presentaudose las hojas de berza vizada y las la-
cinas, destacandose enteramente de las cscociag.

Tglestas. B esta épova las mas grandes catedrales
presentan concluidas muchas de sus partes, quizd las mas
importantes; termindronse obras principiadas en cépocas
anterioves; y se echarox los cimientos de otros edificios de
este género.

Consistorivs. Algunos consistorios salieron tambien de
sus cimientos, si bien bajo ¢l punto de vista artistico qui-
zd tuvieron poca importancia.

EstiLo osvar Tercrario. Kl fervor rveligioso habia men-
guado , mientras el espiritu municipal habiu tomade cre-
ces, Ya 10 elvculdron las caravanas de peregrinos que ha--
bian contribuido 4 la constzuceion de la Casa de Dios
sin mas recompensa que la remision de los pecados;y ya
no fué ficil atender sin gran dispendic 4 la termina-
cion de lag obras comenzadas. Ya no fueron los prelados
y los monges los arquitectos , sino artistas que devenga-
ron honorarios. La sociedad francmasénica ya no fué ar-
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tista sino que desnaturalizindose ; s ocupd en cosas bien
agenas de los goees que el arte puede proporcionar. Fue
que el arte se habia secularizado y que el gusto individual
sustituia al que se habia irradiado desde un centro co-
mun. Al propio tiemwpo los procedimientos para la ejecu-
cion material se habian perfeccionado, hubo per tanto
mayor delicadeza de trabajo, pero menos espontaneidad
en la coneepeion. Ya no se erigieron edificios piblicos
desde los cimientos , sino que solo e traté de terminar lo
comenzado ; y 4 falta de trabajos cn grande escala =olo 8o
atendié & la mayor complicacion de detalles. La decora-
cion 4 fuerza de minuciosidades y detalles se hizo empa-
lagosa. _

La ojiva en lugar de remontarse hécia el cielo parcce
que trat0 de estenderse sobre la tierra, de modo gue suaber-
tura fue mayor que la del tridgngulo equilitero. Y no fué
esta, forma vebajada la sola que se usé , sino tambien la

- conopial , los arcos semielipticos, vuelta de cordel y apay- |
nclado conopial. — Lag hévedas tiencn mas complicadas
nervosidades cruzindose en distintas divecciones & manera
de tirantes y baguetones. En los puntos de interseccion de
estos armazones suelen presentarse llaves pinjantes. — Los
arbotantes so presentan mucho mas atrevidos y cargados
de adornados pindculos. — Los vanos de las puertas y ven-
tanas principian 4 ser cairelados en sus intradoses. A uno
v otro lado se levantan pindculos de dos ¢ mas cuerpos re-
matando en agujas cuyas avistas Hevan ﬁojas. Las venta~-
nas se prosentan muchas veces en ojiva rebajada ; pero ya
no son eolunas lo que divide Jas gemelas sino una combi-
nacion de pilaves con molduras, muchas veees sin capite],
que al llegar al nivel del avvanque del arco sc elevan en
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lineas flamigeras , formando avcos lobulados § cairelados
con profusion. Tanto las puertas como las ventanas llevan
un fronton ¢ gablete, y su timpano estd calado de un
modo andlogo, rematando en una acrotera para estatua.—
TLos rosones son variados hasta lo infinito, siguiendo en su
combinacion el cardcter de los calados de las ventanas y
antepechos. — Las colunas son cilindricas 1 octégonas ;
algunas sin capitel. El fasciculado afecta el cardcter pris-
mético con planta de Jados mas bien céncavos que con-
Vex0s ; y otras veces ticnen las escoelas muy pronuncia-
das rvetorciéndose en espiral al rededor del fuste de Ia
coluna. — Las marquesinas , las mubelas y los antepechos
e presentan muy calados , formando cruceros. Ya no son
pues rosones y ojos lobulados que se combinan, sino lineas
onduladas que so cruzan en todas direcciones. — Las mol-
duras son mas bien prisméticas que circulares ¢ cilindri-
cas. Los toros y baguetones son muy delgados ; y de cor-
diformes que habian sido, fueron piriformes combinados
con escocias mas 4 menos profundas ; de lo cual resulta
un estilo menos grandiosn y ras seco que el del siglo an-
terior. Las hojas de berza frisada, de cardo espinoso, mu-
chas veces con bichas mezcladas; las hojas de olivo y otros
vejetales, constltuyen los elementos principales de la exor-
nacion. Las lacinias y hojas entalladas se colocan delante
de las cscocias con atrevida labor, y los cairelados , argui-
tos, treholados y pindculos afiligranados todo contribuye
4 la ligereza del cstilo.

Iylesius. B cusnto 4 las formas generales nada se alterd,
aceptando enteramonte las de las épocas anteriores. Ver-
dad es que se dié mayor estension 4 alpunas de sus partes,
pero guizd solo fue pava rvesponder 4 mayor comodidad
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6 4 necesidades del culto. Los campanarios no fueron
tan elevados como los de la época anterior, pero se llena~
ron mas de detalles y esculturas. Los chapiteles perdieron
su elevacion, y quizd afectaron la forma pivamidal cubrién-
dose de pizarra.

Consistorios. Mas atendidos debievon de ser on esta
época los consistorios si bien no puede fijurse la época en
que principiaron 4 levantarse de sus cimientos, ya que
n0 fué una costumbre general en todas las poblaciones de
csta edad el reunirse log concejos. En muchas partes se
reunicron al aire libre 0 debajo de un sencillo cober-
tizo levantado en medio de una plaza pablica. Cuando
por favor do los principes ¢ por circunstancias especiales
los concejos tuvieron importancia, se levantaron tales edi-
fieios acomoddndose 4 las necesidades de los reglamentos
cspeciales. Por lo regular tuvieron un portico donde los
mercadercs se reunian pava sus negocios, un salon para
lag asamnbleas que era ¢l verdadero consistorio, y eu su fa-
chada principal un baleon 6 simplemente un terraplen 6
megseta de una grande escalera de dos tramos , la cual siv-
vié para las arengas que se acostumbré dirigir & I mul-
titud 6 para la publicacion de leyes ¢ proclamacion de
prineipes. T lo alto de las paredes figuraron las almenas,
y muchos de estos edificios tuvieron una torrc que sirvio
de relo] y de atalaya, y donde ecstuvieron las campanas
para los toques de rebato. Por lo regular fueron cuadradas
con garitas § escaraguaytas en los angulos.

Puentes. Tueron otras de las construcciones dela edad
media. Atrevidos en su construcion cuanto débiles para
soportar grandes pesos, apenas hay uno que no haya teni-
do que sufiir restauraciones notables, Rarisiua vez ticnen
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cl piso horizontal sino en doble pendieute; siendo muchas
veces flanqueados por torres y teniendo amenudo capillas
6 pequeiias casitas para apeadero de los caminantes.

Edificios particulares. No fueron mas suntuosos de lo
que habian sido antes del siglo xun. Las puertas como las
ventanas solo se diferencian por la forma ojival de los va-
nos, sl bien las colunitas de los ajimeces son mas lijeras
y los arcos lobulados toman un caracter mas eshelto.
En los dltimos tiempos las ventanas presentaron el vano
en arco tan rebajado que puede decirse que solo consistio
en haberse redondeado el dintel en los dngulos superioves
y en afectar uno 6 dos capialzados. En o} siglo xiv se pre-
senta una disposicion especial en las fachadas de los ed:-
ficios particulares : tal es'la disposiciun en tantos saledi-
- zos cuantos fucron los pisos; habiéndose usado esta prie-
tica tanto en el norte como en el mediodin, aungue con
distinto objeto : alli para librarse de las lluvias, agui para
librarse de los rayos del sol.— Los santos patronos del
edificio, los atributos de la profesion del duefio del edi-
ficio figuraron en la parte exterior de este, ya sobre
las puertas ya. en las esquinas. - En cnanto 4 log interio-
res la comodidad reguld la disposicion y distribucion, has-
tando citar come particnlaridades, los asientos de piedra
que sc construyeron en los huecos que dejaban los alfeizares
* de las ventanas, los artesonados y las grandes chimeneas.

Sepuleros. Solo falta hacer mencion de los monumen-
tos finebres, comprendiendo aqui todo el periodo de la
edad media. Se presentaron con tres distintas formas: 6
fueron sepulturas abicrtas en el suclo, 6 simples nrmas-
osarios , 6 bien sepuleros levantados sobre el suclo. Las
sepulturas Mevaron una losa sepuleral con insertpeiones .
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mas acd del siglo xuse principié 4 esgrafiar la figura del
difunto con sus trajes de ceremonia; acabando por pre-
sentarle en relieve aunque muy bajo. Los osarios tuvieron
la forma de una cajita con cubierta de dos pendientes que
acabd por presentar una estdtua yacente; si bien estas fi-
guras aparecen algunas veces en una fachada de la
urna, 6 simplemente esgrafiadas 6 en relieve. Se colocaron
sobre cartelas en las paredes de las Iglesias 6 de los claus-
tros de los monasterios. Los sepuleros que contuvieron el
caddver de un personaje tuvieron una forma igual & los
sarcéfagos romanos, pero su decoracion fué la usada en la
época del monumento , presentando una municiosa distri-
bucion de arcos con imagineria, pinturas, mosdicos, ete.
Tn los primeros tiempos se cubrieron con una simple losa
lomada; pero ya entrado el periodo ojival, las estifuas -
yacentes fueron esculpidas en ellas. Bstos sarcéfagos se
colocaron comunmente en nichos abicrtos en las paredes
delas Iglesias y eliustros de los monasterios, como remi-
niscencias de los monumente arguate delas catacumnbag,
presentdndose la urna 6 sarcéfag'o por une de sus lados
mayores.

Las vidrieras pintadas en esta época ojival tuvieron
gran desarrolle representando asuntos misticos rodeados
de gran riqueza de decoracion y adornos. Y aungue en
su origen las vidrieras no tuvieron mas abjeto que contri-
buir al efecto arquitecténico con entera subordinacion d
él, sin embargo en el siglo xv se hallé mal esta pintura
con semejante cstado de dependencia, y alcanzd una li-
bertad tan perjudicial al objeto que le habia dado el ser
coma lo fué tambien 4 su progreso y perfeccion,
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MUSULMANES,

Hewmos visto la suerte de la arquitectura en Europa
durante la edad media en manos de los cristiancs, y he-
mos ofrecido ver la marcha que sigui6 en manos de los
musulmanes durante la misma época, ya en oriente ya
en occldente.

Estrro AraBe oriENTAL. Sabemos que DBizancio fué el
inico punto donde queds encendida laluz que pudo guiar
al espiritu humano en el cultivo de sus facultades, despues
gue ¢l mundo pagano cayd en el abismo de donde no ha
de salir jamds. Por otra parte no parece que los drabes tu-
viesen ningun arte original antes de convertirse 4 la re-
ligion de Mahoma. El templo de Dios en la Meca llamado
Kaaba, fué incendiado 4 fines del siglo vi; y parece que
Mahoma fué quien dispusosu reedificacion, habiendo obli-
gado 4 dirigirla & dos arquitectos embarcados en una
nave que 4 la sazon se apresé , uno griego y ofro copto, los
cuales llevaban materiales para una Iglesia eristiana. Los
‘principales elementos pues del sistema arquitecténico de
de los drabes musulmanes debieron proceder de la escuela
bizantina; habiendoigualmente contribuido 4 la formacion
de semejante estilo las construcciones persas y egipelas de
epocas mas remotas, desplegdndose aquella pompa y mag- -
nificencia que tan natural s¢ ha considerado siempre e
las cortes oricntales,

Bl palacie de Cosrroes sobre el Tigrs (edificio cons-
truido en los primeros siglos del cristianismo) y los de
sardistan y Firouzabad son lag {nicas rminag de edificios
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anteriores 4 las conquistas de los drabes que se eon-
servan. Todos estos edificios tienen cidpulas bizanti-
nas y arcos ovoides. Las almenas que coronan muchas
paredes de edificios drabes no fienen ¢jemplo en ningun
pais de la Hellada ni de 1talia; perosi en monumentos de
Persia, pareciéndose muchas veces & la flor del lotus. La
mayor parte de monumentos 4rabes de los primeros tiem-
pos, estdn construidos con materiales tomados de edificios
antiguos, gricgos ¢ romanos gque existieron en el pais :
asl es que los primitivos capiteles son reminiscencias del
corintio. n Egipto se ven arcos con dovelas 6 ladrillos
de dos tintas. Usaron cipulas en pechina, y por dl-
timo los adormos son inscripciones en caractercs dra—
bes mas ¢ menos antiguos. Y es digno de notarse que
los edificios musulmanes nunca han presentado el fronton
latino. ' '

Los drabes supieron modificar todos ecstos clementos
con el mayor gusto y esplendidéz acomoddndose 4 las ne~
cesidades de su propia civilizacion y de los climas que ha-
hitaron ; de modo que nadie como ellos multiplicé mas in-
. geniosamente las eolunas y las evipulas y las combinacio-
nes de figuras geométricas para la exornacion de sus edi-
ficios , quizé imitando tapices persas. Los mosaicos
bizantinos de vidrio esmaltado formaron parte del siste-
ma decorativo, reemplazdindolos mas tarde por revesti-
“micntos de ladrillos esmaltados (azulejos), de los cuales
hubo famosas fabricas en Persia desde la mas remota épo-
ca , dindoles varias formas poligonales.

Existe un elemento decorativo cual es la multiplicacion
de secciones convexas en las pechinas tomande por lo
misto una forma estalactitica, gque no es facil deeir s
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fueron los mahometanos de oriente 6 los de occidente los
primeros que le usaron.

En la decoracion se cifieron al antema y 4 las combi-
naciones geométricas, puesto que 4 los musulmanes les
estuvo prohibida la representacion de seres animados. Sin
embargo en las mezquitas de Egipto hay aves esculpidas
y en la Alhambra hay leones que sostienen una fuen-
te. Lstas figuras son quizd las vinicas muestras que exis-
ten de la escultura musulmana antigua.

Ia decoracion {rabe fué realzada con colores. Il ovo, el
bermellon y el azul representando los tres colores primiti-
vos fucron los mas nsados, sin embarge de que el verde
[ué el color privilegiado de Mahoma, habiéndose usado,
avngue con menos profusion.

Mezguitas. Fueron los monumentos mas notables de la
arquitectura mahometana. Mahoma nada establecié sobre
la construeeion , forma y decoracion de los sitios destina~-
dos para orar; y el Coran no dice mas sino que ¢l que
construye una mezquita se Jevanta una casa en el paraiso.

- Las mezquitas de Iigipto fueron parecidas 4 un templo
egipcio mejor que & una basilica griega: no asi en Asia
dounde presentan una planta rectangular y van precedidas
de un peristilo { harem ) ¢ recinto sagrado que guarda
analogia con el atrio neo-griego. En medie hubo una
fuente enbierta con una cipula. La verdadera mezquita
estuvo en uno de log lados del harem : fué una sala divi-
dida por colunas en muchas naves. Iin el centro del muro
que -miraba i la Mcka estaba cl santuario (mirab) donde
se conservaban las copias del Koran. Allado del santuario
estaba cl palpito {mimbar) y la tribuna del sultan,

Todo enanto puede decirse respecto de las mezquitas no
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puede considerarse como regla, porque tanto en la forma
general como en los detalles han variade mucho. En el
centro del edificio clevaron la ctpula en pechina, cuya
forma fué 6 rebajada 6 eliptica 6 bulbosa. Las ventanas se
constriyeron en arco de herradura, y mas adelante ojiva-
vales; y ya fueron sencillas ya gemelas. '

- Entre las partes accesorias de la mezquita deben con-
tarse los minaretes (faros ), construecion & manera de alta
y delgada torre ya cilindrica ya poligonal con arimeces
sostenidos por pechinas estalactiticas en cada uno de sus
pisos. Los minarctes hacen en las mezquitas los oficios
que los campanarios en las Iglesias cristianas, variando su
ntumero segun la importancia del edificio. Asi es que los
de fuudacion mperial gae son los mas privilegiados, tienen
hasta cuatro minavetes.

Las mas antiguas de estas construcciones fueron obra
de arquitectos griegos.

Turdas. Capillas sepulerales donde se encierran los ca~
divercs de los fundadores de las mezquitas, por consi-
guiente van anexas i estos edificios, tienen la forma de
un pabellon aislado cubierto con una cipula. .

Pelacios. Tueron suntuosos y deliciosos edificios, divi-
didos en dos habitaciones, una para el duefio y otra para
las mugeres de la familia. No tuvieron ventauas abiertas
en el muro de la calle, pero si en un patio interior.

Basios. Fueron imitaeion de las termas romanas hasta
en ¢l hypoeausto.

Tekyels. Conventos de derwichs (inonges turcos) . Tie-
nen celdas al rededor de un claustro cuadrado, una es-
cuela, un oratorio ¥ una hospederia.

Okels. Bazaves que consisten en u: patio ¢ plaza vo-
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deada de pérticos y de tiendas eubiertas con un sobradillo.
En el centrohay una fuente y un oratorio.

Karavanseras. Son una especie de posadas situadas en
las ciudades ¢ caminos. Estdn defendidas por muros; altos
¥ protegidas por torres.

Todos estos establecimientos siguen en su decoracion
un estilo andlogo al de las mezquitas.

EstiLo arase Espafor El avte ‘musulnian siguid dis-
tinto camino en occidente con la fundacion del califato
de Cdrdoba (755), que hasta clerto punto puede decirse que
se emancip6 del de oriente.

Los érabes mulsulmanes desde las primeros tiempos en
que se cstablecieron en Espatia {716}, levantaron edificios
para el eulto de su veligion, restauvaron los puentes y los
caminos militares que habian quedado de los romanos;
pero sometidos 4 los musulmanes de oriente, sus ideasy
sus inspiraciones debieron de ser las mismas. El primer
emir independiente, Abd—el—Rhaman~lien—Mohaviah em-
hellecid 4 Cérdoba y 4 Sevilla con varias construceiones
(fines del siglo vur). Construyé una casa de moneda
{zekath ) v acho los cimuientos de la mezquita de Cérdoba
que concluyd su bijo Hescham. Los que le sucedieron
compitieron con él en las construcciones, 4 imitacion de
las del califato de Oriente. Abd-el-Rhaman III mands
construir numerosos edificios; restaurd la mezquita de
(ordoba embelleciéndola , y demoliendo la antigua torre
que hizo construir de nuevo (951}; y mandé levantar
los palacios de Zahra 4 cinco leguas de Cérdoba, (Medina-
al-Zahra) construccion de cuya existencia se ha dudado,

¥ gque sin embargo se lalla atestiguada por las relaciones
15
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de los autores que en la mencion de otros monumentos
notables han side fieles. Despues de Hescham 11, es decir,
despucs de la muerte de su hagib Almanzor (1001}, quedd
dividido el uperio musulman de Espaiia en varios estados,
v osta circunstancia debi¢ influir en la suerte do las artes.
Las diseoedias de los 4drabes fueron la causa de que las
razas africanas almoravides y almohades se apoderasen de
la Espafia drabe {finesdelsiglo x1, y siglo xu); y aunque
han querido. algunos suponer que con esta invasion se
introdujeron nuevos eclementos en la arquitectura 4drabe
espaiiola, sin embargo carece de fundamento semejante
suposicion, toda vez que por lo contrario, fucron los drabes
espaiioles los que proporcionaron arquitectos & los estados
africanos. Mohamad-ben-Alhamar que con la amistad del
rey de Castilla supo conservar la corona de (iranada (prin~
cipios del siglo xm ), impulsd en su reino las artes, las
cuales tomaron un desarrollo considerable con la eonstruc-
cion de varios edificios, entre cllos la eélebre Alhambra.
Mohamad TII fué uno de log principes que mas se distin-
guieron, por las obras que emprendid, embellecienda dicho
palacio. Los succesores no le fueron en zaga respecto de las

construcciones ; y puede decirse que las artes de Grana-

da musulmana no cayeron hasta que cayo su poder.

Con estos preliminares podemos entrar en el conoci-
miento de los distintos caracteresque tomd la arquitectura
drabe en Espafia en los tres periodos en gue pnede divi-
divse, 4 saber :

Rl primero, que se estiende desde la invasion en el siglo
vihasta prineipios del sigloxten quecayé ¢l califato de
Cérdoba; pudiendo llamarse AxABE BIZANTINO.

Fl segundo puede llegar hasta principios del siglo xur

- —t s
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en que fud fundado el reine de Granada; y le lamaremos
ARABE DE TRANSICION.

Y el tercero que terminari con la conquista de Granada
por los reyes cat6licos (1492); pudiendo lamarse con
toda propledad ArABE EsPANOL.

EsTino Arasg BiZawTINO. Los drabes acababan de inva-
dir la peninsula siguiendo el impulso que Mahowmna habia
comunicado 4 sus secfarios para conquistar el mundo.
Ninguna idea propia debieron de traer para las artes de
la paz cuando apenas habian depuesto las armas que ha-
bian empufiado en Oriente. Tode lo que bicieron en arqui-
tectura pues, debié temer cl cardeter de la época; y el
conocimiento que tuvieron de lo bizantino y la T1queza.
de su imaginacion, les hizo adoptar la decoracion que
Bizancio les proporciond, mientras en las plantas de sus
edificios religiosos obedecieron solo 4 su instinto, 6 aco-
modaron 4 sus necesidades lo romano-bizantino que ha-
liaron , caso que no llamasen constructores bizantinos para
levantar sus mezquitus.

El arco de herradura mas 6 menos lobulado, merecid la
predileccion, sin que desconociesen el de medio punte, en.
lo que se apartaron ya de los musulmanes egipeios; resul-
tando de aqui una especialidad de estilo. - Estos arcos su-
portaren otros que estribaron en sus llaves y asi succesi-
vamente hasta obtener una altura proporcionada al drabito
del edificio y sosteniendo bovedas casi elipticas. — Con el
cardcter de estos arcos ge presentaron tambien Jas ventanas
que casi siempre fueron agimecesmas 6 menos espaciosos.
— Los edificios romanos proporcionaron en esta dpoca &
los drabes millaves de colunas de distintos estilos ¥ mate-
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riales, as1 esque lo mismo se hallan en sng construceiones
capiteles corfntios, que las formas edbicas de los bizanti~
nos, sometidos aquellos miembros 4 la mutilacion para
obtener las dimensiones necesarias. — En la exornacion se
mostraron completamente imitadores de los bizantinos
tanto en ¢l modo de circunscribir los vanos en marcos
rectangulares, como en el cardeter de sus antemas, en las
inseripciones que combinadas con cllos presentaron, y
como en Jos mosaicos, ladrillos esmaltados y el dorado y
eotorido vivo con que hicieron resaltar las labores.
Mezquitas. El verdadero tipo de los monumentos reli-
giosos de aguella époea es la mezquita de Cérdeba, cuya
planta presenta una combinacion de veinte y nueve naves
en su largo por diez y nueve en su ancho, comprendidas en
un cuadriléngo de seiscientos veinte piés de lengitud por
cuatrocicntos cuarenta de latitud.

En este edificio asi como en los bafios y palacios, stem~

pte aparcce el empelio de los drabes en crear un arte
original que respondiesc 4 las promesas del Koran respecto
de aquel deleite sensual que embriaga el alma, tan propio
para cautivar la imaginacion en los paises meridionales.

A esta época pertenece el palacio de Medina-al-Zahra de
que poco hid henios hablado. '

Esrito Arane pr TraNsicion. No-fueron las razas berbe-
viseas procedentes de Africalas que influyeron en las mo-
dificaciones que sufrid la arquitectura drabe; ya hemos
dicho que los almohades llevaron' 4 su pais arquitectos
andaluces para sus construcciones. Bl estilo morisco pues,
no existe, 6 por mejor decir, lo que suele llamarse estilo

morisco, 116 es mas que ¢l drabe modificado por los ade-
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lantos que los drabes alcanzaron en todos los ramos del
saber humano. :

Los arcos en este perfodo se presentan ya festonados con
pequetios 16hulos en sus intradoses, introduciéndose tam-
bien los arcos de herradura en ojiva, asi como las hivedas
estalactiticas formadds de la subdivision y enlace de pechi-
nas, anuncidndose esta forma parva recibir mas adelante
todo ol realce y la importancia posible. — Las colunas tu-
vieron mayor esbeltez y sus capiteles se presentaron mas
elegantes y libres sin apartarse del gustoda los bizantinos.
— A esta época corresponde tambien la introduccion de
los adornos de estuco para cubrir los peramentos de lag
parcdes , adornos compuestos de vejetales combinados con
caracteres cificos de grandes dimensiones y mas 6 menos
alterados en sus formas capitales. La exornacion sin em-—
bargo no dejé del todo su caracter bizantino, si bien se
presentaron los adornos con mayor riqueza y profusion ;
¥ los alizares de ladrillos esmaltados 4 la nanera persa
cubrieron ya las partes inferiores de los muvos.

Cérdoba y Sevilla ofrecen las mejores muestras de este
segundo estilo, en mezquitas, aljamas; baiios y palacios ,
sin que falten en algunos otres puntos, aunque no existen
en ellos ni en tanto ndmero, ni con tanta variedad, Kl
cuerpo inferior de la Giralda de Sevilla pertenece 4 csfa

dpoca.

Esrivo Arare gspafion. Enla época en que la ilustracion
drabe produje resultados favorables 4 la arquitectura, ya
no hubo indecision, yano se traté de imitar, sino que
todo fué original, fruto de ideas adquiridas y espontinca-
mente combinadas y formuladas, La fizonomia de Ta ar-
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guitectura 4rabe de csta época es una especialidad del
territorio que ocuparon los drabes en Espaiia.

Diferentes formas de arcos se echan de ver en los edi-
ficios; y ya sean apuntados, ya elipticos, ya semicircula~
res, ya rebajados, yu el llamado timido, todos tienden &
cerrarse mas abajo de su didmetro mayor horizontal, &
semejanza del de herradara. -Cibrense sus arquivoltas de
minuciosas labores, circunscribense en marcos rectangu-
lares llenos de lacerfas é inscripeiones, y las enjutas se
llenan de variadas ajaracas, trepades, y clausulas de ante-
ma elegantemente combinadas. Sus intradoses se cairelan
y se festonan con pequeiios lobulos, y la parte superior del
cuadro sc adorna con nuevas combinaciones geométricas.
Estos arcos no estriban inmediatamente sobre las colunas.

Unas veces se interpone un poste prismético 4 manera de

friso de un entablamento, y otras veces toma este poste la
forma de un cuerpo de edificio apoydndose sus colunitas
cu repisas proyectadas sobre el dbaco de otras inferiores.
— Las bévedas son hemisféricas 6 en forma ovoidea ojival,
adornindose con menundos alhoaires. Muchas veces al cir-
cunseribirse en una planta rectangular se sostienen por
urandes pechinas estalactiticas. — Las colunas pierden
tedo el cavicter de lus romanas, pues afectan mayor es-
beltez y gentileza, y la variedad de sus capiteles apenas
puede describirse. Ya son apenachados en su mifad infe-
vior y cibicos en la superior; ya afectan el tambor del
estilo corfntio, pero sustituyendo su follaje por crecientes
inversos; ya estdn adornados de enlazados y hojas, y ya
por fin se reproducen y multiplican en ellos los astrégalos.
No hay tanta variedad en las bases y casi siempre presen-

tan una forma acampanada boca abajo. Las partes sélidas

f
|
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de la construccion las enlazaron por un sistema de made-
rémen horizontal adorndndelas en la parte exterior con
cresterias y flanquedndolas con albacaras. — Los alfarjes
tuvieron variados, compartimientos de combinaciones geo-
métricas con dorados y csmalies de primorosa ejecucion.
— Formaron atauriques en las partes superiores de las
paredes, alizares en las inferiores, llegando 4 ser en la exor-
nacion muy prédigos ¥ reproduciendo infinidad de veces

‘una misma clinsula, efecto del sistema de decorar con
vaciados en molde que emplearon. No solo les sirvié para
sus antemas el reino vegetal sino que le combinaron con
variadog plumajes, que formaron, digdmoslo asi, el lecho
de los arahescos y de las inscripeiones. — La medera de
alerce , el ladrillo esmaltade y el estuco, fueron los mate-

" riales empleados mas comuninente en esta época.

Granada posec los tipos mas pures de este cstilo, el
cual 1nflujé tanto en el ojival de los cristianos sus enemi-
gos, que llegd 4 imprimirle & este un cardcter especial dis-
tinto del que tuvo cn el resto de Europa.. Por otra parte
maestros 4rabes estuvieron al servieio de los reyes eristia-
nos de Espafia, y en Jos dominios de estos principes levan-
taron y decoraron edificios 4 la manera 4rabe. Toledo y
Sevilla ofrecen ejemplares de estas obras. He aqui por que
la arquitectura goética de Espafia tiene un caracter parti-
cular y clerta fisonomia drabe que la hace mas eshelta y
ligera que la de los demas paises.

* RENACIMIENTO.

Por upa ilacion natural de los sucesos que se ha-
l;ian verificado en Liuropa, sucedid iumediatamente al
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estilo ojival otro estilo que sustituyé la iwitacion por la
originalidad , conociéndose comunmente con el nombre
de Renacimienio.

Aunque su decoracion fué tomada de tipos de la edad
antigua, no pudo restaurarse con sus mismos principios;
y no parece sino que se quiso adaptar el sistema de lineas
horizontales al de lineas verticales. Los elementos fueron
tomados de la época romana, pero en los conjuntos qui-
sieron afectarse los principios del estilo ojival.

Ta revolucion que debia hacer clvidar la arquitectura
ojival principié en Italia. A esta revolucion se han atri-
baido distintas causas. Unos han creido que la exhuma-
cion de las obrag latinas en favor de las cuales se tuvo
gran deferencia, y cl des¢ubrimiento de las obras maes-
tras del arte antiguo, modificaron el grusto, excitando 4
loy artistas 4 estodiar con entusiasmo los numerosos y
magnificos restos de arquitectura romana de que cstaba
cubierto el suelo de Italia. Otros han dicho que una mul-
titud de artistas griegos, despues de la toma de Constanti-
nopla por los turcos {1453}, emigraron 4 Italia y adqui-
rieron grande influencia sobre la nueva direccion que to-
maron entonees los estudios. Esta conjetura carece de visos
de prehabilidad porque en esta época las letras y las artes
se hallaban entre los griegos de oriente en un completo
estado de decadencia, mientras que la Italia podia vana-
gloriarse de estar al frente de la ilustracion, De todos mo-
dos no es menos cierto que los italianos, que no habian
adoptado jamds el estilo pitico de una manera absoluta,
¥ que habian couservado siempre bastantes tradiciones
del arte romano , se adhiricron con mas predileccion 4 la
revolucion que se verifie6.
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Orcagna (siglo xiv) escité la admiracion de sus con-
tempordneos por los grandes arcos de medio punto con
que decerd las logias de los Lanzi en Florencia. Brunelles-
chi (fines del mismo siglo) discipulo de Donatello, apesar de

sus conoclmientos en el estilo gético, de que di6 pruebas en

la conclusion de Santa Maria del Fiore, decoré en estilo
antiguo les palacios Strozziy Ricardi en Florencia y prin-
cipié cl palacio Pitti. Juan Bautista Alberti 4 mediados
del siglo xv perfecciond el estilo de Brunelleschi; Bra-
mante 4 fines del mismo fué considerado como uno delos
mas hdbiles arquitectos del Renacimiento, habiende tra-
zado el camino 4 su amigo y discipulo Rafael.

Todos cstos artistas se inspiraron de los mornumentos
romanos , y fundaron ¢l nuevo estilo, que por haber flo-
recido en Italia durante el siglo x¥1, so e conoce en aquel
pais con el ndmero del siglo, 24 cingquecento.

Pero los arquitectos gque florecieron en €l no atrevién-
dose todavia & despojar repentinamente sus fabricas de
aquella infinidad y prolijidad de adornos, y por una cos-
tumbre inveterada de ver la minuciosidad de la arquitec-
tura gética, pareciéndoles pobre y austera la arquitectura
greco romana & causa de su noble sencillez, adoptaron el
medio de reducir las dimensiones, de aumentar log cuer-
pos de arquitectura , de multiplicar colunitas y balaustra-
das, recargando de adornos los frisos y los pedestales.

Lste estilo de arquitectura fué introducido en Espafia
por*los plateros que le habian ensayadoe en custodias y
ofras plezas para el uso de la Iglesia, habiéndosele llama-~
do por lo mismo , estilo plateresco.

Semejante estilo afecté en Espafia reminiscencias dra~
bes , hablendo usado los arcos angrelados y lobulados, las

e e
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almenas , almocdraves, mientras que en otros palses se
principié por una amalgama de elementos que privé de
todo cardcter 4 los edificios. Fué un periodo de transicion
para la arquitectura, y como tal, bastante corto, de modo
que bien pronto se abandoné semejante estilo. — En Es-
pafia apenas durd lo que el reinado de Carlos I, porque en
la época de Felipe 11, Covarrubias , Siloe, Toledo y Herre-
ra le desterraron introduciendo el greco-romano tal como
en Italia se usaba reducido 4 sistema.,

El arco de medio punto reconguistd su dominio absolu-
to. Los llamados cineo drdenes de arquitectura mas 0 me-
nos modificados en algunos de sus miembros , molduras

¥ proporciones se adoptaron exclusivamente. El an-

tema con sus diferencias de fitarias y zodarias recobrd
el caracter de la época romana, aplicindose 4 los entabla-
mentos, 4 las pilastras, 4 los frisos, plafones y recua-
dros. La superposicion de ordeucs asi como los revesti-
mientos de marmol y los medallones , estuvieron en hoga.
En una palabra se aplicaron 4 los edificios los elementos
que ofrecié la arquitectura rémana, y sin embargo no
por esto los monumentos antiguos fueron imitados en sus
formas y, disposicion. Los edificios {ueron piticos en sn
osebura ¢ armazon , y solo en algunos detalles recordaron
la decoracion antigua. Sin embargo por algun tiempo la
arquitectura gitica fué considerada como caracteristica
de los edificios religiosos.

Citase como construccion mas unportante del rendei-
miento italiano la basflica de San Pedro en Roma; pero
dicese tambien que si se hubicsen seguido los planos de
Bramante el edificio hubiera sido menos gigantesco, aunque
maus elegante que ol proyectado por Sangallo, despues de
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cuya muerte modificé Miguel Angel el pensamiento y
levants aquella grandiosa cipula.

Miguel Angel se cre( en arquitectura una manera en-
teramente nueva y distinta de la de sus predecesores. A la
decoracion en distintos estilos de pequeilas dimensiones
acumulados unos sobre otros ocupando un mismo cuer-
po de edificio], sustituy6 un solo estilo, pero grande,
colosal y abrazando el conjunto. En cuanto d la lijera y
delicada labor del antema que se empleaba la relegé
severamente de su estilo como una frivola puerilidad.
Léjos de aproximarse al verdadero estilo antiguo como
lo habian hecho sus predecesores, se ale)é de ¢l mas que
Bramante y Saungallo, abriendo la puerta 4 las extra-
vagancias arquitecténicas de que se vié inmediatamente
plagada Roma y los paises que mas en contacto estuvie-
ron con esta ciudad, echando impensadamente los cimien-
tos del verdadero darroguismo.

DECADENCIA.

Borromini y Berninl desarrollaron en arquitectura el
estilo anunciado por Miguel Angel. El deseo de ha-
cerse original impulsé Ja corrupeion del gusto. Sus ca-
rdcteres son tan conocidos como fué activo el afan de
producir por puro capricho. IFué un aborto de la fantasia,
y una adulteracion de las formas del greco-romano quese
habia pretendido restaurar, y una dislocacion y haciga-
miento de todos los miembros. — Las colunas fueron ya
panzudas, ya rcchonchas, ya larguiruchas, ya chapa-
das , alternando con estipites, cariatides, balaustres y
pilastras de estravagante gélibo. Sus fustes fuevon cu-
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biertos con emparrados, afectaron cscocias y gargantillag,
hubo pedestales apoyados en repisas, frontones truncados, y
estribos en voluta. Tarjetones , pellejas, lazos, flores, roca-
llas , cldusulas de antema cortadas é interrumpdas , cons-
tituyeron la exornacion de aquella época.

Todo este enfético aparato fué introducido en Espaiia
4 mediados del siglo xvo por Ribera, babiendo sido
Churriguera su propagador. De este itimo ha tomado el
estilo el nombre, siendo conocido en el dia con la denomi-
nacion de estilo Churrigueresco.

Una tendencia hécia la mayor pureza se manifiestd des-
pues ; pero es preciso confesar que los estilos arquitecto-
nices griego y romano , al ser restaurados en cl siglo xv
se colocaron en un terreno resbaladizo que los precipito
en la cima del barroquismo , de la cual solo ha podido sa-
carlos el eonocimiento de los primeros prineipios : la filo-
sofia del arte.
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CAPITULO TII.

HISTORTA DE LA ESCULTURA.

Mientras el espiritu en su desarrollo no tuve concien-
cia de sl mismo, fué imposible que tomase la forma hu-
mana como elemento de representacion. Lucgo que ad-
quirié este conoeimiento, anngue sin haber hallado su
propia manera de ser por medios directos sino por seme-
jJanzas y analogias, debié nacer la Escultura.

Este arte segun hemos dicho al tratar desu teoria , es
el tipo del ideal cldsico, y su desarrollo en distintos géne-
ros solo puede considerarse como puramente histérico. La
consideracion bistérica no puede tomar la aparicion del
ideal clisico como punto de partida, sino que debe ir 4
buscarla mas atrds , no pudiendo hallarla sino en lo grados
anteriores de desarvollo del espiritu. Segun hemos indica~
do, el espirito humano solo pude tomar la forma hu-
mana como elemento de representacion , euando adquirid
conciencia de si wmismo; por consiguiente no podemos
buscar el origen de la Escultura ni entre los celtas, nit en-
tre log asirios, ni entre los indios, ni entre los chinos ;

_sino indudablemente entre los egipcios.

No hay aqui cuestion de prioridad de cultivo ni de
guerer dar 4 un puchlo la gloria de invencion en desmé-
rito de otro ; ni sc intenta probar que la Grecia tomase
sns deidades de Bgipto, 6 Bgipto de Grecia , ni que los
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agivios tuviesen estdtuas antes que los egipeios 6 al con-
trario ; solo se trata de hallar el punto de partida desde cl
cual puede desarrollarse la Escultura hasta nnestros dias.
No hay pues cuestion de nacionalidad , sino de época ¢
de cultura del espiritu.

El antropomorfismo que quizi existié antes de este pun-
to de partida, no pudo tener caricter capaz de mover el
sentimiento , porque no presentd los miembros humanos
como conjunto arménico, sino que considerd cada uno de
ellos por sus funciones particulares, de donde debid ori-
ginarse la multiplicacion de miembros y hasta una espre-
sion especial agena de la nobleza del espiritu.

in gipto pues debe buscarse el nacimiento de Ia Es-
cnltura. '

Eairetos. Bajo el punto de vista de 1a materiay dela for-
ma la estatuaria tuve en Bgipto un cardcter arquitectonico.
Sus formas fueron mas bien geométricas que orgénicas.
No hubo en ellasvida, niaccion, y hasta carecieron de indi-
vidualidad. Sin embargo los egipcios supieron reproducir
tipos, sin alterarlos en el menor de los detailes, pero sin
comunicarles la vida que de suyo debe tener la forma
humana.

Este modo de representacion es debido 4 dos causas , 4
saber: al principio simb6lico que dominé en el arte egip-
cio, y i la falta de libertad y de accion en el ser encarga-
do de 1a produceion.

No habiendo alcanzado el arte egipcio mas que el grado
simholico , no pudo presentar la armonia y perfecto acuer-
do entre la idea v la forma, sino una simple correspon-
dencia entre el sentido y su modo da ser espresado. Deter-
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minadas por la religion las formas de las divinidades , y
prescrita por la constitucion del Iistado la perpetuidad de
profesion en las familias, el escultor no pudo entregarse
libremente 4 la producciony y unos tipos tradicionales de-
hieron de trasmitirse con toda fidelidad de una 4 otra ge-
neracion.

Veamos ahora los cardcteres de la escultura egipeia.

Laactitud en las estdtuas es siempre envarada y forzada
ya sc presente la estatua de pié ya sentada. En gene-
ral las figuras de hombre tienen los brazos como pegados
4 lo largo del cuerpo: en las de muger se ve el brazo iz-
quierdo eolocado sobre el pecho, Estas actitudes parecen
ser imitaciones del modo de enterrar los cadéveres , no
siendo facil asegurar si las estituas tuvieron alguna vez
log hrazos hibres. Créese , aunque no puede asegurarse con
bastante fundamento, que los egipeios presentaron tam-
bien figuras agachadas, 6 arrodilladas ¢ con las piernas
eruzadas. '

Algunos autores han quenido decir que uno de los ca-
racteres gencrales de las estdtuas egipelas, es el fener
estas los piés juntos paralelamente. Pero esta suposicion
solo se encuentra en las figuras sentadas; y si bien es
verdad que les depié no presentan muchas veces las pun-
tas de tales miembros vueltas hacia fuera, sin embargo, el
uno de estos aparece mas adelantado que el otro. La desi-
gualdad que se ha dicho existié entonces, no debié de ser
un cardcter especial de la estdtua egipeia, porque no puede

concebirse que quien come los egipeios no traté mas que.

de reproducir el materialismo de la naturaleza, pudiese
atender 4 una razon de visualidad con tanta perspicacla.
Avpesar de ser los egipeios tan fieles en la reproduccion

-
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maferial de la naturaleza, su escultura no ha dado ningu-
na individualidad , ni distincion real en la fisonomia de
los dioses y de los monarcas. A los primeros se los carac-
terizo con la cobertura, y 4 los segundos con la leyenda
esculpida en el basamento que les sirve de asiento. Supie-
ron distinguir perfectamente los sexos por las formas pro-
plas de cada uno, lo que no estuvo tax bien determinado
en las esculturas de algunos pueblos de Asia.

En el proporcionar las estdtues tendieron mas & la ro-
bustez y al vigor que 4 la esbeltez, siempre huyendo de la
ondulacion de lineamientos tan proi}ia de la vida en los
cuerpos organicos animados. '

De estos caracteres generalos pasernos 4 mayores deta-
lles. :

Los egipelos indicaron poco la musculatura y osatura,
pero en las partes mas salientes.como las rodillas, los co-
dos y tobillos reprodujeron con fidelidad la naturaleza,
habiendo omitide del todo los nervios y las venas.

Proporcionaron y dispusieron bien la cabeza, pero en
ella se distingnen varios rasgos particulares dignos de
atencion. En los rostros aparecen los gjos comeo dormidos
6 guifiados, prolongados y colocados algo oblicuamente.
Tampoco se presentan hundidos en sustitucion de la vida
de que siempre carccen en la escultura, sine 4 flor de las
cejas, de manera que el hueso frontal en el cual se hallan
estas indicadas por una promincncia afilada, parece com-
planado. A esta circunstancia debemos afiadir la muy
pronunciada indicacion de los pomulos. Los labios son
abultados, no separéndose unc de otro sino por una simple
Incision, al propio tiempo que esta linea indicativa de Ja
boca cerrada se levanta en sus dos estremos. — La harba

»
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es siempre pequefia y bundida hicia atras. — Por lo demas
los contornos de las cejas, de los pirpados y de los labios,
ordinariamente estin indicados por lineas hendidas. —
La nariz se presenta gruesa y aplanada: las orejag se ha-
llan algo mas altas y mas airas de lo ordinario, pero no
parece que estas circunstancias constituyan rasgos carace
teristicos, ni puedan sefialarse como regla general.

- A las manos 1o les dieron. mala forma, sino que las pre-
sentaron con el accidente de rudezay tosquedad que suele
producir un trabajo grosero. Los piés los figuraron algo
complanados y largos, no teniendo indicada articulacion
alguna; =1 bien dieron al dedo pulgar una suave disminu-
cion hicia su estremo, dejando que el meflique siguiese
una direceion recta, no indicando quizd las uiias sino por
simples incisiones angulares.

Por dltime, el pecho sc presentd complanado en las fi-
guras de hombre: las costillas de debajo de la tetilla muy
poco marcadas; el ombligo muy hundido; los homopla-
tos apenas indicados ; y las nalgas cenceilas ¢ enjutas.

Por lo general las figuras se representaron desnudas,
pero no en una desnudez completa, porque atendieron
muy especialmente 4 la decencia. Asi fué que 4 lo menos
rodearon la cintura de las estdtuas con un refajo corto,
cubriendo con una esclavina.los hombros y la parte su-
perior del pecho y espalda, con una especie de toca la
cabeza. En las estdtuas vestidas apenas se distingue el
traje, v solo se conoce por lo poco que hicia los piés y las
manos se separd el borde del vestido. Algunas estituas
hay sin embarge en las cuales se ve un pliegue que cae
desde el pecho hasta los piés.

No parece que la esculinra egipela fuese tan defuctuosa
18
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en la representacion de los animales, habiéndolos esculpi-
do con mayor dulzura de contornos, pero sin dar wna
completa y perfecta idea de la vida que los anima,

Trabajaron cl bajo relieve: y aunque fueron prodigos de
61, sin embargo, sus representaciones son mas signifi-
cativas que espresivas, y & lo mas domina en ellas e} prin-
cipio simbolico. Pero el relieve es tan poco sensible y de
tal naturaleza que puede decirse, que las figuras no sobre-
salen del fondo sino en cuanto el fondo estd rebajado; y
muchas veces no pasan de ser simples figuras esgrafiadas.

C'omo guiera que sea, no puede negarse 4 los egipcios
ung delicadeza de ejecucion , ni puede dejarse de encarecer
lo esquisito de su trabajo; pero es preciso confesar que la
esculturs no pasé entre ellos del periodo de la infancia, ya
fuese por razon de que el espiritu-humano no hubiese al-
canzado mayor grado de cultura en aquella civilizacion ,
va que el peder de las creencias y de las instituciones le
hubiese contenido en su desarrollo,

Respecto de los asuntos en que la escultura egipeia se
ocupd, debe saberse, que los egipeids no obedecieron 4 la
inclinacion de representarlo que satisface y mueve ¢l alma
por la sola razon de su belleza, sino llevando un fin del
todo cxterior. Este fin no fué otro que reproducir y certi-
ficar acciones , hechos y servicios de naturaleza determi-
nada; de modo que las estétvas, donde quiera que se pre-
scoten, tienen un cardcter histérico monumental, yendo
acompaiiadas de geroglificos, como aclaratorios de la re-
presentacion.

Varias estituasde principes y de sacerdotes existen, que
se consideran como frabajos egipcios aungue por mas no
sea que por la costumbre que existid entre tales persona-
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ges de tener que depositar su propia estitua en el templo
durante su vida. Y decimos esto porque en cuanto 4 la
procedencia egipeia, solo puede darseentera f8 4 las esti-
tuas colosales, como las de Memnon que existen en la
comarca de Tebas, 4 una de las cuales se le atribuyé la
propiedad de despedir sonidos al despuntar la aurora. Ade-
mas de estas estdtuas colosales deben considerarse tambicn
de procedencia egipeia las esfinges, sobre todo la colosal
monolita erigida en la parte de la cadena libica que se
adelanta hicia el llano, no lejos de la antigua Menfls, y
4 -corta distancia de la gran pirdmide & la cual se cree
con fundamento sirvid de enfrada.

FENICIOR,

Estos son otros de los pueblos que al par de los egipeios,
monopolizaron la civilizacien antigua ; pero entre ellos el
espiritu no hallé mas que un desarrollo hicia las empresas
de utilidad material. Situado el pais que habitaron en lag
costas del Asia hafiadas por el mediterrineo, navegaron
en toda la estension de este mar, quiza salvaron las colu-
nas de Hércules para dirijirse hécia las islas britdnicas 6
dar la vuelta al rededor del Africa, y fundaren colonias
asf en Grecia como en las Galias y como en la peninsula
Ibérica : pero gus creencias se resintieron del simbolismo
deforme y hasta librico de las creencias asiaticas, de modo
que su antropomorfismo no pudo proporcionar 4 la escul-
tura el grado de perfeccion que, partiendo de Jas represen—
taciones egipeias, alcanzé entre los griegos.
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HEBUEOS,

Mucho menos debié de proporcionirselo la religion
de los hebreos. Ya dijimos en la historia de la arqui-
tectura que el arte griego se presentd en el mundo co-
mo reverso de la medalla del arte hebreo, ya que este, en
el modo sublime de considerar al Ser supremo, no pudo fa-
vorecer al arte plastico. Y es preciso reproducir aqui esta
idea porque en este lugar puede entrarse de lleno en la
cuestion relativa al antropomorfismo poético de Grecia
que produjo la perfecta armonia entre la ideay la forma,
proporcionando al espiritu su verdadero modo de aparecer
en el myndo de lo sensible,

GRIFGOS.

Es indudable que 4 la civilizacion egipeia siguié
la griega; porque no es posible negar  la suceesion de
hechos que sefialan la anterioridad de consideracion que
Egipto tuvo en el mundo civilizado ; y ¢l mismo gra-
do superior de desarvollo del arte aleanzado porloes griegos
es un dato que lo justifica. Egipcios fueron los que funda-
ron colonias en Grecia , y mejor enterados que los mismos
griegos estuvieron los egipcios de muchos sucesos refe-
rentes 4 Ja guerra de Troya, como se dedace de sus
anales.

La escultura no ohtuvo en Grecia. el grado de perfee-
cion que tanto Ja distinguié, por un paso repentino y
muy notable , sino que debid subir escalomes interme-



DE LAS ARTES PLARTICAS, 277
dios, habiendo tenido un desarrollo histérico especial que
merece la atencion mas detenida.

Remontémonos 4 los primitivos tiempos de la civiliza-
cion griega para llegar al verdadero punto en que la es-
cultura adquirié los caracteres necesarios para recibir el
sello de perfeccion que la ha distinguido en todos tiem-
0s, ¥ no olvidemos que en las creenclas religiosas ha ha-
llado siempre el arte el puntode partida de sus concepciones.

Un pilar grosero 6 un poste de piedra 6 madora debid
de ser en aquellas remotas épocas objeto de culto, consi-
derandose que para ello era menos necesaria la forma que
la consagracion. Mas adelante , la tendencia del espiribu
- humano 4 fijar la atencion en lo sobrenatural-y maravi-
Hoso ocup6 alarte en la representacion de seves horvibles
no alcanzando 4 interesar ni hacer sensible la idea de la
divinidad sino por-medio del terror. Las cabezas de lax
Gorgonas quizé fueron las primeras concepciones de los
escultores griegos. La imaginacion procuré luego asimi-
lar maslos objetos del enlto 4 1a forma -humana, y debieron
de afiadirse & aquellos partes, cabeza , brazos y un fullus ;
y he aqui el Hermes. Y micntras se esculpleron taley
objetos en pieira, se trabajaron en madera ¢ metal en plan-
cha, estétuas de vestir, envaradas y sin movimiento,
cerrados los parpados, unidos los piés, pegados los Dbra-
zos 2] cuerpo, y siempre con ejecucion grosera. Kl arte ce-
amico tambien se ocupd en meodelar estatuitas para el
culto doméstico , ast como algunos anaglifos para adornos
de arquitectura. Con tales obras el arte no habia nacido
todavia, y era necesario mayor grado de culturay deli-
bertad del espivitu.

s preeiso tener en cuenta , que las ideas sociales de los
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primeros helenos se resintieron de los prineipios de vin-
culacion de las profesiones en lag familias, que hemos visto
se observaron cn Iigipto. Un corto nidmero de nombres
representan familias y aun generaciones enteras de artis-
tas autores de las estdtuas de aquella edad: por ¢jemplo
Dédalo, representa & los escultores dticos y cretenses; Swee-
lis 4 los de la isla de Egina; y los Zelchinios quizd re-
presenten 4 los de Sicione y de Rodas. Semejante vincu-
lacion de profesiones debié de cesar al sparecer y adqui-
ric vigor las leyes de Licurgo en Esparta y sobre todo
las de Solon en Atenas: pues desde esta época la estatua-
ria anduvo hécia la perfeccion con la rapidez que pudo
comunicarle la libertad que el artista adquiri6 como ciu- .
dadano. Ya no familias de artifices, sino individuos con
genios para ser calificados como artistas, fueron los que
cultivaron el arte. Ademdés, lag ciencias, la filosofia y
las artes fucron ya parte de la educacion de los griegos;
¥ mientras el espintu, que ya habia adquiride concien-
ciz de sf mismo, trataba de exterioriarse , los ejercicios
atléticos que constituian principalmente log juegos olim-
picos y habian adquirido bastante importaucia, conduje-
ron los artistag al estudio de las formas humanas. En-
touces la escultura se desarrollé con una fuerza poco co-
mun, ¥ debio de nacer cl estilo en la escultura griega para
tomar en seguida su desarrollo especial.

El primer grado de este desarrollo es el estilo hiard-
tico 6 arcaico que precedid al de las escuelas de Atenas y
de Sicione en sus dos periodos; viniendo en seguida un
estilo de imitacion y de individualizacion que matd al arte
escultérico en brazos de los romanos.

En el estilo hieritico hallaremos el ideal plistico bajo el
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dominio de lo general, sin rechazar la individualidad ;
al paso que las dos citadas escuelas ofrecen los restantes
grados que la escultura debid recorrer para alcanzar todos
los medios de perfeccion necesarios; distinguiéndose el
primero por los caracteres del verdadero ideal, y esten-
diéndose el segundo 4 los encantos de la gracia.

Bsrio arcsico. En la escultura etrusca y egineta ha-
llaremos los rasgos del estilo arcaico.

Griegos fueron Jos etruscos como los eginetas , de ori~
gen peldsgico los primeros y helénico dérico los segun-
dos. A Grecia debi6 la Etruria en los primitivos tiempos
las tradicciones historicas y la mitologia ; nada ticne pues
de estrafio gqne las primeras obras escultoricas delos ctrus-
cos , fuesen parccidas 4 las mas antiguas de los griegos
tantoen el fondo como en la forma; mientras que las cstd-
tuas griegas de estilo antiguo no fueron mas que las atri-
buidas 4 los sginetas.

Estatuas eginetes. En la estatuaria egineta no puede
concebirse la diferencia notable que hay entre el modo de
presentar las actitudes, ademanes y rasgos de la fisonomia,
y el modo de tratar el resto del cuerpo. Las actitudes y
ademanes las caracteriza el envaramiento y como la de-
tencion espasmédica, al paso que se observa en la gjecn-
cion, hasta una amanerada uniformidad. En el rostro falta
la vida del espiritu, echindose siempre de ver el mismo
ademan apesar de la diversidad de- actitudes y situaciones.
La nariz es puntiaguda y la frente siempre complanada :
Ios ojos son prolongados y estin casi d flor del hueso fron-
tal, y oblicuamente inclinados hdcia aveiba. La misma di-
receion tienen los estremos de la boea, preseutindose como
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unia reproduccion del estilo egipeio: y mientras las mejillas
conservan cierta carnosidad , la barba se presenta puntia-
guda contribuyendo 4 la afectada forma oval del vostre.
Rn el pelo y en el plegado de los ropages se observa una
disposicion simétrica tradicional bastante monétona. Sin
embargo en las demas partes del cuerpo la severidad de
formas y la fiel reproduccion del organismo sc presentan
de una manera mny mércada.

Estdtuas etruscas. Los etfuscos, ya fuese que olvidan-
do 1a comunidad de origen adquiriesen un nueve modo de
pensar y de ver, ya que por cspiritu de rivalidad hubiesen
adoptado de intento nuevos principios, se apartaron de
este estilo casi al mismo tiempo que los griegos, despues
de haber adquirido un periodo de gloria que los hizo due-
fios absolutos de la civilizacion, dieron 4 la escultura un
vigoroso impulso. Désde luego se dedicaron con mayor
ahinco al modelado del desnudo; se entregaron & una
gran fuerza de espresion presentande contornos mas fuer-
temente indicados, y marcando del mismo: modo lay arti-
culaciones , la musenlatura 'y 4 osatura; afectacion que
se nota especial y constantemente en lo pronwnciado de la
canilla y en la seccion austera de las pantorrillas. El des~
arrollo qne quisieron dar al cardcter, y el empefio en al-
canzar mayor energia hicieron las actitudes forzadas, y
se prefirid lo violento 4 1o tranguilo y 4 lo decente, mien-
tras que la exageracion dié por resultado la dureza en los
lineamientos. En la disposicion del pelo y-de todo vello
asi en las figuras humanas como en los animales, prescnta-
ron un escalonado euritmico que poco se aviene con el
verdadero efecto artistico. '

Puede decirse que log etruscos con este estilo se apar-
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taron dela individualidad , habiendo representade muchas
de sus divinidades, casi con unos mismos caracteres. No
se'achaque pues 4 un caracter melancélico este modo con
que los etruscos trataron las obras escultéricas. La exis-
tencia de-este caracter tio puede concebirse, porque lo des-
mienten Jos asuntos que trataron ; y le hace imposible la
naturaleza ‘del” suelo en que habitaron. Quizd se hallard
mejor la razon' eri las creencias religiosas y politicas que
tomaron de oriente , v 4 la influencia de las costumbres de
los galos con quicues continnamente se rozaron.

Los asuntos que tanto los eginetas como los etruscos
trataron fueron sacados de la historia y mitologia griegas ;
pero en las divinidades sc echan de ver rominiscencias
asiro-fenicias.

' Los géneros que cultivaron fueron : desder la estétua
colosal: hasta las figuritas- de las divinidades domésticas;
desde el ahaglifo ‘para la decoracion arquitectonica, 4 la
ohra mas diminuta de eseultura, habiendo cultivado el
grabado en hueco para los enfios. El sistema monetario
eginsta y-el etrusco guardan entre si mucha analogfa
consistiendo 'sus timbres en tortugas, pegases, caraco-
les , etc. o o SR

~El bronce' fué el material en que especialmente traha-
jaron sue estdtuas, sobresaliendo en la fundicion. Muy
escaso es el nimero ‘de estdtuas de mirmol que se conser-
va’'y en las poecaz-que quedan, se revela ya un estilo mas
adelantado : quiza ¢l de la época en que flovecio Ia escul-
tura‘eh Grecia.

 Mstino BELLO. = Ksenela de Atenas. — Con el siglo v

LY
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antes de J. C. principié para la Givecia el periodo de gloria
que dejamos indicado. Vencedores de los persas, obtuvie-
ron los griegos la paz imponiendo condiciones; y 4 los
héroes de la guerra que brillaron en Maraton, Termopi-
las, Salamina, Platea y Micale sucedid Pericles héroe de
la paz que dié su nombre al siglo en que vivid. Entonces
fué cuando el genio de I'idias obré la grande y ripida
revolucion que di6 al arte un vigoroso impulso y con.ello
parece que animé 4 la misma naturaleza. A él se debid la
fundacion de la escucla de Atenas preparada por Cdlamis
v Pitdgoras, y & é] cncargé el arconte Pericles todas las
obras de arte con gue quiso realzar la gloria de Atenas.

Fidias trabajo muy especialmente en oro y marfil { cris-
elefantina). La grandiosa simplicidad de sus estituas se
realzé con la ornamentacion de los pedestales y atributos;
v nadie le aventaj6 en la representacion del Jipiter que
esculpi6 para la ciudad de Olimpia, cuye tipo fijé en la
ercencia religiosa de los griegos de un modo tal, que ensu
presencia creyeron cstos ver al dios cara 4 cara. ...

Los diseipulos de Fidias compitieron entre: s en la re-
pregentacion delos dioses ; y la herinosura en todo su es-
plendor, la grandeza dulce y tranquila de las {acciones,
caracterizaron las figuras de las diosas, L

La escuela de Fidias dejé muestras de su existencia en es-
culturas de exornhcion arquitectdnica, si bien no ravelé
en este trabajo las cualidades que dej6 ver en la estatuaria.

Distinguiése esta escuela ateniense por la verdad toma-,
da de la naturaleza en lo esencial , depurada y purificada
para alcanzar o ideal en su mas alto grado de esplendor.
Dejé ver animacion en los movimientos cuando el asunto
lo ¢xigié, perose distinguié mas especialmente por la li-
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bertad y tranquilidad del reposo, particularmente en las
divinidades, y trat los pafios con verdad y lijereza, mo-
tivando ingeniosamente los grupos de pliegues.

La influencia vivificadora de esta escuels emancipada
de las trabss de la antigua rigidez arcaica se manifiesta
patente en todas las obras de esta época, la cual se esten-
di6- hasta mediados del siglo v antes de J. C. :

Lscuela de Stcione. Al lade de la escuela de Atenasse le-
vantaron las de Sicione y Argos que alcanzaron un grado
de esplendor aventajado bajo la direccion de Policleto. Este
se distinguis en las estatuas de atletas, con lo cual, sin ol-
vidar el caracter peculiar y propio de cadauna de ellas, tra-
t6 de presentar las formas mas puras y las mas justas pro-
porciones del cuerpo humane en la edad juvenil, consti-
tuyéndose con ellas el llamado Canon de Polecleto. (Hasta
entonces las proporciones del cuerpo humano habian sido
cortas y anchas). Sise ha de dar crédito & Plimo,; Poli-
eleto fué el primero que senté el prinelpio-de colocar el
centro de gravedad del cuerpo humano sobre un pié. -+

Con lo que se acaba de decir acerca’de las cnalidades
de la-escuela de Policleto, no parecerd inconveniente con-
siderar la ventaja que en cierta manera -llevé respecto de
las amazonas, habiendo sobresalido en’ las figaras de estas
célebres mugeres; que pres.enf:o 1lenas de vida ; robustez y
fuerza. : o
Aunque la estitua-retrato fué tamblen cultivada con
conocimiento por el mismo Policlebo, sin embargo el arte
se. mostré mas material en lag obras de Miron, quien fué
conducido por su individualidad 4 concebir la fuerza de la
vida fistca en la variedad de sus fenémenos ,.con la verdad
é mgenuidad mas grandes. Sus Pentathlos y Pancraciatas,
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y hasta su mismo Hércules, indican la tendencia de su
genio hicia dicho género. Sin embargo restos de la inmo-
vilidad, frialdad y dureza de los fundidores de bronce de
la época anterior se dejan ver en sus cbras.

Esta escuela acahé por la nimiedad y minuciosidad de
detalles y la individualidad mas pronunciada. Muestra de
ello son las representaciones de viejos que ejecutd Deme-
trio, llevando la imitacion hasta lo repugnante.

Estas dos escuelas siguieron distinto rumbo despues
que la Grecia queds bajo el poder de los macedonios 4
mediados del siglo v antes de J. C. bajo la respectiva
direccion de otros maestros. Veamos.

Estino pE BFRCTO. — Escuele de Atenas.— Praxiteles
sucedio 4 Fidias en la escuela de Atenas y esta se aparté
enteramente del camino gque hasta entonces habia seguido,
pero no por espiritu de innovacion sino para acomodavse &
Jas nuevas costumbres aticas.

Los trastornos interiores del pais que la guerra del Pe-
lopeneso habia ocasionado, tuvievron una influencia nota-
ble en el cardcter de las artes. La sensualidad yla pasion
por un lado, la educacion sofistica que desde entonces
principié & darse, por otro, sustituyeron al raciocinar justo
y al buen sentir de los tiempos anteriores. El pueblo
griego traspaso los Jimites que las antiguas costumbres le
habian seftalado; y del mismo modo que en la vida poli-
tica, necesité en la artistica goces mas violentos, sensa-
ciones mas fuertes. Asi es que la plistica en sus creaciones
fué mas sensuval y satisfizo exigencias do placer material,

I'vaxiteles y Scopas fuevon los que dieron al arte un cu-
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ricter mas propio para satisfacer 4 estas exigencias. Sin
embargo, estos dos maestros 1o cedieron sumisos'4 la ten-
dencia de la época, sine que supieron combinarla con hien
éxito con la concepcion noble y grandiosa del asunto, He
agui como estos dos maestros supieron llepar lo que. suele
lumarse la mision del artista,

‘Scopas di6 la preferencia al mérmol que producia su
pateia Paros, sobre el bronce, y hasta en esta circunstan-
cia responden sus obras 4 la sensualidad de la época. Fué
cl primero que traté asuntos referentes al entusiasmo bé-
quico, presentando formas enteramente libres de toda
traba. Las divinidades que representé ni tuvieron la se-
veridad en que Fidias tanto habia sobresalido, ni las traté
como este avtista. Eliglo aquellas divinidades susceptibles
de una egpresion mas marcada y de mayor arrobamiento;
¥ en este trabajo sobresalid, aunque alterando las formas
que elarte habia consagrado. En una palabra, supo com-
binar la uiages-:étéd divina: la grandeza heréica , la altives
¥ la plenitud de la vida con la molicie y-la gracia. El
Apolo Pitio, los grupos de divinidades marftimas de cuyo
carfcter y formas baquicas e le atribuye la i 1nvenclon,
sou una prueba de lo que acaba de decivse.

Prescindiendo de la cuestion relativa 4 &1 debeatribuirse
4 Scopas 6 & Praxiteles el grupo de Niobe ¥ sus hijos que
figuré en Roma {Templo de Apolo Sociano ), lo cierto es
que este grupo corresponde 4 esta tercera época de la es—
cultura; y que en ¢l se echa de ver el génio en la eleceion
de asuntos propios para mover profundamente el alma,
escitando el mayor interés en favor de una familia, objeto
de la célera de los Dioses. En ninguna de estas figuras se
hallan alterados los rasgos caracteristicos del rostra por el
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dolor fisico que sufren; al paso que en la Niobe estd es-
presada la desesperacion tranquila, si es posible decirlo
agi, del amor materno.

Praxiteles en sus figuras baquicas sapo hermanar con
la gracia, la espresion del entusiasmo bdquico y la mali~
cla picaresea; y en sus reproducciones del nifio Cupido re-
presentd Ja gracia de la edad infantil. Bn su Vérius desnuda
reuni6 los encantos y atractivos de la belleza fisica 4 los de
la espresion mas espiritual, de manera que la diosa misma
parecia atormentada dela pasion amorosa que inspiraba.

Todas estas estétuas fueron hellas, pero su belleza
no fué la de las estituas del periodo dnterior llenas de
magestad y de poder divino, sino la belleza sensual, un
tributo rendido 4 la forma fisica. La vida del artista, co-
mun ¢on la de las cortesanas, debié de contribuir 4 este
rumbo que tomé el arte.

Los discipulos de esta nucva escuela ateniense dejaron
sentir todavia mas la tendencia hdcia los atractivos de la
forma fisica : asi es que se esculpi6 el Ganimedes, el Her-
mafredita, la Jocasta moribunda, traténdose otros asuntos
semejantes capaces de conmover profundamente el alma
con sensaciones tan vivas como distintas.

Lscuele de Sicione. Mientras la escuela ateniense se-
guia este rambo, la de Sioione con Eufranor y Lisipo 4
su frente continud siguiendo las huellas de su antiguo
maestro Policleto, ocupindose especiaimente en el estudio
dela belleza corporal, y aun en la representacion de la
fuerza heréica y atlética, aunque con distinta aplicacion.
Asi fué que el Hércules recibié bajo el cincel de Lisipo
un carécter enteramente nuevo que fué conservado y ca-
nonizado por la posterioridad.
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Pero el siglo ya no reclamaba las estituas honorificas
de los atletas, quizd porque el cultivo de la gimnistica
Yano robustecia como en otros tiempos los cuerpos de los
Jévenes griegos: aguelia época e‘ilglé ya estatuas-retratos
para adular 4 los magnates y poderosos, degenerando el
arte hasta la imitacion fiel de los rasgos esteriores. Si
Listpo sobresalié pues en el retrato dando 4 estas obras
ld vida y animacion convenientes, su hermeno Lisistrato
fué un servil imitador de la forma fisica, circunstancia
que parece simbolizada con la invencion del vaciado on
yeso que se le atribuye. La estitua-retrato de Alejandro
Magno se cita como una obra maestra de Lisipo en su
género, '

Fiel sin cmbargo cste escultor 4 las tradiciones de su
escuela, y i se quiere, contemporizando con las ideas de
su tiempd, introdujo algunas mejoras en el modo de tratar
ciertos detalles, y sobre todo dispuse el cabello de una
manera mas:natural y aun mas pmtoresca de lo que hasta
entonces se habia dispuesto.

Se ocuparon Jos artistas de esta escuela en hacer un gerio
estudio de las proporciones del cuerpo humano adoptando
un tmevo sistema que present6 las estétnas con esheltez
quizd escesiva. Hufranor fué el primero que siguié este
sistema , ¥ Lisipo le imprimi6 la armonta que la faltaba,
quedando desde entonces dogmatizado en el arte griego.
Se hace indispensable convenir sin embargo, en que este
sistema fué debido menos 4 una -idea particuler que se
tuviese de las formas naturales, que & los esfuerzos hechos
para elevar la obra de arte sobre la realidad. El deseo de
distinguirse no debis de tener en ello pequefia parte; y
el gusto pronunciado en la época por lo colesal, no dejé
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de ser la consecuencia precisa de estos antecedentes.

Comeo resultado de las dos escuelas de que se ha-tratado,
se produjeron vastasobras de arte que pertenecieron 4 una
idea , ya no generadora, sino de imitacion. De la escuela
de Sicione fué hija la que aparecid en Rodas bajo la in-
fluencia de Chares; escuela que tuvo una tendencia mar-
cada bécia el efecto que brilla y deslumbra. Infinidad de
colosos salieron de los cinceles de aquellos artistas, y obra
de Chares fué el que cerr6 la entrada del puerto, colose
eitado como una maraville del mundo. -

Tampoco dejaron de preducirse en esta época ob1as ori-
ginales de mérito, annque resintiéndose del rumbo que
kahia tomado el arte hdcia el desarrollo. del carictes. El
grupo de Laocoonte fué esculpido entonces, habiéndose
resueito en 4l un problema relativo al efecto dramafico,
digdmoslo asi. Otro tanto puede deeirse del grupellamade
Tore farnesio. :

El escultor Pirémaco fué el primero que tratd -de.in-
mortalizar la victoria alcanzada por Atalo I y Eumenes 11
sobreilos celtas, en grupos de estétuas de bronce, siendo
estas obras origen de otras estétuas célebres de aquella
edad por su espresion penetrante. .

Por estos tiempos florecio en Efeso, ciudad 4 la sazon e
su periodo de prosperidad, una escuela que produjo escenas
de combates parecidas 4 las de laescuela de Stcione.

En las ciudades en donde tuvieron establecida su corte
los monarcas macedonies, las imégenes de los dioses fue-
ron ejecutadas was bien 4 imifacion delas obras antiguas,
que segun ideas nuevas. El problema que 4 los artistas se
les proponia 4 la sazon , era cl de legar i la posteridad la
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figura de los dominadores de la dpoca, con las estdtues
retratos, dando origen 4 ingeniosas pr‘oducciones.‘ La
identificacion de los principes con las divinidades:conoci~
das empleando al efecto el traje y los atribufos deestas,
2brié un vasto campo 4 la hmaginacion; mas el abusoy.
la continua reproduccion de las fisonomias de los Seleuci-
das de Sirie, de los Ptolomeos de Egipto y de los reyes
macedonios, inprimi6 un sello de vulgaridad 4 estas figu-
ras que acabaron por hacerse insignificantes.

Pero Ja época del arte griego habia terminado; y 4 pesar
delos esfuerzos del lujo, & pesar de la escusla qpe se res-
tauré en Atenas en tiempo de Filipo V de Macedonia y
produjo los dos Cleomengs, autor el padrede una Vénus
repeticion de Ja de Praxiteles, y distinguido escultor el hijo
por su manerade esculpic en mérmol; la ejecucion, en ge-
neral fué muy grosera.La civilizacion griega habiasido su-
plantada por la romana, ennoblecida respecto de Ias bellas
artes; mas por-las esculturas que reunis en la gran ¢iudad.
arrebatadas 4 los paises conquistados , que por las que:pro-
dujo dentro de susmuros ; y aun asi, si hubo artistas en Ro-
ma; § fueron griegos, 6 discipulos delas escuelasde Grecia.

. Conoeido el desarrollo histérico de la escultura griega,
conviene indicar los caracteres génerales y particulares
de sus formas. - o S :

El principio gue domina en el avte griego respecto del
rostro, es presentar los contornos con: la mayor simplicidad
posible ; de donde nace el perfil llamado por lo misme per-
- fil griego. A este perfil le distingue la linea no inter-
rumpida de la frente y de la nariz, y el hundimiento

considerable de los planos que se bsticnden desde la bar--
1%
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ba hasta las mejillas, redondedndose en curvas suaves.
Por medio de la combinacion de las diferentes partes del
0jo, supieron los griegos dar 4 esta parte del rostro toda la
vida necesaria. Con el mayor vuelo del pdrpado superior
y abriendo y arqueando ambos parpados en toda su esten-
sion sin pecar en lo exagerado, supleron imprimir en el ros-
tro el cardcter de magestad; y por medio de un plisgue
particular de los mismos pérpados, dieron languidez ¥
dulzura 4 la mirada.

‘La frente no la presentaron les priegos mas qune con
mediana elevacion; y aun estn se halla disminuvida varias
veees por las crenchag énarco bajo las cuales la encerraron
Awvngue la proyectaron hicia delanfe, sin embargo no
presentaron jamés en ¢lla protuberancias notables; 4 no
ser'en las fisonomias que debieron espresar la plenitud de
las fuerzas vitales. Ademas el contorno delicado y fino que
dieron al arco supereiliar, contribuyé & las bellas formas
de las cejas aun en los casos en que ni siquiera estas e,btu—
vieron incicadas. : : code

- La nariz que llamaremos normal em. ol. arba’ griego, es
la que desde sunacimiento sigue tna linea recta teniendo
su lomo aplanado. Lste cardcter que en las fisonomias de
todas las estatuas de los buenos tiempos del arte griego
se echa de ver, nopuede menos de considerarse como tipo
de la regularidad, como si se dijera, ¢! térizine medio en~
tré la nariz aquilina 6 aguilefiay la remangada, aplastada
6 chata; debiendo tener en cuenta que les griegos consi-
deraron este wltimo cardcter como deforme y horroroso, y
comio wno de los rasgos de la fisonomia de los barbaros.
Sin embargo reconocieron en ella cierto: cardeter infantil
y cierta travesura agradable; asi es que la produjeron en
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la familia de los stiros y silenos, quizé llevando la repre-
sentacion hasta la caricatura.

Enla boca son notables las pequefias dimensiones del
labio superior, ¥ su abertura dulce, la ¢ual con el marca- -
do rasgo de -oseura sombra que presenta, d4 animacion 4
la fisonomia. .

Pero uno de los caracteres mas esenciales de toda fiso~
nomia griegs es le barba esférica y grandiosa, no dején-
dose notar en ella accidentacion ni hoyo alguno. '

Dieron los griegos 4 las orejas una forma delicada y
fina, es\ceptuandol las de los atletas, que segun ha hecho
notar e} erndito Winckelman, se presentan algo mas in-
chadas, hien por razon de los percances 4 que el ejercicio
de la lucha y pugilato esponia, bien por razon de la ro-
bustez que debia dominar en toda la estitua.

"El cabello fué tratado por los escultores priegos con no
menos cardcter 6 importancia que las demas partes del
rostro. Las figuras atléticas 6 gimndsticas fueron repre-
sentadas con el pelo corto, rizade y pegado al crineo,
como tuvieron por costurcbre 4 causa de los ejercicios 4
que se dedicaban , contra el uso que hubo en Grecia de
Hevar el pelo largo cayendo en bucles. Asi es que la es-
presion varonil tuvo aguel modode representar el cabello;
al paso que el cardcter dulee se espresé con el pelo largo
tendido ‘en lineas onduladas & los lados de las mejillas y
sobre las espaldas. Un cardcter fierd y confiado en sus
faerzas, fué indicado por el pelo levantado sobre Ja frente
para caer ondulado 4 los lados del rostro. Bin embargo,
la disposicion del cabello particular & cada uno de los
dioses y héroes, aunque en general es sencillo, se halla
modificads por la diferencia del traje, pueblos, edades y
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estados; pero slempre con gracia y elegancia. — No deja
de haber algo de convencional en esta manera de repre-
sentar el cabello y aun toda clase de vello, pero su origen
puede hallarse en los esfuerzos que ¢l arte hacia para pro-
ducir por medio de una marcada separacion de las masas,
los efectos de luz que el verdadero pelo ofrece 4 la vista.

Lo mismo que acabamos de decir del cabello debe en-
tenderse del vello del rostro; debiendo advertir que la
ausencia de este vello en las estdtuas, indica que la esté~
tua procede de época posterior 4 Alejandro, en tiempo de
cuyo monarca principié la costumbre de raparla, si bien
no se introdujo sino con harto trabajo.

Partiendo de la cabeza y cifiéndonos al cuello y espal-
das , serd fAcil distinguir por los musculos principales de
estas partes las organizaciones vigorosas y emdurecidas
en los ejercicios gimnésticos, de las de constitucion mas
débil: en las primeras el esternon, el trapecio y el del-
toides tienen una estension considerable y de una forma
mas abultada ; en las segundas al contrario, la garganta
es mas larga y menos envarada.

El pecho no se presenta en grande anchura en las estd-
tuas de hombres, al paso que en las figuras de muger, se
distinguen las formas mas dilatadas que anchas del arte
primitivo, de ]as mas redondeadas y llenas generalmente
adoptadas en los dltimos tiempos del arte.

Las inflexiones formadas por el misculo recto en eI
vientre y la linea de los rifiones estan marcadamente a2cu-
sadas en las figuras de hombres, asi como el magnus in-
ternus de la espalda. )

En la manera de tratar las rodillas hallaron los griegos
el justo medio entre lo demasiado pronunciado de los hue-
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s03,-y de cada una de sus partes, y lo inexacto de una
indicacion vaga. '

Respecto de las proporciones del cuerpo humano dificil-
mente podra decirse algo que no sea aventurado, si se
tienen en cuenta las proporciones cuadradas del arte pri-
mitivo, tomadas probablemente de la conformacion ¢ tipo
nacional griego, lasdel Canonde Policleto apenas conocido,
y las mas esbeltas de los Gltimos tiempos del arte, atri-
buidas 4 Eufranor de la escuela d¢ Sicione.

No es menos importants que la espresion del rostro la
espresion tipica de la actitud; y sobre este particular el
arte griego tiene caracteres muy marcados. Asi, el reposo,
se halla indicado con unbrazo sobre la cabeza, siendo mas
completo cuando est4n ambos brazos en la misma actitud.
La refiexion, con la cabeza apoyada en la mano; la per-
suacion elocuente, por medio de la tension y manera de
levantar el brazo derecho; la suplica y la adoracion estan
tambien caracterizadas por cierto movimiento de brazos
¥ manos: el abatimiento estd espresado por las manos eru-
zadas sobre las rodillas: la posicion de pié apoydndose de
espaldas en algun objeto y con las plernas cruzadas, espre-
sa el reposo y'la tranquilidad: y la sumision la hallamos
en el ademan de prosternarse. Todas estas actitudes y aun
las deshonestas y obscenas de que tan prodigas fueron las
naciones meridionales de aquellas remotas épocas, y delas
cuales se conservan todavia algunos restos, son de grande
importancia para la esplicacion de las obras del arte, me-
reciendo un estudio particnlar del artista para saber hacer
aplicacion de principios en sus producciones.

Los ropages fueron tratados per los artistas griegos ha-
bida razon de su significado; de modo que en la eleceion
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del traje y enla manera de colocarle se adivinase el carac-
ter y la actividad del personaje representado. n lag bue-
nos tiempos del arte, la importancia del vestido estuvo
del todo subordinada 4 la del cuerpo que.cubri6, esto es, el
trage acust perfectamente la forma y wmovimientos del
cuérpo. El traje griego respondia perfectamente 4 esta
exijencia del arte : sencillo en el corte, holgado y suelio en
su disposicion , ofrecia medios para el contraste de lineas,
para una perfecta economia en el plegado y para una su-
bordinacion de los detalles 4 las formas principales. En el
estilo arcaico 6 hieratico se observa regularidad y limpieza
en log pliegues: en las dos épocas signientes hay regula-
ridad y rigidez cuando son necesarias estas cualidades;
hay ingenio y rigueza en la distribucion de los grupos
principales y subordinacion en los secundarios; y en uno
y otro caso hay verdad y ligereza. Pero en el arte griego
siempre se observa una tendencia 4 manifestar cuanto es
posible, las formas del cuerpo por medio de la contraccion
y tension del ropaje, como si fuera motivade una y otra
Por un peso en sus estremos. inferiored. Esta jaetancia del
arte hacia el desnudo, no ha dejado de ser alguna vez per-
judicial al arte griego, porque desprendiéndose de todas
lag ventajas de aquel traje, presents todas las desventajas -
de nuestros vestidos modernos.

Visto lo referente 4 la figura humana en el estado que
la naturaleza suele 6 puede presentarlo, debemes indicar
algo respecto de su asociacion & otras formas: asociacion
gue no es propia de la naturaleza, pero que creada por la
fantasia, el arte la hace sensible sin salirse de los limites
4 que ge halla circnmserito, con el objeto de hacer mag
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inteligible la idea que quizd el poeta ha tenido 6 la tradi-
cion ha dejado oscura. :

En esta clase de combinaciones parto de la imaginacion
griega, debe muy especialmente notarse que los miembros
humanos forman la parte anterior de la figura.’ Los cen-
tauros con cuerpo de oaballo y cabeza y cuerpo de hom- -
bre, los satires con plernas, piés y cuernos de eabra, son
priebas de lo gue se acaba dp decir. '

Aplicaron tambien 2alas, 4 varias divimidades, pala
simbolizar yasu agilidad torporal ; ya su ligereza moral ,
ya para demostrar el arrebamianto del alma.,

Los griegos cultivaron todos los géncros de esculturs,
desde la estitua colosal hasta el diminuto trabajo del sello
¥ del cuito, y desde la severidad clasica de la estitua de
Jipiter Olimpico, hesta la individualidad de la estitua
refrato, sin olvidar 1o dramdtico del grupoy del anaglifo:
¥ si bien sus ideas agerea de.estds dos dltimos géneros di-
fieren mucho de las que $e tienen en ¢l dia sobre el parti-
cular, puede decirse queen la estatuaria dieron los griegos
& Ja-posteridad ejempios dignos de ser estudiados, alcan-
zando una gloria que dificilments podrd disputérseles, -

La arcilla, la cera, el yeso, él bronce fundido, Ja fiie-
dra, el metalen l4mina, la tadera, ¢t marfil, el vidrio y
las piedras preciosas fueron: los rixatériales que los griegos
. emplearon en sug obras- dle eseultura. Corinto y Atenas
tueron las ciudades donde mas flevecid la cerdmica,. y de
aquellos talleres salieton las estatuitas para el culto do-
méstico gue se conocen,

El vaciado en metal le enltivaron con buen éxito Egi-
na, Delos y mas adelante Corinto, sobresaliendo no solo
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en las aleaciones sino en el procedimiento, y babiendo sa-
bido dar distintos matices al bronee. La isla de Samos fué
¢élebre por sus cinceladores y embutidores de metal en
l4mina; siendo de notar que el hierro fué el metal que
menos trabajaron. =
-La madera, empleada en los primitivos tiempos para to-
da clase de divinidades ; fué, andando el tiempo, emplea-
da dnicamente para las deldades de los campos y db los
Jardmes S -

La isla de Paros y ¢l monte Pentelicon propormonaron

4 los griegos los mejores mérmoles para sus estdtuas, sin
“que por esto dejasen de emplear otras piedras mas grose~
ras. En cuanto al modo de éjecucion téenica debieron de
wsar los mismos mediosque en el dia, si bien quiere su-
ponerse que no trabajaron 4 prevencion-sobre un modelado
hecho de antemano j'sino de primera, fundéindose en al-
gunas imperfecciones que en las estituas se notan. Am-~
bas conjeturas son probables si no se toman en toda su
estension y se concilian., No pulimentaron' el mérmol en
los primeros tiempos; si.bien para: aumentar-el efecto le
frotaron eén cera. de 1y colm* especla} y. hasta le doraron.
en algunas partés - - '

- Bl marfil le cmplearon hasta para estdtunas de -grandes
dimensiones; v en los muebles le sustituyeron algunas
veces con log dientes de hipopétamo.

Aungue echaron mano de toda clase de piedresprecio-
sas para sus trabajos glipticos, esceptuaron muy particu-
larmente el diamante y el carbunclo. Sin embargo parece
que tuvieron especial predileceion por la amatista y el ja-
cinto, habiendo trabajado tambien el vidrio de color. Las
piedras monocromas les sirvieron especialmente para los
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sellos, y las policromaé para los camafeos. Los trabajos
glipticos de esta época griega que se conservan,, en la ma-
nera de ser tratado el asunto, revelan segun algunos, la
escuela de Fidias, pero mas comunmente , segun otros,
el espiritu y gusto de la escuela de Praxiteles. - Mace-
donlay Calcidia sobresalieron en los cufios para medallas
¥ monedas, si bien se observa poca destreza en los medios
mecénicos de ejecucion. a

Los asuntos que en primer Jugar atrajeron la actividad
escultérica de los griegos fueron los religiosos; no pu-
diendo menos de ser asi, toda vez que siendo la religion
otiega hija de la imaginacion, esta actividad, en sus es-
fuerzos para desarrollarse quiere emplear toda su fuerza
creadora, de la manera mas interesante y con toda su li-
bertad.

Las deidades que tuvieron mayor predlleccmn en la
escultura fueron aquéllas cuyo- caricter se supuso: ¢on
mayor actividad y vida. Tales fueron los diokes del
gran Concejo del Olimpo en los distintos  caracteres
6 situaciones individuales, y los seres que: formaron
los eiclos en medio delos cuales figuraron algunos de ellos,
por ejemplo: Neptuno con sus NereldasyNayades }ipolo
con las musas : Venus con las Grdcias ete.” T

Ensegundo lugar trat6 la escultura griega los asuntos
que ofreci6 Baco, como personificacion de la espresion
mas sublime de la vida natural y fisica. No merecieron
menos de dicho arte los seres de naturaleza mas grosera
que componen el ciclo de esta divinidad, tales como los
sdtiros, silenos, paniscos, menades , centauros.

A Eros 6 el amor le tomaron los escultores griegos por ob-
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jeto de sus representaciones ya en sus relaciones con Psi-
quis, personificacion del alma , ya como modificaciones de
la misma idea en Pothosé Imeros y en Anteros:y por
analogia, ocuparon al arte la formalidad de Hiweneo y la
sensualidad misteriosa de Hermafrodita.

Las divinidades que inmediatamente salieton del Caos
de la ‘materia nunca fueron objeto de la escultura , si bien
Cronos 6 Saturno y Rea 6 Vesta por su afinidad con las
primeras deidades hicieron un papel importante en las re-
representaciones artisticas.

Elarte griego did 4 los dioses prmmpales del inflerno los
carvacteres de los del Olimpo : y per medio de escenas sa-
cadas del ciclo mristico de alguna divinidad especial se
presentaron imdgenes agradables de la vida futura, no
siendo facil distinguir el sweio de la muerte, la cual, dlo
mas , aparecié representada simbélicamente en las ¢stelas
finebres, por una sefial de despedida sin designacion de lu-
gar ni de ticmpo de ansencia. :

I.as unicas deidades del destino que- OfI‘BGlBI’QEB a,smm) a
la escultura griega fueron las Pareds. '

Alegtricamenta. presentd este arteé las horas, las esta-
ciones ¥ las distintas comarces y poblaciones , personifi-
cando estas ideas: habiéndose hecho estas personifica-
cioues mas comunes cuanto mas adelantaron los tiempos..

Los héroes y sus ciclos fueron representades, distin-
guiéndolos el arte por danalogias con determinadas deida~
des. Sin embargo solo un reducido mimére de Hdroes se
reconoce facilmente en los monumentos del srté, muy
especialmente Hércules en el cual el ideal heréico ha sido
elevado al mas alto grado. _ ) :

La vepresentacion de los héraes establace el paso dol arte

-
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hicia el retrato por razon del deseo que debié nacer de
honrar la memoria de personas determinadas.

Los gimnasiarcas merecieron muy especial atencion de
la escultura: y debi6 ser asi, si se atiende 4 que uno de
los principales problemas del arte griego consisti6 en las
bellas formas del cuerpo humano.

Las escenas de la vida ordinaria forman en bajo reheve
un repertorio curioso, especialmente ceremonias del culto,
nupciales, finebres , tiasas bbguicas, ejercicios campes-
ires y agonisticos, y luchas guerreras,

Por ultimo, los animales en sus.mnas nobles especies fue-
ron objeto de la esculbura, siendo una delas tendencias del
arte griego cl presentarlos en bosquejo atrevido y vigoro-
so especlalimente Juchando entre sf.

EsTiLo DE aITAcioN. — Kpoca romana. — Acababa de
transcurrir la primera mitad del siglo i antes de J. C., cuan-
do Corinto sucumbi6 bajo el peso de las armas.de Roma. Con
esta ciudad sucumbi6 tambien ta Grecia, que pardiendo su
existencia politica, fué declarada provineta romana con el
nombre de Acayé. La escultura griega sin embargo so-
brevivié 4 su patria nativa pars ftrasladarse ar su periodo
de decadencia 4 Roma , que la habia de impuimir la sen-
sualidad y molicie de nna sociedad- orgulloss de sus trivn-
fos y de las riquezas gue habia acumulado. -

A medida que las armes romanas fueron sometiendo les
distintos pueblos del mundo conoctdo, la capital, absor-
viendo la vida de los pueblos conquistados, reuni6 en su
seno 4 Jos mejores artistas de Grecia, de Egipto y de Si-
1a, del mismo modo que reuni6 los talentos que se desarro-
llaron en los pueblos occidentales. En la época de Sila, de
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Pompeyo y de Octavio se hallaron en Roma los mejores
toreutas , fundidores y escultores del mundo. Praxiteles,
Archesilao, Decio y Chares deben citarse por su mérito so-
bresaliente. Al principiar la época imperial, la esculturase
hall§ ya en un terreno resbaladizo que debid conducirla &
la sima en que se =umi6. Fué que prineipit 4 obedecer
vergonzosamente al lujo, 4 la adulacion, y 4 la sensuali-
dad. Sostivose sin embargo con algun mérito hasta el ul-
timo de los Antoninos, (mediados del siglo 1.).

Los manantiales mas seguros para la-historia de la es-
cultura en esta época son: las esculturas de los monumen-
tos publicos, las estdtuas y bustos de los emperadores , los
camafeos y las medallas. — Las esculturas en bajo relieve
de los monumentos pablicos quizd no remontan mas alld
de la época delos Flavios (siglo 1 de J. C.) El arco de Ti-
to, el templo de Palas, las colunas trajana y antenina
ofrecen las principales muestras de este género. — Las es-
tituas y bustos de los emperadores nccesariamente deben
de pertenecer 4 la época de cada uno de ellos ; pudiendo
distinguirse perfectamente por.sus trajes. Sin embargo,
deben distinguirse las estituas y bustos que reproducen
la individualidad sin pretensiones de deificacion , de las
obras de igual género que representan la individunalidad
bajo un caracter divinizado 6 heréico. Las primeras ya lle-
van el traje usual ¢ bien el de ceremonia del tiempo de
paz, 6 tienen la cabeza cubierta conla toga para indicar su
caracter sacerdotal, 6 visten la armadura del guerrero, 6
por ltimo son estdtuas ecyestres 6 triunfales de cu-
yos carros tiran bigas ¢ cuddrigas. Las segundas se pre-
sentan de pié ¢ sentadas pero siempre desnudas y apo-
yadag en una lanza: y cuando estin sentadas, el palio les

*
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cubre los muslos & la manera que solia ser representado
Jupiter. He aqui perpetuada la costumbre de idealizar el
retrato hasta la divinizacion, habidndose practicado con
bastante genio. — Las estituas alegéricas de las ciudades
¥ provincias del imperio continuvaron como en la época
de-los monarcas de Macedonia, siendo un ramo peculiar
de los artistas distinguidos, y sirviendo de exornacion en
los monumentos elevados & los emperadores. El estudio
de las monedas de aquella época son una prueba de ello.
— Lag piedras grabadas ofrecen 4 la historia del arte entre
los romanos , materiales no menos importantes que las es~
tatuas. En todas las principales obras de este arie reinael
mismo sistema de representacion de los empéradores, co-
moe seres que gobiernan y protegen al mundo, 6 como
apariciones de las mas poderosas divinidades. El dibujo de
estas piedras grabadas es éspresivo y cuidadosamente tra-
zado ; pero habia desaparecido ya el genio de la ejecucion
¥ lanobleza de las formas. Lo mismo en los camafeos que,
en los bajos relieves y en muchas estdtuas imperiales, se
echan de ver las formas propias de los romanos , distin-
guiéndose muy perceptiblemente por su pesadez, de las es-
* beltas formas griegas. — En las monedas acufiadas en
esta época por érden. del senado aparece el arte. & la misrha,
. altura, Las cabezas est4n Henas de viday concebidas con

tanto cardeter como nobleza. En las composiciones mito-
alegdricas de estas monedas destinadas 4 representar el
estado del imperio y de la casa imperial s¢ nota ingenio y
gusto de invencion, sin embargo de estar tratadas las fi-
guras de una manera convencional.
El amor de Adriano 4 las Bellas artes aunque un tanto
 afectado, hizo concebir 4 la escultura esperanzas de una
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restauracion. Las comareas que en aguella sazon recibieron
el favor del monarca tales como la Grecia y el Asia me-
nor, produjeron artistas que supieron dar vidaal arte ; pero
no por amor al arte, sino para satisfacer los descos del em-
perador. En aquellos paises fué donde se esculpieron la
multitud de estdtuas del favorito de esto principe {Anti-
nous) bajo las formas mas variadas que darse podian, sin
hacerle perder nada de su individualidad, bien le presen-
tagen bajo los rasgos de un hombre, de un hérvoe 6 de un
Dios. .

Entonces estavo en boga imitar el estilo egipeio, aunque
suavizdndole un tanto. En algunas estédtuas del mismo
Antinous puede hallarse una prueba de esta verdad: la
mayor parte de elias estan esculpidas en la piedra ne-
gra llamada -basalto; porque es preciso advertir que 4
la sazon se babia introducido el gusto por la magnificen-
cia y brillantez de las piedras de color ; y el basalto no era
de Jas que menos apasionados fenia, sin duda por acomo-
darse mejor al estilo egipcio , que como se ha dicho, estaba
entonces en boga. B

_ Enla época de los Antoninos el mundo romano descansé
de sus luchas : y hubidra podido-alcanzar un tanto de su
perdide esplendor, 4 haberls sido posible recobrar sus de-
caidas fuerzas : era una sociedad ya muy entrads en afjos, .
y el vigor en la edad madura no se recobra como en ld de
la juventud.

Despues deesta época la hinchazon y el oropel asidticos
por un lado, y lasequedad y pobreza por otro, fueron ad-
quiriendo dominio. Su efecto se hace en cierta manera
sensible en los bustos de los emperadoves , cuya cabelleray
barba bajan en numerogos y apifiados grupos, y cuyos ae-
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resorios estdn tratados eon elegencia, sf, pero Hena de’
afectacion ; mientras que los rasgos de’'la fisonomia estén
tomados y reproducidos con netable trivialidad: Las me-
datlas de esta época sigoen el mismo cardcter bajo el pun-
to de vista artistico, 'si bien las -acufisdes en Roma son
mas perfectas que las del- Asta” metior y Tracia, dqude se
ocuparon mas en presentar con todo el orgullo e los re~
toricos y sofistas, las imfgenes de sus dioses y sus mitos
locales; que-en produclr obJetos de arte dignos de admlra-
mirgeion, ~

En Jos tiempos thas agitados de Cémodo y de sus inme-
-diatos sucesores, la decadenéia se hizo de’ cada dia mas
notoria: Apesar de todo no puede deeitse que esta época g
hallase enteramente desproviste de aquelle actividad que
habia de afiadir nuevos eslabones 4 la serie de actos del
desarrollo del viejo mundo artistico. En efecto; las escul-
turns de log sarcofigos, que son las iinicas que en esta
época se'haeen'tiomﬁnés 'pﬁ:eﬂeﬁtan'iﬁgeﬁiosas ebnc'epcios-'
cion del alma, hallindose espresadas ba_]o dlferentes for-
mﬁsieéﬂ'- aguntos tomados de los ciclos de Ceres 6 de Baco,
§ de lafsbulade Psyquis, que vepresenta los dolores del
alma separada del Eros divino.” Al-propio tlempo la esgnl~
tura se esfuerza en dar coerpe 4 las iddad - uny iviliza—
cion del todo eriental; 'y despues de haber creado mu~
chas cosas notables en figuras de divinidades egipeias,
menos poderoso y mas grosero, dirije su atencion hicia el
culto de Mitra euyas sepresentaciones nada notable ofre-
con. Yano se contenta con las formas admitidas delas an-
tigaas personificaciones helénicas de los dioses, y tiende &
espresar las mas excéntricas y generales ideas, degene-
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rando succesivamente hasta producir deformidades mons-
truosas. La supersticion ectéctica de la época se sirve de
piedras preciosas eomo amuletes migicos contra enferme-
dades'é influencias demoniacas; graba constelaciones pro-
picias en las piedras anulares y en las monedas; y por la
mezcla de creencias religiosas sirias y helénicas, aborta
la figura panteista de Jaoabraxas. :

- Mas adelante Ja enfathuez y magnificencia del arte
degreneraron del todo enla mas estremada pobreza. Las
monedas son los objetos que bajo este punto de vista pue-
den ofrecernos mas segura guia; en ellas se ve que las
cabezas se hallan como comprimidas para dejar mas es—
pacio 4 todo la figura y demas adornos accesorios que la
acompadan. Y alllegar 4 los iltimos afios del siglo m pier-
den . repentinamente los bustos todo su relieve, el dibujo
es incorrecto , la representacion fotal apenas tlenemodela-
do y es poco determinada y.poco caracteristica, de modo
que solo por las inseripciones pueden distinguirse los per-
sonajes ; ¥ los principios fundamentales del arte se plerdell
con una rapidez asombrosa. -

. Asi terminé sucarrera la escultura a.nt1gua Ia escultura.
cldsica por escelencia, muriendo,cot la religion pagana 4
la que debié su ger, pero dejando sefiales de su existencia
tan notables como indelebles, en la historia y en el culfivo
del arte, por estar basada sobre principios inalterables. .

CRISTIANOS.

Los principios elementales de la escultura se hablan
perdido 4 contar desde el reinado de Constantine. La mayor
pesadez y rudeza se distinguia en las .esculturas del arco
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de triunfo de este emperador en Roma: y no son menos
notables estas cualidades en las de la coluna y delabase
del obelisco elevado por Teodosio en el hipodromo de Bi-
zancio. En los sarcofagos se observa la hinchazon de las
obras de los ltimos tiempos: en ellos se empujan las
figaras entre si por su muy alto relieve, y la mayor parte
por sus exagerados movimientos. Las composiciones ado-
lecen de suma monotonia, estando casi siempre sacrificadas
& las exigencias arquitecténicas , siendo la ejecucion torpey
pobre. Sin embargo las estdtuas honorificas sobrevivieron
al arte mismo en muchas partes del imperio principalmente
en Bizancio, y con ellas se recompensaron.asi los falen-
tos como la impudencia. Se deseé con avidez esta dis~
tincion, siendo el traje hersico el exijido por el guste de
. la época. En estas estdtuas se estimé en mas la sefial dis-
tintiva del rango por medio del traje y sitio en que el
personaje fué representado, que la representacion del ca-
. rdcter y de la individualidad. La escultura antigua habia
tocado 4su término, y en lugar de trabajos verdaderamente.
artisticos se gastd el tiempo en bagatelas, tales como los
dipticos de marfil para escribir, orlades de hajo relieves.
Puede decirse pues que la escultura se schrevivié 4 si
misma en la parte técnica. o :

Obligados los artistas bizantinos 4 buscar tipos nutwos
para responder 4 las exijencias de un culto naciente, no
supieron renunciar 4 los tipos antiguos; y lo bello fué
reemplazado solamente por lo rico. En una palabra, la es-
cultura cay6 en la mayor barbarie y no se conecié Ia be-
Yeza ideal de la forma. No se hallaba entonces en todo el
bajo imperio un solo artista que supiera esculpir la imégen

de los emperadores en las monedas.
20
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No fueron mas felices en la eseultura los cristianos de
oceidente que los bizantinos, y sus monumentos finebres
'y sus piedras sepulerales ofrecen bien poco mérito ertistico;
siendo estas obras inferiores 4 las de los pagaucs. Pero en
la misma rudeza de} trahajo se ve un pueblo que espresa
espontineamente un sentimiento grande, que sin téenica
alguna del arte representa con mane inexperta estas mis-
mas faltas, pero con toda la efusion de sus creencias, de
sus virbudes, de sus esperanzas. Asl es que esta falta de
mérito artistico en las estdtuas estd compensada con el
interes moral que excitaban.

Pero cn general las esculturas crisfianes de aquella
época primitiva, tanto en sus principales asuntos como en
su disposicion general solo fueron imitaciones [aganas: y
asies que cuantomas antiguasson, mas perfecta ejecucion
tignen, y mayor riqueza ostentan, porque guardan mas
relacion con la escultura pagana.

Apesar de que las esculturas eristianas fueron imitacio-
nes paganas, no puede sin embargo negarss que hay en
estas representacmnes una intencien'y - significacion gque
estuvieron muy lejos de tener en el mundo pagano; de
manera que aungue parecen obras de paganos su sentido
es de todo punte cristiano. Los tipos del paganismo sir-
vieron 4 los cristianos de simboles 6 alegorfas para hacer
comprender las ideas mas abstractas; habiendo temido
acierto en la eleccion de formas y emblemas, pues en sus
representaciones no'se hallan mas que ideas-de paz, de
union, de felicidad y de esperanza. Parecerd por ejemplo
singular, hallar 4 Orfeo amansando las fieras al sonido de
Ia lira, entre personajes biblicos; pero desaparecers toda
inoportunidad si sc atiende 4 la significacion que tiéne,

I
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referente 4 la mision del Dios hecho hombre en la tierra.

En el simbolismo cristiano fundidse; pues el aste pagano

en occidente, trasforméndose para adquirir nuevo.ser;

pero pasando & un periodo de formas y alegorias; que,

como tales, tuvieron poca vida, no debiendo considerarse.
mas que como restos del arte pagano. :

Duré esta barharie en la escultura hasta el siglo xu en
que la estatuaria, recobrande sy importansia -y dignidad,
comenz6 4 desarrollar el principio eristiano.

En occidente aparecié la escultura con toda la ingenui-
dad y rudeza del arte en sw infancia. Produjo figuras de

.formas incorrectas, estatuites envaradas y yertas; cifién-
dose casi unicamente al adorno de capiteles y frisos, sin
que por ésto quiera decirse que no se cjecutasen cstituas
de relieve entero; pero siempre sin la libertad artistica
convéniente,. no. pasande de ser objetos de exornacion
arquitactinica. : L S

Los asuntos evangélicos fueron 311 esta époe,a y 18 gl
guiente un objeto de predileccion. - - 1 =

Mientrasque la escultura yacia estacionada en occlden.te
y-tespectd de sus formas solo se manifestaba por groseras
representaciones, guardsba.en su.antiguo pais natal, ex
Grecia representada por Bizancio, algunas. tradiciones
y como antigues vecusrdes de su pesfeceion primers;: Si
los artistas bizantinos ne: pudieron aleanzar la pureza de
la forma antigua, 4 lo menos supienon dacd sus estétuas y .
bajos relieves , clerta regularidad én el conjunto y cierta
precision en los defalles. Bus caractepes fueron : envara-
miento en la actitud ; tranquilidad en la fisonomfa; pro-
porciones sometidas 4 la decoracion arquitect6nica; ple~
gado menudo; en muchas partes pliegues concéntricos 6
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en espiral (efecto debido, segun Mr. Merimée, 4 la maneva
de lavar de los orientales), y exornacion rica hasta la pro-
fusion en los trajes. :

La importancia del arte bizantino produjo una verda—
. dera restauracion en la estatuaria de occidente, y de esta
restauracion se siguid un gran cambio en el aspecto este-
rior de los edificios religioses, introduciendo un nuevo
elemento en la exornacion. Ya no fueron figuras de pe~
quefias dimensiones las solas que se esculpieron, sino
estatues de tamaiio natural: obispos, reyes, veinas, caba-
Heros, profetas, patriarcas, y todos en trajes ricos. Sus
caracteres fueron : bustos prolongados, estatura rechon-
cha, un tanto envaradas, poco movimiento en los ropages;
pero en. cambio cierta: candorosidad y sencillez encanta-
doras , 'y una expresion ecristiana admirables. Hstas figuras
fueron esculpidas segun un tipo hicrdtico determinado, no
introduciendo mas que pequefias variantes en la forma,
actitud, traje y echado de los pliegues.

T.os bajos relieves todos tlenen un cardtter especial,
1o presentandose muchas veces mas que como contornos
- rehundidos y mas 6 menos redondeados los bordes de las
hendeduras, siendo casi nulo el modelado.

En la época de la arquitectura ojival la escultura alcan-
26 todos los adelantos que podian esperarse de una época
en que el estudio del desnudose hubiera mirado como una
falta de decoro, y el de la anatomfa como una profanacion.
La escultura adquirié mayor esbeltez y un tanto mas de
elegancia, y el plegado de los ropages fué razonado y
bello; ¥ sobre todo hubo vn misticismo sentimental y un’
candor y resignacion dignos del cristiano. Se circunscri-
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bié 4 la estitua ya aislada decorativa de la arquitectwra,
bien yacente de Jos sarcéfagos 1 osarios; sie que pueda de-
cirse que adelantase en el grupo ni en el bajo relieve, ni
en la idea ni en la forma. - .

Sila escultura no di6 en esta época ningun paso hécia
la perfeccion fué por el cardcter nuevo que dehié tomar.
Con efecto el mundo cristianc en sus primeros tlempos
hizo menos uso de la escultura que de la pintura ; y hasta
con el apoyo del concilio lliberitano ( afio 300 de J. C.),
que fué el primero que se ocupt de esta cuestion, puede
decirse, que el cristianismo en sus primitivos tiempos estu-
vo siempre mas dispuesto en favor de la segunda que de
la primera. El escripulo de las conciencias timoratas en
la acepcion mas severa de las creencias, llegd 4 rehusar la
adoracion de imaganes en escultura. Esto detuvo el arte
escultérico en su ‘carrera para la creacion e tipos de per-
sonages dignos de veneracion. Asi es que modelados estos
por un tipe atbitrario, cpando no fueron imitaciones de
obras paganas, siempre cierta rudeza y tosguedad, cierto en-
varamiento, s1no forzada actitud, fueronlos caracteresde las
obrasplésticas de la edad media. Pero estonodebe entenderse
respecto del sentimentalismo y aun del plegado, porque estos
rasgos fueron los que adquirieron un catécter especial que
ha distinguido siempre la escultura cristiana de la pagana.

- Sin embargo es preciso tener en cuenta que en Itdlia
deb16 abrirse un-camino hicia la perfeccion, y sentarse los
principios de una escuela. Los pisanos y'sus discipulos
dieron 4 luz monumentos de escultura originales , signién-
dolesen esta tarea los florentinos. Desde 1250 los magistri
lapidum y los escultores, formaron en la cindad de Siena
una corporacion. Ignérase sin embargo si se organizaron
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oficialmente, si bien se sabe que solicitaron reglamentos
especiales para ello. Pero siempre esta circunstancia es
una prucha de que e hall6 1z escultura en el curso natural
de desarrollo. Por otra parte, sihese que 4 fines del mismo
siglo xmr, Nicolas pisano estudié los sarcéfagos romanos
y 4 mediados del siglo x1v Col4 Rienzi encabezd una série
de coleccionistas que debieron de fijar en aquel pais primero
que en ningun otro de oceidente, el punto de partida del
arte cscultérico.

Resravracion. En el siglo xv las estéituas yacentes van
succesivamente dejando esta posicion y se levantan -de sus
lechos mortuorios como si quisiesen animarse para propor-
ciopar 4 laescultura nuevas ocasionesde desarrollarse enun

- nuevoprincipto. Nace'el siglo xvi y lasestdtuas que babian
apoyado la cabeza sobre cojines se arroditlan en ademan de
suplica para su eternasalvacion, llegando hasta ponerse en
pié sobre el ‘mismo sepulcro para presentar el carécter espe-
cial con que brillé el personage durante su vida, 7y dejando

- el pensamiento. veligioso al cargo-de simiples atributos.

Esta oircunstancia sola baste para manifestar que en el
siglo xv1, conocido por el de Ya restauracion de las aries, se -

efectud la revolucion en virtud dela cual la eseultura an~

tigua vino ya no & restaurarse, sino 4 acomodarse gl prin-
cipio espiritualista que las creencias cristianas introduje-
ron, y que si bienno esel propic y peculiar desos‘medios
de representacion tampoco le rechazan estos de un modo
absoluto. g :
Miguel Angel Bonarroti que florecid -desde los dltimos
afios del siglo xv, di6 al mundoartistico el gjemplo de se-
mejante combinacion; ¥ sus obras apésar de la energia de
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los contornos, apesar de los alardes de anatomia que pre-
sentaron , son el punto de partida de la eseultura moderna.

Los asuntos mitolégicos , valiéndose de la libertad que
la vestauracion les di6, quisieron tambien aparecer de
auevo, y & la individualidad de los dioses del paganismo
hubo de suceder la generalidad y frialdad de la alegoria.

DECADENCIA.

Despues de Bonarroti y en los prumeros aftos del si-
glo xvu, la rivalidad entre Bernini y Borromini aborto
en escultura ol derroguisme. Kmulos el uno del otro
llegaron 4 hacerse extravagantes 4 fuerza de querer origi-
nalizarse: y la exageracion del prineipio 4 gue nuevamente
se habia acomodado la escultura condujo 4 este arte & una
transgresion voluntaria de los prineipios por los cuales
debe rejirse, 4 una alteracion de toda forma , y 4 una es-
presion mimica, que dieron & la estdtua, aun 4 la del
género religioso, el carvdcter de un histrion adocenado; 4
los grupos, el de unas combinaciones dificiles de entepder;
y desplegando en log bajos relieves un aparato escihico,
dondelos efectos perspectivos tuvieron que adulterarse en
lo limitado de wn teatrosin fondo, y en la falta de medios
de espresion de 1o que en el, mundo material carece de
forma, como son la Iuz y el aire.:

Los adelantos de 1a filosofia y de las teorias sistematiza~
das en presencia de’ Jas producciones del arte es lo iinico
que puede conducir 4 lasscultura por el verdadero camino,
segun el grado de desarrollo que el espirita ha adquirido,
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gin dejar por esto de ser fiel 4 su origen y 4 los medios ma-
teriales de que puede disponer. La escultura no ha muerto,
como algunos han querido suponer, porque no en la sola
deidad griega estd reducido el circulo en donde puede
desarrollar sus mas acendrados principios; y st en la ac-
tualidad no hay mitos que crear, hay caracteres cuyo tipo
esté determinado por las tradiciones ¢ por la fantasia
de los poetas y que es preciso presentar 4 la humanidad y 4
los pueblos si no como mitos religiosos, como mitos socia-
les para sostener viva la £6 en los adelantos del espiritu hu-
mano en favor de la civilizacion.
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CAPITULO III.

HISTORIA DE LA PINTURA.

Si hemos de considerar la pintura solo por su elemento
constitutivo y por el principio que le sirve de base, no
podremos remontarnos mas allé de la edad media , porque
solo en tal época las creencias religiosas, concentrando el
espiritu en si mismo, le sumergieron en la multiplicidad y
las diferencias en que puede moverse , desarrollando ¢l ca-
ricter en distintas fases, Por otra parte no puede hallarse
enlace entre la pintura del mundo antiguo y la del moder-
no, ni es posible establecei gradacion alguna entre los
tltimos perfodos deé aquella y los primeros dé este. Varias
son las razomes® en primer ligar, la falts de pruehas -
en que nos hallamos, habiendo desaparecido las obras
de los pmtores griegos; y en segundo lugar la enorme dis-
tancia que separ6 lag creencias cristiands de las paganas.

- 8in emba.rgo en &l miundo clésico hallé la pintura su
origen , y en aquella época tuvo un desarrollo especial ,

-efecto de los adelantos del espiritu humano ; de modo que
aun cuando no hallemos la pintura en su verdadero ele-
mento entre los antiguos, no por esto podemos negarle 4
este arte su historia especial en aquella época, considerdn-
dola si no como necesaria respecto de la parte interior, al
menos como un periode preliminar de la exterior.

; Cndl puede ser el origen de la pintura? Vedmoslo.
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La transmision de las ideas ex1jid de la actividad del es-
piritu humano algo mas que un edificio, cuyo sentido pu-
do ser enigmitico hasta para los mismos hombres que le
levantaron : Ja decoracion debi6 de ser por consiguiente el
medio de que el arte stmbélico se valid.

Sila decoracion en sus principios fue relevada sobre un
plano 6 simplemente pintada, es cuestion que 4 nada con~
duce, sobre todo si con ella se pretende hallar una razon’
relativa & la de prioridad de origen entre la escultu-~
ra y la. pintura:al cabo la naturaleza fisica del relieve y
del dibujo es tan andloga que dificilmente podrd estable-
cerse diferencia, ni siquiera por la dificultad de ejecucion.

La reprosentacion directa del objeto que se quiso anun-
ciar fué lo rhas natural; la claridad debié de exijir indivi-
dualidades ; y la pintura esforzindose mas en significar
qgue en espresar, se contentd con proporcionar , digdmoslo
asi, elementos de perpetuidad & la tradicion oral y al
discurso oratorio. He aqui los geroglifices.

Pero la pintura aun. como explicacion de ;deas que el _
monumento arquitectonico no pudo presentar en su pro-
pio modo de ger, debi6 conservar la. naturaleza simbolica
que fué Ja causa de su nacimiento; y de aqui la dificul-
tad en la interpretacion del sentido de esta misma pintura.

EGIPCIOS,

+ No pretendemos asegurar que la pintura sea origi-
narie de Egipte. Lo que sobre este particular diremos
é%, gue el Asia no ofrece muestra alguna de ella: y ann-
que en Egipto no se hallan representacienes geroglificas
antersores al siglo de Sesostris ; sin embargo puede decir-
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se que en Egipto es donde se hallan los ejemplos mas anti-
guos de 1a representacion grifica de la -figura humana y
de la individualidag tipica de las razas;y en sus monu-
mentos se distinguen perfectamente los egipeios de los -
asidticos y aun de las tribus europeas. Sus cuadros, sobre
todo los historieos, son meras alegorias simbolizéndose,

. siempre ‘el poder por la:mayor estatura; rasgo que los-ba-
jos relieves de Ninive conservan y que quizé se le halle en
alguna ofra -¢omarca de Asia. -

En cuanto & 1a representacion debe saberse, que los mas
antignos monumentos manifiestan, que las primeras repre-
sentaciones pictéricas solo ofrecieron de la figura humana
el contorno y la sombra; he aqui la pintura monocroma.
La circunseripeion dela figura en lineas poco movidas pro-
dujo una dureza y sequedad muy notables. Las actitudes
fueron forzadas , y las pmporciones fueron demasiado pro-
longadas. - e

Adelantados los tiempos, la pintura egipcia dié mues—
tras de un espiritu inclinado 4 lo misteriose:y simbélico
ya en escenas militares ya en las religiosas; y ensentir
de Chamyollien , el mismo desérden que en las composi~
clones 'se obderva, tiene algo de Ia sublimidad homérica
que-tantointeresa en lovcombates de la Thada. . -+

- Los "egipcios aplicaggn: el oolor como simple colerramon,
no teniendo en cuehtamas que el colorlocal de la naturaléza
aplicdndole casi siempre en sentido simbolico. Este mate-
rial le usaron en toda supureza, sin mezela alguna ; habien~
do conservado su brillo hasta miestros dias, circunstancia
debida sin-duda 4 los mordientes qus emplearon. El tem-
pley el fresco fueron los procedimiantos que usaren, des-
liyendo los colores ya con mayor 6 menor cantidad de
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gomas y resinas, ya cok ceras, y aplicindolos lo mismo 4
la piedra que 4 los revoques, metal, madera y 4 las morta~
jas de hisus.

La pintura en manos de los griegos y etruscos tuve dis-
tinto cardcter, siendo ya no la esplicacion de un sentido
agenc 4 su misma representacion, y por consiguiente
constituyéndose al servicio del monumento 4 que estuvo
adherida, sino la espresion de una idea propia de los me-
dios de representacion de que podia dispaner, y en conse-
cuencia con vida independiente.

No reproduciremos aqui cuanto hemos dicho enla his~
toria de la escultura y aun en la de la arquitectura acerca
de la consideracion que el arte etrusco merece respecto del
griego. Referimonos 4 lo dicho en aquellos lugares. -

ETRUICOA.

Lo que en este momento-interesa es saber, que las
pinturas hailadas en los monumentos etruscos tienen
cierta analogia con las egipcias; pero mas bien por el
sentido alegérico que revelan que no- como elementos es-
plicativos de un monumento 6 con sighificaciou oratoria.
- Hasta en la ninguna pretension depresentar la verdad , se
halla semejante analogfa ; pues las pinturas etruscas solo
revelan una tendencia & producir un efecto de colores ar-
moniosamente combinados. La mayor parte de.los frisos
que se ven en las cimaras sepulcrales representan: com-
bates, atentados contra la vida de algunas porsenas , doe-
trinas sobre el estado del alma despues de la muerte se-
gun las creencias etruscas ; cuya circunstancia unida & la
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mayor fluidez de los contornos , 4la mayor prolongacion
de las figuras y al use de distintos colores, indica un se-
gundo periodo en el cual, olvidados los etruscos de la co-
munidad de origen con el pueblo griego, se alejaron de las
tradiciones y ereencias de su pafs natal , dejandose influir
de lasideas de los pueblos celtas sus vecinos, 6 arrastrar
por el amor propio colonial, que se desdefia de serdeudord .
la metrépoli del manor de los beneficios. Porque no dehe
olvidarse que el arte etrusco primitivo no es mas que el
primitivo griego; y en la pintura como en la escultura,
esta circunstancia es el fundamento en que debe estribar
la clasificacion de los monumentos del arte.

GRIEGOS.

Considerada la pintura bajo este punto de vista, nece-
sariamente hemos de 'ir ‘4 ‘buscar su introduccion en
Grecia, aun que sea’ remontindonos 4 un perfodo de la
historia, anterior al del desarrollo.dela pmtura etrusca que
acabamos de indicar. :

Veamos en primer lugar que asunto contribuyé -mas
eficazmenteé en el arte griego al desarrollo de le pintura,
ya que este arte porsu naturaleza especial necesitaqueel -
espiritu entre en el movimiento y la diferencia, presentando
la multiplicidad de sensaciones de que el alma humana es
susceptible. - .

Las sensaciones que causaba el culto de Baco produjo en

Ia pintura obras ya de concepcion grande y elevada, ya
grotescas hasta la caricatura. Las circunstancias especiales
de esta divinidad , espresion la mas elevada de la vida na-
tural ¢ fisica, contribuyG no poeo & imprimir al arte
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wn movimiento mas dramético abriéndole un campo mas
ancho, cual 4 la pintura conviene. El culto de Baco lle-
va 4 diferencia del de las demas divinidades del paganis-
mo, el cardeter de una religion natural ; sirviendo de ba-
se 4 las representaciones de todas las imagenes dionisia-
oas G biquicas en las cuales aparece el poder de la natura-
. leza triunfando del alma humasa y arrancédndola dela
tranquilidad que le inspira el conocimiento de sf misma.
El circulo de las imégenes dionisiacas forma por si
solo un olimpe particular distinto del de la mansion del
padre de los dioses Jupiter, y representa dicha vida natu-
ral con los efectos de un poder sobre el espiritu Inimano,
concebido en diferentes grados bajo formas mas 6 menos
nobles. Facilmente se comprenderd pmes el némero de
asuntos que pudo proporcionar 4 la pintura un culto como
el de esta divimidad, y las composisiones que sngirié 4
los artistas el niimero de ceremonias bulliciosas de aque-
llas fiestas en las cuales el entusiasmo hasta el frenesi, y
la alegria sin limites reinaban sobrado pablicamente: - Las
vicigitudes de la vida maravillosa del dios’, bien se le con-
siderase-en su nacimiento G se-le:presentase en los jucgos
de'su niitez, bien se le signiese én su alegre y hulliciosa
. adolescencia, en sus amorfos eon la graciosa Adriadne,
en sus bodas magnificas y espléndidas celebradas en Na-
. %08, en su descenso 4 los infiernos; bien celoso de su culfo
y capitaneando la tropa de sitiros, mostrase inflexible su
engjo contra los menospreciadores y enemigos de su culto;
bien guerrero atrevido se ensalzasen sus triunfos aleanza-
dos en la India; y'por fin en mil otros aceidentes de su
vida terrestre , siempre pudieron hallarse asuntos dignos
del pincel y peculiares de la pintura, siendo generalmente
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tratados en la mayor parte de vasos llamados e’smscos 6
sea, griegos de los tiempos primitivos.

La representacion de escenas sacadag del eulto de Baco
debié conducir 4 las de la vida tervestre de oteas divini-
dades; y en un pueblo como el griego en que fueron ten.
estrechos los vineulos que unieron al arte con la religion,
con la mitologia v con la poesia, es fécil hacerse cargo de
que la representacion de los hechos histéricos pudo muy
bien ocupar la imaginacion de los artistas.

Por otra parte coincidiendo como coinciden los prime-
ros movimientos del desarrollo de la pintara: oon las guer-
ras médicas , aparecié en €l una tendencia mas marcada
Licia la glorificacion de los hechos histéricos y la repre-
‘sentacion de cuadros de eircunstancias. La misma vida de
los poetas y de los filésofos se sometié al dominio de la
pintura. Sin embargo, no nos quedan de tales obras mas
que relatos de autores contempordneos, y ejemplares de
cuadros de la época vomana que solo"pueden oonmd&rmse-
“como reflejos de lo que el arte griego debié de ser. .

Sobresalieron los griegos ex la pintura decorativa sien— '
do los vasos pintados fieles muestras de lo que en. este gé--
nero hicieron. fin estas obras pucde echarse de ver el prin-
eipio que domindde sujetar la forma orgénica vegetal4 la
geoméirica sin renunciar del-todo al esvdeter de la-vege-
tacion. Asi puede admirarse la grama COR. (jue d1spumer0n
el antema. -

En esta migma eircunstancia puede hallarse una de las
principales razones por la cual no trataron el paisaje; pues
no vemos en la produccion del antema mas que un modo
especial de. considerar la naturaleza, asi en su especticulo
general como en sus detalles , opuesto bajo cierto punto de
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vista, al que el arte en nuestra época considera este género
de pintura. El arte griego exijié de los asuntos que tratd ,
intima relacion, y entera conformidad entre la ideay la
forma, entre lo representado y lo que representa; lo que
imprime en todas susobras una forma fija y una fisonomia
clara y patente. El sentimiento de vaga ilusion y dulce
melancolia que el paisaje nos inspira no debié parecer 4
los griegos que pudiese formar un ramo de las bellas artes
del dibujo. Por euya razon al paisaje, las pocas veces que
losocupé, le trataron mas como un juego, que con el sen-
timiento y con la severidad que le conviene.

Por lo que acabamos de deeir, ficilmente podrd conocer-
se el cardeter de la pintura griega respecto del fondo. Va-
mos ahora d ver cual fué el de sus formas, y trataremos por
dltimo de los procedimientos que empled, 6 de la téenica
del arte.

Cuatro estilos deben distinguirse en la pintura griega,
A saber:

El primitive, que duré desde los tiemrpos mas remotos
hasta mediados del siglo v antes de J. C. estando repre-
sentado por Cleantes de Corinto y Bularco de Lidia:

El de la escuela atica, que se estendié hasta mediados
del siglo 1v, ¥ estuvo representado por Cimon, Pilognoto,
Apolodoroy Agatareo :

El de las escuelas jonicay de Sicione ; que abraza la se-
gunda mitad del siglo1v : siendo la escuela jénica represen-
tada por Zeuxis y Pharrasio; y la de Sicione por Timanto,
Pamfilo, Aristides, Eufranor, Melanto y Nicias: ‘

El ecléetico, que durd todo el siglo 1 y la primera mitad
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del segundo y fué representado por Apeles y Protogenes.

I. Tsrio provsmivo. En €l debemos naturalmente hallar
los origenes de la pintura en Grecia remontéindonos, como
hemos dicho, 4 un periodo de la historia anterior al desar-
rollo de dicho arte entre los etruscos. :

Las. tradiciones artisticas de los griegos atribuyen los
primeros progresos de la pintura 4 los corintios y sicionios,
suponiéndolos, aunque no con entera certeza , inventores
del simple dibujo y de los cuadros monderomos. Como in-
ventores, s1 no como introductores , se citan & Cleantes y
4 Bularco, ¢l primero de aquel dibujo y el segundo de
estos cuadros. ,

- La pintura sobre vasos fué & pu dudatlo ¢l primer en-
sayo que debid hacerse de este arte, y por consiguienielos
paises en donde la cerdmica fué un ramo de su produc-
cion , debieron de ser los primeros en donde floreci6 la pin-
tura. Corinto la cindad de los alfareros fué por tanto don-
de la pintura debié dar los primeros pasos hécia su desar-
rollo; y sus estrechas relaciones con el pais de los: Tar-
quinos en Etruria , pudieron introducir allf este arte , sien—
do -cultivado con bueu éxito. La rudeza y la tosquedad
de las figuras que estlivieron mas bien que pintadas, dibu-
jadas en los vasos de los primitivos tienipos, dan la mas
clara idea de lo que le quedaba 4 este por hacer anies de
adquirir un estilo nacional regular y fijo. '

Hemos dicho que aguellas pinturas estuvieron mas bien
que pintadas dibujadas, puesto que en tales casos formo
jofigure un espacio de un color igual scbre fondo claro,

s1 la figura tuvo el color oscuro, y sobre fondo oscuro si
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la figura tuvg.el color claro, siendo indicados los dintor-
nos con lineas del color del fonde. I'n las representaciones
de-las figuras de color oscuro sobre fondo rojo que 4 la
sazon se usaron, se hallan loy principales rasgos del estilo
primitivo. La indicacion dé la musculatura y de las arti-
eulaciones prineipales essobrado prenunciada, los ropages
estan como pegados al cuerpo que cubren, 'y el plegado
adolecs de-una régularidad empalagesa: la disposicion .del
euerpo es envarada y los movimientos forzados. Sin em-
hargo se observa una tendencia hicia la perfeccion de la
forma, hallindose en estado de alcanzarla.

Il Zscuele dtica. Tin cste segundo periodo la, pintura
hize progresos por Ja influencia de Cimén de Cleones y de
otros: attistas , en particular ‘respecto de la ‘perspectiva.
LEstendiose la pintura de log vasos desde las dos metrépo-~
lis Atenas y Corinto, 4 Sicilia é Italia; y estas colonias
griegas no hicieron mas que imitar 6 00p1ar log. asnntos ¥
las formas del Atica. -

En el'siglo v antes de J..C. fué cmando g traté de
producir efecto. Bajo distintes. puntos de vista puede con-
siderarse este triunfo de & pintura haciéndose dlgna rwal '
de la escultura. N

Polignotoe de Thasos poco despues de 13.5 guerras lTlédl—-
cas alcanzd grande reputacion en Atenas de cuya pobla,e_l.-(m
habia adquirido los. derechos de ciudadano. Su. prineipal
méfito consistié-en un dibujo severo, en la nebleza v, va-
réeter de sus figuras mitoldgicas, y en. 10 gracioso y deli-
cado de suy Dguras de muger. Decord con sus pinturas
varios edificios ; ¥ en muchos templos'y porticos pudieron
verse sus cuadros que pinto sobre tabla. Sus composiciones
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fueron concebidas con un verdadero sentimiento religioso,
atestiguando un profundo conocimiento. tanto del mito,
como delas tradiciones populares. Pausanias cita la toma

de Troya, la partida de los griegos, y la visita de Ulises
4 los infiernos, cuadros que se hallaban en un péeilo de

Atenas,

Al lado de Polignot,o florecieron muchos otros pintores,
“la mayor parte atenienses, los cuales decoravon templos y
pérticos con- grandes composiciones tomadas preferente-
mente de la historia contempordnea. Estas composiciones
fueron ricas en figuras dibujadas de una manera elegante
¥ espresiva.
El primero qué estudié seriamente la dogradaemn de
tonos eh las tintas haciendo época por el buen resultado de
- sus esfuerzos, fué Apolodoro el escenbgrafo, proponiéndose
“con ello eausar ilusior por medio de la apariencia .de la
realidad. Quizd halld sentados los principibs.&e S0 arte en
. la pintura teatral 6 perspectiva que habia usado anterior~
mente Agatarco para representar las tragedias del poeta
Eschilo. De manera que hicia la Olimpiada xc (416 antes
ded.C. ) la perspectiva formé ya un arto particular.

- Las consecuencias de, esta innovacion no fneran por el
pronte ventajosas al arte, pues ocupados los artistas en Ia
manera mejor -de iluslopar al espectador, descuidaron el
dibujo ; y he aquilarazon de los juicios poco favorables
gque hicieron los antiguos sobre la perspectiva en general.
Sin embargo, no puede hegarse que este conocimiento hizo
dar un gran paso hécia la perfeccion del arte,

El arte de la pintura se hall6 pues en Grecia durante jos
primeros afios del =iglo 1v antes de J. C., con tedos los
clementos necésarios para emprender adelantos de consi-
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deracion por razon de las ideas religiosas y politicas de
aquella edad, por la filosofia de Séerates y de Platon, la
mas pura que las escuelas griegas produjeron, y por los
medios de ejecucion de que podia disponerse supuesto que,
segun Plinio, hasta habia practicado Polignoeto la pintura
al encausto. Hallé pues asuntos que fratar, que cabian
perfectumente dentro del circulo del arte, al paso que el
genio estaba contenido dentro de los limites razonables de
la escuela espiritualista de Serates, sin que los adelantos
de la escenografia que se habian hecho, se hallasen neu-
tralizados; habiéndose establecido un perfecto equilibrio
entre ambos conocimientos para que no obtuviese la idea
sobre la forma ni la forma sobre la idea predominio alguno.
Afadiose 4 todas estas circunstancias un conoctmiento
perfeeto del dibujo y de algunos procedimientos Spticos y
geometricos para dar 4 las pinturas el efecto necesario; y
en semejante estado de cosas la aparicion de un genio s
no superior, igual 4 los de Polignoto y Apolodero debid
sefialar el prineipio de una nueva era para la pintura, con-
tinuando la de sus predecesores , con mas éxito quizd,
pero no con mayor gloria. Polignoto y Apolodoro trllaron
el camino que Zeuxis y Parrhasio que les sucedieron pu-
dieron seguir para producir obras que los inmortalizaron
cn los géneros que las ideas quesabre bellas artes tuvieron
Jos griegos, permitian.

1 Zseuelus Jonica y de Sicione..

Bscucla Jonica. Con los adelantos obtenidos en la
pmtma durante los primeros afios del siglo 1v, ya por los
artistas de primer 6rden que florecieron, ya por los de se-
gundo que sostuvieron las ideas que estos habian vertido,




DE LAR ARTES PLASTICAS, 325
hubo suficientes elementos para que cualquiera genio que
apareciese, pudiese dar un vigoroso impulso 4 fin de que
la pintura adquiriese cuanto necesitabs. dentro del eireulo
de sus atribuciones, quedando este arte en su verdadero
desarrollo. .

En los primeros afios del siglo 1v antes de J. C. apare-
cieron algunos genios que dieron este impulso, habiendo
tomado la-pintura un cardcter propio para halagar 4 los
sentidos y causar4oda la ilusion posible. Prescindiendo de
si este debe ser el objeto del arte, y si con este giro que
tomé, mejord 6 dejenerd entrelos gricgos, no podemos ha-
cer aqui mas que atenernos 4 los hechos que pasarop. Lo
cierto es que la pintura tomd un giro marcado hécia la
perfeccion material del arte, esto es, inclindndose hécia
la perfeccion que estriba en la estricta imitacion de los
objetos; habiendo intentado sobresalir mas en la forma
que en la idea, y mas halagar 4 los sentidos con la perfec-
clon material, que no dirigirse al nlma con lo profundo
de la idea. Hste es el reinado de la escuela jénica qua
segun el cardoter de la raza manifesté una inclinacion mas
decidida y marcada hécia la manera de pmtar ficil y
mérhida , & difergncia de las antignas escuelas del Pelopo-
neso y dela ética 4 que sucedi6 inmediatamente,

Zeuxis fué el que encabez6 la serie de artistas de esta
época, apropidndose y estendiendo los descubrimientos:
hechos antes por Apolodoro en la escenografia. Pint6 con
preferencia figuras en simple cardeter y se distingui6 por
la gracia en sus figuras de muger lo misme que por la
magestad divina que supo imprimir 4 los dioses, Parrhasio
le aventajé en el mejor yodelado de las figurag de sus
cuadros, siendo sus creaciones mas variadas y vieas. Sin
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embargo este escelente maestro fud & su vez vencido por
Timanto en-1a lucha artistica que ambos sostuvieron; ha-
biendo merecido en su sacrificic de Ifigenia que fuese ad-
mirada la espresion del dolor llevado hasta el mas elevado
punto & que el arte podia alcanzar con los medios que &
su disposicion tenia.

Escuela de Sicione. Mientras que Zeuxis, Parrhasio y
sus partidarios oponiendo 4 la escuela griega de Afenas
que floreci6 en la época anterior, la que ellos crearon bajo
el nombre de Asidtica 6 Jdnica, la escuela de Sicione se
elevé en el Peloponeso bajo la direccion de Pamfilo guiada

" por principios esencialmente distintos de los seguidos por
las escuelas jonicay 4tica. Los raspos principales que la
caracterizaron fueron una erudicion esmerada, coneci-
mientos artisticos concienzudos y un dibyjo correcto aun-
que muy mérbido.

Entre los artistas de segundo 6rden se distinguieron el
tebano Aristides porsu pintura de las pasiones y de cnanto
pudo conmover el alma: Pausias por sus figuras de nifios,
animales y flores, habiendo sido el primero que decord
con pinturas los casetones : Tufranor, que desplegé un
verdadero talento en la representacion de los héroes y dio-
ses: Melantho, uno de los mas aventajados alumnos de
esta escuela de Sicione ocupd, en sentir de los inteligentes,
un distinguido puesto respecto de la disposicion .de los
cuadros; y Nicias (que mas bien perteneci6 4 la escuela
Atica que tha 4 inaugurarse} descollé en las grandes com-
posiciones histéricas, combates navales y choques de ca-
balleria.

~ Bscuera ecrgerca. Todos estos pintores fueron aventa-
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jados por Apeles; que reunié & las ventajas de la escuela
de Jonia su patria ,.tales como la gracia,’ los atractivos
sensuales y el colorido brillante, la severidad entendida ¥
erudita de:la escuela de Sicione. Dste artista fiuéuna es-
pecialidad que sus contempordneos recotocieron; y consi-
deraron la gracia como el cardoter distintivo de'su talento.
Sobresalid en los retratos, lo cual estd comprobado porlos
celebrados de Alejandro Magnoy de su familia. El cultivo
de este. género le adiestro en el arte de distribuir Ja luz y
los coloves: ' '

Al lado: de Apéles 'y proteg1d0 poderosamente por él,
brﬂlo Protégencs, que se distinguid por el coucwnzudd
estudic de la naturaleza y lo minucieso de’ su trabajo,
llegando a ser rival de su maestro.

. Pero desgraciadamente el mérito dé tan grandes pinto-
res, respecto.de Ja distribucion de la luz, del celor local y
del tono'de los colores; no-puede. sernos conocido mas -que
por nogiones hastante osburas de algunas imiteciones pos-
teriores.. Sin embargo; por los vdses pintades pirede-uno
formarse una idea del estido de perfeceion 4 que el dibujo
Hegé:: ehesta Wltina época del arte, ofreciendo ejemplos
vivos de un conterno-lleno de elegancia y nobleza, pero
con : cierts snvaramiento y simettia,. usando:unsi: prodi-
galidad de adosnos que recuerdan €liestadordel arte:en los
tiempos: de Cimon de Cleones y .sus contemporineos
anteriores & Polignoto. B otros . vasos se ve un dibigo
attevido, simple ¥ grandioso, como pido serlo. el de este
gran maestro: -en otros se ballan pruehas de ina tmitacion
mezquing y demasiado detallada de la naturaleza, dadas
indudahlerhente por los que ocupados en presentdr con
mayor perfeccion la apariencia de la vealidad con el estu-
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dio de la escenografia que introdujo Apolodoro, descuida-
ron la base de la pintura que es el dibujo. Por ultimo, los
de Nola ofrecen en sus pinturas muestras evidentes de una
gracia y clegancia muelle de contornos, que solo pudo al-
canzar la escuela jénica del Asia menor, creada por Zeuxis
y Parrhasio. '

Transcurrida una época tan gloriosa para la pintura
griega, ya no aparecieron gemnios que pudieser colocarse
al lado de los grandes maestros que habian florecido, por
mas que sea cierto que con ardorse continud cultivindo Ja
pintura en las tres escuelas Atica, Dérica y Asidtica esta-
blecidus en Atenas, Sicione y Jonia. En Sicione fué don-
de se reunié mayor nimero de artistas hécia la olimpiada
cxxx1v (por los afios 240 antes de J. C.); pero po se hizo
mas que admirar & los artistas anteriores, sin que esta
contemplacion sirviese de estimulo para rivalizar con ellos.
Pero come hemos visto en la historia de la escultura, la
tendencia particular de aquel siglo aborté este género de
composiciones que lisonjean la sensualidad ; y por iguales
razones nacié ese colorido que llamé da atencion por sus
vivos efectos de luz. La caricatura, la pintura llamada
comunmente de género datan de esta época.

La pintura griega si bien pretendié en los Gltimos tiem-
pos representar individualidades en los retratos, si bien
Hegt & representar alguna escena de la vida doméstica,
¥ sl bien la escenografia fué aplicada 4 la decoracion del
interior de los edificios; sin embargo, el verdadero cardc-
ter que tuvo fué monumental, con mas tendencia 4 some-
terse al principio escultérico que al pictérico, y mas in-
clinacion en favor de la belleza de la forma plistica que
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4 1a de la espresion, sacrificando el colorldo al dibujo, y
los efectos de luz 4 la forma. R
Esto nos conduce naturalmente 4 tratar de la parte tée-
nica de la pmtura gnega -

Veamos en primer lugar lo referente al dibujo, ya que
el dibujo es la base de la pintura.

Un arte como el griego que no llevé otro objeto que la
representacion sensible de la vida y del espiritn, siendo la
forma humana Ja vinica que por lo mismo se reconocid
digna del arte, debié conceder la mayor importancia al
dibujo, exigiendo de €l la mayor delizadeza y precision.
Asf fué que en las escuelas artisticas de Grecia se exigié
del alumno una larga préctica en el manejo de grafio 6
‘estelo en tablas de cera, y en el manejo del pincel con un
solo color-en tablas de boj, antes de pasar 4 la pintura
polieroma; viniendo & resultar las obras ejecutadas por este
iltimo medio 1o que entre nosotros se Bama.una selueta.
Facilmente se comprende la precision” que debié haper en
una clase de dibujo en que no existié la linea convencio-
nal del contorno; y ‘cuanta exactitud debié haber en la
mano que manejaba el pincel que llenaba, ¢ bien el espacio
del fondo para dejar la figura con el color:de la -superficie
sobre que se pintaba, 6'hien el éspacio de la figura; que~
dando en ambos casoslimpia la forma. .

Dos clases de dibujo usaron pues las escuelas griegas
empleando el estilo unas veces y otras e} pincel con un so-
lo-color. Las obras ejecutadas por este método se Hamaron
monoeromats, asi como los trazados con el estilo se llama-
ron monogranma. Por este Gltimo método ejecatsd algunos
Parrhasio, asi como por el primero trazd los suyos Zeuxis.
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La exactitud y- precision del dibujo la concibieron los
griegos hasta matematicamente, de munera que Pamfilo
de Sicione, el maestro de Apeles, exigi¢ conocimientos
matematicos preparatorios 4 Jos - que guerian aprender .l
dlbUJO

Conocldos los métodos que las escuelas griegas emplea~
ron en el dibujo, veamos los referentes los procedimien-
tos para pintar. - s X
. Los griegos pintaron al temple hg al encausto hab1end0
empleado al propio tiempo el mesaido, - pero- se ignora ¢
no es posible asegurar categéricamente, si pintaron al
fresco. Al'dar ol dibujo una preferencia muy notable se
manifestaron -por-large tiempo timides en el colorido,
habiendo crecido este temor tanto mas cuanto mas exacto
¥y mas puro fué el dibujo. La mismaéscuela jonica que tan
apasionada fué por el brillo y viveza de los colores, se
contentd hasta la época de Apeles con cuatro colores. mate-
rial y propiamente dichos , obteniendo.con ellosla diversi-
dad de tonos ¥ matices que de su:merela y combinacion
pudo resultary: Bstos. colores fueron: 1° el-dlanco 6 ticrra -
de Melos; habiendo sido muy raro el empleo del blanco de
plomo: 2° el rgjo de Capadocia llamado sinapis, i bien
emplearon tambien el silfos ¢ nimio, habiendo sido Nicias
el primero que hizo uso de este color: 3° el amarillo,. ocre,
procedente de las minas de plata de Atica y que s emples
para log golpes de luz: En estecolor debe comprénderse el
oropimente , -rojo-amarille, sendaracne. 4° el negro cox
el asul melan que se sacaba de clertas plantas’ quemadas.
Apeles empied el elefantmon , qué M0 és mas que el negro
mafil, ' :
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Ademas de estos colores que en su prineipio aparecieron
crudos, se emplearon insensiblemente materias colorantes
“mas preciosas y brillantes tales como : lacrisocolla 6 verde

cardenillo sacado de las minas de cobre: el purpurine
mezcla dela creta con el humor viscoso de la piirpura : el
cinabrio procedente de la India: y el ceruleo, mezcla -de
arena, salitre y cobre. El atemiense Calias empez6 & hacer
uso del cinabrio artificial. Todos estos colores se desleyéron
con agua de cola 6.goma, ya-en la paleta pormedio del
* pineel, ya en la molete; tal comro se practica en el dia. -

Pintahan sobre tablas de madera de cedro y muy espe-
clalmente de alerce. El uso de decorar los ternplos y tum-
bas con pinturas debi6 conducir naturalmente 4 la pintu-
ra mural propiamente dicha, costumbre que debid de pasar
4 los interiores delas habitaciones privadas.

Por lo demas hicieron los griegos los mayores esfuerzos
‘para hallar y observar las relacionss arménicas de los’
colores ; habiendo hecho con acierto wha -buena distribu-
cion de las masas- de lug que debié pz'esentar el cuadro; y
producir 1a unidad de efecto de la Tuz en general.

Debemos aqui detenernos en la pmtura al encausto por
su naturaléza especial. . : SR

- Pocas nociones tenemps de-este: pmcedlmlenton Sébe-
se que se distingujeron tres-especies:de pintura al en—
causto ; unas veces.se -trazaron los contornos -por -medio
de un hierro caliénte sobrs tablas de marfil ¢ madera pre~
paradas; otras se estendi6 la cera colorida por medio de
estilo y espatulas calentadas; y- otras se pinté 4 pincel con
cera fluida. Como quiera que sea este procedimiento de la
pintura antigua se empleé cw los cuadros de animales y
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flores , que necesttan mas brille de color que la pintura
histérica, y en el adorno esterior de los buques.

Despues de estas ligeras nociones sobre los procedimien-
tos empleados por los griegos parala pintura porsuperpo-
sicion, debemos hacer mencion de los procedimientos por
juxtaposicion que se usaron, cuales son el mosiico y el
tapiz. ' ‘

Los primeros mosdicos de que hace mencion la historia
datan de la época alejandrina, y consistieron en la combi-
nocion de pequefios cubos de arcilla. Este material se con-
virti6 mas adelante en mirmol, en otras piedras preciosas
y en vidrio. No es probable que en laépoca griega tuviese
el moséico otra aplicacion que en los pavimentos.

El tapiz tan apreciado en los tiempos modernos habien-
do sido elevados sus trabajos 4 la categoria artistica, tuvo
tambien entre los griegos muestras dignas de ser aprecia-
das, siendo conocido por parapetismats. Plutarcoal enca-
recer la grandeza de Fidias en el arte y en el renombre que
goz6 en tiempo de Pericles dice , que tal artista tuvo bajo
su direccion todas las obras del arte que se ejecutaron en
aquella época, citando entre los teciones, pldsticos, toreu-
tas y otros, 4 los porguelius, Estos operarios no fueron mas
que los obreros de lanas de diferentes colores y los dor-
dadores, cuyas obras contribuyeron 4 la exornacion de los
templos y estdtuas de marfil. Bste arte fué procedente de
Fenicia de donde debieron de importarlo los griegos; ha-
biendo noticia de los magnificos ropajes con que se vistit
al Apolo delfico y 4 Palas, y del manto que los rodios re-
galaron 4 Alejandro Magno.
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Dejando ya esta materia, pasemos 4 tratar de la perspec-
tiva lineal y aerea , que pertenecen 4 la técnica del arte,
como e} dibujo y el colorido , si bien en un sentido distin-
to, pues la del dibujo y colorido es mas material y perte-
nece , digémoslo asi, 4 la téenica mecénica, al paso quela
de la perspectiva pertenece 4 la técnica Sptica.

Los griegos dominados por la idea de atribuiral cuerpo
humano las mas bellas formas que sn gusto podia sugerir-
les , repugnaron los medios perspectivos que presentan los
objetos no tales cuales son en si, sino en conformidad con
las reducidas facultades de nuestra vista. Asies que sl
bien colocieron la perspectiva, no hicieron de efla el uso
que hacemos en el dia, y fueron muy avaros de los efec-
tos que este arte produce. Esta idea hizo que diesen pre-
ferencia 4 la estatuaria sobre el bajo relieve, dando al
bajo relieve el cardeter de la estatuaria, y en cierto modo
tratando la pintura como un bajo relieve.

Esto no quiere decir que los griegos no conociesen 6
no pusiesen en planta en sus:obras los principios de le
perspectiva; ya hemos dicho que despues de la época de
Cimon ¢l anciano, la perspectiva formé una rama particu-
lar de la pintura; pero no puede menos de conocerse que
en general los griegos dieron’ mas: importancia % la repre-
sentacion completa de las formasen toda su belleza y en
todo su cardeter, que 4 la ilusion producida por medio del
escorzo y de la disminucion de las figuras, en una pala-
bra, mayor importancia que 4 la naturalidad de la pers-
pectiva. En los mismos anaglifos vemos que domina la
idea de presentar el relieve antes alto que bajo; de presen-
tar las figuras antes de perfil que de frente; y que ciertos
aseorzos que 4 nuestro modo de ver hubieran sido in-
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dispensables’, estdn sacrificados al aspecto euritmico.
i Bs Elzn'eciso sin embargo advertir, que respecto de cste
particular el gusto limit6 la préctica y desarrollo de los
conocimientos y recursos del arte en materia de Gptics,
menos en los cuadros de caballete que en los vasog mo-
néeromos , menos durante el wltimo periodo del arte grie-
go en-que £l lujo se desarrolié en gran manera, que en
los tiempos anteriores. Pero de todos modos nunca la 6p-
tica 6 los' medios perspectivos se desarrollaron por lo ge-
neral en el grado que 56 han desarrollado en la edad mo-
derna, en que las artes han seguido un rumbo totalmente
distinto. L :

Este misma importancia que los griegos dieron 4 la
forma humana,, - exigiendo de} artista la euritmia, y una
grande exactitad de- proporciones,. esplica la razon que’
quité igualmente la importancia 4 la perspectiva acrea, es
decir 4 presentar la degradacion de tintas y tonos queel
aire interpuesto produce. Asi fué que el pinfor no traté
mas que de acercar cnanto mas le fué posible, 4 los ojos
del:espectador, los objetos que presenté em sus cuadros, co-
locéndelos en un punto enteramente.iluminado. Hsta cir-
cunstancia obliga 4 decir que las sombras y laluz no es-

tuvieron destinadas como en la pintura moderna 4 los con-
trastes y oposiciones de las masas y i los efectos generales

de -esta- naturaleza, sinc al modelado de la figura 6 del * -

grupoaislado , que fud el cardeter que dieren 4 sus compo-
siciones pictéricas ; cardeter que como hemos dicho, se acer-
c6 -al anaglifo.como el anaglifo se acercé 4 la estatuaria.



DE 1.AS ARTES PLARTICAS. 335

_ROMANOS. -

La pintura griega tuvo su epilogo. en manos-de los
romanos; y si la arquitectura en. la época del imperio
recibig un grado de desarrollo, desplegando mayer grans
diogidad .y .esplendidez; si la escultura fué unha conti-
nuacion del impulso que le habian dado los tltimos de los
griegos, la pintura no fué thas que una mera imitacion, y
por consiguiente tuvo corta vida.

En la epoca de Cesarla pintura presenté en Roma mues-
tras de buen estado, y las escenas trigicas hasta el mas
elevado punto parecieron 4 los mas distingnidos artistas.de
aquella época de sumo interés y éspecialmente dignos de
ser tratados. No fué menosapreciada la pintura de retratos.

En la época imperial qued$ abandonada la pintura de
caballete; siendp practicada lamural con'prefereneia, mas

para satisfacer los eaprichos deb Iujoque para- proporciona’r_

i la obra las convenienéias-de locahdad nedesariadd la:ca~
racterizacion, . - . : : P c

En ¢l reinado de Octavm Angusho la pmtula del palsaje
tomé wn cardeter particular por el genio del pintor Lhdiys,
elevandose hasta formar un ramo aparte; Como dedotacion
dél interior de las quintas y de los pérticos, pinté:dicho:ar-
tista jardines artificiosamente - dispuestos . parques; rios,
- canales, puerfos, marnas y. otres puntes ‘de vista de:la
naturaleza muda; animdndo estas. combinaciones.con la
presencia de figuras ocupadas en' variastareas campestres,
v en toda clase de actitudes cémicas ¥ festivas.

Vitrubio habla de cinto clases distintas de pintura mu-
rat: 17, imitaciones de miembros arquitectdnicos y mirmo-
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les. 2° vistas arquitecténicas en escenografia. 3* escenas
trjicas, comicas y satiricas. 4* cuadros de paisajes. 5* cua-
dros histéricos , como, figuras de divinidades, escenas mi-
tolégicas representadas con accesorios de paisajes. Parece
que se acostumbro pintar las escenas trigicds y comicas
indicadas en tercer lugar, en los salones {ewedras), y los
cuadros de paisajes en los sitlos que sirvieron para paseo;
asi como la imitacion de miembros arquitectonicos solo se
empled en el interior de las habitaciones.

En Pompeya se han hallado los colores pr0d1gad05 en el
menor detalle de arquitectura, y basta en el mas reducido
enarto de las mas humildes habitaciones particulares.
Inutil es decir cuanto en materia de pintura se ha hallado
en las exedras y otros departamento de los monumentos
piiblicos. Lienzos'de pared se han encontrado revestidos
de una tinta ignal ya negra, ya roja, ya amarilla, ya azul,
ya verde, pintada sobre el revoque fresco; y solo despues
de secose representaron en él los arabescos y demas asuntos.

Esta pintura hasta el presente se habia considerado como
hecha por el procedimiento al encausto; pero desde que se
descubri6 la casa llamada Fabrica de colores del dugue de
Toscana, se ha reconocido que los colores se ﬁ_]aron por '
medio de la resina. : -

El espiritu de la pintura ea los primeros tiempos del
Imperio, se complacid en presentar alardes de destreza,, que
con pretesto de genio no son mas que ejercicios gimndsti-
cos, permitase la espresion, de la técnica del arte: obras
que pueden sorprender 4 la imeginacion, pera no halagar
al sentimiento. Plinio cita como uno de estos alardes, la
Imagen de Neron del tamafio de 120 piés de altura, pintada
sobre lienzo.
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Numerosos ejemplos de la pintura mural de 1gual natu-
raleza, .ejecutados desde el reinado de Octavio Augusto
hasta el de los Antoninos, atestiguan el cardcter del ar-
te en esta época. Los cuadros de la tumba de Cayo
Cestio situada junto 4 la puerta de Ostia en Roma, los de
los varios departamentos de la casa de Neron, el nd-
mero considerable de pinturas murales de Herculano,
Pompeya y Stabia que va diariamente descubriéndose, y
el que se descubre en varios puntos donde alzanzd la do-
minacion romana, todas estas obras sin escepcion, mani-
fiestan una productividad y genio de invencion inagotables
cn el mismo arte degencrado.

Las cualidades mas notables del arte de la pinture en
esta época s¢ distinguen perfectamente en lo fantéstico y
rico delantema, enlo ligero y risuefio delas escenografias
arquitecténicas como se ha indicado anteriormente, en
lo caprichoso de los follages y guirnaldas suspendidas en
el aire que se figuraron en los techos jugueteando 4 su
alrededor multitud de pajaros, en el cardeter encantador
de las figuras de divipidades, y en las escenas mitolégicas
re;?resentadas en un vasto fonde, biensean correcta y cui-
dadosamente trazadas, bien eshozadas con suma ligereza,
como son la mayor parte. Por wltimo, son cualidades no2

‘tables en las pinturas de esta época, la viveza de log colotes

v la simplicidad y moderacion con que se emplearon las
luces, el sentimiento de la armonia de los coléres con que
estas composiciones estan ordenadas y ejrcutadas, y el
efecto general de policromia arquitecténica. Pero todas
estas cualidades quedan un tanto rebajadas desde el mo-
mento en que pueda decirse, con hastante fundamento,
que las obras pictoricas que esta época ofrece son copias

et
b
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de composiciones anteriores; porque es muy sabido que
casi todos los artistas sclo procuraron reproducir de lama-
ners mas exacta las pinfuras anfiguas.

Eu la época de Vespasiano, Plinio ya consideré la pin-
tura en estado decadente, lamentindose de que con tan
magnificos colores no se hiciera cbra alguna recomenda-
ble. La escenografia que habia tomado muy especialmente
en el Asia menor un caricter fantdstico, fué empl,eagl_a en
la decoracion del interior de las habitaciones, todavia con
1mas caprichozo caricter. En los fragmentos de arquitectura
que se representaron; no solo fueron olvidadas las mas
necesarias reglas de la construccion, sino que se reempla-
zaron clertos miembros arquitecténicos con objetos des-
provistos de la naturaleza que exigia el oficio 4 que se los
deétina_ba, de modo que hasta se répresen_taron “techos
sostenidos pox plumas, complaciéndose en combinar de
una manera estravagante las formas vegetales para cons-
titulr una arquitectura transparente y aérea.

En la época de Adriano la pintura sinfig la influencia
del impulso que este emperador_'di_(_i 4 las. demas artes del
dibujo; pero.como hemos dicho al tratardela arquitectura,
el esfuerzo que hizo el arte para restaurarse no fué rmas
que los ultimos resuellos del moribundo. Sibien pertenecen
d esta época algunas obras notables, como el cuadro. .de
Alejandro y Roxzana en el que se veian l_osaincires jugue-
teando con atubos esposos y con las armas de este pnonarca
macedénico; i bien florecieron célebres pintores como
Aetion, Eumelus e Hilarius, ¥ atm el mismo Adriano,
sin embargo degenerd la pinturg_muy.notablemente -en
un verdadero pintorroteo; contribuyendo quiziéla pérdida
del gusto, el haberce abandonado 4 log esclavos el arte.de
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f'ubmlas paredes de cuadros segun el capricho de su we-
fior, y de hacerlo con la mayor prontitud.

La decadencia ge la pintura fué haciéndose sensible: el
lujo y galas del antema y demas adornos arquitecténicos
se perdi6 insensiblemente recmplazindose por una grosera
simplicidad ; ces6 del todo el estudio concienzudo de la
naturaleza; y s¢ perdi6 la habilidad téenica del arte. Asi
se llegd.4 la-época de Constantine y de la traslacion de
la corte imperial 4 Bizancio, época en que las creencias
paganas sufrieron un golpe de muerte, y en que cundieron
¥ se estendieron rdpidamente otras mas espirituales, que
produjeron un cambio radical en las costumbres como no
pudieron menos de producirle en las artes, sentando el
grincipio pictérico en sustitucion del escultérice que hasta
entonces babia ejerctdo su dominio.

Una marcha andlogadla de la esoultura debeconsiderar-
seqhe hubisra segnido Ia pihtura desde el siglov deJ.C., si
lasnuevascreenciasno hubiesen favorecidomenos fa simple
manifestacion del cardcter del espiritu que ladel desarrollo
de este caréeter en todas las fases dela espresion, ¢ lo que
es lo mismo, si 1as creenciag no hubiesen ofrecido mas ele-
mentos parg la pintura que para la escultura. La prueba
de ello estd en que la escultura no alcanzé 4 ¢rear ningun
tipo cuando lo aleanz6 la pinturd, y con profusion.

URISTIANOS.

~ En la época de Copstantino una simplicidad grosera
sucedi6 al lujo del antema y de todala bambolla oriental
que revistié ¥ en lacual vino 4 morir la pintura anterior:
¥ aungue en la Calcidica de Justiniano se representaron
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en mosaico hechos heroicos de este principe, sin embargo
para nada sirvieron aquellas pinturas en el desarrollo
sucesivo del arte, porque los asuntos dgla nueva ereencia
fueron los que se trataron mas especialmente, sin que

se hayan conservado restos de la historia profana sino

en lag miniaturas con que se iluminaron varios codices
¥ otros manuscritos.

Pero los pintores de los primeros tiempos del cristianis-
me, sin tradiciones que respetar ni tipos 4 que atenerse, y
en la necesidad de representar las fignras biblicas, tomaron
los curdeteres y maneras de las figuras paganas. Abraham,
Moises, Jonds, Daniel fueron los personajes que vemos
privilegiadamente representados por los primitives pintores
cristianos ; siendelo con corta. difevencia por los tipos de

Perseo, Belerofonte, Hércules y Teseo. Fueron pues 4 la
RAZOU necesarios nuevos tipos porque el eristianismo neee-
sitaba fijav las creencias, hablar 4 todos, y usar el len-
guaje de todos para hacerse cntender de todos; y el len-
puaje de laslineas y de los colores fué en aquella época si
no el principal , el mas generalmente conocido. A la pin-
tura tocé llénar esta mision tanto por lo rico y variado de
sus formas, como por la estension del campo que se abri6
delante de ella.

Dos escuelas pueden dlstmgunm en la. pintura durante
la edad media: la bizantina que dié tipos : la italiana que
desarrollé géneros.

- Escurza pizantiva. In ella deben d1stmgu1rse dos esti-
los el hizantino propio, y el latino.

Ni en uno ni en otro es posible hallar respecto del fondo
esencial, mas que asuntos religiosos bajo una forma tipica.
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Las imagenes de Jesueristo y de la Virgen no circu-
laron entre los fieles antes del siglo.ur, segun S. Agustin
asegura. Con efecto, sébese que Constancia hermana del
emperador Constantino pidié & Eusebio obispo de Cesarea
una imdgen del Salvador, lo que prueba que no debid esta
encontrarse nl aun en las catacumbas , tan conocidas y
revereuciadas de los cristianos en aquella sazon , como se
ha dicho en la historia de la avquitectura. Desde cntonces
la imégen de Jesus debi6 de fijarse de una manera que no
recibié ya en adelante modificaciones notables. Prueba de
ello son los restos que se hallan en las catacumbas.

Estas circunstancias constituyen desde este punto un
desarrollo histérico especial de la pintura, que partiende
del tipo tradicional y cstacionario, se enlaza luego eon la
animacion y la espresion, saliendo las figuras de su in-
movilidad.§ inercia, y siguiend su progreso en la accion,
la composicion , modo. de ejecucion y magia: del. colorido,
de donde han de salir las escuélas, ‘euyo estudio estan
necesario para los adelantos’del drte”como petjudicial es
la afiliacion premeditada en algnna de ellas.

- No debi6 de tardarse en realizar €l tipo ideal de la figura
de la Sma; Virgen transmitido per la tradicion,  despues
de: fijado el .de Jesus. Low cristianos‘supieron” presentar en.
el rostro-de aquella Sefiors el tipodela perfoceion moral y
de los mus. puros sentimientos, la espresiondecastidad de la
Virgeny Madre 4 un tiempo,'que la mente puede coneebir,
que la naburaleza nopuede dar, y que el arte sin- embargo
puede’ presentar. En los monumentos anteriores al concilio
de’ Efeso (431) contra la heregia de Nestorio, la Santa
Virgen se representd constantemente sin ¢l nifio Josus;
pero reconocida por este coneilio la maternidad divina de
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esta: Sefiora , el arte no dejé nunca de pintarla cou el hijo.
Fita costumbre adquirid tal autoridad tradicionalque eons-
tituy6 un tipo sagrado del cual no fué posibleapartarse.

Este mismo prineipio reiné respecto de los apéstoles; y
es facil ver laidentidad de cavacteres de estos personages
producidos por las escuelas neogriegas 6 las procedentes
de ellas, Asi 8. Pedro y 8. Pablo p. ¢. no tienen todavia,
ni aquel las aves, nl este la espada, atribufos que se les
han dado despues ; pero-su fisonomia esta dibujada segun
un tipo quese ha conservado hasta nuestros dias.

Estos tipos de Jesus, de la Virgen y delos Apéstoles, se
formaron pues bajo la influencia del arte antiguodesde los
primeros tiempos, pero los asuntos estrafios d este-arte,
eomo los padecimientos del Salvador y de losmértires no'se
introdujeron hasta los siglos vir y vin. En las eatacambas
no se halla ninguna de estas representaciones: una sola
que allf sc vé es considerada como obra del siglo v. Es, s
10 pos engafiamos, el martirio de la virgen Salomé. .

Cuando la nueva f¢ adquirié. derecho de ciudadania-en.
todas las provineias del imperio, las imdgenes representa-
das en las.catacumbas figararon en las paredes de las ba-
silicas, adoptando un sistema decorativo andlogo al que.
log antiguos romanos habian empleade, Entonces princi-
pidronse i representar asuntos de la historia de los méirtires.,
Algunas de estas pinturas son puramente alegéricas,. la,
mayor parte tomadas de los libros santos.. - et

Una costumbre especial se arraigé en Bizangio,. y 'que.
los venecianos del siglo. xu1 conservaron por algun tiempo.
Los. pintores bizantinos acestumbraron; eseribir en lo alto.
de sus cuadros el nombre de los santos:que representaron,
colocando- las letras ya en sen-tidp- natural, ya en linea
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vertical. Bsta costumbre tnvo su origen-en. la prohibicion
que.tuvieron losgriegos de adorar las imégenes sin nom-
bre 6: descoriocidas : prohibicion que debi sér una conse -
cuencia de las dootrinas iconoclastas. He aqaf una de las
_circunstancias.que distinguen lus imégenes grisgas de las
latinas. Los latinos, desde remotos tiempos no' caractexi-
zaton los santos sino pot los atributos peculiates , mientras
que los peo-giiegos que mo reconocieron atributos sino
~ paraindicar cada una de las gerarquias, como para la de
los dhgeles; dpstoles, obispos, virgenes, etc., se vieron
oblipados & distinguir cada uno de sus individuos por sus
nombres, uso que se mtrodu}o en las psmelas 1ta]1'mas d9=
01‘1an gl‘l?g() ' ) '

Al 1legar al siglo xm se verificé upa reaceion de hces
hécia occidente, y en Italia es donde debe buscarse el ger-
men y los elementos del nuevo desarrollo do la pintura,
toda vor yue-ltalia éontd ¢on escuelas grregas establem-
dag alli desde el siglodr- R LR G A T

‘Pero antes de- entrar en esta época’en‘fque‘ la ’pmtura va
4 tener un nuevo desarvollo , veamos los caracteres princi-
pales dela‘répresetitacion pictérica, y'la téenica de laplntu-
ra e1la époeh bizanting y:en la-latina que vamos 4 dejar.

“Lioy carasteres prineipalés de la: represeritacion: pietorica.
fwerof a1t esta époeaslos’ siguientes: Falta de maturalidad.
yvitalidad: Fermas tradicionales:y tipicas: Espresion pas-
mada y actithd envarada :: Ninguna indicadion del logar
de la escena: Disposicion :wqmtectémca Colondo en su
infanéin: Ejecocion minuciosa. C

--Athque la pintara al encausto fué practicada en Bizan—
cio por mucho espacio de tiempo para la decoracion de
. templos y palacios, sivvidronse los Bizantinos muy es-
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pecialmente del mosdico , cultivindele con ardor y celo.

Los fondos dorados son el cardcter de la pintura de los
bizantinos, al paso que los cuadros de las catacumbas se
hallan pintados en las paredes revestidas de estuco de mo-
do, que aplicados los colores sobre ¢l, se han fijado consti~
tuyendo una especie de fresco.

La pintura de iluminacion, especie de aguazo ¢ temple
fing, se usé en occidente, conociéntlose obras literarias
ilustradas con esta pintura. '

Algunos cuadros hallados en las catacumbas vepresen-
tando 4 los Santos Pedro y Pablo estén pintadas sobre vi-
drio ; y parece que las primeras basilicas del bajo imperio
v de Italia fueron decoradas con vidrios pintados:

Mas adelante resefiaremos la historia de la pintura so-
bre vidrios. .

EscuELas iratiamas. Que antes del siglo xmtodo el es-
plendor del arte vino & Europa desde Bizancio es induda-
ble. Pero luego que Bizancio tuve que ceder la suprema-
cia de la eivilizacion al occidente, y se vid echa juquete de
la politica de los pueblos deraza latina , Ttalia fué el centro
en donde se desarrollé la pintura. Asi como al ser trasla-
dada la corte & Bizancio en el siglo 1v todos los genios de
Italia fueron 4 buscar 4 aquella ciudad la seguridad que
necesitaban, y ocasiones para producir, asi en el sigloxu
regresaron & Italia en busca de iguales comodidades, sien-
do las comarcas situadas al norte de la peninsula italiana
el punto donde se esteblecieron los pintores neo-griegos
con los cuales se inauguraron las esevelas sienesa , vene-
ciana y florentina.

Pero al sentar la idea de que antes de] siglo xnn todo vi-
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no de Bizancio, no se pretende decir que en e} resto de
Europa no existiese elemento algino que pudiese desarro-
llarse, ya con el g emplo de otros paises mas -adelantados,
ya con la noticia de un. buen éxito obtenido por otréshom-
bres. Las relaciones con Italia eran entonces bastante fre-
cuentes en todos los paises occidentales para que dejase de
tener alguna influencia fuera de aquella region lo que en
elia se hacia: Pero independientemente de esta cansa exis-
tian en occidente iluminadores ‘de c6dices, que con estilo
mas ¢ menos birbaro, ilustraron con vifietas las leyendas.
Sin embargo es preciso confesar que Italia fué el primer
pais de occidente en que la pintura fijé -l punto de part:da.
para seguir un desarrollo especial.

- Tres periédos pueden distinguirse en este deszn rollo 4
contar desde esta época hasta la formacion de las escue]as
modernas. S = S

- Primer pm'{odo Aunque lo que acabamos de ver:y por
]o que varios autores asguran; debemos suponer-gué:huho
pintores enltalia antes del siglo xii, sinémbargo né habien-
do llegado hasta nosotros ni sus nombres i sus obras, y aten-
didos-los elementos del arte que habian germinado hasta:
entoncesen Bizancio mejor que en ningun-otro pais, de-
bemos suponer- que’ tales pintores 6 fueron neo-griegos: 6
discipulos. deellos. Seria sin embargo injusto ne-conceder

“4Ttalia la gloria de haber colécado la pinturaren un: punto

~delante del cual se abrié una-gran-via de progreso que cor-

ror , y porla cual debid v'eriﬁcarse el desarrollo especial de
este arte. o S

Jas primeras noticias de la adopcion de un sistema en
este arte proceden 6 se refieren & Siena y Parma, cuyas
ctudades fueron sucesivamente adoptando especiales esti-
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los. En las pinturasde cada tna de estas ciudades hay
ideas bien distintas de las que se espresani en las demay)
hay otra eleccion de colores:, otrd gusio en la eomposieion,
otro sistema: en el plegado de los rOPaJes é 1rvencion dis-
tinta. . . Co SR
El primer pintor neogriego (4 cuando Menos de origen
bizantino }, que ejercié su influéncia en Italiay del cual
se tiene noticia, es Andres Rieco que murié en Candia
hécia 1105. Este pintor enviaba & Italid sus obras segun.
los asuntos que se le daban. . : :
Despues de Ricco, se halla 4 Barvaba, quizd toscano, y
los Bizzamano (ti0 y sobrino). En una de lag obras de Biz-
zamano {t10), es donde se halla el primer énsayo dela pin-
turd del paisaje, separdndose asi del principio eseultdtico
de la imdgen en -simple-eardcter ; efectd: que se anmentd
con los fondos y realces de oro que se dieron dlas pinturas
de esta época. No creo fuera de’ propésito considerar 4
Barnaba y 4 los Bizzamano como precursores, cuando me-
10s , de la escuela florentina. T AT
En esta época los tipos se repmdn}eron much:slmo il
causg de que los pintores noacudierdn 4 la fecundidad de su
genio ni- fuvieron escripulo en reproducir sus obras 6 co«
piarse 4 si mismos, inientras gue los celeccionistas noeran: .
tampoco escrupulosos en que las obras que adquirian: fued.
sen los originales 6 copias de ellos, : con
Hasta aqui no hemos hallado mas que muestras de srnh-
ple espresion: pietdrica; peroal llgar 4 fines del'stglo xur
la localidad , ya fuese al aire'libre, ya en un interior
cerrado , principid 4 preqentarse si bien ¢on -pocos: conoci-
mientos perspeetivos, 4 e_]emplo de 10 practrmdo por BIZ-
. zamano:(tio). L
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Durante el siglo xir la escuela veneciana se inauguré
ofreciendo cualidades dignas de notarse. En ella se venlos
primeros rasgos de la-del siglo xv1 porlo tocante 4 la parte
material del arte. La forma, el color, el dibujo se conser-
varon , sufriendo sin embargo las modificaciones traidas
naturalmente por el progreso de la pintura: pero la bri-
llantez y la armonia del colorido se inauguraron entonces.

En esta época (fines del sigle %11, se construyeron trip~
ticos de madera con emblemas de asuntos sagrados , ejecu-
tados cuidadosamente sobre fondo dorado, dande-princi-
pio-4 los cuadros de adoraciones cuyo sentido 6 alusion es
las mas de las veees dificil de conocer. o

El uso de las copias fué perdiéndose desde dicho mglo
principidronse 4 vender pinturas , y2 no en copia segun in-
dicado medelo, sino originales; dejando de ejercerse el
arte por eficio. -

La pintire se hallaba ya dotada de grandes alementos
para: la composicion y para el eolorida: He verddd que la
correceion no fuéla principal cuslidad dek dibujo, perolds
medios de espresion de los afectos del dnimo-, foeror bien

“congeidos. =

En general no se pintaron cuadms de gran hamaﬁo todo.
fueren pinturds que llamarinmos cuadzos de caballster de:
mode-que tal vez ninguno Hegé 4 umfnetro, - - it

Las miniaturas para la- ilustracion de-obeas veligiosss
continué, quizd trillando el camino de la. pnntura ‘hig~
térica. : ' )

- Segundo pertodo. -Guido” de Hiena , Andx‘és Taﬁ ﬂo-
rentine:, Margueritone de Arezzoi, Cimabue florentino,
y Deodato de Luca, fueron los principales campeones del
siglo xm.
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Los cuadros tomaron mayores dimensiones. Los pinto-
res 4 fuerza de repetirasuntos (no copiar cuadros) se acer
caron mucho # la perfeceion. Las composiciones que solo
habian figurado en pinturas de ilustracion ¢ miniaturas de
cGdices sc presentan ya en cuadros de esposicion. Tafi fué
el que 1mport 4 Italia el uso de pintar cassoni (cajas de
novia), que mas adelante tomaron menores dimensiones i
~-medida que fueron perdiendo su importancia; y en estos
cassons se pintaron asuntos histéricos. Tafi fué tambien el
que infrodujo en los cuadros dngeles tocando el violin:y
Margueritone de Arezzo, que florecit en la segunda mitad
del siglo xm1, inaugurs el género del retrato. .

Cimabué que fiorecié en la misma época que Margheri-
tone, fué mas atrevido que sus predecesores pintando fres-
cos de grandes dimensiones. Sele ha querido considerar &
Cimabué como el restaurador de la pintura en Italia ; pero
es preciso dar 4 cada uno lo que es suyo. Discipulo de
Giunta de Pisa que pintd en Asis en 1230 pude conocer
pinturas de Guido de Siena, de Buenaventnra de Berlin-
ghieri, {1235) de Nicolas de la Masnada de 3. Giorgio que
pinté en Ferrara en 1249, de Ventura de Ursone {1248)
¥ los retratos hechos por Tullio de Perugia (1219). — Siu
embargo esto no le quita 4 Cimabué la gloria de haber
aventajado & sus predecesores. Alcanzé novedad de inven-
. clon y nucvas achitudes, nuevo modo de colocar las figu-
ras; lo que no pudo aprender ni de los maestros guegos ni
" de su maestro Giunta.

- Tercer pertodo. A sudiseipulo Glotto(n 1276 m. 1376)
se debe el gran desarrollo de la escuela florentina en el si-
glo x1v; y las obras que hizo en Asis son obray maestras
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de nobleza é ingenuidad que le ganaron el titulo de dise-
pulo de lo naturalera. :

Los caracteres de la pintura en- este mglo son anslogos 4
los que ofrecid el siglo anterior con un tanto mas de des-
arrollo , sobre $odo en cuanto 4 la pintura histérica. El, di-
bujo aunque algo mas correcto no di6 mas vaturalidad
4 las actitudes; y siempte se echa de ver la falta de cono-
cimientos perspectivos. Verdad es que el plegado de los
ropajes fué mas razonado, no teniéndose ya reparo en re~
presentar ciertas partes del cuerpo de las cuales las épocas
anteriores habian prescindido, por ejemplo los pies, que los
pintores hizantinos apenas presentaron, 6 lo hicieron mal.

En el siglo xv verifiese un grande esfuerzo tanto en las
ideas como en las formas pictéricas. Masaccio de San Gio-
vanni faé el primero que abrid el camino al estilo mo-
derno que habia de producivun Ralael. (Téngase en cuen-
ta que las obras de Masaccio son muy raras). Vasari dice
que las obras anteriqresd Masacero fueron pintadas - pers
que las de este son verdaderas y naturales. Pero eslo cier-
to que las pinturas del Carmen de Florencia milagrosa-
mente salvadas del incendio que destruy6 todo.el edificio,
fueron la escuela de todos los pinfores de'la baja Ttalia,

Masaccio y Felipe Lippi fueron los primeros que supie-
ron dar vida 4 las figuras, y verdad al..desnudo. Masaccio
conoci6 bien el clavoscuroy el colorido; y aungue diseipulo
de Massolino de Panicale, puede decirse que estudié mas en
las obras escultéricas de Donatello, haliendo aprendido de
Ghiberti la perspectiva ya salida de la infancia en la es-
cuela de Brunelleschi.

- Lorenzo de Rieci, Fra Angelico, Fra Bartolomeo An-
dres del Castagno, Lec-el o Baldovinetti, Pesellino Peselli,
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Mantegna, Boticelli , Pedro de Cosimo , los'dos Ghirlanda-
jos (David y Domingo) y Pedro Vanuceci conocido por el
Perugino , contribuyeron al deserrollo dela pintura en es-
te siglo xv prepatando-la époea de Refael y de tantos otros
pintores, gefes de las-escuclas que posteriormente se for-
maron en Eoropa.

Un caudal de ideas considerable se desarrollé en este
siglo xv; y la pintura en simple caracter ; el retrate, la
alegoria mistica , Ja mitologfa, los asuntos histsricos ya
religiosos ya profanos, ocuparon 4 los artistas. Sin em-
bargo la pintura de simpatia , el paisaje propiamente di-
cho no tuvo todavia ningun intérprete fiel. En cambio los
interiores fueron representados con verdad, merced 4 los
estudios perspectivos del arguitecto Brunelleschi, que se
difundieron pordtaliz. El dibujo se perfecciond estudidn-
dose el desnudo en el natural , asi como antes lo habia sido
en los restos de escultura antigua. El claroscure pudo co-
nocerse en Masaccio, y el eolorido pudo adquirir gran vi-
gor con el procedimiento de la pintura al cleo puesto en
prictica por Juan ‘Wan-Eylk en- 1422, | '

“Hito nos condice naburalmente 4 hablar de la téomca
del arte durante la edad medla

Antes de Wan-Eyck todo se -piuté al temiple, pero ¢on
notable permanencia. La tradicion nos ha conservadeila
maneta de pintar-que Italia recibis de los griegos e Cons-
tantinopla consistiendo en una mezcla de huevo y cera.
En ciertas dpocas se empled 1a yema del huevo en las tin-
tas mas calientes, y no cabe poner en duda el valor de este
medio. Despues solo se usé el blanco con el cual se desle-
yeron los colores y' el imprimado 6 preparacion de la tabla.
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Dicese que-se usé la leche de higuera; sin embargo pare~
ce.gue de los analisis quimicos no se deduce esta practica.
Créese que la cera sirvié como de barniz para fijer y dav
bnillo al eolor disminuyéndose la dosis de este naterial en
cl siglo x1v; peronunca en los colores se ha hallado mas
que clerta especie de aceite esencialindispensable para li~
quidar 6 mantener liquida la cera.

Prescindiendo de la cera y huevo, se emplearon algu-
nas resinas y gomas. Este procedimiento que & primera
vistase confunde con 12 pintura al cleo hizo creer que ciertas
pinturas de Népoles fueron hechas por un procedimiento
anélogo pero anterior al de Wan-Eyk. Todas las pruchas es-
tinsin embargo en favor de.este. Con cfecto el procedimien-
to de Wan-Tyek fué desde luego conocido, al paso que ape-
nas se tenia noticia de Colantonio, autor de los cuadros
de Ndpoles ; en euyo procedimiento se estd todaviaen duda
* i entrb el aceite. Tampoco es conocido suyerno Solario ni

por-si ni por:sus discipulos, que por otra parte todos p1n~
“taron al temple. ! '

. La pintura al fresce fud tambien usada quizé desde las
catacunibes. . :

(Cas1'todos los cuadros del siglo xm estan pintados sobre
tablas, con ligerisimas escepciones: siendo el fondo casi
siempre de oro. De los cuadros del siglo xuit hay pocos que
no esten pintados en lienzo pegado 4 wna tabla. El lienzo.
es blanco y bastantefino; estd imprimado con yeso; sigue
él dorado, y por ultimo ests la pintura. La antigua es-
citela veneciana tiene los fondos de arquitectura de distin-
tos colores, y algun autor roded la cabeza de sus prinei-.
pales personages con un nimhbo 6 auréola de oro. En los.
siglos xtv v xv se usd mas pintar en tabla que en lienze,
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y de tarde en tarde se emplearon los fondos dorados, por
1o corann lisos, si bien los hubo con aves, flores y toda
clase de adornos; y como estos se hacian con hierros pare-
¢idos 4 los que se usan en el arte de encuadernador y que
eada artista guardaba; de aquiel que las muestras de estos
fondos sean alguna vez otros de los dates para reconocer
4 los autores.

El arte de pintar las vidrieras adquirié en esta época un
desarrollo especial tanto respecto del procedimiento, como
de los asuntos que traté, Al terminar Ia historia de la ar-
quitectura ojival hemos visto el estado en que se hallé en
el siglo xv; y de lo que alli hemos dicho puede facilmente
deducirse, que. 4 medida que la vidriera dej6 de ser un cle-
mento de exornacion arquifecténica apartdndose desu obje- -
to, gan6 en importancia pictérica, pero sin poderalcanzar la
perfeccionque procuraron la pinturalosotros procedimien-
tos. La necesidad de trasmitirla luz probablemente fué un
obstdculo para ello. Aun cuando en 6] siglo xv se alcanzd
la perfeccion en la vitrificacion de los colores, preparando
la época en que la vidriera llegd 4 ser un verdadero cuadro,
sin embargo desapareciendo el objeto que en el siglo xula
hizo necesaria, desaparecié tambien ella del mundo artis-
tico despues de la restauracion de las artes. No parece sino
que la vidriera pintada nacid paracl estilo ojival.

Uha circunstancia especial hace'd la pintura de vidrie-
- ras acreedora & una mencion honerifica en Ia historia del
arte; esta pintura esla forma bajola cual en la edad media
entré la pintura- 4 hacer parte de Ia educacion de las cla-
ses mas elevadas de lasociedad. Las damas y caballeros de
los siglos x1v y xv alternaron las tarcas de la caza, de los
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torneos y ejercicios ecuestres, con la de cortar , combinar
v unir con plomos los pedacitos de vidrios de color, segun
determinados cartones. ' |

EscueLas mopERwAs. Cumple ahora determinar la his-
toria de la pintura en general, y ver las distintas fases que
tomo, desde que contando con todos los clementos necesa-
rios para su desarrollo, la restauracion de las artes antiguas
por una parte, y el gran movimiento intelectual por otro,
vinieron 4 favor de la imprenta, 4 difundir las luces 4 toda
Europa, mientras que las guerras de que fué la Italia tea~
tro, sefialaron & este pais como punto de rermion de todos
los genios y de punto de partida de todos los adelantos.

Veamos en primer lugar el desarrello de Ia pintura en
Italia y seguiremos despues d este arte en Alcmania, en los
Paises bajos y en Espafia como regiones en donde se pre-
sent6 con cardcter tan distinto como determinado, para

~ poder -formar estado en el sistema general de desarrollo

histérico del arte.

- Los asuntos religiosos concebidos bajo una forma tipica
presentaban ya la individualidad, la belleza viviente de
los personages y la profundidad de sentimientos; se habia
admirado lz fuerza de la vida de las formas humanas en
los restos de escultura antigua que se habian coleccionado;
se habia sentido ya el encanto y la magia del colorido; se
habia principiado 4 sentir la simpatfa que el espectaculo -
dela naturaleza escita;y se habia pasadoya de lo religioso
4 lo profano: era necesario pues verificar la fasion de la
vida real en toda su riqueza, con la profundidad del senti-
mienta religioso en toda su intimidad.

A Leonardo de Vinei y sobre todo & Rafael de Urhino

2
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cupo la gloria de aleanzar esta perfeccion de la pintura;
ol primero con la espresion de una serenidad dulee y pla-
centera y con la gracia en las actitudes, sin faltar 4 la
elevacion que la verdad religiosa inspira; el segundo con
el candor amoroso y la ternura melancélica en que se re-
velaron las tendencias del arte cristianc entre la vida de
la actvalidad, obrando en esta esfera como ] arte antigno
en su ideal escultérico. Las escuelas florentina y romana
hallaron en estos dos ilustres pintores las lumbreras que
iluminaron el arte en log tiempos suceesivos.

Corregio y Tiziano debieron completar la obra de la re-
generacion del arte en Italia por medio de la magia de
claroscuro, de la gracia en las actitudes y ademanes, del
agrupamiento concienzudo de las figuras, de la riqueza,
vitalidad y entonacion del colorido. Parma y Venecia hs-
llaron en las obras de ests piutores cuanto fué necesario
para hacer célebres sus escuelas.

Las cualidades de estos grandes maestros qué reunié
Italia cn el siglo xvi clevaron el arte de la pmtura 4 una
altura tal, que como dice hien Hegel, no le es dado &4 un
pueblo alcanzarla segunda vez en el curso desu desarrollo
histérico. ‘

Despues de Italia debemos fijar la vista en Alemania, 6
por mejor decir, en todos esos pueblos de raza germanica
que ocupan el centro de Europa. Esos pueblos, sin: re-
cuerdos de arte 4 que atenerse , sin mas modelos desde los
guales pudiesen emprender la marcha de los adelanitos, que
los que pudo ofrecerles la actualidad contempordnea, se
entregaron 4 su proplo genio, y ne pudieron menos de pre-
sentar las escenasde la vida mundana santificadas por una
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religiosidad 4 toda prueba , no atendiendo 4 la pureza de
las formas , sino 4 1a energia de la espresion. Esta circuns-
tancia los COIldUJG 4 la minuciosidad en los détalles y 4 los
contrastes de la espresion. Los menores accidentes de un
ropaje se presentan “fielmente reproducidos; y al lado de
una espresion hasta excesiva del sentimiento mas profun-
do de religiosidad , las figuras horribles de la maldad per-
sonificada, con la espresion mas exagerada de sus abomi-
nables sentimientos, aparecen como para contrastarse
mutuamente y suplir los defectos de la forma , de la com-
posicion y del colorido. Sin embargo hubo un Alberto Du-
Tero que supo sustraerse de esta cxageracion ; y siguiendo
su propio genio se sostuvo en la nobleza moral de la
espresion , uniéndola 4 una facilidad y libertad de ejecn~
eion que pocos de sus compatriotas alcanzaron.

Mientras los pintores de la alta Alemdnia se ocupabim
en tales asuntos, los de los Paises Bajos se entrefraron de-
cididamente 4 la conteniplacion de la vida comun, trayeti-
do por resultado la distinta manera de ver y de gjecutar
de cada cual, y por consiguiente la diversidad y el aiela-
miento de lag individualidades del arte , y el ningun punto
de partida comun. Desde Jos retratos de Vandick 4 los
cuadeos de géners de Gerardo Dow , dekde Jas grandiosss
y sorprendenites ¢omposisiones de Rubens 4 las escenais 06
micas de Vap-Ostade y Teniers, desde los paises de Wou-
vermans 4 103 floreros de Heen , todos los géneros tuvieron
su intérprete flel en aquellos paises. Fué que le piadosa
religiosidad de las pinturas pasé mas adelante 4 ser un
simple desabogo del espiritu satisfecho de haber concluido
sus tareas y haber reconquistado su independencia. Las
ompresas guerretas y mercantiles de Holanda y Vandes .
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las producciones y las necesidades del pais que las impul-
saron, lo inconocléstico del protestantismo que adoptaron
aguellos habitantes, son circunstancias que debieron condu-
cir ¢l genio artistico que antes se habia desarrollado en el
pais por infiujo de Ja religion catélica, bacia un género
frivolo si se quiere, pero nomenos lleno de vida, porque
se hall6 animado por un espiritu de actualidad, de una.
plicida alegria y satisfaccion del alma y de apego 4 la
vida veal y 4 cuanto la bace agradable.

La mfluencia de los grandes maestros de los Paises Ba-
jos en la pintura espafiola en cuanto al fondo de las com-
posiciones , no puede negarse , como no puede negarse la
que tuvieron las escuelas coloristas de Italia respecto de la
parte exterior. -

- De Sevilla partié el movimiento que hubo de dar & Es-
pafia un Velasquez, un Zurbaran , y por iltimo un Mu-
rillo : el primero para dar 4 la corte lo que una corte de
su época debid apreciar mas , lo que mas pudo lisonjear su
amor propio , siendo el principio de verdad y de vida que
bused en el retrato lo que se revela en todas sus composi-
ciones : el segundo para dar al misticismo el cardcter de
una piadosa filosofia , de una sabia meditacion ¢jercida en
el retiro del claustro : el tercero para ofrecer 4 su patria
una Imégen fiél de lo que ella era, para espresar con el
mas piadoso candor , la pureza de unos sentimientos reli-
giosos 4 toda prueba por medio de la naturaleza que le
rodeaba: y los tres maestros en fin para dar al mundo un
giemplo de cuanto puede dar de sf en la pintura la actua-
lidad contemporénea. Respecto de la parte exterior del arte,
debe tenerse en cuenta, que si Rubens y los venecianos
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pudieron inflnir en el 4nimo de Velasquez , st las obras
de Caravaggio padieron llamar la atencion: de Zurbaran,
Murillo solo se inspird bajo el cielo de su patria y de los
hombres de su pa1s

En Franeia por dltimo, la pintura sinti6 la influencia
de las distintas escuelag italianas. En ellas estudiaron los
artistas de aquel pais, y de su espiritu se alimentt su ge-
nio : el amor propio nacional hizo despues lo demas. Pero
en las distintas individualidades que en Franeia han - so-
bresalido desde el siglo xv1 se echa de ver una indepen-
dencia que debid de impedir la formacion de un caricter
general que pueda terierse en cuenta en ol sistema cienti-
fico de desarvollo hist6rico del arte. No diremos si es for-
tuna ¢ desgracia esta falta de unidad de cardcter, csta in-
dependencia de la individualidad artistica cn Francia;
pero si el arte en nuestra época ha de ser ecléetico en el
sentido que hemos indicado al-terminar la teoria de la pin-
tura , mejor es no tener intereses que respeter , ni antece-
dentes que olvidar, ni afecciones que destruir, porque asi
es mas ficil alcanzar Ia perfeccion que se necesita.

No queremos por esto condenar las escuelas que han
existido desde el siglo xv1 4 nuestros dias , ni creemos que
su existencia no haya sido muy natural en el curse del
desarrollo histérico de la pintura en la época moderna:
porque lo primero fuera privar al estudioso de la considera-
cion de los medios que ha empleado el arte en este desavrollo:
lo segundo fuera negar la marcha que el espiritu humano
ordinariamente sigue. Todo ramo de conocimientos es obra
del tiempo : ¥ si en las ciencias morales es preciso princi-
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piar por conjeturas y observaciones aisladas, hacer un de-
posito de erudicion donde se Falle amalgamado lo verda-
dero y lo soffstico para busear despuss analogias y siste-
matizar ; en el arte es preciso ademds que la téenica se ad-
quiera separadamente de la educacion de la sensibilidad
contemplativa. En la pintura el reinado de la represcnta-
clon sensible ha aparecido separado del de la idea abstracta,
y durante mucho fiempo han fermentado los elementos de
una y de otra para alcanzar al cabo la perfecta armonia,
-que es lo que debe esperarse de la mstrueclon artistica de
nuestros tiempos. :

¥IN,
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A

ABico, - urq. - Mismbro superior del capitel. Su objeto es presen-
tar mejor asiento 4. lag partes.que sohre 61 descansan.
ABALLAR - pint. == Rggasar, :
Assipe. -arq. ~ Cubierts do un cerramiento circular 6 poligonal,
en forma de concha 6 do cuarte parte do esfern {Phg. 49},
AcapEmrs. - La figura despuda dibujada por el modolo vivo ea
. un famaiio del tereie del natural sobre poco mas 6 menos.
- { d¢ Bellas artes ). - Corporacion establecida con autoridad pa-
" bliea para. fomentoe , presperidad ¥ adelunto de este ramo de
conocimientos. o .
AccEsonios - ese. — pint. Los objetos gue: no son parte esencial
del asunto. Deben sin embargo. sacerse de la naturaleza de
este. Por su medio puede establecerse ] armonis de linens y
los efectos de luz que falten , pudiendo confribuir 4 I carac—
terizaeion.
ACCIDENTE: f do-fue) - pint. Be aquel cla.ro ‘eolocado- ragonada-
ments en ciertas partes del cuadro. bidels las ouales quiere ol
.pintorHamar la atencion , biew sea por la importancls qus.
tiene en el asunto el objeto gue se encuentra en aquel punto,
hien para distinguir mejor los espacios, bien con el fin do
realzar algunas masas ¢ formas. :
Accron. - (phg.t 16, 31.)
AoowmpaNar. - pint. Unir 4 una figura 1mpurtante do un caadro
algunusi otras , para que scbresalga.
AcoRDAR — pint. Disponer el colorido de un cuadro de modo que
uo disuenen los colores entre sl
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AcroreRa - arg. - Cada uno de log zoealos gue suelen construirse
en el remate y estramos de los frontones para colocar en ellos
estdtuns , vasos 1 otros objetos alusivos al destine del edificio.

Acrrup. - { Pég.s 67, 106 v sigs).

Aguepucros RoMaxos. - (Pag. 193, )

Acuerpo.— pint, — Armonis de colores y tintas de un cuadro,
de modo que no salte 4 la vista ni lo demasiado vivo deun
tono ni lo excesivamente apagado de otro.

Acusar. - Es revelar por algun medioen la parte exterior lo que
queda oculto. Asi las fajas horizontales de una fachada acu-
san los distintos altes que tiene un edificio: los paiios de
ciertos estatuas acusan el desnudo que cubren. La dema-
giada pretension de acusar las partes ocultas puede degene»
rar en un alarde empalagoso.

Aprman. - (Pdg.e 67, 105 y sig.?) :

Apornigra. - arq. - Bl artista que ideay traza los adornos de una
.determinada deceracion. ;- o

AporNos. —ar(. - Término genérico de todo chjeto adherido en-
- tallado & pintado, que se presenta en la superiicie de una obra
arquiteciénica.

Aprianpas. - {Pag. 221,

ApumbRAciON. - pint. -La p'u'te del objeto iluminado que queda

. oscura por estar contrapuesta 4 la direccion de'los rayos
de luz. :

ArpoTacioN. - La manera empleada & sabiendas y con pretensio-
nes de buen efecto no puede menos de producir eierta enfati-
guez quo solo puede traducirse por ¢ fectacion.

-AFICIONADO. - Bl que ejeree una de los Artes bellas por incliva-
cion y no por profesion. { V. Anrigra. }

— El intcligente y conocedor en alguna de las Arfes bellas:aun-
queno la cjerza, :
AgaLLoNEs. - arq.- Cuentas grandes 4 manera de agallas de que -
se hace uso en ls exornacion, muy especialmente en la del eg-
tilo churrigueresco. Suelen entellarse en sartas formando fes-
“tones 6 colgantes. Los agallones de estas sartas suelen dis-
ponerss en una escala propresiva en sus dimensiones, desde
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los extremos ul centro si forman feston, .¢ desde e} extre-
mo superior al inferior si forman colgante,

Aaoma.— (Pag, 176. )

AGRANTLADO. — arq. - Ladrille cortado y raspado de modo gue
quedando igual en todas sus dimensiones y pulido en sug su-
perficies se presenta perfectaments escuadrado. -

— La construccion hecha con estos ladrillos.

Aer1o. - pint. - Epiteto que se aphca al coloride de mal gusto ¥
ma) combinado,

AGUADA. ~ pint. - Procedimiente de la pintura. Se ejecuta sobre
papel blanco, empleando los colores desleidos en agua do go-
ma ¢ hiel de buey purificada. Aunque para obtener los debi~
dos efectos se han admitide los toques de color en pasta, los
rascadus, y las chupaduras con esponja, sin embargo el mé-
rito del procedimiento siempre estard en servirse de la tras-
parencia del papel para el mayor 6 menor tono de los colares.

Acuarverrn. - Lamina grabada sobre metal por medio de la
sustancia de este nombre.

Aguia. == OBeLISCO. :

— Arq. —Lspecie de botarsl gue afectando varios cuerpos re-
mate en forma piramidal descollando poreu grande esheltez.

Asaraca. - arg, —Eladorno G orvamento que figurs una cipta 6
lazo , cunlguicra que sea la disposicion que se adopte.

« ATABAFE. - arq. - Azotea ¢ terrado.

AJEDREZADO. —arq. — Lo que forma cuadecr de dos colores como
las casillas del tablerc de ajedrez. {Péag.5l.) .

AJIMENEZ. - arg. — Ventans dividida pcr colunitas , en dos 6 nias
. vaneg, R

Ava.-arg. - Es la parte de un edificio que se estlende hzicla nno
de los lados. . :

ALABASTRINA. - arg. - Limina traslucida y delgada de alabastro
que se usa en lugar de cristales en aguellos lugares donde

. ba de penetrar la luz sin trasparentarse Jos cbjetos.

Arpacsrs. Torreon de planta circular con gue los érubes flan-
quearon los muros.

ALBOAIRE. - arq. — Labor que antiguamente se hacia por medio de
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azulejos, y se aplicaba dlas béwedus y construcciones, especial-
mente en las que sg fakricaban en forma de horaacinas.

Arrgomia. (Pag. 29).

Arraroa, —arq.— Vigas & cunrtones grandes que en la arquitec-
tura. de Ja edad medis se enlazaban unos con otros, por medio
deun género de enspmblaje especial, quedando perfectamente
trabadas las paredes altas en lus naves de lasiglesins § sulones.

ALrarse. - arq. - Techo de maderas labrado artisticamente. Bs
voz genérica tomada del drabe,

ALFRIZAR.— arq. —Eka vuelta 6 derrame de la pared en el corte de
ung puerta & ventana, yva seaen laparte interior ¢ bien en la
esterior.

Axr1oarADo, ~arq. - La obra hecha de azulejos con ciertu labor, de
cuya combinpeion resulta un urabesco.

AL1ZAR. - arg. - El friso de azulejos de diferentes lubores que se

-pone en la perte inferior de- las paredes de Jos gabinetes, de
las salas ¥ de otras piezas interiores de un edificio, 41a altura
de4 ¢ 6 piés. ’

ALMENA. ~arg, « Cada uno de log merloncitos mas ¢ menos recar-
tados que antiguamente coronaron los murcs para poder pa-
rapeturse el que desde alll sc defendia.

Avmgninea. —arg. - Corte en figura de almenas que se hucia en
las censfas de las ropas,

ArMINaR. —orq. - Cada una de las torres que se clevan sobre los
edificius de estilo srabe. Llémase por otro nomhre minarete.

ALMOCARABES. - arg.— ierta lnbor en forme de lazos que se ha-
cia en ofro tiempo en las paredes.

ArMOHADILLA.~arg.-La purtelateral de la voluta del capitel jénico.

— Resallo en el paramento exterior de los gillures.

ArLaonanInLADO. - arg. —Se aplicn 4 1a obra hecha con sillares que

-tignen almeohadille en s parsmento.exterior. O figura simple~
mente el mazonado del edificio, 6 ¢s corrido. En este Gltimo
caso aolo presonta la lnen de los tendsles dejando sin sefialar

- la.de los llagas 5 ¥ su teoria primitiva puede ser la construe-
cion del muro con tablas ¢ vigas. Bl almehadillado Hene 4 ve-
cus an sodre adniohadillado circular , eliptico & en losanje; prac-



YOCABULARIO. . 363
tica nacids en el siglo xvir época de lu decadencia del huen
gusto,

ALOHARIA — PROHINA.

AxTAR. ~ arq. - Sitio elevado donde se celebran los zacrificias con-
sagrados 4 ls divinided.— Bu forma ha dependido del rito
¢ liturgia adoptads por cada religion. Entre los paganos hubo
altares portatiles siendo variss sus formas, Lo forma propin
del altar en el culto catélico es la de un sepulcro, pues sobre
los sarcéfagos de los primitivos mértires eelebraron los prime-
ros crisiianos los oficios divinos. Mas adelante se les adhiri6
un. retablo bajo la invecacion de un santo.

~— Mayor. - El que est4. en el sheide de una iglesia.

— Colateral. — El qua estd en el erucoro ¢ en las capillas laterales.

ALTURA DE Li VISTA. - Es la linen reots que desde Ia vista va
perpendicular al plane geométrico. '

ALzADO, ~arq. - 3a da este nombre 4 la ortografin geomdtrica de
un prayecto arquitecténico,

AMORTIGUAR. - pint. - Hablando de los colores, ea hacer quo no
sean. tan vivos, esto es, rebajarlos ds iono.

ANAGLIFO. - ese. — Obra de esoulturs relevads sobre un plano.
(Phg. 4. ) S Lo

— Proyectura que se dejs en una obra de pledm pars ent!ldlur
- despues los objetos que se quieran.

Awnagrfprics. —arq. -Arte de entallar piedras finas en relive
constituyendo el casmafeo.

Anamirrogts.~pint.~Hepresentacion pictdrica.que al primer golpe
de vista no presenta mas. que aperiencias informes, yquemni-
rads desde ciertas distancios ¢ puntos , Jas tiene regularss.

Anprro~ arg: ~El corredor arrimade # un edificia, grio redea el
todo ¢ una parte considerable de:éL

Anpronims. (Pag. 181.} - :

ANFIPROSTILO. —orq. — Edificio cow un périico en la parie ante-
rior y otro en ls posterior pre@eumndo dos fmntlspmma

Anrrrearro. [ Pag. 205).

ANGRELADO, —arg.~ Recorte convexo formado por una eUrvi ¢on-

" trariaal feston {V.). Suele usarse en el estilo gético pura los
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recortes interiores de los arcos, Algunas veces cada angrelado

~ sesnhdivide en otro angrelado mas menudo. N

AnguLo ¢rTico 6 visvar. — Es el dngulo formado porlos rayos de
luz que vienen a reunirse en el centro de cualguierade nues-
-tros ojos desde las estremidades de un objete.

AniLro. = CoLLanixo.

Anta, (Pig. 166 ).

ANTECOLUMNA. - arg. — La coluna alsluda gue sostiene un corni-
- samento 6 un arco: llimase tambien coluna suella.

ANTEFISA. — arg. - Especie de {frontoncito con que se cubren so-
bre la cornica los estremos de las lineas de tejas ensilladas.
ANTEIGLESTA. - arq. — Especie de 4trio 6 patio porticado cops—
truido en la parte anterior de una iglesia. En los primitivos
tiempos del cristianismo las an*iglesias tuvieron una fuente
en donde se lavaban los fieles antes de pasar al interior & ha-
cer oracion, y ulli se enterraron los cadéverss de los cristianos

luepo que se renuncié & 1nhumar103 en catacumbas.

Anrema. (Pdg. 37}

ANTEPECEO. - arq. ~ Bl pretil de madera, ladmllo piedra 6 metal,
con pasamano ¥ 4 la altura del pecho.

Awtrguixo. — Eseucio.

AnNT18U0. ~ escul. - A toda escultura griega ¢ romana se 1e da el
nombre de gafiguo. Dicese en lus escuelas: copiar el andigus,
temar del anfiguo. ; :

ANTROPOMORFISMO. [Pig. 15.)

AP4154D0. -~ Dicese del cuadro ¢ bajo relieve que tiene maa- de
ancho que de alto. { V. cvabro ). :
APAREJADOR. - arq. - Es ¢l que da las plantillas , reparte los tra—
bajos y recibe los materiales en las obras arqultectémcas hajo

la direceion del que ha ideado el proyecto. S

ArLanTiL, AR. —arq. - Ajustar una piedra, madera 6 metal que se
labra, 4 la plantilla medida ¢ patron. : :

Apomurm - pint. -~ stregar 6 alisar con la pledm pomez el lien-
z0 imprimado , para pintar en él.

APRETON. ~pint, - Es el golpe de oscuro mas fuerte que se da en
log puntos mas bundidos que se hallan dentro de las masas de
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sombra y donde noe puede penetrar absolutamente ningun re-
flejo.

ARazpesco. -arq. - Es el antemas usado por los drabes. Sin embar-
go se ha usade cemo término genérico de todo antema y sun
en sustitucion de esta voz ; pero solo impropiamente (V. Ax-
TEMA ).

A RBOTANTE. ~ arg. ~ Arco arrimado & una pared para sostener ol
empuje de otro arco 6 de una béveda que cargue sobre ella.

Arcapa. - arq. -El copjunto 6 serie de srcos en los edificios. Co-
munmente se usa en ploral.

ARCo, -2rq. - Parte superior de un vano ne cerrado por un din-
tel sino por piezas que se contrarrestan, estableciendo un em-
puje horizontal. (Péygr. 48 -185). Los hay de varias clases, dis-
tinguiéndose por sn forma en las sigiientes:

Abocinado. De frentes semejantes pero de distinto didmetro.

Adintelado. Que esté en direccion horizontal.

Agude. Que constn de dos porciones iguales da circule traza-
das desde puntos equidistantes del centre del vano | cortdn-
dose en la clave. -

Apaynelade. Fl semieliptico tirado 4 vuelts de cordel.

Conopiel. De cuatro centros; dos interiores en la linea hori-
zontal del arrangque, y dos exteriores: en la del dpice.

De herrodura. Bl que consta de mas de una semicircunfe-

- rencia, '

De medio punto. Que couste de una semicircunferencia.

Escarzans. Que consta de menog de una semicircunferencis.

Eliptico. Que consta de una seccion de eltpse.

- Bnviagads. Bl que tiene los machos ensituacion oblfeua respec-
to de su planta. : :

Formero. Bl lateral en que asienta una bdveda

- Lobulado. Bl que forma Iébules.
- Oytwal. = Agudo.

Ojival timido. El de herradura agudo.

. “Pergltads. Aquel cuya altura es mayor que el semididmetro.

Rebajado. Aquel cuya altura es menor que la mitad de su luz.

ATncos DR TRIUNPO. { Pag. 195,
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AREOSTILOG, - arg. - Pdrtico cuyo intercolumnio es de mas de 8

médulos.

Amimuz.-arq. — Teda parte voladiza que sale fuera de la pared
maestra , como los balcones, galerias , soportales.

ARisTox. — arq, - El miembro compuesto de varias molduras gue
forma como el armazon de las bévedas por arista,

ARMILLA. - arq. - Miembro formado de dos tres 6 cuatro aml]oq
juntos. Este miembre suele usarse con buen efecto en el es-
tilo corintio colocdndolo enfre dos escocins.

Armonia. (Pag. 13.)

ArQuebdarayo. Bl que se dedica 4 copiar los monumentos de las
edades pasadas. El arquedgrafo debe ser fiel en sus reproduc-
cioues y uy conocedor para no Buponer en losmonurmentos,
caracterss fue no existan, pues Jas consecuencias de una mala
copia arqueoprafica son perjudiciales 41a historia y =1 arte, di-
fundiendo ideas errdneas. La fotografia he proporcionade un
buen medio para esta clase de trabajos.

ARrQuEria. ~ grg. - Conjunto de arcos.

Argurtecto. Bl artista que ejerce la arquitecturs como arte li-
heral ¥ bello. Bl titulo de arquitecto que sc da en las escue-
las se refierc mas 4 la responsabilidad cientifica de ln profesion
fque ul genio artistico desarrollado en la produceion. Bl arqui-
tecto debe tener vastos conocimisntos artisticos y cientificos,
tanto para la realizaciod material de sus proyectos como para
ssher aprovecharae do log medios artisticos que pueden pro-
porcionarle las demas urtss.

ArquirecTURa. (Pag. 34 ) >

- Con este nombre se ha querido entender tambien ¢l estilo ar-
quitecténico , asi suele decirse arguilecinre griege . gotica, ete.

ARQUITRARE. - ar. - Parie inferior del cornisamento que descansa
inmediatamente sobre el capitel de la coluna. Representa la
vipa prineipal que sostiene la armazon de la cubierta del
edificio.

ABRANQUE. -~ arg. - Nacimiento de la curvade un arco 6 hiveda.

ARROCABE. — arq. - Compuesto de friso y cornisa. Se usé esta voz
en en el siglo xvi.
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Anrr, (Pig. 3.

ArrEgon — CASRTON,

ARTESONADO. —arqg. - Is el conjunto de artesones 6 casstones que
componen una techumbre. Véase ALrarsz.

Anrrsra. Todo el que sobresale en una de las artes bellus, ya pro-
fesdndolas, ya dedicindose 4 ellus por inclinacion. Por esten-
sion se da este nombre 4 los que profesan una de Jus Bellus
artes aungue no sobresalgan en clla. {Pég. 6.}

ASIRIA [arguitectura ). { Pag. 141.)

ASTRAGALO.~arq. - Moldura en forma de ¢cordon 6 junquille que
abraza el fuste de la colune. Suele presentarse en ls parte
superior de ella sin formar parte del capitel. Comunmento va
acompeifinda de uno 6 dos filetes.

ATAIRE, ~arq. - La moldura de las cscuadras y tablercs en las
puertas ¥ ventanas,

ATaraors. —arq. - Bmbutide heche en madera, mérmol fi otras
piedras , con muterinles de 1a misma clase pero de distintos co~
lores, formundo dibujos. .

APaUsIA. - arg, - Obra de plats, oro U otros metales embulidos
los unos en los otros y con esmaltes de varios colores. Viene
4 ser una ataracen metdlics. Los mahometanos hicieron mucho
uso en Egpafia do lus obras de ataujia.

ATAURIQUE, - arg. ~ Relieves heehos on yeso 6 estuco. Los srabes
adornaron con atauriques las paredes de sus edificios : lng Ja-
bores de las salas de la Allwmbre de Granada son unn prue-
ba de ello.

ATHrsTaNa. (Pdg. 148.)

Ar1c0. ~arq. ~ Cuerpo arquitecténico que se coloen sobre la cor-
pisa de un edificio sirviéndole de remate. En l» superposicion
de 6rdenss sirve algunas veces de intermedio. Iin uno y otro
caso va decorado con pilastras de poco relicve, presentando

_mucha econotmia en la exornacion.

ATLANTES. - urg. - Bstituas de hombres que sirven en lugar de
colunas sosteniendo con los hombros ¢ Ja cabezu , el cornisa-
mento.

Arninuto. Objeto sensible con un sentido especial, no arbitrario,
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sino tomado por la analogin que guarda cou ciertas cualidades
humanag, ¥ que s adhiere 4 una figura para caracterizarla.
{Pag. 29.)

Arr:0. ~ arq.— Bspacio descubierfo cerrado y rodeado de pérticos
en el interior de los edificics.

— El terraplen enlosado que se eoloca delante del pértico § ves-
tibulo de un edificio. '

ATREOLA. = NIMBO,

Avsteripab. Término téenico ost dela Pintura como de la Es-
cultura. Se refiere tanto al fondo mismo del arte como 4 la for-
ma. Elrigor essu cualidad fundamental, y en este sentido con-
vendra la simplicidad en la idea, la economia en ja forma ¥
la correccion en los medios de representacion. Un dibuje cor-
recto, un claroscuro en grandes masag, uu color verdadero pero
sin efectos notables, ¥ una ejecucion segura, héaqui las ¢ir-
cunstancias que dardn 4 una pintura la verdadera austeridad.
En la escultura la grandeza de la idea, vy lo mas esencial de
los del cardcter bastardn pars calificar de dusters una cstatua.

AVIVAR LOS COLORES. - pint. - Darles mas tono y frescura.

AZULEIO. - arg. - Ladrillo de loza vidriada ¢ esmaltada, con di-
bujos de varios colores. Los azulejos son de origen orlental,
y de ellos hicieron uso los drabes en sus alizares ¥ alicatadoes.

Baio-ESCUADRA - esc. ~ Bl seno del modelado en 4ngulo menor
que el recto. .

BaLavsTrADA. — arq, - Serie de balaustres colocados en perfecta
_disposicion y 6rden | sestenidos por un zéealo y coronados con
una cornisa.

BA1AUSTRE. - arg. - Colunita panzuda 4 manera de la flor del gra-
nado, de la cual foma ¢l nombre. Se usa sencillo 6 doble,
derecho ¢ inverso, cilindrico ¢ cuadrangularc segun los
estilos.

== ALMOBADRILLA en la primera acepeion.
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Barpaquf. - arq. ~ Copstruccion en forma de cGpula 6 de entabla-
mento , sostenids por colunas, que cubre el alter. Dificil es
decir si el baldaqui pueds considerarse distinto del eiborium,
pues con nmbas voces se halla enunciada una misma idea en
los documentos antiguos. Quizd la palabra eiorium ses la pri-
mitiva tomada del lutin, asi como daldagus es voz tomada del
italiano baldaguine.

BAMBOCHADA . -pin t~ Cuadro 6 pintura que representa borrache-
ras ¢ hanguetes ridiculos.

BaRo. - pint. - Entre pintores es 1a capa de color que se da sobre
lo pinfado para alterar 6 modificar su tono. |

— Pila para lavarse el cuerpo.

BaqueTta. —=BoCEL. .

Banpacana.—arqg. -Parapeto saledizo sostenide por canecillos
que antignamente se construys en la parte superior de los
muros par defensa del pié de los mismos.

Bargooo, - Lldmase asi tode lo irregular y fuera del érden con—
veniente, quasc produceen las artes pldsticas. Bspecialmente
se aplica & 1o que se produjo en las épocas de decadencis en
la Eded moderma.

Barrogumo. - Es el estilo barroco qus se 1ntrodu_|t) en las ortes
plésticas durante la edad moderna.

Baga 6 Bage.-arq. : :

—Nombre genérico de todo cuerpo que sirve de asiento 4 algun
- objeto.

— Miembro inferior de la coluna. {Pé.g 4.

BASAMEN’I‘D -arg.-Todo cuerpo que sirvede asiento 4 algun edl— _
- ficto & & cualquiers-objeto aislado. Asi en Ja colunale constitu-
yon ¢l pedestal ¥ labase , en la estdtua el pedestal ¥ el plinto.

Basfrica. [ Pag.s 49, 199 y 222).

BAYAS ~arg. - Log adornos que imitan las vaynas de varias semi-
" Has combinddas enforma deabanicos 6 de alas.—V. PALMETAS,

BrLrEza. (Pag8y 14},  «

BrrrENDO. - arg. — Este adjetivo se aplice 4 todo 1o que estd man-
chade de dos colores por naturaleze 6 por arte como: mbrmol
berrendo , piedra berrende.

24
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Brema. -arq. - Figura ridicule y monstrucsa que se empled
como adorne de arquitectura, sobre todo en la llaniada plate~
re8ca,

Brzawrmo (estilo ). ( Pag. 215).

Bocus, - arq. - Meldura circular convexa 4 manerp de cordon.
Segun su didmetro toma los nombres de docelefe 6 bocelon.
Bocero. - ese. - pint. - Entre pintores y escultores es el bosguejo
en dimensidues menores que los que se quieren dar al enadro

& estdbua pura ver el efecto general.,

Bopeeow. - piut. - Pintura que representa comestibles de log que
se han de cocer, y articulos de bebear,

Bogcasz. - pint.— Lldmase asi al paisaje poblado de espesuras ¥ ani-
males.

Bosqueso. esc. - pint. - Trabajo preparatorio de la ejecucion ar-
tistica, Se refiere lo mismo 4 la pintura que 4 la esculfura: cn
In primera aparecen de leno los modos de concepcion y de
ejecucion y solamente los principales efectos de los materiales
sepsibles que emples; en la segunda: el cardcter de la acti-
tud, las proporcicnes ¥ las masas deben presentarse con toda
exactitud. '

HBoranny, —arq. - Ez el estribo que sostiene el erapuje de los arcos,
A veees sostiene el de los bévedas por medio del arco botarete
que va desde €14 eslas.

BoOTARETE ~arq, — Areo que se fira desde una bévedad un botarel.

Bévepa. - arq. - Todo techo de piedra ¢ ladrillo sin madera algu-~
na { Pag. 48-183). Pucde ser de distintas formas, 4saber:
Cilindrice , que tiene la forma de la mitad de.un cilindro hueco.
Clausiral . la formada de varios témpanos- que encontrados en
¢l intrados forman dngulos entrantes.

D¢ medio cafion. — Cilindrica.

Bn rineon de oldustro. = Claustral.

gfevico. = Cdpule - de esta clase la hay peraltaday. reba]ada,
gegun la mayor ¢ menor estonsion de.su didmetra vertical,

Esquilfada. La bévedn plana que cubre un departamento de
planta rectangular ¥ cuyas paredes rematan en arco.

Plaig. La que sigud una horizontal.
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DPor arista. La formada de varios cafiones que se cortun dejan-
jando angulos salientes en su intrados.
Prasdosada. La gue tiene igiual curva en su extrados gue en
su intrados.
Vaide. La que resulta de cortar una béveda esférica por las
paredes levantadas dentro del circulo de su plaunta.

BucrAxeo, -arg. - Bl crineo de) buey, tul como acostumabraron
usarlo los gentiles.

Bumanrpa, - arq. - Ventana con parapeto saledize sostenido por
canecillos, que se construyé antiguamente sebre las puertas
de 1vs" edificios para defensa de las mismas.,

Buvto. - esc.~Nombre genérico de todo busto 6 estétua. Aplicase
mas comunments 4 los bustos ¢ estdtuus de los sepuleros.

= TomuLo.

Busro. ~ese. - La parte superior del euerpo humano sin birazos.
La pintura tambien usa de ssta palabra, y usi se dice refrafo en
busto.

£

CaBALLETE - pint. - Bastidor sobre el cual se coloca el lienzo &
tabla en que se pinta. '

— { Cuadro de). V. cuapnro.

Capa®a. - pint.~ E} cuadro 6 pais que representa pastores con re-
bafios dé ovejas , aves 01 otros animales domésticos.

Ca1.04R. - pint. - Neproducir con pluma 6 l4piz sobre un papel
frasparente especialmemente preparado , los contornos de un
dibujo, grabedo ¢ cuadro. Se calea tambien 2l videio y en-
tonces no es necesario preparar el papel,

Cavcinica - arq. - Se eree que fné Ja parte de la Basilica romane
en donde estuvieron Jos asientos de los jureecs.

Caxcoararra. - Grubado producido por rehundimiento de ln 14-
mina en log contornos y oscures. Liamase grabado en dulce.
Cama. —arg. - Bs la parte de un fimulo ¢ sepulero sobre que
descansa 6 estd tendida la estitua. Algunas veces se ha toma-

do por el misme sepulero aunque no haya tenido estétua.
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Camaveo. - ese. — En eseultura se llama asi al bajo relieve en pie-
dra fina, en cuyo trabajo se han adaptado las capas de distin-
tos colores 4 los efectos del claroscure ¥ aun del colorido. -
V. swaeripnca. Lldmasc tambien camafeo 4 la pintura de
pequeiias dimensiones imitando de claroscure el bajo relieve,

CANECILLO. - arq. - Hspecie de modillon que leva esculpidos
masearones v cabezas humanas 6 de animiales,

Cawon. - esc. - pint. - Pelabra griega que vule regla. Se aplica d
las proporeiones del cuerpo humane dadas por Policleto fun-
dador de la Escuela escultérica de Bicione. HEsta regla no ha
llegado hasta nosotros. - V. PROPORCIONES,

Chnores. - arg. - Vasos egipeios cuya boca estd formada por una
cabeza humuna , de chacal 6 de ave, donde se colocaban lus
entrafias del caddver qus se momificaba.

Caviriera, ~arg. ~ Bl nicho ¢ hueco en figura de capilla pequeiia
con su remate 6 coronacion que le sirve de adorno.

Caprter, ~ arq. - Miembro superior de la coluua. —{ Pag. 44.

Carota. ~arq. -~ Moldora 4 manera de cabeza de pichon, - (Pé~
gina 148},

Cardvurer. (Pdg*. 19, 31, 162 .

- Plikura en} (Pig. 95 ).

Camavremzaciox (Pag. 100}

Carrire. -arq. - Estdtua en figurs de mujer vestida con ropa
talar, que hace las veces de coluna. Lldmase tambicn caridtide
dcunlgniera figura humana que sostiede un miembro arqui-
teetéuico. { Vide ParaniNrFico, )

Caricarura. Escultura 6 pintura con que se representan exage-
radamente Jos caracteres mas distintivos de una persona & cosa.
Solo es adinisible en el arte, la que se cifie 4 lo ridicule como
fendmeno estético.

Canxaciox. = TNCARNACION en la 18 acepeion.

CartiLa.—arg. ~ Mensula para sostener un miembro arquifects-
nico de mucho vuelo. Puede darse tambien este nombre 4 las
construcciones en hierro forjado ¢ fundido que tienen el mis—
mo objeto que los de piedra 6 madera.

Carroxes. ~-pint. - Dibujos hechos gobre - carton para servir dc
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patrou dla pintura que se ha de ejecutar al fresca, en mosaico
6 en tapiz. '

CasCARON. arq. - B6veda cuys superficie of menor que una semi-~
esfera. :

Cas®ron. -arqg. - Labor en figurs triangular cuadrada 6 poligo-
nalrodenda de molduras con un floron G objeto alegtrico en
el fondo, y que sirve de adorno en lag bévedas, arcos, so-
fitos, ete.

OATAQLMBAS Nomhre gevérico de todo cementerio subtmré-—
neo. (Pig. 119. )

Cavricoro. - Cogollo de hojas de cuyo interior nacen unos vés-
tagos que s¢ enroscan 4 manera de volutas, En ¢l capitel do
estilo eorintio es donde mas se usan.

CEBaDERO. - pint. - Pintura de aves domésticas en acto de comer,

CeNotiro. -ary. ~ Monumento finebre en commemoracion de
un difunto, pero sin contener sus despojos mortales.

CrrAmics. "Arte de construir vasos de burro 11 otro material and-

degn, por medic del torno del alfarero. Dicese turnbien de ln
construceion de vasos en general.

CERCAS, - pinb. - Los objetos que Log pintores colocan en los pri-
meros términos.

CrRRaAMIENTO. ~arg. - Bl mlembro @ objeto que termina 6 cierra
el edificio por la parte superior,

CizortvM , V. BALDAQUIL

CmAcm - arg. - Miembro compuesto de un filete colocado gobre
unz gola 6 un talon en que rematan las cornisas. Segun Ga-
1iani cuando se emplea la gola se llama eimaecio-dérico, ¥y ¢i-
‘macio lesbio cusndo se emplea el talon. Hay ofro cimacio que
podrd Hamarse egipeio que es el que se compone de un gran
caveto corenado de un fllete. { Pag. -45).

Cimgorlo & Cimmongr1o. ~ arq. ~ Cuerpo arquitecténico que se ele-
va sobre los arcos turales, en forma de capula. Consta de

. cuerpe de luces y de media naranja. Muchas veces se fomw
por 1a etpula misma.

Cirp - arq. - P'oste que se coloca sobre las sepulturas , l]ewndo
el epitafio, atributos del difunto, ete. Cada estilo ha adoptado
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una forma especial para estos pequefios mmonumentos.
(Pag. 211). '

Cieco. {Pag. 206 ).

Crano. - pint. - Porcion de luz que baila un objeto. Llaman los
pintores mefer en claros, 4 pouerlos en los lugares que corres-
ponde. { V. Lvz).

Craroscuro. {Pég ® 80 y 88}

Crssiosmo, {Pag. 29

Cravsrro. -arq. - Especie de dtrio adjunto 4 una Iglesia & mo-
nasterio. ]

CLAVE. - arq. - La piedra con que se cierra un arco 6 una bdveda.
Llamase tambien Have.

CorganTe - arq. - Cordon de flores , frutas y hojus, 6 sorta de
agallones 0 otros objetos que se suspende por uno de sus es-
tremos.

Conision, ( Pag. 17}. .

Corox. - pint, - Material para pintar. Su naturaleza y condiciones
fisicas y quimicas pertenecen 4 la prictica del arte. Color se
toma muchas veces por colorido. (V. pag.s 88 y 90).

Cororax. - Teiiir con color.

Covorwo. - pint. [ Pag.s 80 y 88).

Coromm, - pint. - Dar los coleres 4 lo que se pinta.

Covorista. —piot.~ Lldinase buen ¢ mal coloriste al pintor que di
hien § mal log colores & lo que pinta.

Carumparios. {Pag. 211).

CoLumys 6 COLUNA. - arg. - Derivase de columen palabra latina
que vale sosten porque es su principal oficie. Bin embargo
desde la ¢poca romuna se han usudo las colunas ecomo monu-
mentes commemorativos. Son cilindricas, eonicasd conoideas:
abalaustrades : mosaices 6 salomdnicas. Se presentan aisla-
dag 6 embebidas, ¢ en haz: lisas 6 estriadas, Toman distintos
nombres segun el objeto monumentul que llevan, (Véase
la pigiva 43-166-173.) — BEgipeia. (Pag. 158). — Déri-
ea. { Pag. 169 ). —Jénica. { Pdg. 171 ). — Corintia. {Pdgi-
na 172 ).

~~t Monumental ). | Pag. 196).
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CoLumwata. arg. - Berie da columnas que sostienen una obra ar-
quitectdnica. '

CorLarixo. -arq. - El espacio que media entre el aslrigalo y el

" capitel en la coluna del estilo dérico.

CoMPARTIMIENTOS. ~nrg. - La distribucion y repartimiento de uns
superficie en partes proporcionadas.

Companacion. {Pig 29).

Conrosiczov, - pint, - (Pég. 96).

Comrusesra (estilo) - (Pag. 186 - 189.) — Romawna {arquitectura).

CoxyuNTos. =T0TALES.

Coxsistorio - arq. - Edificio ¢ sitio en donde se reune ¢l Coneejo
¢ cabildo Becular - Pyg. 247 - 250.

— La misma eorporacion.

CoNTERO. - arq. - Adorno en forma de sarta de cuentas. Las cuen-
fas son redoudas 1 oblongus , y muchas veces alternan unas
con ofrus.

Coxrorxe, {Pag. 80 - 87,

CONTRAFUERTE. ~ary. - Bstribo para fortificar un mure, 6 ma-
chon.

CoNTRAPILASTRA, = 0rq. - Pilastra unida 4 la pared, que se coloca
detrisde lacolumna ¢ pilastra aislada.

Coxrrastr. Desemejunza fisica & moral sin desascuerdo gua rom-
pn las relaciones directas 6 indirectns que tengnn los elemen-
tos artisticos entre s, Debe apurecer no con iutencion sino
como suliendo de la naturaleza de la cosa migma.

ConveniExCIa. (Pig. 13.},

—arg. -{ Pég. 34.} .

— {de localidad. }-esc. - {Pag. 71.)

—)id.)~ pint. - (Pég. 97.)

CoNVENIENCTAR HISTORICAS. { Pdg. 102}

CornirorME. —arg. ~En forma de corazon.

Comrintio. [estilo. }-nrq. - {Pag: 172, 189,

Cornisa. —m"q. - Miembro superior del coruisamento, 6 de un pe-
destal. (Pég. 40.)

CorNISAMENTO, - arg. - Purte superior de Ja arquitectura clisicn .
Es un compuesto el arquifrabe friso y cornisa. { Pig, 431



376 VOCARULARIO.

Coro. - arq. - Parte de una iglesia en donde tienen sus asientos lag
distintag gerarquias eclesidsticas durante los oficios divinos.

Conrona. - Parte de la cornisa 4 manera de platabande que estd
colocada debajo del cimacio en la arquitectura clésica. (Pag.45.)

CORONAMIENTO. -arq. - Adorno compucsto de varias molduras en
que remata el edificio por la parte superior sirviendo de cor-
nisa,

Correccros. Consiste en la porfects subordinacion de lincamten-
fos 4 la estructura natural.

CRESTERTAS. — arq. — Adornos que se erizan é zarpan sobre las

. tornisas.

Carera. - arq. - Toda coustruecion subterrdnea en los edificios re-
ligiosos. (V. Catacumbas.

Crispir. - pint. -~ Es una operacion que se hace para imitar con
colores el pérfido ¥ toda piedra granitica salpicando la obra
con una brocha muy dura.

Crfrics. Bs la aplicscion de las teorfas artisticas, 4 lo obra de

- arte. Hs conocimiento indispensable al artista.

CroMoLIToGRAF A = LITOCROMIA.

Crogurs. —arq. - Borron de un proyecto arquitectinico dise—
fuudo ligeramente los contornog sin sujecion 4 exactltud
geométrica.

CRUCERD. - arg. - El espacio on que se cruzan las naves de una
Iglesia perpendiculares entre si.

-—La nave menor que atraviesa la principal.

— Cualquiera de los hoceles 6 bagquetones que forman los calados
en la parte superior de los ventanas, cspecialmente en el es-
tilo ojival.

Cuapzro. ~pint. - Bl mismo objeto pintado, 6 sen 1o misma repre—
sentacion pictérica.

—[de Cabaliete) Bl que ha podido pintarse sobre este utensilio 4
causys do sus regulares dimensiones, '

—{ Apaisade) el que ticne mas deancho gue de alto.

Cuarto BoCEL. -arg. —{ Pag. 36.)

Cumwro, - arg. - Blagregado de miembros que forman un estilo
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completo de arquitectura. Un edificio 6 up monumento puede
constar de une ¢ mas cuerpos.

CUNEIFORME, - 3rq . — En forma de cufia.’

CtpuLA.-'arq. - Béveda en forma de media esfera. ( Péag. 48,185))

— La bulbose es la formada por mas de la mitad de una esfers.

— La ecampanads es la que tiene la forma de campana.

— Lia perallads la que se eleva mos de ]a mitad del didmetro.

Cupurino. —arq. - Cuerpo superior que se sflade 4 la cipula. Su
fora es tambien una mitad de esfera. (V. LinTERNA.}

CH
faw

CraPiTEL. —arq. - Remate piramidal de un cuerpo arquitectdnico.
Crevion. -arg. - Figura compuesta de dos regletas ¢ junquilles

en Angulo mas ¢ menos abierto. Comunmente se colocan por

séries y con el vériice héciala porte superior del miembre que

- adornan.”

Curya. (arguitectura.) (Phg. 143.}

DacriLiograria. Deseripeion de las piedras grabadas para sor-
tijas.

Davo. —arg.— Miembro prismatico cuadrangular que constituye
el fuste del pedestal. Lldmase tambien Neto.

DagoBa. -arg--Monumento sepuleral indio. Es una especie deo
timulo de forma cénica. Los dagobas se hallan especialmente
en la islade Ceylan. ' '

Dechstivo. - arg. - Pértico de diez eolunas de frente.

Drconrsciox. - arg. - ( Pag. 36.)

— (pinture de) (Pdg. 8G.)

DErINIR. - es¢. - pint. - Dar la Gltims meno 4 una obra depintura
6 eseultura trabajande con perfeccion cada una de sus partes.

Drgortannra. - arg. - Parte mas delgada de los balaustees,

2q=
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Drerapacion. - pint. - Disminucion de tono que por regla de
perspectiva aerea se da al claroscuro y al color.

BEeLIxEAR. - arq. - Es trazar los perfiles esteriores de un cuerpe,
6 bien marcar la linea de 1o sagms. Propiamente hablando el

. verbo delineyr solo tiene aplicacion 4 los dibujos arquitectd-
nicos.

Dirusro. - arq.- Altzlr ¢ templo de un idolo 6 el mismo idolo.

DenTBLLON. —arg. - 3érie de denticulos Lute-r_mediados de metito-
mos con gue se adornan algunas eornisas.

Dextfcuro, - arg. - Cada uno de los dientes que forman ¢l dente-
llon. Representan las cahezas de las Jatas que forman el ar-
mazon que ha de recibir las tejus.

DEesacoroano, - pint. - Seaplica 4 lu obra de pintura cuyas partes
disuenan unag de otras por razon de la composicion 6 del co-

loride. _

Dzsarivo. Cualidad que se refiere 4 los medios materiales de re-

preseutacion. Es cierta negligencia en el modo de presentar
las formas y de manejar los materiales del arte respective, no
intencional , sive como resultade de uno destreza técnica ad-
quirida con la mucha prictica.

Desnagran.- ese. - Dar 4 Ta piedra 6 4 Ja maders quc ha de escul-
pirse, la forma primera, dejéndola preparada para recibir Ja
forma exucta.

Drswupo. La figura humana sin vestir.

DESPERYILAR, - pint. — Es quebrantar 6 suavizar la dureza de los
contornos de suerte que se haga menos sensible la linea con-
vencional que los constituye. '

Dzspirzo. —arg. - Union 6 asiento de uu sillar ,sobre ofro en las
cbras de sillerfa.

DusTEMPLADO. — pint. - §¢ aplica 4 la plntura e que hay disonan-
¢la entre el todo y las partes.

Drsgrferica. — ese. - Arte de entallar piedras finasen hueco LoOnS-
tituyendo el gello, -

Didsino. —arg. - Pértice cuyo intercolumnio es s de scis médulos.

Ihruso. Eg o] arte de trazar los contornos. Puede quedar en sim-
ple contorno, 6.ser sombreado. .



VOCABULARIC. 379

—Los mismos contornos dibujados.

Divrioreres. —arq. — (Pag. 167.)

Drgrrro. - arq. - Cartela con estrias.

DinegL. - urg.— Parte superier de las puertas y ventanas guse cer-
ga sobre lag jumbas.

Dixrorno. —pint. — (Pag. 87.;

Dionama, Cuadro de ilusion Gptiea dispuesto de manera que pre-
senta los objetos en una superficie plana colocada en sentido
vertical , sin ofrecer masque un paunto de vista.

Divizro. - arg. — Bdificio con pértico de doble fila de colunas al
rededor.

Diprico. Tublilla de marfil cubierta de cera que se dobluba por
mitad. Bsirvié en Bizancio para escribir.

— Cuadro dividide en dos partes gue se dobla por mitad 4 favor
de goznes. Esta disposicion tiene por objeto hacer el cuadro
portatil. Los asuntos que en estos cuadros se representan sue-
len ser religiosos.

isefo. ~arq. -Plan , traze 6 delineacion sobre una superficie

" plana para servir de regla en la construccion de ull objete ar—
quitectonico.

Disposicien. - pint. - {Pig, 98.)

THSTRIGLIFO, o= METOPA.

Doruen. —arg. - (Psg. 133. )

Dérico. lestils) - arg. ~ [ Pag. 169, 188:)

Dogevrete. ~arg, - Nombre genérico de todo miembre arquitectd-
nico 4 manera de wmbela 6 marguesing que sirve de techumbre
41w imagineriz eon gue se adornan las obras de arquitectora.

DoverLa. - arq. - Piedrs labrada en forma de cuiia con una cara i .
convexa y su opuesta concava pars formar arcos 6 bovedas.

Drowmos, - (Pag. 155.)

Dutce. - pint. = Lo que tiene cierta suavidad y blandura en el
dibujo, y tambien lo que tiene ¢olorido armdéuico.

Durgza. - pint. - Es duro lo que no tiene degradacion de colores
ni de claro-oseuro. Las actitudes y situaciones violentas de
las figuras, dan tambicn cierte grado de duresa 4 lu compo-
B1G101,
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Economfa. - pint. - Hs la buena disposicion v colocacion de las fi-
guras y demas objetos que entran en un cuadro. La ceconomia
pertenece 4 la compogicion, :

Ecriea. - esc. - Cada uno de los ejemplares sacados de un mismo
tipo 6 melde, con materia blanda.

HeBADO DR LOS ROPAIRY. —ese. y pint- - La disposicion dada 4 las
partes holpadas del traje que las figuras visten,

Trporo, Impresion viva y enérgica. Sucle ser resultade de los
grandes contrastes de lineas, de luz y de color.

Muchas veces es ¢l racurso de Jas medianias.

Boineras. (Hstdtuas. } (Pig. 279.)

Betecia. ( Arguilectura. ) - {Pag. 152.)

EMBASAMENTO. == ZJCAL0. _

EmpEBIDG. - pint. - El mate que resulta en los colores smplsados
en el procedimiento al olec. Las causas gue le producen son
varias; siende la prineipal el haber estendide un color sobre
atro POCo SeCo.

Eusrema. - arq. ~ Jeroglifico 6 empresn en que se represents al-
guna figura con un lema eserito a] pié, que declara el con—
cepto 0 moralidad que encierra.

Ewmpasranon. - pint. - B! pinfor gueda buena pasta de color 4 sus

" obras. '

— Pincel propio pare empastar 6 meter tintas.

Enpastan. —pint. - Pintar cou bastante cantidad de color, no de-
jundo trasparentar el imprimado, nilos lineamientos del con-
torno

-—ese. - Dicese que se empasta la cbra de fundmlon cuyos SEN08
salen imperfectos 6 llenos de material. K

EupasTE. - pint. - Union jugosa de los colores y tintas. No se re-

-fiere 4 los gruesos de color que suelen usarse sin distineion ea
todas partes y cualquiera que sea la naturaleza del objeto que
se piuta, buscando por medio del relieve efectos impropios de
1a pintura.
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Euruyscnar. —arg. - Unir 6 juntar los mirmoles cubriendo con
ellog las paredes.

EMPLASTECER. - pint. - Llenar con aparejo las desigualdades de
una superficie para poder pintar sobre ella,

Emrrusa. Figura enigmética que alude 4 lo que se intents conse-
guir ¢ denota alguns prenda de que se hace nlarde, para cuys
mayor inteligeneia se ailade comunmente un mote. '

Excasss. - esc, - Lios muescas, espigas 6 llaves que en debida
correspondencia se dejan en las distintas piezas de que se for-
ma nua estdtua, pura poderlas unir convenientemente,

~— Lag mismag junturas de estos piezas: ust se dice, esta esidfua
Lieng tandos encajes.

Ercarracion. pint. - El color de carne con gue se represenita el
desnudo.

— ese. El color de carne que se da & las estituus especislmento &
las de madera para imitar el natural. Bay encurvacion de pu-
limenip ¥ encarnacion maie 6 de paledilia. Lo primera ca lus—
trosa por haber de ser bruiiida ; la segunda es la queno La te-
nido pulimento alguno. "

Encarnar. ~eso. - Dar el color de carns 4 las esculturag con lu
mixtura que ss llama encarnacion. [ V.]

Excavsro. (Pintura al]-Procedimiento empleado en ls pintura
por medio de la adustien ¢ combustion, y con ceras coloridas
y desleidas, ya sobre marfil con punzon encendide, ya con co-
lores metdlicos sobre vidrie ¢ porcelana. Los materiates em-
pleados para este procedimicnto ¢ no han sido hallados 6 se
han sustituido por otros. — (Pag. 93.!

Eypurzan. - pint. — Poner y preparar las tintas de modo que no
esten fuertes.

Ensuta. -arq. — Cada uno de- los triangulos que deja en un cua-
drade el cuerpo circular jnscrito en él.

FxraLLar. - esc. - Bsculpir iguras en piedra, brouze 1 otra ma-~

“teria dura, de entere 6 medic relieve.

IiNTaSL -arg. - Oscuramente habla Vitrubio de esta voz en el li-
bro 131 cap. 20. Bin embargo mas razonahle es entender con
eslu voz lu disminucion del fuste de la columna por una sta-
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ve linea curva, que aquells hinchazon que, cowme Paliadio, se
ha dado 4 ulgunas colunas en el tercio de su altura que es ln
que constituye las colunas llamadas vestradas 6 panzudas. En
efecto Vitrubio no pudo hablar de estas dltimas supuesto que
el su tiempo no estaban en uso, ul paso que era muy comun
el de las primeras.

ENTINTAR. - pint. - Meter tintas 4 un cuadro.

ExtoNsCION. - pint. ~ Acorde que se da 4 las tintas de un cuadro
pere que no desdigan sicndo unas muy fuertes y otras muy
bajas. .

ENTRECAWAL, - arg. - Bgpacio que media entre una y otra estria.

EntrEIUNTOS. —EXTREPAROS.

EnTurLAZADOS. - arq. - Adorno curvilineo é mixktilineo en forma
de fajitas enluzadas regular ¥ ordenadamente unas eon otras
forméndo trenzas.

EntrEPAR0. -arq. < Hspuclo que media entre dos pilastras 6 co-
lumnas, Dicese tambien enérejunio.

Eyrrario. Inseripeion de la lipida 6 losa de un sepulero.

Equivo. = OvoLo.

EgpaTiMexTe. - pint. - Bombra corfadu que produce todo cuerpoe
sobre otra. .

Egperro. Lo bien formado y de estatura ¢ elevacion despejada y
Byrosa.

Espozo. - pint. - Lia primeradelineacion incorrecta de una compo-
sicion pictorica. Véage Bosyuefs y se conocera en que se dife-
rencie de €,

Escavpruna. = GLIPTICA.

Bscanasuayra. Garita en arimez que se coloed en la parte supe-
rior de los d4ngules de los mures, Suele rematar en chapitel.

EscavoLa.—~arg.~ Cierto revoque mate que se da 4las paredesy 4
cuslquiera adorne arguitecténico para imitar 1a piedra de gra-
no fino, :

EscenogrRaFiA. ~arq. - Disefio en escala dada, del objeto que se
ha de poner en obra, represcatado eu perspectiva,

Hzeogra. ~arq. - [ Pag. 36.)

Escorcnr, — Escorzo.
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Hscorze. Degradacion de lus dimensiones de los cuerpos com-
prendides bajo la seccion de la pirdmide visual. Dicesa de los
cuerpos cirenlares , globosos ¢ tuberosos, asi como ds losrec-
tilinees se dice perspectira.

LscueLa. Bstilo uniforme de vurive artistas que hau obadecido
involuntariamente 4 influencias de unas mismas causas, tules
como el elima , la educacion ¥ las costumbres. Asi decimes, la
escuela florentina |, la veneciana, la espafiola ste.

—-Manera resultante de un método de ensefianza seguido por de-
terminado artista: asi se dice escuela de Rafael, de Murille.

—{ De Bellas artes. ) Establecimiento pars instraceion de la juven—
iud ew lus srtes plasticas.

Escuvrtor. Arlists que se dedica & la escultura por inclinacion 4
profesion.

Escurrura. - {Pag. 57

LEsriner. Ménstruo quimérieo que se ha figurado, con cabeza y
peche de snujer, alas de dguila, garras de leon ¥ cola en forma
de dardo. Los esfinges cgipeios carecen de alas.

HsFuMAR. - pint. - Buavizar las sowbras de un dibujo de modo
gue pe pregenten con degradacion.

Isrummvo. Instrumento en forina de cilindre pequeiio de piel, pa-
pel 6 eorcho para esfumar las sombras dadas con lapia.

Ksararar. -arq. - Dibujar 6 hacer laberes con el grafio sghra
una superficie estofada 6 ¢ue tieno dos capar 6 colores.

Esquicio-arg. - ( Pég. 36.;

EsMALTE. - pint. ~Procedimiento con material vitrificable por
miedio del fuego. Ofrece tantn mayor dificultad cuanto que €l
“verdadero color no aparece hasta despues de 1a cochura.

Baonarrex - (Pég. 217.)

Espapafa. —arg. - Campanario 6 fronton de una rola pared.

Esrixave. - arq. — Clerta labor de los solados antiguos.

EsprLExDON. - pint. - Color Blanee heeho de ciscaras de huevos
que sirve para iluminaciones y miniaturas.

EsQuicio. - pint. - Apuntumicnto 6 bosquejo de un dibujo. Tiene
por objeto hallar lus formas generales, no necesitando correc-
cion nidelicadeza pero si mnche tino & inteligenein.
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HEaqurrs 6 BsquiLve. - arq. - Caveto que evifa los dingulos de un
techo plano, '

—Parte de la béveda esquilfada,

Esquizano. -arq. - Se eplica al mérmol salpicado de pintas.

Lararicriras. - arg. - Adorno 4 muoeta de pechinas 6 aloarias so-
brepuestas unas & otras que se usa en las bévedas frabes.

Estancipo. Dibujo que resulta del picadey pasado por medio del
cisquero. Lldmase tambien estarcido, al calcado porsimple su~
perposicion.

Earsmpa. Cada uno delos ¢jemplares impresos de una lamina.

Earirva. (Pag. 74 )

— De vestir. La que solo tienc neabadas lasmanos y los pids, que—
dando en armazon movible Jo restante, para poderlo cubrir con
algun traje.

— Anatdmica , la que representa el cuerpo desollado,

Esratuaria. Arte de hacer estdtuas y propiamente es el arte do
vaciarlug en bronce. - { Pdg.76.)

EsTEREOGRATLS. - pint. — Deseripeion corporea en Ja pintura.

Esrsra. - arg. - Monumento finebre que consiste cu una piedra
gue se erigre sobre un sepulero levando ¢l epitafio 6 una ale-
goria especial - Egipeins, (Pag. 156.) — (Griegas. Pig. 183.)

Estfirica. - (Pég. 1.} '

Lgrmne. - {Pag. 27.)

— ( Arguitectdnico.) - Phg. 35.)

Esrinesare, - arg. - {Pag. 43. )

Hgrirtre. — orq. ~ Columna 6 pilastre 4 manera de pirdamide trun-
cada, vuelta hicia abajo. En la parte superior suele coronar-
o un husto, y en la inferior dos pids juntos: y asi ss dice
tambien : figure en estipife. En lo antfgud se llamaba estipe.

KEsroran. ~ pint.~ Pintar al temple sobre et oro ¢ dorade bruiiido,
figurando obras de talla.

— Bsgrafiar sobre la pintura estofada.

— Dar de blanco 4 la estdtue que se ha de dorar.

Lsrnia. - arq. - Canal carvilines escavada en alguna superficie.

Egrrizo. -arqg. - Machon de fabrica sélida ¢ canteria que se po~
no pegado & una pared para contrarrestrar ol empuje que
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pueden hacer en esta los terraplenes , depdsitos de agua, bo~
vedas, arcos. ete. - (Pag. 50, )

Estuco. - Es unu especie de revoque que-s¢ d4 4 las paredes 6 es-
t4tuas imifando el marmol. _
Estunio. La pieza 6 gabinete donde el pintor, el escultor 6 el ar-

quitecto producen la obra de arte.
— Parte de un objeto sacado del natural, pintsdo é esculpido,
para solo estudio.

Esruquista. El que estucu 6 da escayola.

Btrusca. (erquilectura.) - { Pég. 162.)

— {estatua. ) - (Pag. 280.)

Evritmia. - (Pag. 13. - 34.)

Eusriee. ~arg. ~Pértico cuyos infercolumniocs son de caatra y me-
dio médules y el del eentro de seis.

Exagurapo. Lo representado con rasgos que exeeden lo conve-
niente. S¢ reflerc 4 la actitud, 4 Ja accion y 4 la expresion, asf
como al juego ¥ movimiento de todas las partes. Es lo opues-
to 4 Jo dulee y gracioso. (V. Forzado. )

ExistiLo. - arq. - Portico de seis columnas de frente.

Exerao. —esc. - Lo parte inferior de una medalla donds cabe 6
se pone una leyenda debajo del emblema ¢ alegoria pléstica-
mente representada, Algunos-guieren que la significacion se
extienda al espacio que-queds al rededor. de este emblema.

Exovarrex. -{Pag. 217.)

Exornacrow. -arq. ~El acto ¥ el efecto de adoroar un miembro
6 parte arguitectdnica.

Exprgsion. - pint. - { Pag. 31, 102)

Extnapog. —arq. - Paramento superior, ¢ hien el convezo de
una dévela , arco 6 béveda.

F

Facuapa. -arg. - Frente de un cuerpo de edificio, ¢ de cuel-
quiera otra obra arquitecténica.

Fasravo. - arg. - Lo que tiene fajas 6 listas.

Far-rvs, = Pruaro.

[
e
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Fanrtagia. - (Pég. 7.}

Faxristico. =Quminico.

Fasriavn. -arq. - Pirdmide ¢ piedra piramidal en que se hace re-
mafar un edificio 6 que estf puesta en Ia cumbre de éi.

Fro, - (Pag. 25.)

Frgron. - arq. - Colgunte de flores, 6 frutas agallones suspendi-
do por sus dos extremos.

Figrra. - esc., pint. - Lu forma del cuerpe humano, y por esten—
sion , del de los irracionales. Por ¢] tamafio en que se presen-
ta ge distinguen las figuras en, ¢ naturel, y en fmaiio magor
d menor del natural.

Fiuere. -arq. - {Pag. 36.)

Fraroaxomia 6 Fistoanomonia. Arte de conocer las 1nehnamone&
por los rasgos del rostre. Los conocimientos patognémicos
{ V. Paroawouis) son inherentes 4 cete arfe.

Frraria. - arq. - { Pag. 37.)

Frorero. - pint. - Cuadro representando flores.

Froron. —arg. ~ Adorno 4 maners de flor muy grande vista por
su centro sin dejar ver el tallo.

FoLvase, -arg. -~ Adorno de cogollos y hojas con que se guarnece
y engalana alguna cosa.

Fonno. - ese. - pint, - Fs el campo sobre el cual estdn representa-
doslos asuntos, tanto en pinfura come en escultura. Por es-
tension se entiende la representacion del lugar de la escena.
Asise dice : e fondode arquitectura, el fondo de paisage, ol fondo
& lo pompeyana , ¢ In bizaniing. — Véase la otra acepeion en la
Pag. 9.

Foruas. - (Pag. 9.}

Fono. - (Pdg. 198.]

Forzavc. Es lo exagerado en la actitud ; pudiendo ex1st1r en to-
das las situaciones posibles hasta en el estado de repose. Es
To contrario delo natural. (V. ExagrrADO.]

Foroararia. Reproduccion de un objeto en un plano por medio
de Ja aceion de la luz, Presta grande ausilio 4 las artes plisti-
cas no solo por Ia fidelidad en la reproduccion de las formas,
sino por el estudio de los efectos perspectivos gue ofrece.
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FraxQuezs. Desembarnze en el modo de tratar los materiales que
el arte emplea. Es el resultado deuna esperiencia yde una préic-
tica adquiridag con el fiempo é impulsadas por el talento ar-
tistico, .

¥resco. (pintura al) Procedimiento gue consiste eu aplicar los
colores sobre un imprimado 6 revoque fresco dado al mure y
quizd 4 upa fabla ¢ lienzo.

Frescor. - pint, — Color rosado que tienen lus carnessanss y
frescas.

Fresquista. - pint. — Pintor que se dedica especialmente 4 lu
pinturs al fresce.

Fr1so.~ arq. - Miembro del cornisamento en el érden arquitecto-
nico, que se coloca entre el arquitrube y lu cornisu. Repre~
senta el espacio veupado por lus bigas que sostienen la techum-
bre. 8¢ llama friso, que tanto quicre deeir como hordadura
porque en £l se colocan los arahescos 6 bajos relieves y atei-
bufos propios del destino que tiene e] edificio. (Pag. 45.)

Frowms. -arq. ~ Fachada principal.

Fronmisercro. — arg. — Froxton. —=IFronmia.

Frontox. - arq. - Remate trisngular de una fachada. Suelen.ila-
marle algunos frontispicio.- (Pg. 43.)

Frurero. - pint, -Pintura representando frutas.

Fuare. - arq. - Miembro de la columna 6 pilastra entre la base y
el capitel. La natursleza de la construccion aconseja contar en
el fuste el filete inferior y el estragalo. - (Pag. 44. }

Ganrrre.—arq. - Especie de fronton en el cual estd inserita una
ajiva.

GavLgal. - (Pag. 137.}

(GALTBO. —arg. - Curvatura de un balaustre, coluna 6 cuenca de
un vaso,

— Plantilja para cortar una pieza cilindrica 6 plana con una curva-
tura andlogsa 4 la que se dd 4 estos miembros arquitectinicos.
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GatLoN. — urg.~ Aderno en forma de huevo sumamente adel-
gazado en la parte inferior que se entalla entre follajes en

* los foros.

GarANBAYNAS, - arg. ~ Adorno supérfluo y de mal gusto.

(raRGANTA. ~2rQ. - B3 la parte mas delgada y estrecha de las eo-
lumuas, balaustres y otros ornamentos semejantes. (V. De-
GULLADURA . .

GAingoLa. - arq. - Figurou representade en las fuentes ¢ en lus
canales de los tejados de los edificlos, que arroja 6 vierte el
agus por ls boca.

GEMELAS. — { Fentanas} - arq. - Las que estdn ingeritas debajo de
un mismo Aarco.

GENgro. (pinture dej- (Mg, 85, )

Genio.- (Pég. 7.}

Ghuvaso. - Pag. 177.)

Givsceo. - arq. - Habitacion de las mujeres entre los griegos.
(Pag. 181.)

GiraroirLa. - arg. - Veleta de las torres.

Gracrs. - arg. - Declive que puede darse & las plataformas de las
cornisas ¥y de todo cuerpo ¢ miembro arquitecténico.

Griro. - arg. - Canal 6 estrin vaciada en linea circular 6 angulo-
sa que se nbire en algunos miembros arquitectdnicos,

GrLipmica. - ese. ~ Arte do esculpir en piedras finas. Dividese en
disgliptica y anagliptica. V. estos dos vocablos. - (Pég. '75.)

Groma. -pink. - Rompimiento de nubes en que se figuran dnge-
les serafines y resplandores 6 rayos de luz.

GLorikTA. -urg. -Sifio en log jardines cubierto de fabrica 6 en-
rejudo de madera & hierro para enramar clertas especies de
plantas.

Goro. Scaplica 4 toda figura enana 6 de pequefia estatura, Bs Jo
contrario de esbelto.

Gova. (derecha) (inversa. . - (Phg 36.}

Gorura. - ese. - | Pég. 149.)

Gors. - arq. - Pequefia pirdmide 6 cono que eu cierto niumere se
figura pendiente de ciartos miembros arquitectdénicos,

(GoTERON. —arq. - Canal que se entalla en el sofito de la corona con
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el fin de que el agua no corrs por aguella superflcie.

Gémoas. {arquifectura ) - [Pig, 242.) = onvaL.

GraBano. Esel arte gue por medio de la incision en materias du-
ras imita el disefio & los efectos dela Juz en los objetos visibles,
pudiendo reproducir por medio de la prensa varios ejempla-
res de la obra grabada. El grabade es de dos especies 4 saber:
en dulee 3 en hueco 6 fonde. El primero es el que proptamen-
te hublando sa llama grabade { CaLcoaRaris ), el segundo mas
bien que grabado es escultura | viniendo & ser un trabajo din—
glipticoen metal. { V. piacriprioa.) {Pig. 89, )

GRAFILA. - ese. - Orbita en las monedas y medallas tanto en el
anverso como en el reverso.

Grario. Instrumento para esgrafiar.

GRECO-roMANA { arquitectura) Lu que usaron los griegos y A su
imitacion los romanos, ¥ se pretendic imitar en el siglo xv
del]. C.

Grigeh. {erguifectura’ - Phg, 165.}

Guiro. Animal fabuloso, de medio cuerpo urriba de dguila, la
mitad inferior de leon.

Guaorrsco 6 GRUTESCO. - srg. - Adorne de figuras humanas y ani~
males monstruosos combinadas quiméricamente con follyjes.
(V. Zoparta. } :

Gruro. -esc. - [Pag. ¥4.} - pint. - {Pég. 98.)

(YuampAPOLYVO. - arg. - Cucrpo voladizo que se labra sobre los
vanos de puertas y ventanas siguiende la configuracion de
ellas. -{Pag. 51.}

Gusto. El senfimiento de la belleza 3 ne un .elemento constitu~
tiva de ella como algunos han queride. - (Pag. 10.)

v

Hanrano, —arg.— El angulo entrante de la béveda esquilfada.
Heusrcreno. - arq. - Todo espaciosemicircular en los edificies.
HeuiooLues, -arq. - { Pag. 137).

Hrmi-srros. - arq. - { Pég. 1361,
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Hirrtro. - arq. ~ Adjetive aplicable 4 un templo 6 sula sin techo. -
{ Phg. 159, 1%5 ).

Hivdpromo. -/ Pag. 206).

Hiroaeo, —arq. - Construccion subterrdnea. - { Pag. 156 ).

Hipdariro. — Animal fabuloso cou alas, mitad caballo y mitad
grifo.

Hivdgria. saln)-arq. - { Pag. 159 ).

Hisroria. {pinfura de)- La que tiene por objeto la representacion
de la figura humana, como imigen del espiritu desplegado en
los movimigntos y diferencias y en toda la multiplicidad de
sensacicues que pueden conducirla al completo desarrollo del
cardeter individual y de los accidentes de la persopalidad,

Higroriano. - Epiteto que se aplica al conjunto de varios objetos
de cuya armoénica composicion resulta un todo perfecto. Co-
munmente se usa en la decoracion.

HrstoRisr. - Representar en pinturauna historia. (V. Historia .

Homnacixa. ~Hueco de planta y alzado circulares, gue suele de-
jarse en el grueso del muro pura colocar estdtuas, jarros, ete.,
y aun retablos.

Humorfstico. (génere ) —{ Pag. 27).

YenograFfs. - Digefio en escala dada de 1a planta de un objeto
arquitectonico.

IconoLoaia. - Ciencia que tiene por objeto la representacion, ca-
racterizacion é interpretacion de las imdgenes y estituas ale-
gdricas.

Ipea. - (Pag. 9).

IpraL. -{ Pag. 10, 14).

Tzregia. - Edificlo consagrado 4 Idios para el culto cristiano.—
{ Pag. 245, 247, 249 ).

Ivuminacion. | pintura de ) -Especie de temple fino con que se
ilumina.

Taaupraris. == leNoaRAFIA.
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TruMINADOR. —pint. - Llamése asi al que pinté en los eédicesan—
tigues las vifietag, orlas y letras iniciales.

InuMiNar. - pint. — Adornar los libres, estampas, ete. , con pin-
turas.

— Celorir una estampa 6 dibujo.

IMacanacion.-{ Pag. 7).

Ix4GINERO. - B¢ llamé asi antiguamente al estatuario 6 pintor
de imdgenes 6 figuras.de Santos.

IMagiNeria. -Bordado de fitarias y zodarias, imitando la pin—
tura, ' :

—El arte de hacer este bordado.

— Conjunto de imagenes que entran en la decoracion de un edi-
ficio G ofro objefo arquitecténico.

lurracron. { pintura de) — (Phg. 85).

Tméscaro. -arq. - Parte inferior de ]a coluna 4 pilastra.

InpogTa. - arq. - Cornisa del machon desdela cusl arranca elarco
6 boveda.

IMPRIMAR. - pint. - Disponer con el bafio 6 primeros colores log
lienzos ¢ tublas, apomezando ests preparacion cuandoe estd
sece 4 fin de peder pintar.

IxcrusTAR. - arq. - Encejar 6 embutir piezas de mérmoles ¢ ma-
deras preciosas, etc.en unasuperficie de pared , pavimanto,
ete. :

Ivmia (@rguitectura ) - [ Pag. 147,

Inprviouaripap. — { Pag. 58, 70 ).

IngrESQ. -arq. ~ Términc genérico de todo espacio gue 44 entra-
du dalguna parte.

IngpirACION. — {Pag, 8},

INTERCOLUNIO. — arg. ~ Espacio entre dos colunas.

InTRADOS. -arq. — Paramento céneavo 6 inferior de la dovela,
arco 6 boveda. :

InvENClON. - Pég. 94 }.

Isopomos. (consfruccion )—arq.-{ Pag. 167}
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Jaupa. ~ arq. - Los dos miembros laterales de Jas puertas que sos-
tienen el dintel.

Jampase -arq.— Conjunte de jambas.

Jarpix. - arq. - Huerta de recreo donde se cultivan flores y hier-
bas finas y olorosas dentro de cuadros formados por lazos. —
(V. Laze 20 acepeion. ) - { Pdg. 53.)

JaRRON. ~arg. - Vuso de grandes proporciones que se emplea por
adorno en jordines y en remates de edificios.

JaspE. Marmol de mezcla,

JeroaiiFicos. Signos de la antigua escultura egipeia, lacual da-
ba idea de los objetes por sus formas plésticas ¥ por su sen—
tido simbolieo.

Jénico. [estilo}-ary. - (Pag. 171, 189

JunguiLro. ~arq, - (Pag. 36.

4.

K

Kiosco. ~argq. - Pabellon que suele situarse en los sltios elevados
de Ios jardines y parques para disfrutar de agradables puntos
de vista.

Krompeon, — arq.- (Pig. 135. )

LABERINTO. -arg.~{158.) _

Lame. Moldura compuesta de un cuarto bocel inverso eolocado
sobre una moldura coneava. Llamase tambien pico de mockuels.

L.aceris. - arq. - Conjunte de regletas enlazadas A maners de
cintas. Sc aplica al estilo drabe.

Lacinia. —urg. - Meldura formada por hojas.

Laguxar. - arq. — Cada uno de los hueeos que dejun las maderas
con que s¢ forma ¢l techo artesonado.

[ T
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Linmmna. Plancha de metal 6 madera en que estd grabado algun
dibujo 6 cuadro, ¥ sirve para Imprimir estampas.

Lirmpa. ~arg. - Piedre Jlana donde se pone alguna inscripeion.

Larqurano. - urg. - Listado 6 adornado eon listas. ‘

Lamro. (estilo) - {Pag. 2]18.)

Lavpe. —arg. ~ Ldpida 6 piedra que sa pone en las sepulturas, por
lo commun con inseripeion & escudo de armas.

Lavapo. Una de las especies del disefio par medio del eual ge da
iden del elaro~oscuro con la tinta de China disuelts en agua,
Livase tambhien con tinta sepia 6 Listro.

Lazo, -arq.~ Adorno de lineas y {lorones enluzades unos con
otros que e hace en lus molduras, frisos ete.

— Cualquiera de los dibujos que se hacen cen el boj, arrayan 1
otras plantas en los cuadros de los jardines.

Leros. - pint. - Lo que estd pintndo en disminucion, y representa
estar upurtado de los términos cercanos del euadro,

Lenaugra. - arq. - Moldura compuesta & manera de 1abio, - (V.
Lamo, }

LErscos. - { Pag. 176.)

Liomavex. ~ arg. ~{Pag. 135.)

Limxzo. Pintura sobre lienzo, Vale tanto como cuadro. (V. Tanra.)

Lantdsoavo, - Indscaro,

Lintuaw. - arg. - Representacion de Jos miembros de la genera-
eion cn la arquitecturndndia, - {Pagr, 149.)

Lintknwa, —arg. — Fébrica de figura circular ¢ pentfigons con
~ventunas 6 aberfuras para que entre la luz, que suele colo-
carse sobre los edificios y sobre las medius naranjas.

Lirocromis. Medio especial gue emplea la Litografis para la re~
produceieon de los dibujos coloridos.

Litoguraria. ~Medio de reproduccion de dibujos y aun pinturas.
Se dibuja con lipices sebosos sobre piedra calearea de natu-
raleza especial. Las condiciones artisticas que para ello se re-
quieren pueden verse en laz pigina 89.

Lénuro. - ary. - Cada una de las curvas entrantes que durante
la edad mwedia se hicieron en los infrudoses de los arcos.
(Pag. 51.)

bl
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Lox3s. - arq. - Atric algo levantado del pise de lus calles, ¥ al
cual salen las puertas de los edificios.

Losanee. Figura de rombo presentando verticalmente su diago-
nal mayor.

Lorus. Planta de la cual log antiguos egipeios extrujeron harina.
Sn flor tiene 1a forma de una campdnula, presentando por
consiguiente su contorno una linea como la de una gola in-
versa. - | PAg. 148,154, )

Lu¢Es, - pint. - Los puntos iluminades de unus pintura.

Lueiro 6 Lucinro. —arq. - Urna de piedra en que suclen sepuliar-
se personas de distincion.

Luxgero.-arq. - Bovedilla formada en sentido normal 4 etra bi-
veda pura favorecer la abertura de Tuces § para ofros usas.

Tz, -arg - Bstension de un vano en sentido horizontal.

— pint.~ Punto desde el cual se alumbra una pintara.

Lt

Lrave, - esc. - Cada uno de los pitones que se dejun en los cortes
dados A una estitun vacinda en piezas, que corresponden 4
huneeos de encaje, para el completo ajuste de estas.

= Cravr.

Macuo. ~arg. ~ Pilar que sestiene un techo, yase halle aislado ya
erhebido en el muro.

Macmox, -arg. - Pilar aislado que sostiene la fabrica por una de
sus partes principales, '

Mamarracno, - pint. - Figura 6 adorno mal dibujado 6 mal pin-
tado.

MaMPOSTRRIA. —arg. - [concertada —opus incertym. - Pig. 190.)

MaNCHAR. - pint. - [r metiendo las plazas de claro y de oscuro an-
tes de definir.

Manzrapo. De lo pintado con soltura se dice que esté bien mane-
jado; y wmal manciado, 4 lo pintado sin ella.
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Maxgra, - (Pdg. 27.)

Maniguf, Figura movible que por medio de resortes que tiene &
imitacion de las articulaciones de los huesos |, puede ponerse
en varias actitudes.

MariNa. - pint. -El cuadro 6 pintura que representa el mar ¢ al-
gun troze de la playa en que este se diviza.

Marors. - Cabeza muy estravagante, muchas veees con dos caras
con un gorre de diferentes colores, colocnds en el estremo de
un palo guarnecido de cascabeles.

MarQuEsINA. - urq. - Doselete con chapitel que se usa en la ar-
quitectura ojival.

Mascariiia. El vaciado que se saca sobre el rostro de una per-
sona y particularmente sobre el Je los caddveres.

Mascarox. - arq. - La cura de piedra ¢ brouce que sirve de

. adorno.

Mariz. -pint. - Union de diversos colores merclados con pro-
porcion.

Mamzar. -pint. - Casar ¢ pintar con proporcion y armonia va-
rios colores.

MausoLEo. - arg. - Sepulero magnifico y suntuoso levantuda en
honor de determinada persona y couteniendo un sarcéfago
con ] caddver.

Mazonapo. -arg. -~ Dicese de la llaga ¥ tendel que forman la
trabazon con que estan unidas las piedras en una pared.

. MszoneRp. Parece que en el siglo xvi se usd esta voz, en el sen-

tido que ahora se d4 4 ]a palabre fallista.

Mazoroa.-arg.- Fuste del baldustre.

MEsxDER0, ~arg. - Adorno formado por una regleta que se rople-
ga y desplega alternativamente sobre si misma en eseuadra
sin enfrelazarse sino muy raras veces,

Mrorxas. Principe § poderoso que patrocina 4 los sabios y 4 los
artistas.

Mrnsrra. Plera de mérmol, metal 6 madera, redonda G ovaladu
en que esté una figura eseulpida en bajo relieve.

Mepatrox.~arg. - El bajo relieve que.cn forma de gran medalla

adornu 1os monumentos,
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Murpis caXa. —arq. - [Pig. 36.)

Mepia TINTA, -~ pint. - (Pdg. 8%}

_ Mustcavns. [arguitectura)-{Pdg. 150.)

’ Menmonia. —arg. - Eserito breve ¥ sencillo con que se acompaiian
los planos de ina obra que se ha de construir, dirigido inica-
mente 4 la aclaracion de las circunstanciss gue no pueden
quedar esplicadas por medio de trabajos gratices.

Mexn. —arg. - (Pég. 135.)

Mrexisco. Disco adornado con arabescos ¢ leyendaa que se coloea
en la cabera de las imdgenes del culto eatdlico. (V. Nivbo. )

Miinstna, —arg. - Miembro que sobresale de un plano vertical 4
manera de repisa.

MErLoN. —arg. - El trozo de parapetc que hay entre una y otra

calioners.

Meritomo. - arg. - Bspacio que separa los dentellones,

Meropa. Espacio que separa los friglifos en el catilo dérico. -
(Pag. 45.)

Mezgurra. - arg. - (Pdg. 255.)

Mraos. -arq. - Pag. 146.)

MizmBrROS ARQUITECTONICOS. - [1’4g. 36.)

Mrraania. (eoluna ) Poste de piedra que so coloda en los camines
publicos pura dar 4 conocer lag distancias. - (Pdg, 192.)

Mivanere. (Pig. 256, )

Moviarura. {pindura en ) Procedimiento empleado para pintar en
dimensiones diminutas, _

MixraturisTa. - pint. - El pintor en miniatura. En otro tiempo
valid tanto como lumingdor.

Mitoroaia. - {Pag. 117, }

Mocma. - urq. - Se aplica 4 la torre que sirve de campanario y
gue no tiene chapitel por remate, terminando en plataforma.,

MocHETA. - arq. — Remate de las columnas ¥ machos en que afir-
man y desde donde arrancan loz arcos y bévedas.

Menreapo. - (Pag. 88}

MopELAR. ~esc. - Formar de materia blanda una figura ¢ adorno.

~-pint. - Proporeionar el claroscuro del desnudo.

Moprro. Ejemplar que se propone y sigue en la ejecucion de una

o S
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obra srtistica. Cuando este cjemplar es un hombre desnudo
pare el estudio del dibujo se llama wadelo vizo,

Mop1LLox. - ary. - Especie de ménsula que por lo regulur tione la
forma deuna gola 6 talon. Muclhas veces estd adoruado con
follajes.

M¢ouro, ~ arq. - Alpunos quiersn qus sea el semididmetro de ln
evluna. (Véase como le consideramos en In Pag. 44.}

— Didmetro de las medullus.

Movpunras. - (Pég. 36.)

Moxocroua. | pintura) —SILUETA.

MoxoLrros. {monumentos ) - urq. - Los esculpidos en lus rocus.

Mondprrro.- arq.— Seaplica al edificio de planta circular que cons-
ta de uus colunata estribando sobre un basammento, y cubier-
to el tode con un entablamento 6 con una elpula.

MonTzA.-arq.~ Arte de describiv In forma de wuwn obra arqui-
tectoniea delineando su planta y alzado. Las demms acepciones
pertenecen 4 lu coustruceion.

MoxuamenTe. Denominacion gendrica de todan obra 6 especie que
nos han legado las edades pasudus, ya pertenczea 4 lasartes
plésticas yn 4 las literarias.

Morporz. Svavidad y blandura en las carnes de una figura.

Mosirwo. - (Pag. 93, 191.}

Movirse. Empezar el areo 6 bévedn 6 formar su curvatura sobro
la eornisa ¢ imposta, Movimiento del arco , vale tanto como
arrangue.

Muprisr. {arguitectura ) Principia 4 llamarse ast el estilo espe—
cial arquitecténico gue los mudejures, ¢ sean mahometanos
que desde el siglo x1n habitaron entire los cristianos de Fepa—
fin, emplearon en los edificios encargados 4 sus alurifes; de-
jando reflejar engre los lineamientos del estilo traido del nor-
te por los eristianos, lerisuefio del que trajeron, idearon y des~
arrollaron Jos mahometanocs establecidos en la peninsula, -
(V. Pig. 263.)

Musgro. Lugar destinado para la exposicion de producciones y
curiosidades cientificas ¢ artisticus dispuestas y clasifieadas
por un orden andlogo @ la nuturaleza especial del ramo de
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conocimientos 4 que serefleran, 4 fin de fucilitar el estudio
gue quiera hacerse.

MusuLmaNa. (arguitectura )

— Oriental. - (Pig. 253.)

— Occidental. = Arade espanol. - (Pag. 257.)

Mdruro. Especie de modillon cuadrangulur que figura en la cor-
nisa del estilo dérico. Su sofito estd adornado con gotas &
campanilias.

Navs. -arq. - Navs.
Narrex. - arg. — Vestibulo de una lglesia,
Narurar. Lo gue el pintor y escultor toman de Ia naturaleza co-

mo modelo desus obras. Asi se dice: coplar por el natural lus
ropas, pinfar un pais por e aafural. A mayor abundamieuto
véanse las paginaz 13 y 14.

Nave.-arq. -~ Cadauna de las bévedas en que se divide un in-
terfor.

Nepuvosa. {linea )- urg. -{ Pdg. 51.)

Necréporis. —arg. —(Pag. 1585, 156, 158.)

Neorama. Es una modificacion del panorama. (V.)

Nero. =Dave.

Nicmo. - arg.

—HoryacmNa.

—Concavidades que hay en los cementerios para enterramientos.

Nier.Especie de grabude en fondo ejecutado en plats G oro el
eual se llena con un esmalte negro de particular composicion,
quedando el metal para las luces. Seaplica tambien este tra-

“bajo al marfil. Dicese nielar 4 labrar el wiel.

Nimpo. Cireulo 6 radios de luz que los antiguos representaban so-
bre la cabeza de sus deidades. Bl cristianismo le figura en lus
im4gones de sussantos y le d4 el nombee de aurdola.

Ninrros, — | Pag. 194, )

Nunnaag. - arq. - { Pég. 139. )

e r——
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OBELISCO. ~ ary. — ( Pdg. 155.)

GBna. Del latin Epus. No consideramos aqui esta palabra por lo
fue hace 4 la construceion , sino como medio de exornacion. —
{V.Pag. 167, 190.) -

QuTASTILO. —8rq. - Pértico de ocho colunas de frente.

Opgox. - (Pag. 180, 205.)

O31vAL, - ( arguitecture) - Phg. 24]1.) = Gérica.

0s0.-nrq. —La luz del arco de un puente.

== ( D)2 buey.)- arq.— YVano circular de pequefias dimensiones.

Oxers. - (Pég. 256.)

Oveo. { pintura al) - Pag. 93.{

Qristopomos. —arq. - {Pag. 199.)

OpigToNans, - arg.— Pértico 6 Nartex posterior de una Iglesia.

OraroRr1y. - arq. = Dirt1c0. = Tritrico.

— Iglesia sin reservado ni pila bautismal.

OrpEN. Descripeion regular y natural delas partes necesarias para
la composicion- de un todo bello. Suele usarse mas comun-
menteen arquitectura coho sinénimeo de estilo.. '

OrpExACION. - arq.— Parte de la arquitectura que trata de la ca-
pecidad delas piezas de los edificios segun su destino.

ORIENTACION.—arq. — Construccion-de un edificio con entera coin-
cidencia de sus partes mas notables con los puntos cardinales
del globo.

OpsivaLIpaD. - {Pag. 26.)

OBRNAMENTOS. = ADORXOS.

Orxaro. = Aporno. == EXoRNACIOXN.

Ozrguesra. - { Pag. 180, 202,)

OrT0GRAFIA. — arq. - Diseiio del alzado de un objeto arquitects-
nico con las dimensiones exactas de losmiembros que le com-
ponen.

OscURECER. —REBATAL.

Oscuro. ~ pint. - Parte donds se representa la mayor intensidad
delas sombraz en un dibujo & pintura.
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Ovario. —arq. - Contario de cuentas oblongas.

Gvoro. —arg. - Adeorno en figura de la cuarta parte de un huevo
con su cdscara, que suele entallarse en los cuartos boceles.

PausLron. - arg. - Cuerpo privilegiado que s distingus con de-
coracion especial en las fachadas de les edificios.

— Rdificio eislude dependiente de otro prineipal.

Pagopa. -arq. - (Pag. 150.} .

Parineous. -arg. - (Pag. 146.)

Pamsars. - (Pdg. 81, 84, 8%, 94, 97.)

Pavrrsrra. - (Pdg. 178.) .

Parmasg, —arg. - Grape de hojas en forma de sbanico: No debe
confundirse con las bagas. ( V. Bava.) -

Panorama. Cuadre de iusion Sptica dispuesto en una superficio
-convexn en el solo sentido horizontal , pudiendo el ezpectador
considerarle estendiendo la vista al rededor desi.

Paxrron. - urq. - Departamento adornade con magnificencia y
suntuosidad destinado pura contener los saredéfagos de hom-
bres eminentes. _ _ :

Pawrberaro. - pint. ~Instrumento dptico para la reduecion & au-
mento de un contorno.

Pagos. - ese. - pint. - Término genérico de toda clase de vestidu-
rus holgadas y rozaguntes que cubren la figura humana.

Paramexro. - arg, ~Cualquiera de las dos superficies de que cons-
tan los sillares de una pared.

— La superficie vigible de una pared , madero , ete,

Paranivrico. ~afq. - Bpifeto que se aplica al estilo arquitectd-
nico que en lugar de colunas leva estétuas de ninfas 6 caris-
tides. (V. Camiiripes. )

Paraninvo.-arq, - Anfiteatro de una Universidad 1 otro estable-
cimicnto de instraceion, en donde se celebran los certdmenes
piblicos.

e <
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— PaRASTADE. - arq. - Poste que en lag columnatas suele ponerse
arrimado & Jas columnas, sobre el ¢usl carga inmediatamen-
te ¢l arco. '

ParAgTATA. - AXq. - ( Pag. 175.)

Panrque.— arq.-{ Pig. 53. )

Pasion. [ Pég. 18, 103.) :

PasreL, - ping. - Proced1m1onto de la pinturs por medio de lapl-
ces de distintos colores.

Pasrogo. -pint. - Lo pintado con buena masa y pasta de color.

PitERa. -arg. - Vaso plano de poco fendo.

Parénco. - (Pag. 18},

Pativa. -esc. y pint. - Tono sentado y apacible que da el tiempo
4 las pinturas el 6leo. Tambien se Ilama asi el barniz dure do
color accitunado y reluciente qué por laaccion de la humedad,
se forma en lag estatuns y piezas de bronce que adornan log
monumentos.

Pario. —arg. - Voz genérica de todo espacio cerrado y descubierto.

Paroanomis 6 Patognomonia. Conocimicnto do las sefiales ex-
teriores de las pusiones. Este conocimiento es inherente al
arte fistognémico. (V. Fisioanomis. § - _

Peana.-arg. - Basa d pedesta] sobre que estd colocada la imédgen
de un santo. : -

Prcino. - Pag. 176).

PecEina. —arg. - Cada uno de los -cuatro trlangulos curvilineos
gue forma el anillo de una citpula con los cuatro arcos en gue
esta estriba. '

Penegrar. - (Pig. 185, 186). _

PERALTAR. - arq. - Levantar el arco do una béveda mas de Io que
da de si un semicireulo.

Pgrrii, Delineacian de la superficie de un cuerpo segunsu lati-
tud, alturay vuelos. -

— Contorno de la figura humana vista por uno de sus costados.

—=CoONTORNO.

PerigrrnLo, = Pérrico. = Arrio, en la primera acepeion.

PERiPTERO. - arg. — Edificio de planta rectaugular 6 circular con
pértico al rededor.

2
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Pursga. - (arquifectura ) (Pag. 141).

Personavipan. ~{Phg. B9 )

Psraprcrrva. — pint. - {lineal ] (Pdg. 87 ),

— [aérea)  Pag. 93). ‘

Pevnvay. = {Menmz. )

Pican. - piat. - Concluir una pintura con algunoes golpecitos li-
bres y graciosos. '

Picxésrico. - arg. - Pértico cuyos intercoluniocs son de tres mo-
dulos.

Proe vEMocuugLe. = Lamio,

PiLa. - arg, - Receptécuio de una fuente donde se recojo el agua
que mana de los cafios.

= Tazox.

Prrastra. ~arq. - {Pég. 44, 185, )

Prron. -arq. - {Pég. 155.)

Pmiculo. - arq. - Remate piramidal de alguna parte 4 miembro
arguitectdnico. '

Priviawrs, -arq. - Todo ornamento que cuelg-a, seafeston G otro
cuglquiera objeto,

Pmtar. Ejercer el arte bello de la pintura,

— (d¢ la primera. ) - Dejar councluido lo que se pinta desde la pri-
mera mano , sin bosquejar ni refocar.

PinTaARzATAR. — PINIORUEAR.

Pvtor. El artista gue ejerce el bello arte de la pintura.

PivrorrBEar. Manchar de varios colores y sin arte una super-
ficie.

Pintugs. ~(Pag. 76.)

Pirimior. - arq, - ( Pag. 153.

PigaMipion. ~orgq. - Pirdmide pequeiia en que remats un obelis-
6o ¢ urr poste & pilar. :

PirirorME. - arg. ~ En forma de Ilama.

Prgciva.—arq. - Estanque para peess con gue se suelen adorner
los jardines.

Pixns. - arq. - Urna que en los primitivos tiempos dela Iglesm.
catdlica tuvo la forma de una paloma, en donde s¢ guardaba

.

e o
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la sagrada Buearistia. Acostumbrése colocarla celgada en cl
centro del ciborium. (V. ) En todos tiempos se ha fabricudo de
metales preciosos,

Parion. =PLavon, . )

I'Larox. -arq. - Planc inferior del suelo deuna cornisu, moldu-
ra 6 cuerpo voladizo.

== BoF1iTo,

Prano.-arq.~Alconjunte de disefios en plentas alzados y cortes
para Ja construccion de una obra arquitectdnica se le da el
nombre de planos.

PLanTa, == laNGGRAFIA,

Pratapaxva. Miembro urquitectdnico & muners de fajo ancha y
plana, .

— Ll miembro de esta naturaless que lleva eutallade un mean-
dra. - { Piag. 36.)

Pratarorua. - urq. — Lo parte superior do un cuerpe 6 mismbro
arguitecténico.

PranTILLA. - arg. - Tabla é plancha cortada en formsa igual 41a
que se ha (e dar 4 la superficie de une pieza; da modo que
puesta sobre ella sirve de regla para cortarla y lubrarla,

Prasrr -pint, - Masa heche de yoso y aguacola y otros materia-
les pura Menar log agujeres 6 hendedurss. de 14 superdicie gue
se ha de pintar. _

PrLagTrOER. - pint. = Taper con plaste las hendeduras de la su-
perficie que e ha de pintar. Usase muy especialmente en la
restauracion de cuadros.

Prismca, En su mas estenso sentido Ja pldstica no es mas que la
escultura; pero tomando la voz en un sentido menos general
mas propio y mas conforme con su origen, la plastica cs sola~
mente el arte de plasmar 6 hacer figuras en materias blandas,
especialmento en barro. Bin embargo, por estension, se da el
nombre de artes pldsticas 4 todas las que espresan las ideas
por medio de formas geométricaments mensurables,

Prinro.—arg. -Miembro inferior de I buse de la columnaque
consiste en una fajs lisa sin rooldura alguna. - (Pdg. 36.)

Pruskano. - pint. - Eleonjunto de trazos eon que el dibujo 6 gra-
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bado representa el elaroseuro & indica ef color.

Popto. -arq. - Zécalo eontinuo sobre el cual estriban do# 6 mas
eolunas,

Povquirrrca. Arte de tejer la lana para la produceion del tapiz.

Porrapa. -arq. - Decoracion de la entrade de un edificio, plaza,
establecimiento, cte.

Pénrrco. - arg. ~ [Pég. H2.)

— (egipcio.) - ( Pag. 160.)

— (griego. ) - (Phg. 176,

Pogras. —arg. ~ Begleta que alternativa y eontinuadamente se
plaga y desplega sobre st misma en linea curva sin entrelazar—
se. Viene 4 ser un meandro curvilinea.

Pragravs. - {Pdg. 148.)

Prerty. — arg, - Antepecho macizo.

Prisro, Representacion del miembro viril, _

Prowaog, -arg. - Pértico de 1a fachada principal de un templo
griego.

ProrfLros. - { P4g. 176, 195}

Proronciowssg. - arq. — SimETRiA,

——es¢. —pint. - Varios autores desde ol gricgo Policleto (V. Ca-
Nox.) han determinudo medidas para dar 4 1o figura humana,
las proporeiones convenientes: por ofra parte el estudic de la
anatomia pictérica puede proporcionsr muchos datos para el
misme objeto ; pero cualquiera que sea el resultado de las in~
vestigaciones hechas, nuneca una figura deberd proporcionarse
por una medida fisica sino por la racional que la idea del per-
sonaje pucda sujerir, Juan de Arfe y Villafafie fijn la estatura
del mancebo en 10 tamafios del rostro.

Prdgnivo. Edificio con pértico abierto y cuatro colunas de
frente.

Parupisopomos. { constraceion. ) — { Pag. 167.)

Psrunorznferaro. — arq. - Bdificio que ticne empotradas en las
paredes las ¢olunag de los pérticos laterales.

PsrubopirTEro. - arq. - Edificic diptero que tiene embebidas en

el muro las colunss del pértico que estdin en la fila inforior

& segunda.
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Prétairo. -arq. - Cobertizo construido sobre las puertas de los
santuarios. En los edificios particelares de los romanos era
una pieza de paso comuo 4 todos los que habiteban el edi-
ficio.

Puentes. -{Romanes.) - (Pdg. 194.)

—{De la edad media. ) - (Pag. 250.

Puntos. (meter en) - esc.— Deshaster la piedra ¢ maders en que
se ha de labrar la estétua hasta los puntos 4 los cuales han de
llegar los verdaderos contornos, tomados en el modelo por me-
dios geométricoes.

PurgaL.-arq. - Brocal de poze.

Quinera. Ménstruo fabuloso con cabeza de leon, el vientre de
gabra, y la cola de dragon.

QuintErice. Todo lo que existe en 1o imaginucion, en ln esfera de
lo supersticioso.

QUINTILOBADO, { @rco } - arq.- Arco de einco l6bulos,

R

RamMiLreTe, - arg. - Adorno compueste de flguras y piezas de
mérmol 6 metaleslabradas en varias formas, quese ponen so~
bre las mesas en donde sesirven comidas suntuosas etfe.

RaMmIiLLETERO. -arg. - Especie de adorno que se pone on los al-
tares formado de una maceta 6 pié con diversas flores de
mano gue imifan un ramillete: hicense tambien de hojas de
plata y otros metales.

Basauio. -pint. - Dibuje en apuntamiento 6 fanteo. Asi se dice
dibugjo en rasguiic que vale tanto como en dorrador,

Ravos. Obrade talla figurando rayos de luz que suele ponerse por
remate en las obras arquitectdnicas. Lo impropiedad de este
remate aparece desde el momente en que se aticnde d que la



406 YOCABULARIO.
luz no es susceptible de recibir forma slguna dentro de Ia ju-
rigdicion de la arguitectura, y que scle impropiamente se
pretenden presentar algunos de sus efectos en escultura.
ReALCE. - pint. - Partedel objeto pintado donde mas activa y di-
rectamente tocan los rayos luminosos.

ReBaisn. -pint. Apugar la viveza delos claros y de los refiejos,
g ¢l tono de las tintas.

— Hacer desaparecer de un cuadro ciertos detalles por razon del
plano perspectivo que ocupan 6 el aire que sc quiera suponer
interpuesto.

BEnaxco. -arq. — Segrundo zdcalo que se pone sobre otro.

Breorran. — pint. ~ Indicar de un modo marcado los perfiles de
una figura.

REecuapre. Compartimiento 6 division en forma de cuadrado ¢
cuadrilongo,

Repucin. -esc. - pint. - Hacer una estdtus 6 dibujo en mas pe-
quéfia escaln ; pero guardando las mismas proporciones.

RerrEso. - pint. - La claridad 6 luz secundaria que resulta de Ia
incidencia de la luz primaria en los cuerpos iluminados , temn—
plando la fuerza de las sombras.

IIELIEVE. - esc.~ pint. -Realce 6 bulto que tieno ol anaglife. Pue-
de ser alto, bajo 6 medio, segun esceda ¢ no de lu mitad de su
volitmen , ¢ quede en la mitad exactamente.

. —Elrealee que aparentan tener los objetos representados pictd-
ricamente. -

BEMATE. - arg. ~ Todo objeta colocado sobre una chra arquitects-
nies , pera terminarla , decordndola al prepio tiempo.

Repericion. La obra de pmtur’x escultura ¢ arquitectura ropro-
duoida por el mismo autor.

Bersrir, Reproducir el artista pintor ¢ escultor 6 -arquitecto una
de sus obras originales ¢ alguns de sus partes.

RerEriesE. Dicese del srtista que por pobreza de ideas reproduce
unes misines raggos principales en sus obras,

RepinTaR. - pint, - Pintar sobre lo ya pintado gue estd ya seco,
para restaurarlo ¢ perfeccionarlo. :



VOUABULARIU. 407

RurRESENTACION SENSIBLE. - Pag. 9.) .

Besatir. - arg. - Salir fuera, tener vuelosobre la linea prin~
cipal.

Regarte 6 REssirro. —arg. - Parte que sobresale de la linea prin-
eipal.

Rusratrar. Reponer en buen estado un monumento gue haya
sufrido deferioro, reemplazando lus partes O detalles de que
los contratieropos le hayan privade, de mode que no sparezca
la restauracion. : _

RETaBLO. —arq. - Obra de madera, piedra 6 metal que forma la
decoracion de un altar.

Rertcurapo. {reliculatum opys )-En forma de red. ~ {V. Pég.
51, 190}

Rerocar. - esc. - pint. - Dar algunos togues 4 lo esculpido ¢ pin-
tado para perfeccionar alguna parte.

RetraTo. - (Pdg. 93, 101 ).

RETropiLagrra. Pilastra embebida en la pured, que figura detrag
de una columua.

REvOCADURA .- pint.— La extremidad \t orilla del lienzo en que se
L de pintar, que se clava con tachuelas en los marcos.

Revogrs. - arg. - E] material con que se enlucen las paredes. En
clertos easos es un clemento de exornacion.

Rinfcure. ~{Pag. 24).

RinGLERA. - arq. - { Pag. 135,

RocarLa. ~2arq. - Adorno que imita Jas piedras toscas, petrifica—
ciones, conchas y ofros objetos de semejante naturaleza,

Romana. (arguitecture) (Pig. 183).

Romaxticiguoe. -( Pég. 30 ).

RoareimmexTo. - pint. - La profundidad que se presenta de suerte

~ que parece que rompe la superficie,

— Bl pase que aparece abierfo ep las nubes por la viveza de log
_rayos de luz. '

Horsau, -(Pag, 69 ).

Rosa y Roserox. —arq. - Adorno en forma de esta flor. Suele en—
tallarse en los casetones de los artesonudos. Cuando es muy
grande se Nama reseton  floron. { V. Frorox ).
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Roson. - arg. - Ventana circular con cruceros eu variada com-
binacion.

Saama. -arq. - Regly en donde estd recortade el contorno for—
mado por un conjunto de molduras combinadas,

—Elmismo contorno considerado en el corte vertical de un mien-
bro arquitecténico. _

Sanciraco. ~arg. - Urna 6 vaso donde se coloca ¢l caddver en
los monumentos sepulerales,

SaRDINEL. - urq. - Obra hecha de ladrillos puestos de ecanto.

SarGA- (pinturs de} Hspecie de temple que sirvid para adorue de
interiores de edificios.

Ssccron, —urg. - Delineacion del interior de una cbra arquitecti-
nica como si estuviera partida 6 cortada.

Srco. - pint. - Epiteto que se refiere al dibujo de una figura que
gquedamuy recortado ¢ cuyos trazos carecen de aguelia dul-
zare que los hace parecer como traidos de lejos.

Sgpcos.—arq. - (Pdg. 195.)

SeLvo. (V. Disgrirmica, )

Ssno.~ese.- Cualquier concavidad 6 hiueco que forma el modelado.

SENTIDO. - ese. — pint. ~ Cualquiern de los senos que hay entre
los murecillos del rostre en los ancianos, espresados ya sea en
pintura 4 en escultura.

SenriMiENTo. - [ Pag. 31.)

SEPULCRO. --ar(. — Obra levantada del suelo con surcéfago para
contener el caddver de una persuna.

Stann. - [Pag. 29.)

Sioararia. Grabado producide por rehundimiente de la ldmina,
en los claros. Kl trabajo es opuesto al de laCalcografia. Se hace
en madere , de cuya denominscion griega ( silos ) toma el
nombre,

SrLuera. La forma de un objeto presentada como si fuera susom-
bra provectada sobre un plano. Sin embargo muchas veces
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se sefialan dinfornos con linens del mismo color del fondo. Es
la pintara monocrowa [V. Moxooroma} de los antiguos
griepos,

SiLLERA. (V. Ovus quadratum) (Psg. 191).

Bfmporo. - {Pag. 21, 38.)

SiueTeia. - {Pdg, 13,34).

Simearia. (pintura de) - (Pag. 84).

SincronisMoe. - ( Pig. 98).

BIRINGES. —arg. - ( Pdg. 156.

SfsTILo. -erg. -Pértice ewyo intercolumnio es de 4 médulos,

Sorrro. -arq. - Plano inferjor del resalto de la corona de la cor-
nisa 4 de todo cuerpo saledizo.

SoLemnE -{Pag. 24).

Somera. - pint. - Color oscuro ¢ bajo que se pone para ropresen-—
tarla falta de luz,

SoMBREAR. - pint. - Poner las sombras 8 un dibuje.

Sopontr. Figuras de seres animados sobre Ias cuales carga algun

" ohjeto.

Sorapance. -arq. - Pieza con molduras que se coloca sobre la
cornisa para que reciba log arcos de la béveds 6 arco, y arran-
cando desde slla, se vean enteros los semicirculos ¢ medias
naranjas. Llamése tambien dznco,

Spios. -arg. - {Pag. 153, 185,

Srampa. - (Pag. 148).

Sruea. { V. Torr ).

SusexTE. — arq. - Cads uno de los follajes que suben adornando
sigun vaciado de pilastra 6 miembro semejante.

BupLmurpav. - {Pig. 25).

Bumdscaro, ~arq. - Parte superier del fuste de la coluna ¢ pi-
lagira.

SuxrTuarias (erles.) - [ Pag. 34, 53.)

T

Tas.—arg. - {Pig. 146.}
TasLa. ~pint. - Pintura sobre madera. Vale tanto como cuadyo.

(V. Lipxzo.)
20
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Taravors, —arq. - Pég. 139.)

Taron. =Gora,

Tatra. (obra de} Representacion de adornos arquitecténicos en
anaglifo.

Tarier. Ista palabra en su sentido lato puede significar cual-
quiera oficina en donde se trabajan las obras de pintura y es-
cultura ; sin embargo debe dejarse con mas propiedad para la
nomenclatura de las artes mecdnicas; y aunque algunos hacen
indistintamente aplicacion de ella 4 dichas dos artes liberales
ne es sivo por abuso. A 1z nomenclatura de estas convieue espe-
cialmente la palabra Estudio.

TarLista. El que trabaja obra de talla,

TaMnor, —arqg. - La parte de una cipula que estriba inmediatu-
mente sobre los arcus forales y constituye el cuerpo de luces
de o misma.

Taprz. Procedimiento pictérico por juxtaposicion de lanas G otros
materiales textiles de distintos colores.

Taza, -arq.— Copa grande que sirve de pilon 6 de receptéculs en
las fuentes.

TeruLrry. - arg. - { Pig. 149,
TeaTRO. — | Grigge.] - Pig. 1

—{ Romeano.} ~{Pag. 202.

Teryuis. - {Pag. 256.)

TELAMON. == ATLANTE

Tenmpaxo, ==Timraxo.

— Cualguiera de las secciones que forman una héveds en riacon
de claustro 6 por arista.

Trurnag. — pint. - Proporcionar la pintura y disponerla de modo
que 1o disuencn ni desdigan los colores entre sf.

TempLr. [ pinturae al} -(TPég. 93.)

TemMpLETE. - arq. - Glorieta en figura de templo antiguo,

Teuprisra. - pint. - Pintor al temple.

TEMPLG. - arq. - =Pacopa. == TE0CA LIS,

— { Griego.) - (Pag. 17T4.}

—( Rowane.)- (Pag. 107.]

)
9.)

)
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Tryaxts. Figuras de seres animados que sostienen con las ma-
nos algun objeto,

Trocanry, -arg. - (Pag. 151.)

Teama, - (Pag. 200.)

TErrAzo. ~pint, ~ Porcion de terreno campesire que se pinta eu
los cuadros para poner en ¢} las figuras.

TrEsoros. -arq. - { Pag. 141. )

TrTRAGRAMATON. Triangulo doude estd escrito el nombre de Dios

con caractercs hebreos y del cual sc desprenden rayos de

luz. _ :

TBIRASTILO. -arq. - Pértico ¢con 4 celunas de frente.

Timeaxe. -arq. - (Pég. 45.)

Tine. | Vaso)-(Pag. 145.)

— (Santuaris.) - (Pig, 146.)

TinTA. - pint. - {Pag. 91.)

Toros. —arg. - Bajo esta denominacion entendian los griegos todo
edificio circular. Estos edificios podiau ser de des clases perfp-
teros y mondpteros. Pueden verse Jos articulos correspandien-
tes & estas dos voces. Enfre los romanos se entendia mas par-
ticularmente bajo este nombre: 1a etpuls hemisférica con que
se cubrian tales edificics.

Tono. - pint-- {Pig. 91.)

Tore. —arq. ~ Monumento sepulcral consagrado 4 Budha segun
se cree, En Afghanistan es donde se hallan. Son de forma
angloga & los Dagobas. (V.)

Togux. - pint.—{ De luz. }- Realce de claro on la pintura.

«—( Dg oscuro. ) = APRRTON.

ToRAL. - arg.~ Cada uno de los arcos en que estriba una medm
naranja, béveda. ete.

Torkurica. Se entiende bajo esta denominacion la esculturs en
metales, el arte del cincelador, y la combinacion del metal
con -otros materiales.

ToRo. —arq. - {Pag. 36.}

TORRE, - arq. - Parte mas elevadu de un edificio de mucha ele-
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vacion respecto de su basey gque se halla anexa 4 un edificiu
ya para observatorio 6 colocacion de campanas,

Toscaxa { arguilecturs).— Ernusca.

Torar. Forma general de un objete 6 de cada una de sus princi-
pailes partes. '

Tracisra. Bl que dispone 6 inventa el método de alguna fabrica
ideando su traza.

Txrate. Conjunto de pieras que constituyen un modo particular
de vestirse.

Traxserro. - arq. - (Pag. 49.)

TrAZA. - arq . - La primera planta ¢ diseilo que propone 6 ides

el urquitecto para la construceion de un edificio , mueble, ha-
luja, ete. :

Trirorto. —arg. - Especie de galeria que corona las naves latera-
les de las antiguas basilicas. Toma el nombre de los tres va-
nos que comunments tuve en cadea erujia.

Triariros. ~ary. - { Pag. 45.)

TRixt7o, = LICHAVEN. -

TriLosapo. (arce) - arq. - Arco de tres I6bulos,

Triveps. - arg. - Cuslguiers mueble con treg pies.

Turirrico. Cuadro dividide en tres partes de las cusles los dos la-
terales sirven de postigo para cerrarse sobre la central & favor

. de goznes. Esta disposicion tiene por objeto hacer el cuadre
portdtil. Los asuntos que en estos cuadros se presentan suelen
ser religiosos. '

Troreo. { Pdg. 197.)

Troaropites. { monumentos } - nrq, —Excavados en las rocus.

Troguer. La matriz deacere grabade en hueco para acufiar me-
dallas,

T'roquiLLo.— arg. Especie de eseocia, aunque no es aplicable co-

me esta al rededor de cuerpos circulares,
TumBa. -arq, - Voz genérica de todo monumento finebre.
TrvuLo.~arg. - {Pag. 137.) :
Tuisas. - (Pag. 256.)
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u

UnpAb. -(Pag.11.)
Urarrraa. -arq. ~ (Pag. 148}

Urna. -arq. - Vago cuys boca es mas estrecha que su cuenca.

L

Vaciapo. ~arg. ~esc. - Rebundido que se hace por andorno en el
nefo de un pedestal , pilastra , efc:, dejande una fajo v mol-
durs que le guarnezcan.

—Tigura de yeso, papel-pasta, ete. formada en molds,

Vat14R. - csc.~ Formar en moldes huecos algunss figuras con las
materias derretidas ¢ desleidas que se echau en ellgs,

Vago.~pint, - Vaporoso, ligero, indefinido. Se usa entre pivtores.

Vama. [V.) Bévepa.

Vargxria. - esc. - pint. - Bingular habilided , propiedud 3 acierto
en la semejanza de lag cosasque so esculpen 6 pintan.

Vaxo, —arqg. - Parte del muro 6 f4brica en que no hay susteutdcu-
lo 6 apoyo para el techo 6 bdveda. Asf se dice r el vane del ar-
co, el vauo de la ventana.

Varascero-arg. - Cerramiento de enrejado de varas 6 cafiag cou
gue se adornan los jardines. Asi se dice : el varasceto de fal jar-
din estd muy bien dispuesto.

Vasos.— (Chinos’) (V. Txg. ) - {Pég. 145.)

— { Btruscos. ) - (Pag. 163.)

VELo. - pint. J- El lienzo 6 tablaque sirve para dejar reservado
¢l Santisime Sacramento en los sagrarios de los altares.

VESTIBULO. ~ arq. - Primera pieza despues de la puerta principal
deun edificio donde estén los ingresos de los departamentos
del planterreno y lag escaleras de los varios altos.

— Pértico cerrado por los lados 4 imitacion de los templos Nama-
dos par Vitrubio in antis 6 en pardstasi.

Vibrisras prNrapad, - | Pag. 262.)

Visana. -arg. - {Pag. 149, 190}
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Virrup arrfsTica.-( Pig. 27.)

Vrrauoan. -( Pag. 12.]

Voruta. -arq.- Regleta en espiral, Figura principalmente en el
eapitel griego de estilo jénico.

VusLo.—arg. ~ La parte de un miembro arquifecténieo que se se-
para de un centro comun de sostenimiento.

Zacavo, -arg. - Cuerpoinferior de un edificio sobre el cual asien-
tan los basamentos.

Zooo. =Puinto.

Ziezag, ~arg. ~ Linea dispuesta alternativamente en dngiilos en-
trantes y salientes.

Zopamia, —urq. ~ (Rég. 37.)



TABLA CRONOLOGICA

AUSILIAR DE LA PARTE HISTORICA.

EDAD ANTIBUA.

Torre de Babel y dispersion del género humane. *
Nemrod funda la ciudad de Babilenia.
Rama reina ea India.
Foki reina en China.
Menes reina en Egiplo.
Los pelasgos en Grecia.
Union de los Pelasgos con los ransenas en el Norte de Halia :
Eiruscos.
Los Helenos arvojan de Grecia i los Pelasgos.
Semiramis : grande imperio Asirie : espediciones 4 India.
Colonias egipeias en Grecia. ' '
Fundacion de Sidon en Fenicia.
Stglo XVIant. J. C. .
Sesostris reina en Egipte : espediciones al Asia.
Moisés : constitucion del pueblo de Isracl.
Siglo XVant. J. C.
Mines legisla en Creta. :
Colonias fenicias en varios puntos de las costas del Mediterrineo.
Siglo X1V ant. J. C.
Fundacion de Atenas por Teseo.
Los pelasgos mvaden la peninsula de Grecia.
Siglo XIT ant. J. C.
Eruerra y destrucelon de Troya.
Fundacien de Albalongs en el Lacio.
Sigle XH ant. /. €.
Los Darios invaden el Deloponeso.



TABLA CRONOLAGICA,

Establecimicato de colonias griegas en la lalia meridional,
Repiiblicas aristoerdticas en Grecia.
Sigle XTant. J. C.
Salomon reina en Israel.
Stglo X ant. J. €.
Gisma de las diez tribus en Israel: reinos de Juda y de Isracl.
Siglo [X ant. J. C.
Menit legisla en India.
Fundacion de Cartago por los Fenicios.
Licurgo legisia en Esparta.
Siglo VI ant. J. (0.
Sardandpalo : el grande imperie Asirio se divide en reinos de Ba-
bilgnia , Ninive y Media.
Kestauracion de los juegos olimpicos en Grecia.
776 Era de las Olimpiadas.
762 Los etiopes invaden Egipto.
1% Fundaeion de Roma. Monarquia aristocritica electiva.
748  Destruccion del reino de Israel por los Ninivitas.
Gantama-Rudha reforma el bramanismo en la India.
Siglo Vil ant. 1. €.
671 Reparlicion de Egipto entre {2 gefes.
667  Destruccion de Albalonga y prependerancia de Foma en el Lacio.
656  Psammético restaura la unidad de Egipto. Primeros estableci-
mientos griegos en este pais.
725  Destruecion de Ninive por los medos y habilonios.
Dracon legisla en Alenas.
Siglo Viant. I. C.
503 Solon : veforma de las leyes de Atenas.
Los filésofos Lao—lseu y Kung-fu-tseu florecen en China.
587 Desiruccion del reino de Juda por los tabilonios.
B61  Pisistrato : vestablecimiento de la monarquia en Atenas.
538  Conquista de Babilonia por los medos al mando de Giro. Restau-
racion del reyne de Judd.
536G Cire: fundacion def grande imperio persa.
525  Invasion de Egiplo por lus persas al mando de Cambises.
Ar06 Restanracion de la repiiblica en Atenas.
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504

TABLA CRONOLOGICA.
Constitucion de la republica aristecritica en Roma. Guerras con-
tra los pueblos de Htalia en cspecial eon los etruseos.
Insurreccion de las Colonias griegas del Asia mehor contra log
persas.

Siglo Vant. J. G,

490

449

430

411
404

402
401

Invasicn de la Grecia por los persas @ Guerras médices. Incendio
de Atenas.

Tratado de Cimeon en virtud del enal los persas reconocen la inde-
peirdencia de las colonias gricgas del Asia monor.

Pericles, Arconte de Atenas.

Las leyes de las 12 tablas en Roma.

Peste de Atenas y fallecimiente de Pericles.

(uerra entre Esparta y Atenas flamada del Pelononeso.

Invasion de Siciliz por los Atenienses.

Los 30 tiranes en Atenas y fin de lo guerra del Peloponese.
Moerte de Socrates. iy

Trasibulo @ restanraclon de la independencia de Alenas.

Jenofonte ¢ espedicion ile los espartanes 4 Persia.

Siglo IV ant. 4. C.

393
380

Conquista de Veyes por los romanos : la Etraria unida 4 Roma.
incendio de Roma por les Gales al mando dé Breno.

CCOCLXYV Fund. Roma. Reslavracion de Roma per Camilo.

381

3T
355
338
336
332
322
301

300

Paz de Antalcidas en virtud de la cual las colonias grisgas del

Asiz menor guedan dependientes de Persia, "

Levantamiento de Tebas contra Esparta.

Guerras Sagradas en Grecia. Ascendiente de Macedonia.

Batalla de Queronea ; La Grecia sometida & los mocedonios,

Conquistas de Alejandro Magno en Asia y Africa.

Destruccion de Tiro por los Macedenios.

Fallecimiento de Aristételes.

Batalla de Ipso. Division del grande imperio macedénico, y fun-
dacion de los reinos de Macedonia, Sirlay Egipto.

Constitucion de la Repoblica democrdtica en Roma.

Sigle Hf ant. I. C.

272

264

Sumisien de los samnitas ¥ de los tarentinnz & Roma.

1# Guerra Pinica.
(.)-‘
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TABLS CRONOLOGICA.
Ligas etolia y agnen en Grecia contra Macedonia.
Conslitizeion de la auloeracia imperial en China por Tsin-chi-
hoang-ti. Quema de libres ¥ destruccion de wienumentos.
2s Guerra Panica. Prineipia la domtinacten romana en Espafia.
Wati reina en China. Argueosofia pov Semathsian.

Sigle Hant. J. G,

170

150
149
141

Sublevacion de los Judios contra los Siries. Dinastia de los As-
moneos en Judea.

4 Guerra Piniea. Destruccion de Cartago.

Sublevacion de Viriato rn Espana contra Roma.

Macadonia redncida & provincia romana.

146 Otim. CLVIII.- 3. Asallo y saqueo de Corinto por los romanos.

133

12H
101
Sigle I e
89
86
4
45
31
30
26

Olimp. CICY
DCCLIV fund
Sigls | de

&

69

70

Grecia reducidz & provineia romana.
Destruceion de Numancia en Espaiia.
Tribunado de los Gracos cn Roma. Ley agraria. Disturbios.
Invasion de la Galia por los romanos.
Los cimbrios y los tenlones vencidos por los romamos.
it d. G :
Rebelion de Ins pueblos italianos contra Roma.
Sublevacion de Sertorio en Espaita.
Redueeion de la Siria 4 provineia remana,
La Numidia reducida & provincia romana.
Prependerancia de Roma en Judea. Thinastia Idunmea.
Reduceion dv Egipto 4 provineia romana.
Somision definiliva de Espafia’ 4 Roma.
Octavie Augusto. Imperio remana.

=1~ NACIMIENTO DE NUESTRO SENOR JESUCRISTO.

Roma.

J.C.

Redoccion de la Judea & provincia romana.

Emperadores Flavios y Anteninos.

Destruccion de Jerusalen y dispersion de los judios.

Erapeion dc Vesobio que destruye Pompeya , Herculano ¥ Stabia.

Sigla I1de 1. .

193

Principes Sirins.



Siglo il de J. (.

235
269

TABLA CRONOLOGICA.

Anarguia. Los 19 pretendientes. Odenato y Zenobia en Asia.
Palmira , destruida por el emperador Aureliano.
Principio de la invasion de los yueblos birbaros del norta.

Siglo 1V de J. €.

312

Constantino emperador inico.

MLXVII fund. - Rama.~El Cristianismo en el imperio y tvaslacion de la

395

silta imperial & Bizancio.
Muerte de Teodosio y division del Imperio en oriental ¥ occidental.

EDAD MEDIA,

Siglo VdeJ. C.

400

4190
416

420
476

493
496

Vulente emperndor de oriente. Los godos se establecen on la -
Tig. Arrianisme,

Invasion de Ltalia por los godos al mando de Alavico

Alianza del emperador de oceidente Honerlo con Ataulfo sucesor
de Alarice. Los visogodos en Espafia.

Los francos salios en Ja Galia septentrional. Dinastia Merovingia,

Los sajones v los anglosse apoderan de Brefaiia.

Destruccion del imperio de occidente.

Los ostrogodos en ltalia al mando de Teodorico.

(Clodoveo rey de los (rancos. Victoria de Tolbiac. El erislianisnio
entre los francos.

Siglo Vided. €.

527

029

594 .
568

Justiniano I emperador de Oriente. Constraccion de la Basilica
de Santa Sofia en Bizancio 6 Constantinopla.

Los hizanlinos en Espafia.

Fin de fa Escuela filosdfica de Alenas. Fundacion del monasterio
de Monlecasino por San Benito.

Destruecinn del reino de los ostrogodos por los bizantinos.

Conquista de fialia por los lombardos. Exarcado de Ravena,

Siglo Vil de I, C.

i22
681

Hegira ¢ Ern mahometana,
Conguista de Persia por los mahometanos.



TABLA CRONOLOGICA.
Siglo VIII del. C.
741 Invasion de Espana por fos &rabes mahometanes. Destruccion del
reino de los visogodos.
796  Leon Isaurico emperador de oriente. Edicto conlra las ima-
genes.
752  Destruceion del exarcada de Ravena por los lombardos.
155  Peping el breve rey de los francos. Principio del poder temporal
de los Papas.
Fundacion del celifato de €drdova con independencia de! de
: oriente.
714 Destruccion del reino de los lombardos per Carle-magne.
Sigle IXde J. C.
800  Restauracion del imperio de Oceidente por Carlo-magno.
877  Capitulaciones de Kiersy-Oise por Cdrlos el Calvo. Principio del
sistema feudal cn Europa.
887  Grande interregno en el imperie de occidente.
Siglo X deJ. €.,
908  Dinastia de los faiimitas en Egipte independiente de los Califas
de Oviente.
924  Fin del grande interregno. Oton I de Alemania obtiens la corona
imperial.
© 946 Dinastla de los turcos buidas en Persia independiente de los ca-
lifas de Bagdad.
998  Dinastia de los Gaznévidas en la India. Propagacion del mahome-
tismo en aguel pais.
Siglo X1 de d. C.
1053 Cisma de la Iglesia griega.
1072 Division de! califate de Oriente en cuatro sultanias.
1073 Gregorio VII papa ¥y Envique 1V emperador. Cuestion de las
investiduras.
1093 1+ Crozada. Godofredo de Buillon.
Siglo Xl de . C.
11440 Fundacion de la 1* escuela cientifica en Bulnma
Fscuelas filoséficas en Paris: Abelardo y Santo Tomés.
1144 2« Crozada. San Bernarde.
1189 - 3* Cruzada Federico Barbarcja emperador de Alemania, Felipe

e e



TABLA CRONOLOGICA.,
Kugusto de Francia y Wieardo Corazon de Leon de Inglatesra.
Fundagion de Universidades literarias,
Siglo XHT de d. €.
1202 4* Cruzada. Dalduino de Flandes y Enrique Dandole Dux de Ve-
necia. Dinastia lalina en Bizancio.
127 5* Cruzada. Juan de Brienne.
Gengis-kan. Espediciones de los Mogoles. Se establecen al eabo
en Ching. La Rusiatributaria de ja Horda de Oro,
1244 Ligas ansedtica y renana. Desarrollo del espivitu mevcantil.
1248 .6* Cruzada. Luis 1X de Franeia el Santo.
1270 Los Mamefucos en Egipto.
7 Crazada. Bl mismo Luis {X.
1282  Visperas Sicilianas. Principio del poder de Aragon en Itakia.
1298 La casd de Austria en ¢l trono de Alemania.
Siglo XIV de J. €.
1302 linportancia de los Fstados generales en Francia y Alemania.
1350 Ea buli de Oro en Alemania: Tos 7 electores.
1360 Tamerlin. Espediciones de los mogoles.
La Rusia queda Libre de fa dominacion de la herda de Oro.
1378 Cisma de Occidenle.
Siglo XVde l. C.
1432 Propagacion dela pintura al Oleo por duan Wan-Eyck de Bruges.
Inveacion del grabade en cobre.
1453 Destruccion del imperio Bizantine por los turcos.

EDAD MODERNA.

1492  Toma de Granada por los reyes Catdlicos y fin del poder'mahome-
tano en Fspafia.
Descubirimiento de América por Cristobal Colon.
1498  Vasco de Gama. Descubrimiento del derrotern de la India doblan-
do ¢l Gabo do Buena Esperanza.
Egecucion de Jeréaimo Savonarola en Florencia.
Siglo XVI de J. C.
1503 Balalla de Cariglanoe: la Walia ol poder de los Espaiioles.



TABLA CRONULOGICA.
Ponlificado de Julie [I. Principia la construccion de fa Basilica de
San Pedro.
1513 Pontificado de Leon X.
1515  Los mogoles se apedecan de la India.
Frantisco [ en ¢l trono de Francia.
1547 Predicaciones de Lutero.
1519 Carlos I de Espafia elegido emperador de Alemania.
Gonquistas de Méjico y del Peri: por los Espaiioles.
1627 Asalte y saqueo de Roma por los espafieles. :
1529 Dieta de Spira. Reprobacion de la doctrina de Mclancton v pro-
teste de los luteranos.
1531 Cosme de Médicis duque de Floreneia.
1634 Cisma de Inglaterra,
1540 Gustavo Woasa se declara gele de la Iglesia Sueca.
1556 Felipe IT de [Lspafia reina en los Paises Bajos , Mejico y Perd.
1571 Datalla de Lepanto que ataja los progreses de los turcos.
Siglo XVII de d. C.
1609 Independencia.de los Paises Bajos reconocida por los espafioles.
1643 Lunis XIV de Francia.
1648 Tratado de Wesifalia, principio del equilibrio enropeo.
1649 Revolucion de Inglaterra.
Siglo XVHI de J. C.
1113 Tratado de Utrech. Fin de la guerrs de snecesion de hspana ¥
del poder de esta nacion en Italia. -
1740 Federico It en el trono de Prusia.
Principio de la independencia de las colonias americanas.
1790 Revolucion de Francia.
Ssqlo XIX de J. €.
1804 Imperio frances : gueiras enropess.
1815 Congreso de Viena : restauracion.
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Lrc. 4*.— Dalerminacion de la individualidad.
Lec. 5 — Distinlos modos de representacion escultdrica,
CAP. IIl.— PINTURA,

Lec. 1%, — Katuraleza ¥ objeto.

Lec. 2*.—De lo ideal pictrico.

Lec. 3, — Determinacion de lo ideal pictdrico,

Lgc. 4°. — De la representacion pictdrica.
1* Purte. De los materiales sensibles de la pintura.
2= Parte, Modos de concepeion y de ejecucion,

HISTORIA DE LAS ARTES PLASTICAS,

INTRODUCCION.

GAP. 1.— Desarrollo hislérico de las arles plisticas.
CAP. 1. —listoria de la arguitcctura.

CAP, I — liistoria de la cscultuea.

CAP. 1V, — Historia de la pinlura.

VocasuLario avstliar de la parte histérica,

TapLa cronoldgica ausilior de la parte histdricu.

18

79
81
86

94

113
116
134
268
N3
4 HH
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ERRATAS.
Pdy. ILin Dice. Léase.
5 24 un efeclo de este un medie que esie gmplea
6 1% r3pecolativa fisica )
1o ¢ apropiar A la obra apropiar la obra &
23 20 alisoluto , y tomando abgolulo , tomande
26 22 originalidad personalidad
28 5 LzccioN B CAPITULO V.
58 6  luzo que la une laze que le une
75 25 il inacion dengminacion
146 13 pies psos
207 5 ablicyamoente desigualmente
id, 7 oblicuidad desigualdad
210 30 carécler cadaver
215 30 parcd parte
28% 2 quadando cste descubierin quedando esta descubierta
938 26 sostenido el arco sostemendo el arco
2a7 21 tado ol fervor sole el fervor
276 5 & que osio a que la religion mosaica
230 13 sa griegos , despucs o0& gricgns ; y desques
299 22 que la hahia de imprimir qne hsbia de inprimirle
304 13 4 todo la figura al resto de la figura
313 1 CAPLTIILO 1L CAPITUHLO LV,
40 12 fueron satl
42 4 Lste wmiswos principio ceind ~ Este mdsmo principio de autoridad
tradicional reind
L1113 17 Aunfue lo fque Aungue por lo que
433 4 dateeminar lermiinar

Tpeenta de los 11, de la V, PLa.



