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AL EXC. Sz. DUQUE DE LA ALCUDIA,
PROTECTOR DE LA REAL ACADEMIA
DE SAN FERNANDO.

EXC. SENOR.

,*A quien mejor § mas jus-
tamente podria yo dedicar los
presentes Comentarios de la Pin-



tura Encdustica del Pincel que
al Protector de la Real Acas
demia de §. Fernando, v de las
tres Bellas Artes que ella pro-
esa? Dignese V. E., Senor, de
admitir este leve obsequio, v de
extender tambien los benignos
efectos de su alta proteccion &
la Obra y d su Autor, que tri-
buta & V. E., con esta débil
muestra de sus tareas, el mas
profundo rendimiento.

EXC. SENOR.

SENOR.

Pedro Garcia de la Huerta.



PROLOGO.

Es empresa tan ardua la de restablecer

una Arte perdida, y de que no han queda-
do sino muy escasas y confusas luces, que
toca los I'mites de la temeridad el inten-
tarlo. Una finisima critica, grande sagaci-
dad, mucha constancia, vasta crudicion y
agudo ingenio son los indispensables requi-
sitos para salir con ¢} asunto, quando no
es realmente imposible su logro. Todas es~
tas circunstancias se advierten en la obra
de! docto Espafio]l Don Vicente Requeno,
Presbitero, y domiciliado en lralia desde
el aflo de 1769, Su titulo es Saggi sal ris-
tabilimento dell antica Avte di Greci, e Ro-
mani Pitturi, qic yo traduzeo Pracbas acer-
ca del vestablecimicnts de la antigua Arte de
fos Pintores Griegos y Rumanos. Todas estas
ventajosas disposiciones ha necesitado nucs-
tro Autor (que asi le Itamaremos frequea-
temente en e} discurso de este wrarado) para
hacer frente & mil graves dificultades que
se le han ofrecido, y que ha superado glo-
riosamente. Por otra parte se¢ hace cargo
el docro Escritor, de que su obra, como
puramente humana, no puede arar desde
tuego todos los cabos, ni saliv enteramente
perfecta, y mas filosofo que los que de tales
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blasonan, reconociendo este necesario in-
conveniente , por el puro z¢clo de la mejora
del Arte, convida 4 los cruditos ingenio-
sos v aplicados 4 que le ayuden a ilustrar
este ramo con que la Grecia quedd igual
solo 4 si misma, v superior a las mas cultas
naciones de todos los siglos.

Aunque yo no advierto cn mi circuns-
tancia alguna de las dichas, sino la de la
aplicacion, para considerarme uno de aque-
llos con quienes habla nuestro Autor; to-
davia echando de ver que de todos los que
han escrito o trabajado sobre Ja materia,
unos no han querido entender el espiritu
de las Pruebas; otros no s¢ han tomado el
trabajo de hojear los Escritores que les po-
dian dar algunas luces: algunos se han de-
tenido en exdminar algun punto meramen-
te accesorio, y de los meénos importantes;
muchos, que deseosos de parecer inventores,
han quitado, afladido y trastrocado ingre-
dientes, dosis ¥ operaciones arbitrariamen-
te, sin dar ni tener razon alguna para ta-
les mutaciones, por faltarles la previa ins-
truccion que es necesaria; y otros finalmen-
te que por mero cspiritu de partido han
procurado desacreditar v que otros desacre-
diren este descubrimiento, que mirado &
buenas luces es, segun la comun opinion
de los doctos, uno de los mas dignos de
nuestro siglo, he querido por ¢l gran con-
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ceptd que tengo formado de su utilidad
examinar muchos puntos de elfa, que 4 mj
parcccr no corresponden en la practica &
las memorias que de aqucllos grandes hom-
bres nos han quedado.

Desde mis primeros aflos senti en mi
una extraordinaria propension al dibuxo v
pintura que fomentaba e} exemplo de Don
Henrique, nico hermano que me rueda,
4 quien yo veia dibuxar meredicamente, y
cuyos adelantamientos pereibia s pero no
me acuierdo de su Maestro, ni aun si lo tu-
vo: ello es que me instruia ¢ con setie-
dad 0 medio jugando, pucs era poco ma- -
yor que yo, y que llegué a copiar los di-
buxos mas ficiles, Desde enténces. poco 6
mucho siempre he dibuxado, he pintado
¢n miniatnra, con zumos de yerbas, con la
pluma y aun al oleo; pero a ciegas, v se-
gun €l propio antojo. Venido a Roma , se
me excitd de nuevo la aficion con las mu-
chas ocasiones que hay en esta Ciudad, y
empecd 4 dibuxar en mi edad de treinea
y cinco anos desde los ojos, baxo la direc-
cion del Caballero Andres Casali, gran
Disefiador y coloristd, con la mira de Ile-
gar @ pintar al oleo. Me llevo por todos
los grados del dibuxo con alguna celeridad,
de lo que inferi que adelantaba algo ayu-
dado de mi aplicacion. Of 4l buen Caba-
liero alguna cxpresion cqliivoca, que pu-
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diese indicarme, que yo dilucidase 2 Ia vi.
driera los dibuxos. No cche la especie en
saco roto; dntes bien desde entdnces, para
hacer ver mcjor al buen vicjo que yo no
era un muchacho, empecé 4 hacer mis co-
pias unas veces mas grandes y otras mas
chicas, y nunca iguales al original. Enten-
di6 la respuesta, y se explico bien claro en
orden 4 su rezclo nacido de mi exictitud,
asegurandome que estaba muy satisfecho
de mi verdadero adelantamiento, y encar-
gandome que en fo sucesivo copiase los di-
buxos que me daba del mismo tamafio, y
sin temor de nueva sospecha suya, Los di-
chos fundamentos, ademas de alguna prac-
tica del temple, mucha observacion del me-
canismo , no escasa lectura de los Autores
que han escrito del Arte, tanto moderna
como antigua, continuo trato y freqientes
consultas con los principales Profesores que
hay en Roma de todas las naciones, han
sido las disposiciones con que he leido la
obra de Don Vicente Requeno, Mc sor-
prehendio [a novedad del proyecto: acudi
luego a satisfacer mi curiosidad, practican-
do su método, y haciéndole practicar a
varios Profesorcs, 4 quicnes asistia mas 6
ménos segun los veia empefiados: entre es-
tos por mas de tres afos & los Seilores
Juan v Vicente Angeloni, Pintores pros-
pecticos y ornatistas, atenido especialmen-
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te al principio 4 los preceptos de nuestro
Autor.

Al cabo de poco tiempo noté algunas
dificultades en la préctica, muchos riesgos
en la funcion encaustica, no poco trabajo
en dar cierto lustre, que enamora aun 4 va-
tios Profcsores , aunque perjudicial muchas
veces al verdadero Iucimiento de Jas pintu-
ras:y uno u otro descuido en la obra de
Ias Pruebas, que siendo de invencion, no
puede salir en sus principios con rodas las
perfecciones =, Considero esta obra como
una antorcha , que da luz entre fas lobre-
gueces , para hallar el camino que lleva & la
pintura encaustica de los antiguos; bien
que sa ingenioso Autor no haya tomado a
juicio mio el rumbo que debia. Con todo
eso nadic ha dado mas pasos, ni mas acer-
tados cn esta materia. Nadie ha explicado
hasta ahora mejor el obscurisimo lugar de
Plinio fertinm accessit, resolutis igni ceris,
penicillo utendi | por mas que s¢ hayan echa-
do 4 meditar y & escribir muchos sabios
Franceses. Tienc tambien nuestra nacion
la gloria de que nadic ha interprcrado an-
tes, ni con mas aclerto el mencionado paso
del Histérico narural, como el Caballero
Don Felipe de Guevara, Gentilhombre de

v Nihil est enim simu! et inventum, et perfectum,
Céc, is Bruto mom, 70,
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boca del Sefior Emperador Carlos V', lo que
hizo por los afios de 15355 pero habicn-
dose desaparecido el manuscrito hasta estos
ultimos tiempos, no tuviéron los célebres
Franceses la Tuz que necesitaban para ex-
plicarle con felicidad. Tambicn falté a2 nues-
tro Autor este auxilio, pues no se publica-
ron Jos Comentarios de Guevara en Espa-
fla sino quatro afios despucs de haberse
impreso en Italia sas Pruebas: mas consi-
gmo enteramente con su ingenio y doc-
trina lo que ninguno de los modernos ex~
trangeros : y asi queda ilesa en este otro
Espanol mas moderno la gloria de original
en cl acierto,

Sin embargo de esto, apénas se empezo
a dl\ll];ﬂ.l’ Ja obra de nuestro Autor, ob-
scrve que muchos extrangeros, y aun al-
gunos Espafoles, en sus conversaciones 'y,
cscriros calificaban de gigantescas y de qui-
mericas sus promesas, y su libro como par-
to de una fanrasia demasiadamente viva,
Le he visto ran maltratado en folletos pe-
riodicos y otros escritos, que he llegado 4
sospechar de sus Autores que aprucben in-
terformente aquello mismo que condenan
en ')ubhco por pasion nacional, U orro afec-
to menos arrr:&,lado. Entic tanto veia VO
que nadie se ponia a4 desmentirle con los
hechos, ni a hacer siquiera la experiencia,
por mas que convidaba a ¢llo 4 los Pro-
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fesores y aficionados. Hallando sordos a to-
dos, me puse i practicar sus reglas, y pin-
t¢ 4 mi modo al gunos quadros casi todos
pequenos, que iba haciendo ver a los hi~
biles Pintores para ponerlos en codicia,
Al cabo de muchos meses supe, que se
ponia & hacer un experimento Don Juan
Reffestein, Saxon, Encargado de negocios
relativos 4 las Bellas Artes de Ja Empera-
triz de Rusia, habiéndolo yo procurado por
medio del Sefior Abate Don Francisco
Dolce, Jurisconsulto y cclebre Antiquario,
Despues de al gunos otros s¢ puso a traba-
jar diversos paises el Seftor Campovecchio,
Mantuano , mozo muy habil en la pmtun
al temple, por si mismo y sin ageno influ-
xo, segun las reglas que habia observado
en la Jectura de las Pruebas.

Despues empezaron a recurrir ami va-
rios Profesores, a quicnes explicaba con el
mayor gusto la doctrina dela citada obra,
y animaba 4 que la pracricasen. Sé tambien
que varios de mis prosélitos , ¥ algunos pro-
sélitos de estos han pmtado y pintan con
uuhd'xd , segun dicen, al encausto. Obser-
vé despu:.s que uno U otro de estos tales
empezaba & llevar 2 mal que yo me pres-
tase a comunicar a otros aquellas mismas
luces que antes habia yo comunicado a ¢l
Procuraba que los mancebos que tenja a
jornal trabajando, segun el mérodo Reque-
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niano, no hablasen conmigo, para que no
supiesen que yo les podia dar las mismas
instrucciones, y para quecfectivamente no
se las diese. Y que & las gentes que €1 cona
vidaba para que viescn sw nueva pintura,
¢ disimulaba que yo le daba todas las fu-
ces, 0 decia con gran frescura, que habia
descubierto otras muchas cosas acerca de
aquella materia. Finalmente hizo este va-
rias tentativas {como otros varios y no son
tan pocos) para hacerse autor del encaus-
to scgun las Pracbas y demas descubri-
micntos mios; pero no me descuidé yo
en hacerle confesar la verdad, y atribuir
al Sciior Requeno lo que Je cra debido
en un folio volante de manificsto en las
Noticias del mundo de Florencia, y en el
Diario ordinario de Roma, num. 1254,
con fecha dc 6 de Enero de 1787, Seria
farga Ia historia de Jos ridiculos y ruido-
sos lances sucedidos entre estos tales, por
querer hacerse inventores no solo de mj
resolucion de la ccra notoria entre mu-
chos millares de personas, sino aun del
mismo descubrimiento del Sefior Abate Re-
queno que anda impreso en las manos de
todos.

Se puede decir con verdad que ningu-
no hasta ahora se ha propuesto el fin que
debia ni el que desea nuestro Autor, esto
es, que los Literatos con sus luces y los
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Artifices con su practica vayan descubrien-
do el verdadero mérodo Griego y Roma-
no de los mejores siglos. Todos se han da-
do 2 buscar un nuevo modo de pintar sea
Troyano ¢ Tirio, Romano 6 Cartagines,
con tal que entte en ¢l de algun modo la
cera. Y para €sto [que recetas, que secre~
tos, que ingrcdientes no han introduci-
do, que operaciones no han invenrado!
Pero todos sin consutltar antes un libro
ni Griego ni Latino ni del propio idio-
ma, 2 tgucrza de ciegas tentativas, sin in-
formarse dntes de lo que falta ¢ sobra
al método sobredicho, 6 si las pricticas
que los tales quisieran introducir, lo me-
reccn por su unifermidad entcra con las
antiguas.

,,Los Literatos (dice nuestro Auwtor) de-
»ben dar luces 4 los Profesores del Arte:
»ndeben darles 2 conocer el nombre, el ca-
sracter, la qualidad, las obras, los méto-
ndos de otros Maestros mas excclentes que
»los que ellos admiran *. Quien s erudi~
»to (dice el Andnimo ltaliano) y ticne gus-
»to puede favorecer mucho 4 los Artistas,
mpresentandoles asuntos sacados de los su-
ncesos mas notables que haya observado
»en la lectura de sus libros. Tambien pue-
»de inventar quien tiene fantasia, y hacer

r Req. tom. 1, Prefi pag. XI y XIL
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ndescripciones claras, bien ideadas, y asi
»ponga en Jas manos del Armtq prepara~
»da la materia, dexandole ¢l mérito de exe-
sscutaria 2.7

Fn vista de lo dicho se puede inferir,
quan injustamente se han quejado algunos
meros Profesores de Guevara, Conde de
Caylus , Winkelman, Requeno, y de mi.
»nLos Literatos (me decia uno) se entrome-
»ten a hablar de pim:u"a sicndoles una pro-
»vincia tan extrangera, v otro de los ta~
les, mas aficionado 4 refranes que Sancho,
me dixo en tono magistral: Trattent faw!!a
Fabi; vy en otra ocasion, qucrlcndome pee-
suadir que ¢l método de 1os antiguos debia
ser muy inferior al del oleo, y que su di-
cho no eran meras palabras ni habladurias,
me aplico bestialmente el paso del Salmo 18,
diciéndome : Non sunt loguele neque sermo-
#es, exposicion propia de su ninguna cul-
tura aunque en la practica era un viejo de
habifidad , ¥ en sus costumbres de mucha
piedad v honradez. Entran los Literatos a
dar a los Profesores ciertas noticias genera~
es, de que los ven comunmente despro-
vistos ; noticias, que no se aprenden sobre
cl caballete, sino sobre los libros. Adquie~
ren solo estas luces aquellos Profesores que
de antemano s¢ han formado un buen cau-

1 Arte di vedere, pag. 100,
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dal de varia literatuxa; no los que habién-
dose aplicado a este oficio, solo para ganay
1a vida, crecn que imitando bicn el colori-
do de su Maestro, y haciendo sus dibuxos
con mediana exictitud | han legado & ser
Pintores. No toman los Literatos ¢l lapice~
ro para corregirles su dibuxo, ni el pincel
para enmendarles su colorido, aunque vean
que es defectuoso, porque no les corres-
ponde, ni por lo regular lo saben hacer:
pero saben muy bien, que quando peca-
ron nuestros primeros Padres aun no se ha-
bian conocido fabricas de cintas para atar-
se los cabellos, como pinté 6 invento Ra-
facl. Saben tambien que las armas, arma-
duras y otros mucbles de los Romanos cran
distintos en distintas edades de los que usa-
ban fos Persas, Carthagineses, Galos y Es-
panoles.

No bay Avte, que mas sienta, ni mayores
Perjuicios por la falta de las Ciencias;
Porque el ciego no juzga de coloves.

Dixo Salvadot Rosa, y antes que ¢l Vi-
truvio, y tantos otros. Los Profesores que
s¢ hallan desprovistos de un mediano cono-
cimiento de las Ciencias, si emprenden la
carrera de los encaustos, sin dar oidos a los
hombres de letras, que les pueden sugeric
las maximas generales y demas noticias que
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ignoran, pintaran, como van haciendo, mer.
cancias de contrabando y encaustos ilegiti~
mos, que con descredito propio y perjui-
cio del comprador descubriran presto su
bastardia. Pocos meses bastaron en Vene-
cia para que s¢ ennegreciese un gran qua-
dro de Iglesia hecho con método pseudo-
encaustico, que ha sido preciso retocar o
pintar de nuevo, Dios sabe con que rece-
ta. Oigo decir que se hizo la primera vez
mezclando las ceras con aceyte de linaza,
que necesariamente debe alterar los colo-
res: pero esta no es invencion de aquel Pin
tor; antes habia cogido yo in fragranti a
otro Profesor de Roma , que hacia [a mis~
ma expericneia en una tablita, que repre-
sentaba un muchacho de medio cuerpo. Qli
el inopormuno ingredientc, y sospecho que
haya enviado hacia el norte algunas pin-
tutas céreo-aceytosas. Mucho dntes habia
inventado lo mismo, no s€ con quanta ven-
taja de las Artes, ef Baron de Taubencim,
cuyas caxitas de cera preparada para uso
de [a pintura se¢ vendian en Paris por un
luis de oro; y por un florin un libro es-
crito por el Seflor Joseph Fratrel, en que,
sin comunicar la receta, se ensena el use
de aguella cera. Su titulo es: La Cire alliée
avec I' buile, on 12 Peinture a I buile-ciré,
tronvée a Manbsim par My, Charles Baron de
Laubenbeim, experimentee, decrite, et dedice
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2 P Electenr par le Sr. Joseph Fratrel | Ad-
wocat en Pariament, ci~devant Peintre ordi-
paire en Mignature de feue S. M. Je Roi de
Pologne ete. actuellement Peintre de 1z Cour
de S. A. 8. Palatine, a Manbeim de I' Dnpr,
del’ Acad. Elect. 1770. Libro que dificil-
mente s¢ halla en Italia*

Efectivamente el Pintor que quiera ade-
lantar , v lucir 4 fuerza de mérito con las
obras encausticas, necesita de aquella no-
ble y util docilidad para deferir al Litera-
to en los puntos cientificos, cuyo conoci-
miento es muy superior a su instruccion,
Otra cosa seria si el Pintor fuese capaz de
consultar por si mismo los encaustos en los
Auntores Griegos y Latinos, que tratan,
aunque indirectamente, Ja materia; por-

ge asi podria este tal arbitrar de algun
modo, segun sus observaciones, y comu-
nicar sus fuces con utilidad; pcro este ha-
ria mucho mejor, si oyese el parecer de
otros doctos, Apeles lo era, y mucho; y
con todo es0 consultaba los Filosotos , es-
pecialmente a Aristoteles. El gran Rafael
tenia alguna cultura, y daba oidos a Bem-
bo, a Casa, y 4 otros ilustres Literatos de
I Corte dé Leon X aunque no lo hacia

1 Viéange las Memorias de las Bellas Artes de Ro-
ma, Sciiembre 788,
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siempre, como se conoce en varias de sus
obras.

Pero siendo en nuestros tiempos tan ra-
ros los Apcles, los Eufranotes, los Perscos,
los Metrodoros, los Nicias y los Panfilos,
todos Pintores Gru,i_)ob del primer orden y
todos Literatos , son rarisimos los que sa-
bido el secreto, quc ast le llaman comun-—
mente , no caigan [uego en la tenracion dc
quercr parecer inventores de fa pintura cc=
rea: y con un desembarazo propio de pla-
giarios nos roban y nos renicgan , como me
ha sucedido a mi con muchos. Plinio mis-
mo hace saber & estos tales, que Est enim
benignum (ut arbitror ), et plenum ingenui
pudoris fateri per quos profeceris ;5 non ut ple~
rigue ex iis, quos attigi, fecerumt. Y poco
despues Obmoxii profects animi, et infelicis
ingenii ¢st deprebendi in furts malle | quam
mutum reddere | cum prasertim sors fiat ex
asura. Epist. T. Vespasiano. Por lo que &
mi hace, estoy tan lcjos de quererles usur~
par la gloria de sus invenciones, que de~
claro desde Inego no ser mia la de uno que
hace pasar sus cmplastos en un Manifiesto
impreso por wverdadero encansto ; y por pin-
turas de propia invencion. Confieso que en
este punto han inventado mwcho algunos
meros Profesores, y que han salido con in-
venciones tales, que no s¢ hallara vestigio
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de cllas entre los Autores antiguos. No he
podido conseguir, sino de poquisimos, que
entiendan que nuestro fin no c¢s inventar
un nuevo mérodo, sino volver 4 encontrar
el que se habia ya inventado antcs de la
época de Alexandro, y que s¢ acabd de
perder en la decadencia de los dos Impe-
rios. Es invencion de uno de mis prosélitos
echar agua de la Reyna de Hungsfa cn el
agua dc goma y cera del Setior Requeno,
Yo no creo que €l la use; peto me asegura
otro Profesor de notoria veracidad, que se
fa ha aconscjado dicho invencioncro, quicn
atendido su caracrer, ha querido alucinar,
y dexar de este modo a obscuras 4 quien
reconoce de mayor habilidad en Ja pro-
fesion. Otra novisima invencion cs la ceni-
za de borraja para resolver la cera, despues
de haber yo publicado que se¢ puede ha-
cer con qualquiera suerte de ceniza. Tam-
bien es invencion y muy plausible Ia de
preparar la tabla ¢ lienzo con hiel de va-
ca, droga tan grara al olfaro, como ven-
tajosa 4 la duracion de los colores. Tam-
bien lo es la de desterrar rotalmente de la
pintura encaustica las giomas resinosas. Ten-
go evidencia de que el consejero del agua
de la Reyna de Hungria ha trabajado con
solas gomas pegajosas muchas obras de im-
portancia para las partes Septentrionales. Es
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tambien invencion, y que ha cundido mag
que todas, la de pintar 2 puro temple cop
colas 6 gomas elasticas, y sin mezclar log
colorcs con la cera de modo alguno : y con
dar a lo pinrado una mano de cera pura,
hacen pasar las pinturas por tan céreas y
encausticas , quanto las de Zeusis, Apeles
y Lisipo, He visto varias de estas piczag
contrahechas, y tengo dos con el apellido
de letra de su Autor, que comprd en log
poyos de la calle principal de Roma. Uno
de estos inventores, a quien he asistido
por mas de tres afios tanto ¢n la practica de
Ias reglas del Autor de las Pruebas, como
en la de mis descubrimientos, que ha oido
la primera vez de mi boca qué cosa sea
pintura encaustica, y que ha visto en mis
manos el primer quadro hecho con las ceras
coloridas, no ha tenido dificultad en de-
cir que apénas me conoce. Este tal 4 ins-
tancias mias se hizo venir las Pruebas del
Sefior Requenos pero no pudiendo entens
der aquella obra, aunque escrita en len-
guage bien llano, quedo el tal libro en sus
manos como mucble inutil, habiendo yo
tenido que explicarle las operacioncs, no
solo con Ilas palabras mas triviales, sino
tambien con fa practica mas prolixa y re-
petida. Con todo esto despaes de dos afios
confundia la pasta de ccra y resinas con
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1a cera punica., Pucs este hombre tan atra-
sado pasa en Roma, entre los que no me
conocen, ni tiencn noticia del Abate Re-
queno, por ¢l inventor de la pintura en-
caustica, \

Ademas de los dichos c¢nemigos de [a
pintura ccrea, hay otra especic de geates,
que no aspira 4 la gloria dc la invencion:
toda su pasion es el odin, Muchos de Tos
Pintores provectos acostumbrados al oleo
miran con horror este para ¢llos nuevo
camino. Me hago cargo de que han subsis-
tido hasta ahora, y han ganado nombre con
el aceytoso: temen no salir con cste otro
que se les propone, y no quedar ayrosos de-
lante de sus discipulos y conocidos, si no
dan con ¢l desde lucgo, v les salen mal las
primeras cxpericencias. Por estas razones hu-
ven de salir @ Ja palestra, y relevan cn el
encausto los defectos que - no tiene s v de-
‘cantani en la acevtosa pintura prerogativas
que no hay, ni cllos mismos reconocen. Es
cierto que se requiere alguna pracrica; espe-
cialmente para esfumar y degradar las tin-
tas; pero quien no es rorpe del todo, la ad-
quicre en pocos dias, como ha sucedido a
quantos con docilidad y aficion la han pro-
curado conseguir.

Varios de los profesores, que han em-
prendido este me¢todo, dan (ic:sde luego por
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impracticables las operaciones que ellos no
han podido exceutar felizmente a la prime-
ra vez, 6 han visto que han salido mal 4
otros , condenando con logica muy del si-

lo, no la propia falra de conocimniento y
‘habilidad , sino la pintura. Quando les oigo
decir: Nu se pusden degradar los colores. No
s puede dar 4 las carnes su color natural. No
se pueden hacer rayas delgadisimas. Es pine
tura demasiado lenta. No se pueden acabar per-
Jfectamente las pintaras, y orras & ¢ste tenor,
les suelo responder scgun lacalidad de Ia
objccion: Mire Viwd. la admivable degrada~
cion de los colores en los quadros del Seier Jo-
seph Rai ) Pirtor Aleman , y observe al mismo
tiempo las dilgadisimas lineas de las espigas,
Peamns si se bace color mas bermose de carne
con el aceyte , del que tiemen las figuras al en-
causto del Seitor Andrss Nesseltaller tambion
Alernan. Veanse en los paises del Sehior Campo-
wecchio, Mantnano | las sutilisimas lineas | ¢l
empasto excelente | y el franquisimo manejo de]
pincel. Viase en grande y en pequedio la bers
mosura de las carnes | y el facil paso del un
color al otro del Sewior Cavicchiolf, Mantuano
Iz ligereza en el pintar el graciosisimo colo=
ridy | especialmente en ciertos cruatos bechos
sobre marmol del Setior Vicente Angeloni | Ro~
mano , de los que yo he copiado, y conserve
ano, Otros muchos Profesores han trabaja~
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do con gran felicidad. Pero ni estos, ni
otros muchos excmplos bastan para persua-
dir 4 algunos, ni tampoco ¢l proponerles,
que siuno ha degradade bien los colores,
si otro da 2 las catnes su color natural, si
otro ha hecho fineas delgadisimas, si otro
pinta con prontitud, y si otro acaba quan-
to pueden acabarse las pinruras, jpor qué
no se han dc poder degradar bien los co-
lores al encausto, dar a las carnes su color
natural , hacer rayas delgadisimas, trabajar
con prontitud , v acabar las pinturas al
encausto tambicn como al oleo? Ni esta
reficxion, que es mas breve: si los otros
hacen cada uno de por si una ¢ mas de
aquellas cosas que sc echan menos en cl
encausto, ;por qu¢ no podri hacer uno
solo todo lo que hacen los demas parcial-.
mente!?

He clegido tratar del tercer metodo de
Plinio con preferencia de los dos primeros,
porque este es el que mas ha movido la cu-
riosidad de los Literatos , Profesores y afi-
cionados, y del que yo tengo mas noticias,
Ademas de que siendo su practica ménos
diversa que la de los otros mérodos de Ja
del oleo, fresco, miniagura y temple, debe
arredrar ménos 4 Jos Profesores de empren-
derla v cultivarla. Ulrimamente, porque
con este ultimo genero sc hicicron las obras
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mas famosas de la antigiedad tanto en Iag
rablas quanto en las paredes; y con ellas sq
hiciéron inmortales Apolodoro, Thimanzes
Andocides, Panfilo, Pausias, Polignoto |
Eufranor , Cidias, Nicias, Apeles, Aristi-
des, Protogenes y otros innumerables, cy-
yo merito es bien notorio entre los Lite
ratos.

Aun quando la pintura, que s¢ propone
en estos Comentarios y ¢n las Pruebas, no
sea idéntica con la de las lumbreras de Ia
Grecia que hemos citados confiesan sin em-
bargo con sinceridad los anti-encausticos
dos innegables ventajas de ¢lla. Una de Ia
mayor hermosura del coloridos y otra Ia
mayor duracion.

Este ultimo requisito hace exclamar
mas de un Profesor. ,,Si hemos de pintar
»para la eternidad por la duracion de los
»colores, quando no sea por la suma per-
»feccion de nuestras obras ;como nos po-
»drdmos sustentar ¢ ;c6mo se mantiene la
»familia? Faltarin las comisiones, y estard
»ociosa nuestra habilidad.”

Respondo lo primero: Que cl principal
objeto de quicn pretende restablecer el ter~
cer genero de pinfura encaustica, no es el
socorrer la indigencia de los que viven con
la pintura, sino el bien de la misma arte;
pucs la instruccion del piblico debe preferire
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¢e al intetes del particular, Ademas bastq ser
hombre para no prescindir del bien de sy
semejante, v que el Christiano no debe per-
der de vista el bien del proximo.

Lo segundo: una buena pintura no se¢
debe considerar como un mueble de comer-
cio. Un quadro bueno es un codigo precio-
so, unico cn su especie, y se debe tener su-
mo cuidado en su conservacion, v aun mas
que en la del codigo : porque ks copias de
este s¢ hacen facilmente, v dicen lo mis-
mo que el original; quando en las del quadro
es mas dificil una semejanza total, v por eso
no dicen del mismo modo quanto dice ¢l
quadro.

Lo tercero: por To que hace a los Profe-
sores vivientes Ta misma novedad teac con-
sigo la mulritud de cncargoss vy el mcrita
de las obras es de suyo ¢l mas clicaz recla-
mo. Si algun Profesor de imcrito sc hallase
con poco que trabajar, y viese que otros de
ménos habilidad abundan dec comisioncs, no
debe culpar al método, sino & 1a propia cor-
tedad 6 desgracia: anres bien debe animar-
s¢, y buscar la manera mas oportuna paga
hacer lucir sus obras , i¢jos de toda impostu-
ra, aun quando vea que esa aprovecha @
varios por el pronto,

Lo quarto: ¢s de esperar que este genc-
ro de pintura vaya creciendo en perfeccion,
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Ia que no sc debe calcular sino por la ma-
yor uniformidad de nuestras practicas con
fas del mejor tiempo de Grecia. Los hi-
jos iran adquiriendo las noticlas que no
alcanziron los padres; v al incremento de
la pexfeccion del método y de las obras de~
be suceder Ja aficion de los grandes per-
sonages , y otros de buen gusto que las pro-
tejan v recomienden & los poderosos y acau=
dalados.

Lo quinto: en Argos, en Atenas, en Co-
tinto, en Roma, y en todo ¢l Imperio Grie-
go v Romano, que eran entonces mas abun-
dantes de individuos de Ja humana especie,
en el tiempo que se pinté al encausto de las
ceras con ¢l pincel , era puntualmente quan-
do los Pintores vivian con mayor fausto y
riquezas.

Lo sexto: aunque la pintura de la cera
e¢s tan durable, y los colores al encausto
son tan permancntes; con todo eso tienen
muchos, frequientes v poderosos enemigos.
La carcoma destruye las tablas. Las caidas
de los quadros, las descostraduras hechas @
posta, 6 por la malicia de los hombres, 6 por
Ia travesura de los muchachos, 1 otras des—
éracias extrafias al método pueden contri-

uir a que perezean, 6 a que se echen a per
der las pinturas, y por estas causas no fal-
ten las ocasioncs en que los Profesores so-
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corran las necesidades de fa vida, y ganen
aplausos mas duraderos quanto mas larga es
la duracion de sus obras.

Este opusculo es indistintamente para
los Literatos y para Jos Profesores. Me ha
sido nccesario adaptarme en el cstilo 4 la
instruccion comun de los Artifices que ha-
Han obscura la obra de Jas Praebas, no sién-
dolo de suyo. Yor csic motivo uso de la
mayor llancza ¢iv las expresiones, v repito
mas de una vez algunas cosas para hacerme
entender mejor. Doy los pasos de los cs-
critores Gricgos y Latinos, traducidos en el
cuerpo del tratado para quirar tropiczos, que
con disgusto de los Profesores les interrum-
pan la lecrura, poniendo Jos originales, o
traducciones Latinas del Gricgo al pic de
las respeetivas paginas para satisfaccion de
los lectores, y descargo mio,

El titulo de este tratado es Comentarios
de Iz Pintura Encanstica del Pincel | no md-
todo perfecto. Mucho hay rodavia que an-
dar para aseguramos de que lo sea ¢l de
estos Comentarios; al mismo tiempo que
puedo decir, sin que la conciencia ne re-
proche 1o contrario, que no me queda el
menor escrupulo de que con advertencia
mia falsce por parte alguna mi sistema, y
que con todo eso Je haya llevado adelance
contra lo que me ha dictado mi juicio pro~
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pio. Yo he dado estos pocos pasos en la pin
tura de lus ceras con fa luz que he recibido
de los aciertos y descuidos de los sabios:
otros de mavores conocimientos v de me-
jor nota los daran mas felices con ¢l ayuda
dc mis observaciones, y aun con la ocasion
de mis errores.



CAPITULO 1.

Idea general de Zz-z.-Pz'ntﬂm, ¥ algunas
de sus prevogativas. | /

.A\unquc comunmente ne se dé lugar 4 la pin- \
tura sino entre las artes de mero uxé, ya gue
la mayor parte de los que poscen sus obras ten-
gan por objeto principal el acreditar la magnifi-
cencia de sus habitaciones , y. por consiguicnte
[a grandeza de sus dnimos , ¥ no sca mi inten-
cion inferir una necesidad igual 4 la de la agri-
cultura, mulicia ¥ otras: se dan wn ¢mbargo cn
la vida humana tales circunstanziss, que es cila
uno de los subsidios mas oportunos para nuestro
recreo , alivio, msruccion, y stn mojora de
nuestras costumbres, Gozan desde lucgo estos
benehcios los que por si saben lecr sus obras; y
los idiotas, que con ayuda agena las liegan 4
entender , con tal que-tengan ci dnimo bien dis-
puesto. No sucede asi & los que.le tienen vicia-
do, que suslen sacar ponzofia de a mas saluda-
ble medicina, S :

- La Pintura, considerada como facultad , es un
arte de representar 4 la vista las inturiores ideas
por medio de los colores. Cada una de sus obras
es una representacion que hemos formade de las
€osas 3 pero como som, & como preden ser, Pro-
"diice en nosotros por medio de la vista un de=

A
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leyte y una sarisfaccion propias de la nove-
dad, y de unasorpresa agradable. Estc deleyte
consiste en hallar cada uno por si mismo , 6 in-
mediatamente, 6 despues de alguna costosa ob-
servacion la justa correspondencia y clara seme=
janza de la obra representativa con el objeto re-
presentado 3 ¥ QuUanto mayor €5 esta COIrespon=
dencia , tanto mas grata es la sensacion que en
nosotros produce, Una 4spera y escarpada roca
se mira, ¥ nos causa horror: un quadro que
Ia represente .bien , nos recrea.

El objeto final de la pmtura es instruir Ja
vista deleytando, representdndonos los objetos
tomados de la naturaleza hermosa, dice an And=
simo Italidno, y aftade luego: ,, Las Bellas Ar-
ntes empiezan deleytindonos; pero no paran allf,
»El deleyte que nos causan ha de ser fecundo
,,de utiliddd y de instruccion, para hacernos
nsiempre mejores de lo que somos. Por esta ra-
nzont s¢ pucde y aun se debe establecer como
whlanco general de todas fas Bellas Artes la uti«
nlidad agradable y ficil.”

Bien presto conociéron los Griegos cstas pre=
rogativas del arte; y bien prontos estuviéron
4 promulgar una ley primero ¢n la Ciudad de
Sicion , y despues en toda lz Grecia, con que se

mandaba 4 toda la juventud noble qute apren-.

diese la Dlagraﬁca d Arte de pintar en tablitas.
de box *; y despues que se recibiese la Pine

1 Ut puerl ingenui ante omnia §raphicen id est picm'—.
sam in buxo docerentur. Plin, de Pamphilo, lib.3 5. cap.1o.
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tura como la primera cnire las Artes liberales *,
Viendo tan privilegiada esta arte, concurria 4
aprenderla de todas partes la juventud mas -es-
cogida , ¥ por respcio 4 esta se prohibié ense~
fiarla en adelante. 4 los siervos *. Estas leyes, y
st rigurosa observancia, siendo tan unjversal,
debia descubrir un nimero prodigioso dg talen-
tos que la exercitasen ; y. por consiguicnte’ era
mas ficil lograr & poco tiempo un gFan nimero
de Pintores insignes, y mucho mayor que de
Esculrores y Arquitectos , no siendo tantos los
que se aplicaban 4 estas artes , quanto { ia Pin-
tura como la mas favorecida, Por otra parte las
estatuas Griegas -y los edificios Romanos prin-
cipalmente nos asombran ¢, ; Pues quales serian
las obras de aquellos Pintores todos nobles, &
personas de forma, en quienes no obraba sino
{2 emulacion ¥ el desco de la gloria 2

1 Recipereturque ars es in primum gradum libera-
lwm. Plim. ibid. - _
-2 Semper quidem honos ei fuit, ut ingenui exerce-
rent, mox ut honesti: perpetuo interdicto ne servitia do-
cerentur, Jéid, T
2 Sospecha €l Andnimo Ttaliano, que tanto el Lao-
coonte de. Belveders quanta Ja Véms de Medicis pue-
dan ser copias (i obras de tiempos, no- los mejores de la
Grecia. La misma sospecha mueve acerca del Apolo del
Vaticano, diciéndonos que hay algunos que pretenclun sea
de mirmol de Carrara, cantera descubierta casi al tiempo
de Plinio; y por haberse encontrado en Neptuno , Ciu-
dad corta en la campifia de Roma, donde probablemen-
te no habrén estado las esculturas mas célebres de le Gre-
cia,. Pues i estas piezas fuesen obras latinar 6 de.manos
Griegar ya vacilantes | y quizds de esclavos 3 dz libertos
A2
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Fra ¢l dibuxo, en el siglo pasado; como tam.
bien 4 los principios del presente , un ramo de
educacion entre Ias persomas principales, espes
ctalmente en Iralia, En tedos tiempos los pris
meros Mounarcas del mundo, no contentos con
roteger las artes con ¢l mayor elnpeﬁo, han
dado las pruebas mas luminosas de fa estima que
hacian de ellas, cuidando de que sus hijos las
aprendicsen. El Seflor Rey Don Cirlos 111, bien
hecho cargo de que debia conocer las artes
quien habia de protegerlas despues , hizo ense-
far el dibuxo y la arquitectura al Principe, hoy
el Rey nuestro Scitor, y 4 los- dos Sehores Ins
fantes Don Gibriel y Don Antonio , que yo se-
pa. Se¢ han dignado estos Recales Principes de
publicar algunas de sus obras de singular méri
to, de hacer 4 la Real Academia de San Fernune
do un precioso donative , que.celebrd particus

Romanos, copiadas de oviginales Griegos, 6 & imitacion
del gusto Griegn, ;quinto mayor perfeccion se debe sus
poner en las de los.Artifices mas insignésdel mejor tiem.
po de 1z Grecia, personas decentes € ilustres, en quie.
nes apénas obraba otro interes que ¢! de Ja fama? ;Y &
la Pintura fué tan fvorecida v privilegiada sobre la Es.
cultura ¥ Arquitectura; y por consiguiente fufron sus
obras, scgun Ja opinion de los literatos, por los mayores
auxilios y ventajss. que tuvo, lus que sobrepujiron en
perfeccion 4 las de las otras Artes hiberales; ;qué perfec-
cion no seria la de las pinturas Griegas® Hago estas re-
flextones, porque algunos Profesores modernos, no vien,
do pintura alguna de aquellos tiempos felices, condetan
sin raciocinio 1o que no ban visto, ¥ tachan de imposiu-
vas las noticias que nos han dexade los Escritores mmas

graves, . S
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farmente en la siguicnte estrofa mi buen hcrma..
no Don Vicente ,,con motivo. dé haber, remi-,
,otido:d ella ¢l Principe nuestro Sedor. y el. Se~
Lhor Infante Don Gabriel: dos -disefios de «ar-,
squitectura delincados , sombreados y.firmados.

ssde sus manos. szose en Ja Junta general de.
,,3 de Junio de 1763.”
Pues noble empleo he sidoy
De Maestra gozando. }erleﬂios
T honeres , que lHego nadie 4 ingmrfos‘,
T estudio ennoblecido - C
Del desvelo de dok javenes vegios,
Digna progenie del- gloviose Céarlos,
v Aquestes. mmmUReRtes; . - :
Conr que boy enriquecernos Lan querido
< Sus-ilustres Tareas VOHHrosds, '
- X sublimes talentos, i
. Con digmidad , ¥ con henor. d Dido,
- Logren veneraiivnes vhsequivsas .

Abrazando -l l{u nuestre: Senar con efiman
yor ‘empefio 1a.mixima de su augnsio pudrey ha
mspnado al Principc Dop, }crrmndo nuestro Se-
for con :tantx felicidad el-lamor 4 las artes,,
que en latierna-cdsd de mueve afos l¢ ve 4
la frente de la grande empresa de proteger y
ayudar con subsidios quantiosos, realizando.de.
este modo ¢l proyecto de‘la publicacion em.dd=
minas .de. cbbrc de ia nuinem’sfsima_ co;Iecc-iQn-

X Obras de Du Vu:ent:: G:fcn de Ia Huerta tem RE
Pag 174 ' Lo
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de preciosas pinturas-que existen en los dos Pa
lacios’ de Madrid- y::Sitios Reales. Esta obra,
por lo.grande , por- lo preciosa,  y-por-lo il
dard inmortal nombre 4 la nacion Espafiola y £
sus -escuelas; de las que las extringeras tienén, é
quieren teper.tall cscasas notidias; verdad ; qhe
como otras, tocan con Ja mano tedos aquellos que
salen del Reyno, y-viven largo tiempo fuera de
él. Felices fuéron para- las artes  en Espafa los
reynados. del Catdlico Don Fernanda ,. de Cira
Jos V y Felipe II. En lz Real «Casa de Borbon,
como por herencia; han sido siémpre. favorecidas
de todos los Principes de elia, -El priméro que
ented 4 reynas en. nuestra Espafia, fundd y do-
té con la mayor magnificeneia la: Acedemia de
San Fernandp s:¢t dihicilmente: se-hallard otra en
toda la cula Buropa mas.bien orgariizada que
ella. Dividida en diversas gerarquias, los gran-
des personages - da honran 4 la protegon’, y admi-
nistran lo econdmicory politico:. de Iz misma
los-literatos dinigéntasobras én'lodientifico, y
los profesores en: laexécucion yicon. una:subor-
ditvacion . la: mas.exdcta; sin laigue ningun cuers
po'dexard de precipitarsé. hicidrsu. Glima. ruina
¢ yfdemas:de-lamatural - complacencial quese:
stenve, enclacdr ver:os retratos” de los mayotes,
contabdo - sus proezas G virtudes 4 los: quéino
tienen: noticias de ellas, han sido :losretratos;
miéntras se ha estimado el honory midneras se-ha
deseado la gloria, y. miéntras se ha sentido Ja
noble emulacion .gn los pechos generosos, un agus
do estimulo para imitar las virtudes que ruwiés
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yont los que representan , 6 para adquirir las que
con disgusto se sabe que les faltdron, ; Con qudn-
t2 mayor freqiiencia se excitan los afectos de
ternura & de piedad con el ausente & difunto
adre & madre, teniendo” en casa sus retratds?
5Qudntas ventajas no sacan los mismos difuntos
del mayor niimero de sufragios, 4 lo ménos pasa~
geros , que mueve £ hacer en los hijos & here-
deros aquel mudo recucrdo del padre & bien-
hechor 2
; Quén larga, trabajosa & imperfecta sale qual-
quicra obra mecdnica , quando su duefio ha de
explicar al artifice su deseo 4 fuerza de pala-
bras, por faltarle ¢l subsidio del dibuxo | Por ¢l
contrario un sugeto que esté ducho, con quatro
rayas de lapiz 6 de pluma, da 4 entender per~
fectamente al artista su pensamiento, lo que no
se consiguc por lo regular sin upa multitud de
confusas pardfrasis , como dixo Horaclo:
Obra en el alma semsasion mas lenta
Lo que con el oido se percibe
Que lo que & sanos ojos se presenta %

X Segnius drvitant animos demisa per aures
Quam gue sunt oculis subjecta fidefibus. Ep.ad Pison,
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CAPITULO IL

. De otras utilidades mayores de la pinturs.

,,La' vista- de una cosa bella gusta, dice el
nAnénimo Italiano., pero.este gusto no:debe
ssparar alli; nos ha de teaer algun bien.” - Son
los quadros en los que los saben leer una-eficaz
medicina para sosegar <l humor melatcdlico jrri-
tado. No se pucde salir de casa para ir 4 :bus~
car 31 amigo }' recreatse con su C()I'l\-’Cl'S&CiOfl--Por
Ja Huvia 11 otra intempérie; no se puede dar un
paseo por €l campo; no halla en los libros Jo-que
necesita para su mal; pues empicza d eximinar
con atencion sus quadros, y sin coger humedad;
frio’, calor, ni viento hallard en cllos una saluda~
ble distraccion. La ‘amena praderfa, el . mar en
borrasca , 6.suavemente encrespade del viento, el
diligentisimo retrato del Wandik, las Henas his-
torias e Caracel, y de Julio Remano,, las figuras
graciosas de Rafael, las festivas bambochadas del
Espadarino, las naturalisimas flores del Padre
Segers, las sublimes y devotas figuras del Buo-
narota ¢ pueden mover las idess tan eficazménte,
6 mas que qualquicr libro & otrg ¢xternd diver-

s Me hago cargo de que en pocas casas se hallardn
tantos i tales originales; ¥ as! hablo & de algunos origi-
nales, 6 de coplus razanahles que instruyan y no engafien,
coino hacen las malas, y las que se hallan alteradas por
la cogrupcion del sceyte.
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sivo, v aliviar al pacxcntc de su indisposicion,
Pero este bien no se consigue si no se entiende,
y st no se halla gusto en lo que se ve, Es nece-
sario algunas veces esforzarse irritando y avi-
vando tas respectivis ideas , para que moviends
el -dnimo bdcia dende nos conviene haga su efecto
la medicina,

+ Ademas de confortar el dnimo abatido'y an-
gustiado jquantos puntos historicos no ha desci-
frado'la pmtura I El-dibuxo, tan necesario en la
escultitra , | qudntos errores no ‘ha disipado , y 4
quintas verdades n6 corre el velo 4 cada pasol Sin
das obras de antigua escolrura jqué confusas ideas
formariamos de -las: .antiguas  costurmibres , ritos;-
vestidos , ornatos ; atimadnras, artes y utensilios |
% - 1Qué dulees satisfacciones logra en ‘las obras
de los antiguos la-poble curiosidad.de las personas
cultas! Se siente muchas veces un vivo desco de
formarse una idea fundada del rostro, del ayrey
del trage 5 de la persona de Alcxandm de Ce-
sar, dé Homeroy.de Ciceron, de: algunos. de los
ant;glles héroes de la ‘propia naciony patria; 6 fa-
rml!a. 1Qué gusto-quando seve o primera vez
laimdgen de uno'dérellos! - Por el que yo hallo
en cada uno de'estost lances 5 que es. muy granx
de y mido ; 'y ¢reo no; engafiarme, enlo qué di~
goJ de-los ‘otross ooy ;
o Nhachos jistemente:, perauad1dns 4.que entre
lox mauebles denina casa son las ‘pintutas el orna-
ficato thas digno de-sus. hqucmnes, pror.uran
¢ofitprar brienos quadms » - Y- COR'eSto: consiguen:
uh bion mayor y-auft ‘mas apreciablé. que el que
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suele producir la magnificencia , -qual .es: el de
praporcionar 4 sus hijos , familiares y amigos un
medio para divertir ha melancolia, y- para um
instruccion cémeda y descansada, :

Con esta ocasion, no puedo ménos de ques
jarme de la presente moda de cubrir las paredes
de monocromos damascos , de lienzos 'pintados,
&-de papeles floreados sin figuras, 6 con figuras
monsiruosas , que no tienen-original en ld patu-
raleza , ni algun significado , y :que millares.de
veces repetidas:en un mismo guarto , s¢.ven dis-
tribuidas necesariamente con una insulsa simetria,
Estas sedas, estos lienzos 5 ¥ -estos papeles -han
usurpado ¢l lugar 4 las imagemes' mas perfectas
de la hermosa naturaleza, obras.las mas precipsas
de los sigles XV y XVL. Las han arrinconada®
en los. quartds obscuros , desteridndolas de: los
principales , para que goce de su vista solo quien
no las observa & no las- entiende. No hallo en
este punto coherente 4-si-misma la filosofia tan
decantada de ndestro siglo, que esforzindose 4
esparcir luces por todas pattes, al misino tigm-
po oculta, suprime y desacredita, aquellps - me~
dios con que s¢ aprende .con’ deleyee. tantd -filo-
sofia, Mucha filosofia y Ia mas Ol de todas se
pucde aprender en las imdgenes de los Santos, Y.
estas puntualmente son las primeras que por de-
creto de la.moda se han quitado-de la vista de
las gentes. Con.que serd necesario confesar ipor,
no decir otra cosa peor , que,;CONENDS HUESLIOS
abuelos del modesto titnlo:de hombres de; buen
juicio entendian mejor el lenguage de las pintu-
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ras, Q¢ NUCSLros coevos tan Fagados del de sa-
grados ministros de la filosofia.

Tampoco hallo coherente 4 si mismo nuestro
siglo filosdfico por ¢l aprecio que hace de los or-
patos que llaman grutescos, que no son mas que
imigenes softadas por un calenturiento, verdade~
ros delirios y ‘monstruos ensartados; pero copiae
das y abiertas por valentfsimos Profesores. En
una época en que fanto se. escribe sobre las Bellas
Artes, seria de desear que los.grandes Literatos y
los Poderosos hiciesen advertir quan descamina-
dos van ¢n la mejora de ellas Jos que ordenat,
exccutan , alaban y:propagan: tales desvarios, De+
brian.advertir que tales pinturas traen su-orfgen
de la desidia, de la ruin educacion de los es~
clavos , y otra gente sin cultnura ni deseo de glo-
ria, Oigase 4 Vitruvio, ,,Los exemplos que los
pantiguos Pintores tomaban:para sus pinturzs
seonstaban de cosas verdaderas, pero ahora las
poondenan las malas costumbres,,.., 3 Como es
»posible que una.cafia sostenga el techo- de uha
Ssoaswé. 30 .un candelero una capilla , y-los orma+
;smehtos altossdeuh edificio? 3Céino una berza
j»tan tierna y tap thuelle puede: sostener una fin
sygura sentada; . cémo pueden las raices de las
smberzas de -upa: parte procrear flores .y de otra
puna -media-figural Empero aunque log hombres
gvedn estas falsedades no las veprehenden y dntes
s buelgandeelas %o Quisicra’ sabek 3qué,ha

*'3 " DonFelipé de Guevara, traditccion’ del 'péso"ﬁi

Vitruvio en sus-Comentarios, pag.6g.. |~ -+ .io (i}
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padelantado en este punto puestra hiosoffa #”
Sucle ser fa economia ¢f pretexto, que co-
munmente se alcga , para cohonestar la persceu—
cion de las pinturas, Concédase que se ahorre
algo con los damascos , lienzos pintados y ¢stam—
pas, Pero el sumo fuxd en Igs vaxillas y otros
muebles de plata, que hacen cada dia tantos, que
hasta - ahora han comide ¢n verra ordinaria; los
excosivos gastos en las modas femenites de dura-
clon tan corta, en aplcnder y fomentar artes
indtiles € indecorosas 4 personas honradas, y en.
el actual sistema de vida no sonciestamente los
medios mas conformes 4 la ecomomia ,: que er
un <olo punto se prctcndc obaervar £oino nccc-
Sﬁimo - i
* "Tampoco se suple 4 Ia emnomla con las cog=
tosas estampas de quuwms buriles’ hoy - dia tare
honradas con preciosos marcos 'y finfsimos cris=
tales; pero no son mas que coplas de Jos mismos
dibuxos, del misme claro y obsturo de aquellas
mismas pinturas que-se han arrineonhado por har,
ber incurrido en desgracia. Por otra parte sop,
fas estampas de arnatos que ahora:estan en boga.
mas que nunca imitaciones. de das pinturas que
abomné Vitruvio,-y de los. disparates que re-,
producidos por Rafael y executadosipor Juan de
Udine y otros discfpulos del:de- Urbino , les diér
ron mucha gloria “falsa y gahancia vcrdadcm.
Nuestros hlésotas : que poer todes Sus: poros ress,
piran valentia, no han podido abatir este error :
yes de temer que no hayan Megado-d-tencrle por
tal, ni advertido que veneran fas -copias- de-log
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originales que quizds condenan en la espectilati-
va. Sirven las ldminas de cobre para perpetuar en
el papel con repetidas impresioues la invencion,
composicion , contornos ; claros ¥ obscaros de Jos
quadros en que los colores han padecido notable
alteracion por haberse cxrendido los obscures,
si es que 1o se ha obtenebrado ¥ desaparecido el
dibuxo y aun los objetos, Pero las estampas,
ademas de no suplirse con etlas al colorido , son
de cortisima duracion , y por consiguiente nada
coriformes 4 la econonifa, Ni el daviss de color
las prescrva de Ja pohilla, ademas que perjudia
ca al ahorro , siendo en Roma cosa bicn freqiien-
te pagar 73 y mas pesos tuertes’ una estampa
colortda , quando con el mismo y aun con menor
dispendio se puede teper una razomable copia
mayor quc la estampa de qualquicra de los mas
hibiles coloristas y dibuxantes que hay en Ro-
ma Y en otras Cortes. ¥ baste de digresion, aun-
que oportuna,

ssLa vista de una cosa hermosa gusta (dice
el Andnimo ltaliano), pero este gusto no debe
sparar allf 3 nos debe tracr algua bien.” Obser-
vo que ninguno de los que blasonan de fildsofos
y escriben de las Bellas Artes, extiende sino 4
st modo el influxo de ellas hasta las virtudes
christianas, y para ayudarnos a nugstro filtimo
fin: sin embargo de sentir en sus 4nimos las per~
sonas de méximas no depravadas muchos movi-

“1 Tarifis de! Sr. Juan Volpato y del Sr. Morghen, Abri-
dores de ldminas, y negociantes de estanpas eo Roma.
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mientos de piedad 4 la vista de ias imégenes bien
hechas de Jesuchristo, de nuestra Senora y de
los Santos. La estatna de Jesuchristo que esif
junto al Altar mayor de la wimerva en Roma,
obra de Miguel Angel, atrae insensiblemente §
las gentes, aunque no scan lis mas devotas, 4 be.
sarla el pie. Bien prucba este influxo el gran ni-
mero de personas que practica este acto de pies
dad, y lo muy gastado que estd ya el zapato de
bronce, que ng ha side el primero que han teni-
do que ponerla, ,,No debe parar alli’; nos ha de
ptracr algun bien.” ;Grande es sin duda el de
excitar nuestra devocion, € inclinarnos hicia la
virtud christiana! :

No ¢s necesario probar con quanta energia
obren las pinturas obscenas en los flacos, en los
viciosos y ¢t los desalmados, sicndo una verdad
tan clara. Sc abnsa de bas pinturas como de lus
demas cosas, por mas Gtiles-que scan. Es la dese
nudez uno de los mayores incentivos de la mas
importuna y peligrosa de las pasiones, Obra en
los sentidos y en ¢l alma instantdnea y directa=
mente los funestos cfectos que todo el munda
sabe, Sin embargo de esto, parece que esté ci-
frada y reducida roda la arte 4 la pintura del
desnudo. ,,El triunfo de las Bellas Artes, dice
»cl Anénimo Iraliano, serd el tonsagrar el en«
s»canto de sus gracias 4 los dos mayores bicnes
ndel hombre 4 fa verdad y 4 la virewd,” Una pin-
tura del Juicio final que hizo 4 Bogoris, Rey de
los Bulgaros, el Monge Methodio, le convirtid
de su mala vida, y le hizo Christiano., Dositheo,
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mancebo muy regalado, 4 la vista de otra pin-
tura semejante se convirtié 4 Dios, v se hizo
Monge *, Gloriosos triunfos de la pintura fué-
ron €sto§, ¥ su encanto mwuy bien empleado en
los dos mayores biencs del bombre, la verdad 3 la
yirtud.
Por el contrario, ;podri una estatea é uma
intura desnida hacer prevaricar ol honesto, al
flaco, al disoluto? Estos solos vicnen 4 ser los
asuntos que nos ha dexado la filosofia , v en los
que en ¢l dia de hoy se trabaja con mayor em-
efio. Hijas de Lot, Susanas, mugcres de Pui-
tir , Gracias, Vénus, Dianas en el bafo. Siem-
pre se procura el desnudo principalmente de las
mugeres, porque los hombres son los que comun=
mente compran las obras dcl arte, Sc procura
¢l desnudo con ¢l fin de que luzca en ¢l quadro
la pericia anatdmica del Profesor, Vaya enhora-
buena, 3Pero en qué comsiste que sicndo tanto
mayor el nlimero de acciones gloriosas ¢ iniquas
que merecen ser objeto de las artes ¢l de los hom-
bres que el de las mugeres, se hallan hoy dia
entre Jos particulares mas desnudos de estas que
de aqueilc:s2 Harto mas resentida y perceptible
es la anatomia en los hombres. Harto mas nece~
saria que la anatomia es en las Bellas Arres la His-
toria , la Dialéctica y Ia FilosoHa moral para la
wvcza y energfa de la expresion : harto mas ne-
cesaria en los afectos que en 16s misculos, sien~

1 Nieremberg, Diferencia entre lo temporal y eter-
ne, Lib. 3 cap. 9 hicia ¢l fin, '
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do muy freqgiicnte ¢l vicio de la afectacion en
las obras de los que se precian mas de¢ Cirujanog
que de Piatores, de donde nace que sus desng-
dos parczcan desollados, segun hacen resentida
la muscularura, _
Ln las imagenes de los Santos se ha de bus-
car ¢l cardcter de tales, y que inspiren devo-
cion y santidad. Lste es su objeto. Of al doc-
tisimo y piisimo P. Antonio Mourin en unz Ciu-
dad de laalia, con motive de contemplar un
quadro de nuestra Senora: » YO quisiera que
,»MC pintesen una Santisima Virgen que no tu-
pyiese cara de muger.,” No fue necesario co-
mentar ¢l dicho 4 los advertidos concurrentes,
que se hiciéron cargo desde luego de que desea-
ba aquel sébio una pintura de una idea semejan-
te ¢ la que da San Diomisio Arcopagita de la
mas que humana hermosura de la Madre de Dios,
No querta re.ratos sacados al natural de muger
que sirviese de modclo 5 no s¢ contentaba de la
hermosura de as estaruas Griegas 3 queria mu-
cho mas, y no queria mas de lo justo, Qderia
que pintasen ¢f dnimo @ queria filosofia moral,
Se coplany tambien mucho las estatuas - Giie-
gas, por-ser las mas perfectas que s¢ conocen;
pero ¢l Pintor que con su destreza en el arte
ha de instruirnos, y ha de rctormar nuestras
costumbres , hégalo si.puede sin riesgo de las
suyas, copiando una parte 4 otra, del Griego
desnudo ménos peligroso pata servirse en sus fi-
guras vestidss, segun permitg €l asunto , y no
¢l abuso. Aun en los martirios de los Santos y
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Santas ha lugar mucho <t vestido 6 el cubierto;

d¢ oste modo nos conmoveran el animo solo
hacia doude nos conviene,

Lscandalizados los Romanos de la invere-
cundia de los Griegos en sus -estatuas, bien 1¢jos.
de imitarlos, micniras durdron las bucnas cos-
punbres, hacian las imdgenes de sus Consul(s,
graudus caudillos y otros personages , ¢ armadas.
6 vestidas de togas, ¢ pretextas con las propuas
del otado, COI'ldlUOﬂ y edad. De esto se pre-
ciaba Pinio *, aunque ya en su ticmpo estaba
muy intreducido ¢l desnudo aun entre los Ro-
manos ; ¥ Sidonio Apolinar hacia un dmbre de
no tencr en su casa historias pintadas de desnu-
dos , porque al mismo tiempo que se aprecian e
el arte, son de oprobrio al Artifice 3.

Se ha de pintar la naturaleza perfecta. Es 6l
bombre el gue se pinta: nos clamorcan muescros
Fildsofos. Convengo cn ello; pero la natura-
leza perfecta pide que sc pinte al hombre en
el cstado de sociedad y cultura, Fs el houthre
el que se pinta. Muy bien; pero no el hom-
bre salvage, sino vestido. Si los Griegos fiu-
b1er;1r1 andado desnudos tanga parte del aio,
CoMmo  Crecn alg,unos, las Inclemencias hubic-
ran tostado las carngs d aquellas gentes fan de-
licadas ; comg,. sugede 4 las de los d{.s.’u’ran'

1 Gr:a:ca res cst nihil velare , at contra Romana ‘ac
militaris thoracas addere. Lib. 4. cap. 5. :
2 Non hic per nudam picrorum corporum pulchr:tu-

dinem turpis prostat historia, qua sicut ornat arrem sig

devenustat astificem. Epist, Il 2. L e
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dos, y demas que las exponen al sol y al ayre,
- Supuesta la utilidad ¢ influxo de la piney.
ra en todas lincas 34 quién no dard pena vep
que las obras, que con tanto gusto DUESLIO nog
presenta esta arte despues de {2 invencion de].
aceyte , SOn COMO OLrOs tANCOs COMEtas pasage-
ros , que despues de poco tiempo, 6 desaparecen
del todo obscureciéndose , & aparecen tan may-
chitas, que apénas nos df:xan uia confusa y fal-
sa idea de su primera hermosura? Consta [a pre-
matura caducidad de tales pinturas de fa guow
tidiana experiencia; y se advertird mejor en {ag
observaciones, que se verdn en los dos capity-

los siguientes,

CAPITULO IIL

Los defectos del aceyse en la pintura prucban
Iz necesidad de vestablecer los miétodos e
| los Grizgos y Romanos antiguos
delmejor tiempo. '

.B espues de haber compilado el Abare Don Vi-
cente Requeno en la primera parte de su obra
intitulada: Prachas sobre el restablecimiento de lu
antigua arte de los Griegos 3 Romanos Pintares, mu-
chas y miuy dtiles noticias de dquellos insignes
Profesores, de los incrementos del arte, del cons=
tante empefio de Jos. Magistrados en protegerla,
honrarla y propagarla, de fa noble emulacion
de aquellos Arnistas, de las estupendas obras que
con semejantes auxilios € impulsos acabdron , y
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finalmente del timbre que hacian de exercitarla
persunages 1os mas iustres por nacimiento , gra-
dU } METITO 4 p*isa cn la 5cgunda é. anahZar O
suma diiigen.is y finisima critica el métode an-
tigho de ia pintura Griega y Romana, método,
que con todus sus prerogativas hubo de contri-
buir sumamenic- para lz singular perfeccion que
Jograron sus obras, Antes-de tratar directamen-~
te la materia, propone, ¥y 4 mi juicio deimues-
tra Jos muchos v graves danos que trae 4 esta
nobilisima arte ¢l metodo del aceyre, ingrediens
te igualmente pernicioso 4 la duracion que 4 1a
hermosura de las pinturas. Por esta causa juz-
gO cmwemcnte exponerlos sumarlamente con S.l-r
guuss reflexiones mias sobre los defectos def di-
cho método del olco,

» algunos de estos (dice No AL ) los advier-
pten desde luego los principiantes, y otros no
y»pueden dexar de conocerlos los maestros 5 dn-
ptes bicn no hay quicn no los advicrta en los
y»quadros antiguos, Acostumbrada la multirud 4
plespetar ciertos quadros de.excelentes autores,
yeasi perdidos, por habérseles extendido los obs-
scuros con el tiempo , de suerte que no se leg
,,Puede avcr;buar los contornos , ni aun calificar
»el dibuxo ; esiima como pinturas preciosas.las
»del todo 'obscuras s ¥ POr 10 rcguiar N0 yerray
sspues el aceyte ha contarninado ias obras mas
pinsignes de nucstros Profesores *.”

Mucho dice este crud;to pr.ro nada de so-

1 Requcno_, -Prucba Zy cap; I. "'ed:c. Parmcnsr.
B2
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brecargado, El Anénimo halla, Y las hallarg’.
qualquiera que mire los quadres sin preocupa-
cion ,,obscuridades tales , que se pueden llamar
,shorrores.” Pero el Profesor , sino ¢s sistemdti-
co, de los que por caracterizar su estilo cargan
demasiado las tintas de negro de humo y obs-
curos , ordinariamente no pintan ¢stos horrores:
los ocasiona no el Profesor, sino el rancio de}
humor oleoso, que extiende los obscuros y los
ennegrece casi dei todo, bru_xule:indosc entre lag
tinieblas algo de la encarnacion , por lo que un
Pintor Espaiol preguntado , qué Santo represcn-
taba un quadro obscurecido, y en el que no se
distinguia sino un brazo, respondio: San Bra-
zo, * Mucho mas dixo casi dos siglos y medio,
4ntes en el de oro, del colorido y de todas jas
demas partes de la moderna pintura el Caballero
Don Felipe de Guevara, que residid muchos afos
en Iralia y en Flindes en dicha época. Este Caba-
Hero docto, aficionado € inteligentisimo de pin-
tura, dice en sus Comenearios ,,que en tres §
yquatro afios de tiempo dexan ya de parecer pin-
mturas , por haberse transformado los colores ¢en
pdiversas cosas de lo que dntes eran . S$i no es~
candaliza la expresion del Scior Guevara, sugeto
tan acreditado en la mareria, debiera hacer ménos
eco fa de N. A, como mas templada y suave,

Le da gran lastima 3, y con sobrada razon,

1 Pulomine, Vidas de ‘les Pintores Espaiicles.
2 Guevarz, Comentarios de Ia Pintura , pag- 18a.
3 Regueno, Prueba 2, pag, 160 y sig. .
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ver en 1a Ciudad de Cento, cerca de Bolonia,
el famoso quadro de la Citedra de San Pedro
del célebre Guercino , la Anunciacion del Tizia«
no, y crros muchos en otras partes de Corregio

Rafael ennegrecidos, descostrados y del todo
perdidos , de suerte que ha sido necesario Hm-
piarlos, y para csto inventar una nueva arc¢ des-
conocida ciertamente 4 Griegos y 4 Roemanos,
cuyas pinturas.se conservaban despues de mil
afios frescas y como acabadas de hacer =L Si el
Sefior Requeno diese una vuclta hicla Roma,
veria los dolorosos estragos del aceyte en todas
las Iglestas, galerfas, casas nobles y dacentes.
Veria el deplorable estado en que se hallan las
obras mas perfectas de las mayores lumbreras de
la pintura. Veria quan macilento y obscuro se
va poniendo el portento del arte la transhgura-
cion de Rafael en San Pedro in Montorio, Ve-
ria en San Pablo 4 las tres fuentes ¢l quadro de
aquel Santo Apéstol, det que no sc puede co-
plar 4 la hora esta mas que la cabeza; porque
10 se conoce otra cosa en todo él. Vera en la
Carurxa la triste vejez que padecen las obras de
aquellos insignes Profesores que las hiciéron pa-
ra la gran Iglesia del Varicano , y que ha sido

1 Eitant certe hodieque antiquiores urbe pictura Ar-
dez in 2dibus sacris, quibus equidem nullas 2que demi-
ror tam longo zvo durantes in orbitate tecti, veluti re-
centes. Similiter Lanuvii, ubi Atalante et Helena, comi-
nus pict sunt nude 2b eodem artifice, utraque excellen-
tissima fotma...... Durant et Care antiquiores ipsx. Pl
b g5 cap. 5. § VL '
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pecesario sostituir las copias de Mosayed, Veri
en las galerfas desnudas las de Vénus, cuya vis-
ta apfnas puede hacer mas brecha en un espi-
yitu achacoso que Jas pinturas hechas d: propisi-
to de mugeres enfermas 6 semivivas de un hose
pital, 5, He aquf, proseguiremos con N..A. , un
sydefecto clisico del oleo, que se exticnde con
»slos megros , y produce una epecie de enferme-

ydad ‘mortal en las imdgenes..... Pero este no
._.,es mas que un defecto solo contrario & la be~
wlleza y. 4 la perpetuidad de las pinturas. Vea-
ysMOs otros muchos , que confiesan los rhismos
ywArtifices como indubitable,

s,Por mas purgado que esté el aceyre ; s¢ en-
spfancia necesariamente en los quadros despues de
»»P0C0s afios, y hace mudar sensiblemente de ne-
sstUraleza nuestros colores mas hermosos, El al-
»pbayalde se tife de un :amarillo propio del rap-
pa0 del aceyte, La hornaza mezclada con el
»bavalde en la encarmacion se aumenta de tal
»mancra , que he visto la frente de una figura
»ymuy graciosa , pintada poco tiempo habia, to-
sd2 amaridla ; efecto solo de la dicha mezcla
scon el aceyte: ¢l amarillo del oleo rancio en
»los vestidos azules hace con el txcmpo en los
plienzos el mismo efecto que la union de la
»iierra amarilla con ¢l azul de Prusia sobrc ia
sppaleta , y absolutamente verdean,”

Consultado sobre este particular por el Aba-
te Requeno un célebre Pintor, respondid , que
n€ran innegables semejantes defectos ; pero que
»escogicndo un licnzo que atraxese bien el oleo
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»y le enxugase 3 el moler los colores con Ja me-
1107 porcion de aceyte que fuese posible : y ef
sapintar con el pincel cargado humedeciendo so-
sslamente los colores para poderlos hacer correr
sesfumdndolos , eran los medios de que: se va-
yoliz para evitar los malos efectos del oleo.....,.
»wPero se va 4 dar en otro .escollo jgualmente
peligrosa, que es ¢l de las grietas, y el de des-
spcostrarse los quadres 4 poco ‘tiempo, faltando—-
ysles la materia tenmaz y correosa del aceyte.

»n A €sto se afiade que semejante método hav
;,,ce perder - mucho. nempo 3 los prmmplantes
santes de adquirir el mancjo de los viscosos, cow
_,,lorcc. Da lasnma efectivamente ver aburrido
»sal principio £ un mozo habilisimo en el claro
135 obséuro del desnudo, quando empieza 4 co-
-,,1011r los lienzos al olco , tanto por la resisten-
9€1a que hacen los pinceles 4 la diestrisima ma-
3110, COMO porque ermplasta Jos colores fuera de
2358 Tugares. S¢ muy bien que dirdn nuestros
,,Maestros, que en todas las artes ¢s necesaria
,,,la prictica, y que el prmaplantc aun no la

ptene del pinccly 3 Pucs si ha pintado ya ex-
pppeditisimamente al temple? 35 ha liccho ya be-
yilisimos retratos de mintatura & sus :m'mrosa
-553 51 ha executado con coba excclentes carr@nes
pppara teatros privados, y solo al oleo s¢ halla
»atado y perdido? Lucgo este retardo debe con-
.psistir en lo poco obediente del empasto ¢n los
: ppeolores al oleo,

»Esta dificultad en el pmtar ‘dura mas é mé-
005 segua: Jos alcances y espiritu de los dis-
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,»Cipulos ; pero dura afios y afios l}a de mejorar
el pincel antes de llegar-a ha.ccr ‘lineas cflclgadag
,y delicados contornos interiores ; y asf al ?leo
,»s0lo despucs de muchos afios de préctica, S st
sseoncluyen toscamente los COI1t0fI=}OS ntcriores
pde los ojos , labios 5 orejas &ci, & no se conn
sscluyen de nodo alguno , contentindose algu-
,»hos Maestros , y aun haciendo un método ca-
',,mcrerfsrico de insinuarios y m;ncharlos s0)a-
pmente , no reparando en dar violentas inter-
spretaciones 4 la bistoria antigua’ de las delga.
‘wdisimas rayas d¢ Apeles ,’'por no entender de
»qué pudicsen servir en la pintura del pincel
las dichas lfneas, sin embargo de “hallarse en
»slos exemplares de la maturaleza, ~ 77
L, De la dificultad -de manejar -con delicadcyz
ysel empasto al oleo han nacido en Europa cier-
“yytos métodos destrucrores del espiritu, natural
nitescor y propiedades del buen empasto ;- y s¢
syhan establecido t‘Po'r- reglas de dlgunas escuelas,
»No pudicndo efectivamente soltarse muchos al
pprincipie en ¢l manejo libre de los colores af
‘yoleo, y con cl pincel cargado se diéron algunos
"5»4 puntear parcamente y & esfumar ;3 v en lugar
syde parecer la pintura toda unida y degrada-
"3yda, como si se hubiese heclio con una sola pin-
seelada , se nota dureza, y de cerca se cuentan
“plos diversos colores de la encarnacion.... Otros
s»de ingenio mas-ardiente , no pudiendo detener-
»5¢, cargan de color y hacen un emplasto todas
s las mezclas, sin [legar nunca 4 hacer lo que de-
»25€a0..eas Ahora bien, si los instrumentos de un
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gatte son de un manejo tan dihictl 6 no nece=
,,5a1i0, 300 scrdn causa de un retardo indiil en
,,las operaciones? 3 No serin un verdadero impe-
,,dimento 4 la perfeccion de las obras y de los
pArtifices? -

#»Sin crasos bamices y secantes perjudiciales
pes sumamente dificil velar las pinturas al oleo
,scon los simples colores, y concluirlas despues de
pbien unidos y emplastados los colores : no ha-
y»blo de las veladuras particulares de los vestie
sdos, hablo de aquella tez, que dexa ver la pin-
ptura cubierta como de un c¢ristal, é como con
yaunza pie,l » stngujarmente en las carnes, Para es-
4510 | quanto han inventado los modernos! Quien
5yd2 una mano de betun Judayco 4ntes de con-
peluir: quien vela todo lo pintado con pex ¥
sseardenillo s quien prescribe ¢l barniz de aloé
pcaballino : quien el aceyte de tercbinto. Pues
sspara velar dé suerte que las (lamas tinzas y re-
ptoques reciban lustre y gracia al olco | quantos
ppretendidos secretos, quinta cantela en guar-
sydarlos ¥ ocultarlos no solo 4 los amigos, sinod
‘yslos propios hijos! Y aqui tenemos otro vicio
pque retarda los progresos en el método del oleo.
»L0s principiantes , que no pucden llegar 4 pe=
gynetrar ¢l misterioso arcano de sus Maestros , ¥
»que por eso le tienen por necesario para dar
ngracia 2 los colores , que con el oleo baxan de
‘ppstt natural tonos s¢ empefian mas y mas en des-
peubrirle , perdiendo el precioso tiempa que de-
ssbieran emplear en la diligente correccion de
»sus quadros, Hay otro impedimento que- trae



26 DE LA PINTURA
,»consigo tio menor perjuicio 4 los progresos
5del arre 9, ‘

»No hay duda que quanto mas crecido sez

a Un sugto, cuyo empleo piblico en Roma pide
_grande intr:li;cnc{a‘en la pintara, ab ver la primer? vez
.dos quadros al encausto, hechos segun mis observaciones,
que por nceesidad e hice poner delante : preguntado por
mi s habia advertido como estaban pintados ; mie respop.
di6 con sencillez, que al oleo. Le dixe, que con las ceras
.colotidas , ¥ observé en ¢l buen hombre una sorpreg
_gustosa.  Sc informd superficialmente de la prictica, y
quedé contentisimo. Despues de un par de afos tuve
que volver con otre quadro semejante al mismo sugeto,
-pero e hallé muy otro. |, ;Qué encausto , qué encausto,
wme dixe, qué novedades son estas:” Le respondi, que
crap antigiiedlides, ¥ muy remotss de los tiempos de
Zeusis y Apeles, y aun muy anteriores. Respondié mi
hombire , sin trapezar en barras: |, Zeusis, Apeles v to
» dos los demas han pintado siempre al oldo. Signov A2
whate afl' aglio std U imbroglio diceva Carla Mavats?
Conclui quante fntes mi negocio, v le dexé en su opi.
nion. Eximinemos ahora ¢l apothegma. $i el cilebre Pin.
tor e5 su autar, quiso deciv una de dos cosas. O quely
embrallade del métedo del acerte erauna prerogativa, 4
que era un defecto. Ea dificultad en un arte es siempre
odiosa, y ¢l aprecio de clla recae, no sobre la dificultad,
sino sobre su perteccion 6 utilidad; y el Artista logra esti-
macion por haber sobrepujado una dificultad, y vencido
un edioso impedimento. Si es defecto, es 1o que preten-
demos , y lo que debe pensar quien tenga sentido comun,
"Pero el avtorizado inteligente me querria hacer creer que
aquel gran Xefe de escuelu entendia por ventaja principal
.del métadn del oleo la de ser embrollado. No 1o cres;
aunque tampoco. seriz maraville que’ un'literato, si cs que
o fué Cirlos Marattz, tuviese aquella preocupacion; y si-
no fué docto, ;qué maravilla cs que un idiota , aunque
diestro en su pro?esien particular, diga un disparate !




AL ENCAUSTO 2y
¢l nimero de los que se dediquen £ pintar,
,,scrd mas ficil que salgan algunos excelentes,
,siendo natural' que cntre muctlc?s se halle algun
,,genio sobresalicnte y & proposito para la pin-
,,tura;'Ahm'a bien, ¢l nimero de fas personas de
,forma , decente y noblemente educadas que se
paplican 4 cultivar esta arte, seria mucho mayor,
,,51 no- fuesen tan hediondas las ‘operaciones de
,esta graciosa pintura. 3 Quintos se quejan de lo
sminsufrible de su hedor ¢ 3 Qudntos de no poder
olimpiar fa paleta sin asco? Es necesario ensu=
,ciarse manos y vestido cada instante, y aun
ydespues de haberse limpiado, Hevar consigo
»aquel olor & las tereulias mas resperables.”

" Esta pudicra ser la razon por que algunas
personas principales miran esta no’bi_lfsima arte
con mMENos aprecio y aun como mecanica, desde-
fdndose de exercitarla por s{ mismos y de ha~
cerla ensefar 4 sus hijos, privandoles de tan fuil
‘ornamento. '

Hay todavia mas. Siente la salud muchas ve-
ces funestisimos efectos del hedor. de los aceyres
y d¢ los barnices, En Roma principalmente es
muy perjudicial no solo 4 las mugeres , sino aun
£ muchisimos hombres. De aquf nace el gran ni-
mero de habiles miniatrices, v 1a escasez de pin-
toras al oleo. De estas conozco dos solas, una
de gran talento y habilidad , pero de color cada-
vérito, y lo mismo Ja de tres 6 quatro de sus
hermanas, que aunque 1o pintan, han contraido
el contagio por ¢l continuo olor de los acey-
tes que tienen en casa. Me aseguran que aquella
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alidez no tiene otro principio. Varias doncellss
que han hecho rostro al olor del aceyte, por no

arecer zalameras O por otras. causas, han tenidg
que dexarlo, despucs de haber padecido ¢nfer-
medades peligrosas, si han querido vivir: y da
estas conozco muchas, Y aunque en otros climas
no llegue 4 producir efectos tan tristes, cicrtas
mente no puede producitles sino farales,.

y» Y un arre ( prosigamos con el Sehor Abate
pRequeno ) que nacié y se crid entre los Grie-
»»80s ¥ llegd 4 la mas luminosa perfeccion , cul-
sstivada solamente por personas nobles 6 de su-
,,po;icion 3se veri al presente por el moderno
»método del aceyte y por la hedionda atmés-
pfcra que produce desterrada de las habitaciones
yhobles , y comunmente reducida como en tiem-
»po de Plinio 4 las casas de personas que vi-
»sven d expensas de ella, trabajando muchos solo
»por mantenerse y sin estimulo alguno de glo-
»Tia? 3No son todos estos retardos é impedis
pmentos de la perfeccion-de la mas encanta-
ssdora entre las Bellas Artes 2 3 No provienen to-
ndos del bérbaro aunque lisonjeto mérodo det
waceyte 2 s clerto que este fluido s como &
»»$angre , que hace parecer nuestras pinturas sui=
»»VES ¥ Graciosas; pero ¢s tina sangre , que press
»to las reduce 2l estado de cadavéricas.”
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CAPITULO 1V.

Que pra'vechos traiga 4 los guadros el mm:z'é_
 del aceyre s y del valor de las pintwras
obscurecidas por la vejes.

,,Ahora pinto yo el quadro, y despues el
prempo le darz el tono,” decia en su estudio
{ los discipulos un celebrade Pintor, afadiéndo-
les para mayor claridad del axioma: ,,Lste tono
Consiste en una tez que se extiende igualmente
wpor toda la pintura causada del rancio del
paceyte, v con ella se amortiguan los colores
pdenmasiado alegres. Con esto adquicre la pintu-
,ra un coloridoe mas hermoso que tira al ama-
orillo, siendo este color nus homogénco 4 la
»iuz que hiere los cuerpos. Esto no puede ha-
peerlo por s mismo ¢l Pintor , sino ¢l tiempo.”
Tanto el sobredicho axioma quante su expli-
cacion corre entre la generalidad de Jos Artis-
tas con la misma autoridad que qualquier de-
mostracion geométrica: pero yo tengo para mi
que los mas reflexivos le decantan contra el pro-
pio dictdmen. Si hay quien celebre como pre-
rogativa de la pintura lo embrollado y dificil
en el manejo del pincel, no es de extrahar
que haya tambien quicn celebre como benchi+
cio de las pinturas lo que no es sino su -
ma perdicion y el mas esencial de sus defectos.
Pero el autor de las Prucbas con barto mayor
solidez cxdmina este. pretendido beneficio. ,,El
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paceyte, dice, por mas que s¢ purifique se ¢n-
»ranca seguramente con €l decurso ’de pocos
»aNos, y hacc mudar de r;amralcz_a 2 nuestrog
,,colores mas hermosos ¢ .7 Don Felipe de Guea
vara nos cuenta estos po¢os 4hes , diciéndonos:
ssDespues de sres 6 quatro afios de tiempo dexan
ssya de parecer pinturas, por habersc transtor-
»mado los colores ¢n diversas cosas de lo que
wantes eran 2, Este doct{simo Caballero, que sas
bia ver los quadros, y logro ver frescas las obras
magistrales de los primeros Profesores en It
a y Flandes, escribia asi por los afos de 1533,
dos afios despues de la muerte del de Urbino, dos
antes de Ja del Corregio, y muchos dntes de la
de Tiziano ; que sucedio e de 1556, que vie-
pe 4 ser en cl siglo de oro de la pintura al olce.
Ahora, que por confension de todos , ha dege~
nerado tanto nuestro colorido del antiguo , me
parece que s¢ puede inferir con seguridad que cl
frescor del colorido moderno sea de mas corta
duracion que ¢! del 1500,

Con la guna de cstos dos Sabios y con lo que
descubre mi vista, diria yo 4 los sinceros scquas
ces del susodicho axfoma, que el rancio del
aceyte no ocasiona 4 los quadros sino una pee-
version total del colorido, y que este rancio ne
es sino una ¢nfermedad que los feva itremisi-
blemente 4 1a muerte. Entiendo por rmuerte,
quando ¢l quadro ya no representa los objes

5 Requeno, Prueba 2, cap. 1.
3. Comentarios de la Pintwa, pag. 180.
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108 del mismo modo con que los representaba ]
Pintor, quando ponia en €l los colores y los pri
meros anos despues de hecho.  El Profesor que
ha de pintar una Veénus, s¢ esmera en hacer una
carne la mas delicada, y resguardada con ex-
ceso : procura unir ¢l jazmin con la rosa, y ha=
cernos ver el verbi graria de la femenil belleza,
Vienc despues la dicha tez, y va manifestando
por toda la encarnacion el nucvo color, que
sor 1o comun ¢s el amarillo, que produce el
aceyte en el albayalde, y me da una idea di-
fercnse de la primera. ,,Las hermosas carnes, di-
,ce €l Andnimo Italiano , muestran una sangre
,pura, abundante con moderacion, que aviva
,diversamente todas las partes del cuecpo..,..
,ymiestran tambien el vigor y la salud,” 3 Pues
qué serd una Vénus amarilla ¢n los clavos, y cdr-
dena 6 negra en las sombras que se han aumen-
tado? En el primer caso una Vénus hictérica,
ana Vénus de hospital; en el scgundo un ca-
ddver,

Ll mismo autor del axioma y sus sequaces
hallan una mengua notable en ¢l mérodo que
tanto estiman, y es la de wo poder el Pintor dar 4l
quadro desde lucgo aquel tone o combinando por sf
las tintas , sin esperar el yancio del aceyte , y por
consiguiente de quedar el guadro algunos afios
sin fa perfeccion que se desea. Pero 3 mi ver el
autor del axioma levantd un falso testimonio al
método del oleo, cargdndole de un defecto que
fio tiene ; no por ingraiitud 4 su mérodo favore~
cedor y favorito, sino para ocultar con esta es=
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tratagrema lo nulidad real y csencialisima de Iz
temprana y nunca interrumpida pervesion de log
colores causada por el rancio del aceyte, 3Por
qué no ha de poder imitar el Maestro desde jue. -
go aquella palidez 6 tono propio de los rostros
que ocasiona en elios ¢l oleo, cargandolos un po- .
co mas de tierra amarilla, ¢ usando algun barnjz .
(como aconsejaba un Maestraza) que desde lue.
go hace amarillear ¢t blanco? ;Por qué no pue-
de aumentar Jas sombras y los obscuros cargin.
dolos de megro? ;Por qué no se pucde hacer
que verdeen desde luego los vestidos azules de
Tesuchristo y nuestra Sefiora, mezclando un po- .
quito de ancorca U otro amarillo, camo se vey |
hoy en Roma en un quadrito pequeio de la
Oracion del Huerto , creido de Buonarota , y en
otro de la Virgen de Guido Reni, que copid un
sugero menos reflexivo, creyendo que los co
lores originarios no fuesen azules sino verdes, -
como aparecen hoy dia en los originales? Quals
quicr principiante ménos advertido 6 timido con-
siglic csta ventaja, copiande un quadro viep |
con Jos colores que ve en ¢l original ; y esto su
cede continuamente. : DI
Hagamos nuestras cuentas con legalidad,
3Quindo se goza la mayor hermosura del qua
dro? 3 Quando sale fresco de las manos del Pine
tor, 6 quando se ha descubierto la tez quele
ha dado el rancio? 1 s¢ ha de guardar conse
quencia, se ha de decir que en el segundo caso,
Pues yo, ademas de no creerlo, estoy persua-
dido 4 queno o crcen ni aun los mismos Arti«
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fices que decantan este tono advenedizo como
tan til ¥ provechoso 4 sus obras,

No lo creen Jos Artifices, porque en dos oca-
siones principalmente les importa hacer lucir sus
obras; una es quando las exponen 4 la plblica
censura despues de acabadas; v la otra quando
las entrezan 4 los ducfios que se las encargdron;

que les deben contar luego luego <l emolu~
mento con-crtado. Queda probado que se puede
dar artificiaimente 4 los quadros et dicho tona,
vesto que se lo dan los mozos po:o hibiles,
poco adverndos, y de poco espiritt, En esta
suposicion serian muy simples los Profesores en
no dar artificiosamente 4 sus pinturas aquella
tez, si creyesen con sinceridad que gustarian
mas en aquel aspecto & los inteligenies, y 4 los
que se las han encargado. A buena cuenta, yo
veo que ninguno se toma la pena de dardas
este color baxo mieéntras pinta; dntes bien ob-
servo que todos procuran imitar ¢l nataral que
tienen delante , y mejorarle 'si pueden, Veo que
estdn bien persuadidos 4 que no les negard ef
tiempo estc beneficio; y que salen los quadros
de! estudio del Pintor con toda vivacidad y fres-
cor: lo quec denota claramente , que segun la 1dea
del Anifice, tienen toda la perfeccion que se les
ha sabido dar, :

Tampoco lo creen, quando para enseflar el
colotido 4 sus discipulos , les ponen delante qua-
dros nuevos y frescos en Jugar de los afcjos.
Quieren que aprendan el colorido como le pusa
al principio el Pintor en ¢l quidro, y no como

c
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le ha viciado el tiempo corrompiendo el aceyr,

No lo creen, quando han de copiar algun
pintura antigua, Hay en Roma una de nuestry -
Sefiora, obra de Guido Reni, en que s¢ ha vuels
to bastante pdlida }a encarnacion de¢l rostro y
cuello ; el manto que cra azel, hoy dia es ver-
de, y la thnica de color carmesi, es actualmenre
morada. Una persona de gran ulento, pero de
poquisima prictica, la copid con las dichas alte-
raciones, con justa desaprobacion de inteligen. .
tes y profesores, Pero estos quando copian la -
tales pinturas, 3 por qué no imitan estos defectos
actuales de los originales , sino que ponen 105 cos
lores como juzgan que estaban €a el quadro quarn- ¢
do era nuevo? Pricticas tan contrarias 4 las teo~
rfas, no tienen otro principio sino ¢l de la firme °

ersuasion de que es mas hermoso y mejor ¢l cor
orido del quadro nueveo que e del antiguo,

3 Qué otra cosa ¢s aquel tono que adquicren |
fos quadros con el tiempo, sino un vicio de]
humor oleoso, que hace en ellos el mismo efec- |
to que otros vicios de los humores en el cuer- -
po humano, quando extienden por la cara y des
mas partes el color pdlido y cadavérico? El acey. -
te vicia los colores, pero desigualmente, Los en-
carnados de almagre -y bermellon resisten mas
que qualquiera otro color; los claros de albayal
de se pervierten mas ficiimente, y los obscuros
se extienden notablemente, jTuviese 4 lo ménos
esta corrupsion algun término , 6 este rancio pas
rase y se fixase cn alguo'punto, de suerte que
las tntas no se alterascn mas, ¢ no se muda-
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sen por algun potable espacio .de tempo I Per
aada de eso. Sc observa. quelos colores van. per-
diendo de dia en dia su vivacidad: por gados,
sin intermision 5 y-sin hallar medio para dewner
¢l contagio : de donde nace “que fimalmefite: Jas
figuras de los Narcisos, de los. Apolos y..Aler
yandros. vieneni- & parecer caddveres.con losajos
abiertos 5y las verdes y floridas vegas, seicon-
vierten én obscur{simas cavernas por ‘las tinjé~
blas que ha esparcido por todada pintura: 1 cor-
rupcion del aceyte ! ni les queda-atro valor, si-
no-el de la tradicion de haper sido buends aigu- -
nos ustros dntes de enfermar: ¥ amorir, st far
‘ma ¢s en mi opinion todo e}:mérito:de-elfas ; que
1ant sahusmadamienite s¢ paga quahdo se comprah,

Oigamos sin embargo come pide toda bue-
m justicia Jas réplicas de alginos Profesores -y
de todes los. favorecedores idet aleo, 5,0 pur
yydiera riombrar (dicen con et difunto Don Ane
»tonio Ponz ¥ algunos quadros gue tienen sigios,
Y se mantiéten como salidos «de las-manos del
o PIDtOT uavee Ett 1a célebre Coleccion- del.. R éal
ysPalacio de Madrid hay una tabla al oieodel
seitado Juant Van-Eik , que sin embargo de con-
Hlar ya quatro siglos estd: tari- perfecramente
seonservada, como si se hubicra hecha 'pocos
ymeses hd 1,7 Liiego esta corripcion no depen~
de del oleo 4 sino de la negligencia de figunps
Profesores que no quieren detenerse €n depurar-
1 Don Antonio Ponz en la mota £ dichos Comenta-
tios,pag. 231.. L P
c2
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‘o bien , y se descuidan en adquirir ‘el conocl.
-miento fisico-de los colores y de sus efectos,
.+ Respondo o primerp. Que ¢s demasiade
esperar mas de quatro siglos para poder gozy
aquelia. pintura en su mayor belleza. Si se es.
tdiaun como salida de las manes. del Pintor, §
‘como si s¢ hubiera hecho pacos meses ba, aun po
-ha adquirido el tono segun el axioma despues
de quatrocientos .afios ; y por consiguiente ¢l
quadro. de Van-Eik con todos ios susodichos, e
defecriiosisimo en--unz de las partes mas esen.
ciales del colorido, que es cl wno, guc no le e
de dar por si mismo desde luego cl Pintor , sino o
riempo 3 porque quatrocientos afios en este qua-
dro no han- podido amortiguar los colores demy-
-siado alegres, no habiéndose aiiejado el oleo en
todo este tiempo, y asi le falta aquel coloridy
mas bermoso o que tire al amaridlo, colyr mas ho-
wmogéneo & La luz. gue bieve los cuerpos. Scgun e
axioma este es un gran defecto; con todo eso log
partidarios del oleo celebran ¢} colorido fresco
‘de tales quadros, sunque les falte el tono. Yo
quisiera interpretar benignamente las expresio-
-pes del axioma; pero no me dexan lugar sien-
do. tan formales.- Sin embargo quicro conceder
-una.de dos'cosasi & que el Pintor desde Iuege
-dig-el tono 4 dicho quadro; y entdnces es falso,
que ¢l tono haya de depender solamente. del
tiempo, ¥ que ¢l Pintor no se le pucda dar por sf
mismo, y desde luego: 6 que en realidad le ha-
ya sobrevenido el rono con ¢l tiempo, apnque sin
haberle alterado tantd; y en este caso tampoco
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es verdad que se mantenga como si se hubiera be~.
cho pocos mieses bi, y mucho menos come silide.
de Las manos del Pintor. De lo-dicho infiero que-
muchos Profesores miran semejantes quadros con,
prevencion , 'y con aqueﬁa pasion . conocida ‘de.
buen principio, con que, 6 s nos-pasan por. alto,.
4 excusamos los defectos de los ailegados 3 myr
gos ¥ bienhechores,

Finalmente respondo al argumento de hecho,
esto esy que quadros pintados -al oleo mas hace.
de quatrocientos afios se conservan bien hasta
ruestros dias. ! Me perdone este eradito.... (res—
sponde por mi el A. de las Pruebas} si yo le. ch-
»50, que despucs de diligentes eximenes de qua-

;;dros viejos bien conservados, y despues de una,
,arcnta leccion de fas vidas de sus Autores, nig-.
sguno de rales qmdros se ha pintado 4 puro,
yy tolo aceyte: 4 lo menos yo ho he visto nin-.
»guno , en que no haya obsetvado €] aceyre
pmezclado con gomas ; otros quadros he obser-
wvado pintados con goma desleida en el agua;.
wotros al temple de cola, y barnizados con el
naceyte, T L. pag. 169. ‘Qum:os de estos veo.
en Roma, y quantos sé que hay en Florencia y,
en Madrid | En. esta suposicion , y segun la rg-.
gl general, juzgo que la innovacion de Van-.
Eik no tuvo lugar toda de una vez, sino suce~;
sivamente y por partes. Primero se contentarign
de barnizar solamente la pintura con el oleos
despues mezclarian algun poco con: las gomas en
los colores: despues se servirian del solo accyte.
para fa pintura , dexando las colas 5 &4 das rcs;uq‘s
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para la sola imprimacion; y Gltimamente que-
dando aun en esta preparacion ¢l aceyte solo.
Y asf 4, ¢n los quadros de un mismo autor { pro-
yssigue €l nuestro ) como en los del Guerchino
,yde Cento he visto diversos métodos: en un
pmétodo usado solamente ¢l oleo; en otro ¢l
»0leo con la pez griega v otras resinas y gomas,”™
Seria bien examinar ¢l dicho quadre de Van-
Eik, y ver si se descubre alguno de los ingre-
dicntes sobredichos 6 semejantes, ,, El uso del
sybarmz en Flindes se puede decir que es ran
pantiguo quanto ¢l de la pintura; y aquella na—
ssclon cra ran apasionada por la hermosura de
»l0s colores , que Jos Artistas andzban locos por
yhallar un parniz que pudicse mantenerlos bri-
sllantes v vivos; y 4 estas tentativas debemos cl
wdescubrimento de la pintora al oleo,” Memo-
rias para las Bellas Artes. Roma,.tom. 4 pag,
CCXLIE, Pues puntuajmente por ser de Van-
Eik el quadro, y por ser Van-Lik e} inventor , &
el primer propagador de la pintura al oleo, se
conscrva mejor que los que se han hecho dos-
ciéntos aftos despues ; porque en los principios
del fatal descubrimjento se usaba el aceyte con
sutma parsimonia ; y quanto mas se fué cargando
1a mano de aceyte, y ahorrando de resinas y
hainices, se fué debilitando la complexion 4 nues—
tro colorido. Los quadros de Ja antigua escuela
Flamenca se conservan mucho mas que los nues=
tros por lo mucho ménos que ticnen de aceyte.
Renunciemos de una vez al espiritn de parti=
do; y veamos las cosas con los ojos, y no con las
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orejas. 3Dénde ha ido la nieve merclada de
plrpura et las mexillas de la querida de Tizia-
no? A la hora esta no se ve sino upa cara amas

rilla , que tira al color de cobre, sin que la sane-
re avive diversamente , como es necesario, las.
diversas partes de la carne. [Qué diferente era, .

quando cl inmortal Vecelio dié la @ltima mano
4 aquel quadro! Una pintura en que ¢l color-

carpeo haya padecido una sensible alteracion, "

5cdmo representard la juventud Horida y deli-
cada? ;O con el color amarillo y exdnglie de
uma vieja enferma, 6 con el de una salvage In=
diana, quedando al mismo tiempo los contornos,
si se distinguen, propios de muger ayrosa y lo-:
zana? Las pequenas hojitas de los drboles sexin
del tamafio que tienen en la primavera, pero no
no serd ¢l mismo el color que se va mudando
en negro, segun la mayor 6 menor alteracion.
que haya causado en el quadro lo afejo del acey-
te, 3Y las carnes de los mifios? No som cierta-
mente las mismas que al principio ; porque & se
les desvanecen las medias tintas, quedande cadd-
veres, como dos que tengo en mi casa, 6 ad-
quicren el color de Gitaniflos desarrapados. -
Los muchachos, los nio aficionados , y los no
inteligentes de pintura, como jgualmente igno=
rantes de las verdaderas reglas, que de las pre-
ocupaciones acerca del arte, se paran con gusto i
mirar un qiadro nuevo de un Maestro de me-
diano mérito, prescindiendo y aun desprecian-
do muchas veces las obras mas insignes, Los hd-
biles Profesores alaban y admiran ¢l dibuxo, la
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composicien, 1z invencion y demas partes segup
regla. Maestros ¢ ignorantcs todos tienen su rga
zon, Ni estos contradicen 4 aqucllos de suerte
alguna. Los Pintores relevan justamente las pera
fecciones y defectos de la obra, Los muchachos,
y los que no entienden, condenan justamente ¢l
método , ¥ aun quizds atribuyen este defecto de
Jas pinturas 4 sus Autores , por no saber cxplicarse,
Extrafian que los que ellos tienen por inteligen-
tes, encomien altamente las tinicblas, Los Pro.
fesores por otra parte dexan ileso el método oleo
s0 , porque con ¢l sustenian sus personas y fami-
lias; porque solo en aquel estdn exercitados, y
en aqucl solo han conseguido aplavses, mirando
<on miedo uno que creen de duro y dificil apren-
dizage ; pero este temor ya se ha desvanecido en
muchos. Ven cstos defectos, y con todo eso
prosiguen con su olco, sin haber hallado hasta
ahora un remedio que, & prescrve sus obras de
La corrupcion, & que las restituya & un esta-
do mas tolerable y sin nuevo perjuicio. Les ene.
scla fa expericncia que todas las unturas y bar-
nices que s¢ han inventado hasta el dia de hoy.
para darles Ja salud, aunque por de contado mucs.
tren algo de espiritu y merezcan los aplausos de
Ios que no advierten lo nocivo de los ingrediens
tes con que se limpian , son e¢mplastos de chatla-
tanes que, 6 no causan en los quadros alguna
mejoria efectiva, & los cchan 4 perder mas pres-
‘to que si no los hubieran tocado, :
Las sombras ¢n ¢l desnudo se obscurecen tan-
to, que en muchos quadros sc ocultan en el cam-
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, mezclados con los obscuros de él, medias
iernas , medios muslos, y medios brazos 4 lo
largo, de modo que aparccen miembros paralf-
ticos y secos. Por la misma razon aparecen me-~
dias caras, de modo que parece que no se jun
intado las otras medias. Si se ha de cepiar ¢l
dicho quadm 5 $1O 5¢ pucde rastrear ¢l contorno
ni ¢l colorida confuso entre otros obscuros. Sin
embargo tales quadros  uno de ellos cs de Gui-
do Reni ) pasan por quadros bien conservados.
Efectivamente una 01 otra parte, como dos ma=
nos, dos pies, y casi dos cabezas de cinco & seis
figuras, aun tienen inteligibles los contornos. Sin
embargo estos quadros ¥ omros semejantes , de
que esidn tenas las Iglesias y otros lugares pibit-
05, aunque no pueden persuadir, deleytar ni
mover, pueden servir en alguna manera al di-
buxante que quicra copiar los contornos. ; Pero
. qué cosa serdn aquellos quadros, en los que no
se pueden distinguir , no solo el colorido dife-
rente de un mismo vestido, pero ni aun e] ves-
tido del campe obscuro , & del terreno obscure=~
cdo? Una pintura casi toralmente obscurecida,
y en todo lo demas notabilisimamente alterada,
6 en que apémas se pucdan divisar as figuras,
puiede ser del mismo Apeles, que valdrd mucho
ménos que la de un Profesor mediano de nues~
tros tiempos siendo nueva; porque finaimente
instruird aunque poco la de este; quando en la
del atro no se ve mas que un lienzo obscuro con
algunas mal distinguidas manchas de color car-
neo, 6 blanco muy. alrerado. No s¢ como puceda
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ni adornar las piezas, ni ensenarnos , ni mover

los dnimos hdiia donde nos convicue.
Ultimamente, una causa representativa quan-

. 4

do representa los objetos alterados, 6 no los re-

presenta de medo alguno, nos instruye poco 4

nada, y nos engafia con tantas falsedades, quans

tos son los grados de sensible alteracion.

CAPITULO V.

El uso del aceyte en la pintura fué igualmente
desconocido & los Griegos que d los Romanos
del mejor tiempo.

Toda la perfcccion de las obras humanas con-
siste principalmente en tener mas requisitos , y
ménos defectos que las comunes: no es de es-
perar escrito ni otro artefacto alguno exénto de
crror & contradiccion que nos recuerde nues-
tra fragilidad. Poco consiguiente asimicmo ¢l Ca
ballero Don Felipe de Guevara, aunque tan séo
lido y do:to, despues de haber afbirmedo en la
pigina 130 de sus Comentarios, que no se re-
conocian las pinturas de sus tiempos per haberse
transformado los colores en cosas diversas de las que
dntes eran, se pone muy de propdsito en las ps-
ginas 228 y 2294 probar la prictica gencral del
método del oleo entre los grandes Profesores de
Grecia v Roma en sus mas excelentes obras, ca-
lificdndole como libre de toda nulidad , con una
manifiesta contradiccion de sf mismo. ,, No ¢s de
ncreer, dice, que pinturas de tanta perfeccion,-
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py de tan larga duracion fuesen pintadas cont
,yalgun defectc') : y es claro que lo fueran, si las
,ycolores estuvieran gastadas con gomas colas y
,yc05as semejantes.” Despues concluye, 5, Yo per=
,smadido me tengo, que los antignos pintaron
sus tablas al oleo, 6 con tna grasa semejante
,,tan fixacomo el oleo : ¥ que no ignorarian una
,,menudencia como esta, siendo sumos en todo
el resto del arte de pintar,” No son mas po=
derosas que estas dos razones las demas que ale-
ea 4 favor de 12 antigiiedad del aceye #,

Pero 4 juicio mio pinturas de tanta perfec-
cion y de tan larga duracion no hubieran sido
pintadas sin algun defecto, y notabil{simo, como
seria ¢l de haberse hecho al oleo 5 quando las ta-
fes despues de tres & quatra ahos de tiempo , segnn
el mismo Guevara, dexan de parecer pinturas, por
haberse rransformado los coloves en cosas diversas.
de lo que dntes eran'; y esto sin hacer cuenta
de los otros defectos del oleo que se han refeva-
do, Veo por otra parte que el mismo autor-
formé un alto concepto de los tres métodos del
Encausto , y los ha explicado y distinguido me-
jor que todos (sea dicho en buena paz de los
Comentadores Franceses posteriores a su ticm-.
po ) hasta el Sefior Requeno, Finalmente pror-
rumpe en un enérgico epifonema , quejindose

a4 Las tengo ponderadas mas 4 lz large en un Discur-
s intitulado: Eaxdmen de Iz opinion del Stsior Don Fe-
lipe de Guevara sobve el prefendidos wso del oleo en las pin-
turas Griegas v Romanars. .

1 Guevara, Comentarics de la Pintura, pag. 180,
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de los adormecidos ingenios de su tiempo, que
no trabajaban en hacer revivir esea pintura de
las ceras , la que juzgaba que debia remer en o
magesesd y arte, habiéndola exercitado tan cé-
lebres Pintores como Aristides , Praxiteles, Po-
lignoto, Nicanor, Archesilao, Lisipo, Panfilo,
Brietes, y Pausias Sicionio , habiéndose olvidade
de muchos sucesores y coevas de los referidos;
y entre aquelios del mismo Aptles, pues consty.
de Plinio, segun la observacion de Nu Al ,, que
ptodos los Pintores de aquellos tiempos eran
»Pintores, no como dntes, de punzon, sino g]
syencausto de fas ceras con ¢l pincel ¥.”

Sin embargo de haber tratado Guevara en
dichos Comentarios tan 4 la larga, tan 4 su guse
w, Yy de haber mostrado tanta parcialidad por
los méodos encausticos, especialmente por el
del pincel, que es el tercero; se desentendié to-
talmente de €l para contraponerle al del olco, y
solo sacd 4 plaza el de Ludio Romano, en que
solo entraban colas & gomas, y con el que dig
al traves ¢l arte de la pintura, Si el Sedor Gue~
vara hubiera tenido presente este modo de pin~
tar con las ceras, que fué general en ¢l siglo de
oro de Grecia, y practicado por aquellas grandes
Iumbreras del arte que habia indicado 5 dificuko
mucho que se hubiese empefiado tanto en atri-
buir el uso del aceyte en la pintura 4 los Ariffi-
ces de Sicion, Atenas y Corinto,

- Se quejaba el insigne autor de los Comenta~

¥ Requeno, tom. 2, pag. 197.
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sos de 1a poca firmeza ¥ duva del colorido de su
tiempo, porque despues de tres o quarro afios se
alieraba,  3Pues que diria del colorido de estos
dempos tan inferior al de aquel siglo, por Iz pe-
reza en purificar el aceyte y 6 por gastarlo conra=
.minado del rancio? Puede ser que no hubiera
flamado pinturas de tanta duracion las de los
Griegos si las suponia hechas al oleo, y que ad-
virticra la contradiccion que se le pasd entdnces
por alto 4 la vista de quadros pintados con oper
raciones tanto menos exdcras, y con ingredientes
unto peor acondicionados que los de su tiempa.

En las Efemérides Romanas del .afo 19%i1,
pag. 119, se anuncia un opisculo en Ingles inti-
wiado: Eusayo Critico sobre la pintura al olea del

- Senor. R E. Raspe, imprese en Londres en Casa de
Cadell 1780 , en 49 Parece que ¢l objeto prima-
rio del erudito Ingles sca el de demostrar con
fos hechos, que el uso del aceyte en las pinturas
po fué descubrimienro de los hermancs Flamens
cos Juan y Herberto Van-Lik , Profesores Fla-
mencos , sino miy anterior, Cita para esto cn
primer Iugar una 6rden del Rey Henrique III,
qtie se lee en Jas Anecdotas de Pintura del Sefor
Valpole, dirigida 4 su Tesorero.y 4 sus Gentiles-
hombres, en que les avisa paguen 4 un clerto
Odo , Platero de profesion, y 4 su hijo, la suma -
de 117-scelines y o, penys® por el aceyte, ek
b Penny 6 Peny , moneda de variss -especies, 'y des«
pues moneda y pesoi Diccion, Univ: de las Artes g Ciene
ciar de Efraim Champerei No Penry, 0 3
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barniz , y los colores que habian gastado pintan. -'

do una picza del Real Palacio de Wcstminsler,

esto cs, antes de mediado el siglo XHI, Aleg; °
demas de esto un retrato histérico del Rey Ri.
cardo 11, muerto en e} 1399, que hoy dia po. |
see el Conde de Pemibrok. Tambien cita el Se. -
fior Raspe dos manascritos que s¢ hallan en | :
Biblioteca del Colegio de Cambridge , cuyos au. |
tores son un ciesto Theofilo ; Presbitero, y uy -
cierto Heraciio, de quienes hay gran fundamep- ;
1o para creer que viviéron en el siglo X, Bsrgs -

dos hacen expresa mencion del uso que habia e

su tiempo de tefiir las puertas- de encarnado con

acevte de linaza. £l manuscrito de Theohlo tie-

De por Titwio: De omni scientid arfis pingendi,y

el de Heraclio, escrito parte en versos exametros,

y parte en prosay De coloribus ¢ artibis Roma-

ROrumM.

dcl siglo V hasta su restauracion 3 pues por tiem-
pos antiguos entendemos los de Demetrio, Fili-

po s y Alexandro en Grecia; y en Roma los di -
timos de la Repliblica, y primeros de) Imperio,
Dudo el caso -que tanto el Preshitero Theotilo
quanto Heraclio hubiesen vivido en el sigio X; :

lo que no sc atreve 4 afirmar el Sefior Kaspe, y
que en sus manuscritos se hiciese mericion del
aceyre de linaza para pintar las puertas de en-
¢arnado , podemos decir. Lo primero , que seria

De las noticias que nos da €l literato Ingles -
0 se descubre indicio alguno de la prictca del -
aceyte fuera de los tiempos de decadencia y. rui- -
na total de las artes, esto es, desde el principio |
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pecesario saber qué época es la que fixan los Es-
critores Ingleses para el uso del aceyie de linaza;

si era la del mayor lustre de las artes la de de-
cadencia , & la de su Gitbma depravacion entre
los Romanes, Lo segundo, dado el caso de que
en algun tiempo de los mcjores de Roma se
haya usado el aceyte para colorir las. puertas, ¢l
colorir con un color solo no es pmtar pues ni
Jos cn}aibegadmes » 11 los tintoreros , ni los bars
piceros han sido jamas pintores , aunque den de
colos 4 las puertas , zelosfas, hierros y otras co~
sas, El docto Sacerdote Romano Don Alexan-
dro de Sanctrs en su erudiiisima Apolowm de
Virgilio dice 4 este propésito , respondiendo £ la
Censura 6o, ,,Habla (Homero) de algunas na-
»ves tefidas de encarmado; de los pies de la
amesa de Nestor cubiertos de -azul; pero estas
pise podrdn ilamar pinturas, 6 con.mayor ra-
pron tnturas? La mezela, la union , €l contras-
»te de los. colores; 6 aun los tonos diferentes
»Y grados de un mismo color, como tambicn
ylos reflexos desla luz ; las sombras y luces son
yslas cosas que constituyen el arte del pintar. Lo
»demas no es mas que una tintura,” Lo ters
cero, dar de color 4 telas, maderas y paredes
No €s mas que.-una operacion mecénica ¥ servils
Colorare asseres, vel pannos, deallare parieres illi-
berdle esr . Y consiguientemente no €5 pintura
declarada tantas-veces arte noble y liberak
No tengo noticia'de autor alguno, que diga

1 Busembaum de tertio. et ‘quarto Prz¢, ¢ 1 dub. 2.
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«de los antiguos Artifices, que usasen del aceyr
ara desleir las tierras y demas colores arifia
ciales fuera del Sefior Guevara, cuya opinion,
atendidas las razones que alega, s¢ sostiene sobre
muy flacos fundamentos. Las que alega el ob-
servador Ingles son fortisimas por lo que hace §
1a época del oleo anterior algunos siglos 4 la de
los hermanos Flamencos , quienes, si no fuéron
Jos inventores , COMO parece que muestran lag
obras hechas en Inglaterra, fuéron los propaga-
dores del uso de aquel liquido en la pintura. Pes
o0 las conjeturas que propone para probar que
los Egipcios , Griegos y Romanos se hayan acers
cado mucho al método del oleo, quedarin en pag,
y en el lugar que merecen las meras conjeturas;
yo entre tanto , siguiendo el segurisimo axioma
del Senor Requeno, creo que no debe atribuirs
£ los antiguos Arvifices prautica alguna, que ne st
prucbe con antiguoes testimonios, O que no se inficrg
racionalmente de documentos antiguos N

CAPITULO VL .

Tdea del primer genero de pintura encaustica
con las ceras coloridas 5 y del segundo con ¢l
buril & punzon sobre ¢l marfil. r

Como el principal objeto de nuestras especu~
laciones no es el inventar un nuevo genero de
pintura , sino el de hallar el mas noble, usado y

1 Busembaum, pag. 242, tom. z. . ©
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estimado entre los antiguos Gricgos y Romancs
de los siglos mas felices para das Artes y Cler-
cias de una y otra Repiiblica ¢ Imperio, mise-
rablemente olvid:do ¥ puudo por la infelici~
dad de los tiempos, v por da dcpr.wucion del
gusto y de las costumbres 3 que o ¢l tercero de
los que nombra Plinio que se practivaba con las
ceras y ¢l pincel: tengo por convenienie dar an=
tes una idea general de los otros dos mérodos
mas antiguos , para que no se confundan los tres
métodos entre sf, como alguna ver ha sucedido.

Por la misma razon, y por otras que se cx-
prcsaran en su lugar, juzgo tambien nccesario
dar 4 conocer otro quarto genero celebrado del
mismo Hisrérico natural por dos de sus propic-
dades, y adoptado por ¢} crudito autor de las
Pruebas. Introduxo y propago ¢n Roma cste
método para la pintura de lus paredes en tiem-
pe de Augusto un Pintor Romano hamido Lu-
dio, mérodo que hoy dia vemos practicado cas
generalmente ¢n las obras de aquel uempo, y cn
otras muy posteriores que se obscrvan en lis rui-
nas de Roma y en otras paries.

Consta de los eseritores Griegos y Latinos,
y especlalmente de Plinio, que Jos antiguos Pro-
fesores de los prumros ncmpos de la pertec-
cion del arte pintiron con ¢l fuego de dos mo-
dos. El pnmcro, coni las ceras "n]und ] cthmes,
aplicindolas 4 la superficie d¢ las tallas 6 pare-
des ¥ con una & mas cspitulas y punzones con

1 Requeno, pag. 222 ¥ sig. .
D
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que 4 juicio de N. A, esfumaban y degradaban
los colores , y daban £ las pinturas roda aquella
perfeccion de que eran capaces, que debio ser
mucha, especialmente la de Marco Ludio He-
lota, oriundo de Etoliz, ¢n las pinturas de Lanu-
vio y de Ardea, pues por la perfeccion de las
de esta Ciudad I hiciéron ciudadano Ardeati-
1o : Decet non sieri et Avdeatis templi picrorem
prasertim civirate donatum ibi, et carmine, quod
esi inipsa pictura bis versibus,

Dignis digna loco picraris condecoravit,

Regine Junonis supremus omiuigss templum

Marcus Ludins Helotas Octolia orinundus,

Quem nunc 4 et post semper ob arrem banc Are

dea laudat *,

Plinio, escritor tantos siglos mas cercano 1 los
antiguos, y tan diligente historico, na supo de-
terminat quién fucse e primer inventor de la
pintira con las ccras *. Lo cierro ¢ que ,, este
noracioso genero de pintura se dexd de usar
pcomunmente entre los Romanos, y que des-
sspues de la division del Imperio....... queddron
plas escuelas Romanas con el solo métedo de
pLudio: las Griegas con el de sus valentisimos
ysMacstros , cuyo gusto se conservé mas ticmpo
peotre los Griegos que entre los Romauos 8,7
Yo sospecho que comenzase 4 decaer desde Apo-

1 Plin. lilv. g5, cap. 1o circa fin.

2 Cerls pingere, ac picturam inurere quis prior exco-
gHaverit non constat, hib. g3, cap. 10. §. 39.

3 Pag. 228,10m 1.
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lodoro mediante el sobresaliente mérito de las
obras que hacia ¢on el pincel, de que fué inven-
tor, 6 por lo ménos, el primero que le did gloria,
espcmalmcnte en las pinturas movibles; pues hasta
su tiempo no se mostraba tabla alguna que s¢ le-
vase la atencion % Con esta invencion, y alguna
otra de utitidad para el arte ,abrid, segun. Puaio,
las puertas 4 la pintura, y cu esta ocasion sticedid
el pincel al punzon y espatula del primer métoda,
po hallindose ¢sta nombrada: mas desde los tiem-
pos de Apolodoro , sino constantemente el pin-
cel, A csto sereducia en-suma el primero.y mas
antiguo genero de pintura ‘encsustica que'dexé’.—-
ron los Grlegos luego- que -experimentaron (g
comodidad del mstrumcnto, que tanto créditp
habia dado & Apolodore y 4 sus sequaccs. bstg
es el método Encauste pingendi cora, . o

El segundo genero se hacia in ebore castroy id
est viriewls, Lo el marhl con el cestro, que era
un hierro puntiagudo especic de buril, Cree
nuestro autor que fucse en lx pequeficz de las
obras, en lo prolixo y menudo de su précrica
y en la hermostura un cquwaientc 4 nuestras mir
niaturas, No lo entiende asi ¢} extensor de la
Lncyclopedia metddica, ni el Conde de Caylus,
que fallan sin topar cn barras, que semcjorites
pmturas debian sex muy toscas 2, Con todo cso,

1 Primus glonam penicillo. ]ure contuli Ncquc ante
eum tabula ullius ostenditur, quz teneat ocu]r)‘; ..... Ab hoc
artis fores apertas Zeuxis Heraclotes intravit, 1ib. g5.¢. g.

2 Encyclopedia metddica. V. Encaustique, y discurdo. de}
Conde de Cailus: Memorias de la Academia, b. 19. p.38 2,

D2
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yo creo firmemente que las tales pinturas fuese, .
delicadisimas ; y-que ademas de los dichos re.
quisitos , tuviesen algun otro sobre las miniatury, |
del dia, que seria el de [a mayor duracion, i
w»El otro modo ( de pintar al encausto sobry -
ppel marfil ) dice Harduino, fué e! siguiente, sip
»que haya entre todos 'los escritores uno qug
pcontradiga, Con el -estilo 0 buril hecho ascy,
,ssehalaban las lineas en el marfil y en los cuer- -
,31105 , ¥ con ellas representabgn las figuras que
squerian. Y as{ dibuxaban primero en el mar.
,»fil lo que habian de pintar: despues para dexar °
,,las luces y fas sombras donde convenia, s .
,,valian para los claros de la blancura del ‘mar. :
wfil, pero el tono y la sombra no se daba cop :
ppla-cera, sino con un color comun y {nico, 1"
Pero de las expresiones de Plinio tanto quans -
do nombra este segundo método entre los otros -
encausticos , como quando.trata de Lala Cizice- -
na, solo se saca en limpio, que se practicaba con
la adustion para-poderle contar entre los def en.
causto ; pero quedamos 4 obscuras sobre el mo~
do y tiempo de aplicar el fuego, Nuestro au-

r Et in ebore. Altera hazc ratic encausti sic se by
Buit nullo scriptorum omnium refragante. Stilo ferres -
igne candefacto inurebant-ebori, cornibusque lineas., quis
bus quas vellent imapines exprimebant. Ttaque quod pin. -
gendum erar, graphice primum in ebore adumbrsbast;
deinde servata ratione luminum, et wmbrarum , ebors
candore ad Jumina utebantur: tenum vero, et umbiam
non jam amplivs cera, ut in priod genere, sed vulga
colore , ac simplici, Hard. i ko cit. Plin, S
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ror infiere su teorfa de las observaciones que ha
hccho en una tablita que tiene en su poder, y

uizd de la explicacion de Harduinos pero este
sibio Frances ha privado 4 los que desPucs de
& han queride ilustrar y restablecer este méto
do del auxﬂlo de poder eximinar y citar ‘todos
6 algunos, & alguno de aquelios muchos escri-
tores que tan maravillosamente concuerdan- n
1 exposicion del método que nos propone.. S;
Jos hubiera citado, supwramos 4 donde recurrir,

hallariamos el Jugar, quicnes, y como dicen
que los Profesores del cestro pinraban rambien
sobre los cuernos; que pintaban con el buril ar=
diendo , y que despues daban sobre la superficie
el color , sirviéndose para los claros de la blan=
cora natural del marfil : ni tendriamos que es-
forzar nuestra creencia, no teniendo mas apoyo
que el de se simple asertiva.

Tambien merece consideracion la cxphcamon
que da nuestro autor al paso de Plinio, ,,Pri-
smeramente (dlcc) s¢ preparaban hojas ¢ ldmi-
phas de marfil antiguo , que bermejease por la
nvejez en lo externo , segun la expresion de los
nPoctas y de la Sanrada .E.scmura que dice Ru~
nbicundiores ehore .m:sqao, 8 tabhtas de madera
plisa y dura:.se tefia la superficie de estas con
wartificio de encarnado, amarillo, @ otro co)or
i gusto del Artifice.

»Liiego con el punzon & estilo hecho de mo—
ndo que pudiese hacer rayas y surcos en el
pmatfil mismo., delicadamente punteando:; se
ndibuxaban los contornos de las figuras; y dese
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ppucs de bien acabados, se raia con la espaty.
;»lilla del mismo buril 6 estilo la superficie para
,ydescubrir los claros: hasta aqui et estilo se de-

;,bia manejar frio, para que calentdndolo des-
ypucs se pudicsen hacer las sombras; ya que ¢
5,buril bien hecho ascua, quemando el marfij § :
;»la madera, tfe neccsarial:nente de un negro
s;correspondicnte 4 la materia las partes que by

ytostado,”

i Varios son los reparos que se me ofrecen
scerca-de esta interpretacion y teoriz. En pri-
mer Jugar: 3para qué fin buscar tablitas de mar- -
fil que bermejee ¢ amarillce por la vejez? Noes |
el roxo del marfl antiguno un color propio para .
formar con ¢l los claros, especialmente de las |

primeras luces ; y-aun ¢l amarillo, sino es muy

claro, apénas es bueno , sino para: los claros de
las figuras qu¢ estén & la luz artificial, & 4 fade -

Ia luna. El color blanco es el natural de aquel

hueso, y el amariilo § roxo es en el marfi ua -
achaque como en los dientes ¥ demas huesos

del hombre ; ni estos dos colores roxo y blanco
son 4 propdsito para hallar ¢l contrapuesto , ra-
yendo con a espatulilla del mismo buril lz su-

perficie para descubrir los claros, St se tifie la
superﬁcie de las tales ldminas con .encarnado ;

$qué claros se pueden esperar de un hueso tam- |

bien roxo por la vejez? 3Y cémo puede resal-
tar un obscuro junto 4 otro obscuro? Si.se rae
la superficic del hueso ya vueito amarillo 6 ro-
b hasta descubrir ¢l interno blanco, en caso que

el amarillo & roxo no haya penetrado todo ¢l .
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arueso de la tablita, entdnces es intil e} bus-
car el marfil antiguo; y se¢ harian hoyos y sur-
cos sensibles que afearian las pinturas. Tampo-
co sé de donde conste que el estilo 6 buril se
hubicse de manejar caliente, y tanto que se
pueda quemar y tostar-los surcos que hacia en
¢l marfil, de suerte que hubiese de ,,teftir ne-
peesariamente de un negro correspondiente las
sspartes tostadas,” Aunque he hecho la experien-
cia con el cestro ardiendo sobre el marfil, no he
hallado ninguna mayor facilidad en rayarle , ni
dexaba senal alguna de tostado. Atribuyo esto
i ia natoral dureza de la materia, y 4 lo in-
compatible de la adustion con la ligereza que
requicre semejante trabajo, si se han de hdcer
cosas delicadas , graciosas y menudas que pue-
dan competir y exceder mucho 4 las miniatu-
ras. Tales son varias que hace en Roma un mo-
zo de mucho ingenio que tife ¢l marfil de un
color obscuro, ¥ con un cortaplumas saca los
claros. Pero no nterviene de modo alguno el
encausto 3’y asf el colorido padece con la hume-
dad st se refriega, Tengo grandes fundamentos
para creer que Iz adustion de este segundo ge-
nero depintura no se hiciese con el hierro en-
tendido, sino mediante ﬁlguna' otra opgracion,
sucediendo lo mismo_en los otros dos generos
primero y. tercero que. noinbra Plinio. Acerea
de la madera propiamente tal que nuestro“adtof
proponc, y de la del ayre que admite Harduino
para este. genero, observo que <l Histdrico na=
wral 1as excluye en cierto modo. Efectivamente
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el {inico genero de los tres en que se hace men.
cion de la materia sobre que s¢ pintaba es ese
segundo , en que solo se nombra el marfil, y ng
otra materia, in ebore castro id est viriculo, y ng
nombra otra materia en todo el articulo, Dice
asi: y,Lala Cizicena , que vivid siemprc solters,
»siendo aun mancebo Marco Varron, pintd en
,sRoma con el pincel , y en marfil con el cestro
»spor lo comun imigenes de mugeres £.” La ta
blita de que nuestro autor hace mencion puede
ser una tentativa de algun Profesor industrios
de los que prucban é inventan , como en todas
Jas artes, algunos métodos subalternos. Pero ni
en la enumeracion oue bace Plinio, ni en las
noticias que nos dexd de Lala se descubre ous

t Lals Cyzicena petpetua virgo , Marci Varronis ju
wents, Roma et peoicillo pinxit, et cestro in chore,
imagines mulicrum maxime , et Neapoli unar in grandi
tabula. Plin. Uik, 35 cap. 11. civea finem.

Nota. En los Cédigos de Plinio se halla variamente
escrito este pasas en unas ef Neapolitanom | en otros et
Neapsli anum, Guevarz pag. 207. conjetura que deba de-
cir I{;rpro[rma. Esta opinion abracé en mi opisculo inti-
tulado: Osservazioni sopra una lametta d' avorio dipints
verivimilmente col seconde de tve meted encanustici accen-
wati da Plinio, ed esistente nel Museo di Monsignor Giu-
deppe Muti Papazzurvi, gia Casali Canenico della Basit
Hiea Vaficana , ¢ Ponente de In Cougregazions del Buok
Governo, que publicd. £ fincs .del afio de ¢2 <l docte
Prefado. Un gran Literato, amigo mio, que no quiere ser -
nombrade , juzga que deba decit como arriba : of Neapoli -
unam. Esta leccion' me parece que se deba preforir, mign-
tras no se apure la legitimidad del paso con algun manus- -
crito-de grande autoridad. S
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materia de este segundo genero que solo el
marﬁl.

Tiene este método en la exécucion mucha
analogfa con el grabado & incision en el cobre,

rambien con cieftas pinturas que los Iralianos
llaman agraffio o sgraffice (con garfio) de las
paredes en las fachadas de las casas. Estas pin-
furas se preparaban con upa tierra entre morada
¥ negra que llaman puzolana, y despues de cu-
biertas con ella las paredes, s¢ les daba una ma-~
no de blanco: de suerte que por las rayas y sur-
cos en que se vee la tierra obscura parecen las
figuras como pintadas 4 claro y obscuro ; y va-
1105, que no estdn en ello, las confunden con este
otro gencro de pintura. Sca por lo regular obra
de Julio Romano, de Polidoro de Caravagio y
de otros discipulos del mismo Julio ; y algunas
las pinté Marurino, discipulo de Rafael = Se
hallan muchas copias de estas abicrtas por $amti
Bartoli.

Aunque Plinio comprehendié este mérodo en-
tre los encausticos, y-es el marfil una materia
mas consistente que . las de los otros, y ménos
sujeta 4 carcomerse que las tablas, no nombra
otro Prefesor mas que 4 Lala, doncella Griega,
que executé su profesion en Roma y en Nipo-

1 Aunque se conserven en Romsz 1o pocas casas pin-
tadss de este modo, especialmente hicia Ripeta, en el
Riotde Puente , en el de Parion v en algui btro , se co-
noce que en los afios pasados eran muchas mas. Han blan-
«queado varies de estas, pero aun se conocen las rayas que
o estén llenas de <al, o :
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les, ni parece que ensu Hempo se Viesen obry
de esta Pintora ni aun de este genero en Rom
pues no hace mencion siquiera de una, quandg °
quedaban tantas memorias de Profesores asi Grig -
gos como Romanos que exercitdron los otrgy
dos de las ceras. Es de sospechar que esta g :
pecie de pintura, aunquc fiese originalment .
Griega , no tomase gran vuelo en Roma Y que -
aquellas obras que tanto celebra Plinlo, y de jy .
que dice que s¢ pagaban tanto y mas que -
tablas de los mas ceiebres Profcsores de aquel
tiempo , fuesen las que hacia en tablas y conel
pincel , ¥ nolas de marfil & _-
Puede ser tambien que no hiciese mencioy
de otrc Artifice,, por ser esta doncella la finieg
que la practicase con mérito, glorta y gananci;
y porque no la adopiasen sino pocos d obscurgs
Pintores, y que por esta calsd decayese presto sy
perfaccion , y aun su practica. L
He omitido las reglas con que probablemen-
te se practicaba este genero, porque mi objeto
no es otro por ahora, que ¢l restablecer la pip-
tura de las ceras con ¢l pincel , como la mas fae
mosa y la mas digna: y porque no tengo-aco- -
piados todos los matertales yni sé si podré ha-
cerme con los que me faltan para el restableci-
miento de esta otra especie de pintura que e- .

1 Nec ullius velocior in pictura manus fuit, artis ver
tantum , ut multum manipretio antecederet celeberrimos
eadem ztate imaginuin Pictores Sopolin, et Dionysium,
quorym tubule pinacothiecss implente Pl Joc. supr.
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ero, déndome Dios fucrzas , desenterrar de al-
gun modo: & si no fuese la misma que la de
jos antiguos , presentar 4 las Bellas Artes un mé-
todo subalterno, tambien encaustico, que no se~
r4 tosco o como parecid al Conde de Caylus y
al Extensor encyclopedista el de Plinio, sino
mucho mas gracioso y duradero que el de la
moderna miniatiira , pues he visto y tengo en
mi poder algunas pruebas evidentes,

CAPITULO VIL

Tdea general del tercer genero encaustico,
7 de sus ventajas.

El tercer genero de encausto se practicaba , se-
gun Plinio, con el fuego, con las ceras colori~
das como principal ingrediente, y con el pin-
cel como principal instrumento ¥, Se quernaban
en cierta manera las pinturas, quizds una vez so-
la despues de acabadas; y mas probablemente
otras nuchas miéntras se trabajaba ‘cada pieza.
El fin de este cncausto O adustion era que los
colores se uniesen mejor entire st y con la abla,
para que de este modo adquiriese mayor fir-
meza la pintura, Era esta firmeza superior 4 la
de qualquiera otra pintura, especialmente 4 la
hecha 4 fresco, creida comunmenic, y con razon,
Ia mas duradera de todas. De aquf tomd ocasion

- 1 Tertium accessit, resolutis igni ceris pemcd]o uten~
"di, Lib. g5. cup. 11. :
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Plutarco para decir: Las imdgenes quie dexa .
presas en la fantasia 1a ?i{m de los objetos que
poco interesan , son (om0 las pinturas hechas al free.
co, gite con fatilidad se desvanecen en nuestra imga
ginacion; no asi las de los amantes que quedey -

fupresas en La mente como 4 fuerza de fuego, o

&l epcausto con movimiento, vida, habla 3 siempre

permanentes o Lste es el cardcter de toda pina :

tura encaustica, La llamdron encaustica de la pa

labra xawsis , que significa adustiqn 3 v Calixes :
no Rodio Cerografia, porque se pintaba con las

ceras 3, ,
Se pintaba con el pincel 4 distincion de los

métodos antccedentes. La cera hacia ¢f mismo .
oficio con los colores que hacen hoy dia los dis -
versos aceytes, S¢ pintaba con las ceras frias §
distincion tambien del primer método; y estss
ceras ya coloridas s¢ desleian mas & ménos § ar

bitrio del Profesor con agua fresca natural mién-

tras se pintaba, Antes se resolvia la cera al fue-
go; pero solo para unirla 4 los colores, y

derla gastar con facilidad igual 4 la del oleo, Ni
esta resolucion , aunque hecha al fuego, es ta ope-

racion que denomina encaustico este genero de

¥ Etenim visus videtur aliz simulacra in humido depin-
gt_:rc facile evanescentia, et intellectum destituentia: at
wvisa amantium quasi vi ignis inscripta in encausto , imag-
nes in memoria relinquunt , motu, vita, sermone pradic
ta, semperque permanentia. Plutarc, lik. Amatorio,

2 Callixenus Rhodius apud Athenzum Dipnosoph.
lib.VY » wgopeqias vocat , alii encausticem dicunt, Philand,
#n Vity, - AR

e
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pintura. El encausto & sfdustion era una fun-
cion esencialmente necesaria en el método, Este
e Practicaba comunmente en las tablas, y ses
gun varfas noticias que hay, sobre otras muchag
superficies. _ _

Podemos reconocer como inventor de este
método al Ateniense Apolodoro, & por lo mé-
nos su primer ilustrader, habiendo él sido €]
primero que did justamente gloria al pincel *;
instrumento que €l hizo famoso y muy comun
en la olimpiada 95 con el mérito de sus obras,
Emulo de ia gloria de Apolodoro Zeusis de Hea
riclea , afiadio todavia mayor lusire al arte-por
medio del pincel 2, -,,Plinio, segun nuestro autor,
y»hos presenta los- mas célebres Maestros desde
shpoledoro hasta Apeles como Pintores del pin-
»el; ¥ no hubo otros Pintores de pincel, sino
plos que usdron ¢l tercer genero de pintura co-
»smo hemos probado: rertitim accessit , resolutis
igni ceris penicille urendt. : _

Las ventajas:de este método sobre los mo=
dernos son: . _ B

1*  La duracion. Un quadro al encausto o
uede recibir dafio alguno de 1a humedad , que
ﬂace tantos estragos en los. quadros al oleo, no
teniendo dentro de si priacipio alguno que por

1 Hic primus species exprimere instituit, primusqus:
gloriam penicillo jure contulit. Plin. [if. ."5.1:3_17;_9_. o
2 Ab hoc artis fores apertas Zeuxis Heracleotea™ intras
vit, Olimpiadis nonagesimaquintz anno quarto, duden-
temque jam aliquid penicillum (de hoc enim adhue logui-,
wur ) 8¢ magoam glotam perduxic. Phin. ik, 75, cag,.g.

A
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accion externa pueda corroer las m.cdias tintas,
extender los obscuros, volver amarillos, ¢ cay.
sar otra alteracion en los claros, .

23 La facilidad de pintar 5 3 de rodas las opes
vaciones anexas al arte del pincel, Desde luego s¢ -
puedc empezar 4 piotar sin aguardar que se ge- :
que la imprimadura, y s¢ puede continuar of -
trabajo sin necesidad de que se enxugue lo pin-
tado para acabarlo, Los colores se hallan solubles
y pastosos qUanto se quicre : se pueden repetir
quantas veces sea neeesario: no se necesita lipf
piar los pinccles ni la paleta quando sc dexa de
pintar , bastando enxugar los pinceles en agu
fresca. Los colores dan todo el UEMmpPO que se res
quicre para continuar ¢l trabajo sin secarse y sin
alterarse, lo que no sucede al temple , y conser-
van sicmpre ¢l mismo lustre.

33 H colorido mas fresco. Ventaja innegable,
y que nadie ha disputado hasta ahora. Los qua-
dros pintados con este método muestran una gras
cia y und magia de color que es propia del encans-
to®, ¥ que da d los objeros un esplendor seducense
sin ofender [a armonia. S '

4% La economia. El Abate Requenc pone
tambien esta ventaja entre las otras, porque pars
bosquejar , dice', especialmente quadros grandes, st
puede ysar la pex griega con la cera , segun be ob-
servado. Mi método no admite pez de suerte al-
guna, como se verd en adelante; pero es 4 mi

186Mcmorias para las Bellas Artes. Rotna , Naoviembee
1780, L )
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yer aun mas cconodmico, El suyo requiere tres
buenas partes de las quatro de gomas harto mas
caras que la cera, y una sola quarta parte de es-
. El mio requiere solamente dos tercios de ce-
ras, y uno de goma resinosa : y ast siendo el mé~
todo de nuestro autor de mayor ahoiro compa-
rado con el del oleo ; el mio serd mas econdmico
que uno y otro.

s La variedad de las operaciones dtiles ab
arre. Se pinta con el pincel de todos los modos
con que se pinta al aceyte, Se han pintado y se
pintan miui.aturas; aunque cicras no las wengo
todas conmigo que ssan encausticas. Tambicn se
pinta en la pared en lugar del fresco y temple,
pcro sobre una preparacion propia de esta pin-
1ura.

6% La limpieza. No se ve la suciedad, ni se

ercibe el hedor inseparable del aceyre, tan ined-
modo 4 los sentidos, y perjudicial 4 la salud.

7% La facilidad de bonpior las pimturas. Un
quadro ¢n una casa es hnalmente un mueble su-
jeto como los demas 4 ensuciarse.. El polvo, las
moscas, ¥ otros. enemigos declarados del lustre
de semejantes arcefactos pueden afear los qua
dros, y hacerlos parecer viejos dntes de tiempo.
Un padizuelo enxuto quita qualquier inmundicia
que hayan contraido las pinturas al encausto.
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z

CAPITULO VIIE

Interpretaciones del celebre lugar de Plingy
Encausto pingendi &ey :
: 1
G’ran desgracia fué para la pintura la pérdid; :
de Ios preciosos libros que tantos doctos Ping.
res escribiéron de Ia facultad, y aun otros Qi -
nunca la exercitdron. Una de las mas dolorosy |
hubo de ser la de los que Apeles tenia publics :
dos, y habia dedicado 4 Perseo, y que conte. !
nian la doctrina perteneciente al arte . L Gnicg
escritor, de quien podemos sacar algunas noti-
cias , es Cayo Plinio Sccundo 4 quien ha dexado
pocas y confusas luces de los tres generas de pin. |
tura que practiciron las primeras lumbreras de -
Ia Grecia y Roma en los siglos mas felices de
artes y ciencias. Es cierto que distingue los tres -
gencros de pintura; pero con tal obscuridad , que
da ocasion para confundir la materia principal
del primiero con la superficie ¢ materia in gus del
tercero. El paso es el siguiente: o
Encausto pingends duo fuisse antiquitus geners *
COnStat , ¢evd , ¢ in ehore, cestvo 5 id est , vivio,
donec classes.pingi copere. Hoo terrium accessity v
solutis igni cevis penicillo utendi; que pictura in g
vibus nec sole , wec sale , veneisque covrumpitur *,

1 Picturz plura solus prope, quam czteri omnes con -
tulit, voluminibus ctiam editis , quz doctrinam eam con
tinent. Plin, lib. 55. cap. 10,

a2  Lib. gg. cap. 11.
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Hasta la pubiwcacion de lu apreciabilisima
obra de las Preebas se tenia por sentado , que ios
rineres Litcraros que se¢ hablan puesto de pro-
oslm 4 investigar los tres metodos cncausticos,
4 iustrar ¢ interpretar el paso del Histérico
natural eran los doctos Franceses Luits Mont-
]osu,u, el Conde de Caylus, y el P. Harduino,
4 quienes siguicron Monsicur Bachelier, y Cow
chin ¢l hl](‘l. Pero ¢l tiempo , v 11 afortunzda
observacion del ,,actual Scior Dean de Plasencia
,»Don Joseph Aifonso de Roa, person1 suma-
,,mt:ntc estimable por su llreratura, exqmnto
pEUNO, amor a las Bellas Arzes 3y conocimiento
,,de los monumentos antiguos,” y ¢l gran zelo
de Don Antonio Ponz , Secretario que fué de la
Real Academia de San Fernando, han desqubiey-
to, que desde el ado 1535 le habia ya interpre-
tzdo con mucho adierto, como se vera en su lo-
gar, Don Felipe de Guevara, Como pensasen
estos cinco Literatos Franceses acerca de los dos
primeros métodos del lugar citado, se puede ver
en los c1p1mios VIIL y VI de las Pruebas con
sus respe ;uivas confutaciones. Por lo que mira 4
nuestro punto , que s el del tercer genero reso~
lutis igni cevis penicillo wtendi , se pucde asegu-
rar que ¢l método que propone ¢l Conde de
Caylus y stts companeros, ¢s impracticable y aun
incomprehemsible; y que absoiutamente no es ¢l
que Plinio propont. En realidad de verdsd , si
se ha de pintar con las ceras derretidas y de di-
versos colores , 4 la segunda pincelada- queda. €]
pincel pegado 4 la wbla, si no esd la primera.
E
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Ll autor de las Pruebas y yo hemos hecho 4.
versas veces la experiencia, y no hemos podidg
dar un paso. Finalmente, €5 Cierta que 06 se hy.
cia use de las ceras coloridas calientes y derre.
tidas, como pensdron los Académicos dichos, 4.
tes bien las tales ceras coloridas se desleian ¢p
agua fria natural, segun se infiere dc’los Casos
en que Nealces y Protogenes representdron ma.
ravillosamente el uno la espuma del perro, y el
otro la del caballo, tirando despechados cong,
la tabla la esponja penetrada del agua turbia cop
los colores que quedaban despues de haber lims
piado en ella los pinceles ¥, lavando y borrana
do la mal formada espuma. Fuera de que el mi -
nio color precioso unido con la cera caliente,
como qualquiera otro color, no es posible que
con solo enxugar ¢l pincel cn el agua baxase 4
fondo, como en tiempo de Plinio se sabia que le
hacian baxar ciertos Pintores mas astutos que
honrados para robar los colores costosos que les
daban los duchos de los quadros 2, Tomands
una pincelada de cera caliente colorida, aunque
sea con cl minio 4 otro color pesado, debe en-
friarse y endurccerse al tocar el agua; y puede,
el Pintor enxugar el pincel quanto quisiere , que .
rarde hard baxar el color al fondo del lebrille,

1 Absterserat szpius, mutaveratque peniciiloma.,
Spongiam eam impegit invise loco tabule, et illa reposuit
ablatos colores, qualiter cura optaverat, Plin. b, z5. e.10.

2 Pingentinm furto opportunum est plenos subinde
abluentium penicillos. Sidit autem in aqua, constatque fi

" rantibus. Plin. ik, 550 cap, 7.
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En su lugar se probard Gue las ceras ya resuete
tas ¥ co;o:-idfzs s¢ desleian cen ¢l agua  fresca
patdral para pinar cen ¢ilas,

Despues de  aber reprobedo 1z Academia
Francesa dus de los inétodos que la habizn pre-
sentado estos sus mdividuos , aprobd , encomid
y prcmié el Lercero, y ¢l quarto que no es sino
upa aplicacion diversa del tercero, Estos quatro
métodos eran concermences al rercer gencro de
pinrura del pincel, y en los dos dliimos, par-
teularmente se daba et modo para desatar la
cerae Sc queja con toda justicia nuestro autor
del Lxtensor del articulo Encaustique de la En-
cyclopedia metddica, porque , & por descuida,
é por no cntender la materia que trataba, se
dexase alguna circunstanzia nceesaria, sin Ja qual
no pudo salir con su inento de resolver las ce-
ras, aunque la intend por scis veces solo, y en
prcsencia de dos sugcetos profundamente instrui-
dos enn semejantes experiencias, y con el articu-
lo de la Encyclepedia delante, Le salis indtil
la experiencia no solo con la sal de tirwro , si-
no aun con el cremor de virtaro; y niccon la
uta ni con ¢l otro pudieron disoiver s ceras,
segun se prometia, antes bien quediren mas du-
ras que dntes,

Esta solucion de las ceras, que es de Mon-
sicur Bachelier ; aunque fue premi da por en-
ténces 4 sospecho que en lo . cavo haya perdi-
do mucho de su celebridud, y del aprecio que
consiguid al principio. No hubicra dexado asi
perecer en el olvido aquella erudita nacion un

B2
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invento tan il y glorioso. Inmediatamente hy-
bria hecho que le pusiesen por obra un gray
namero de Profesores; pero cllo es que despues
de Monsicur Richelier nadie se sirve del descy-
brimiento nacional, Se puede creer que la Aca-
demia encomiase y premiase por entdnces al in-
ventor, mas para animarle 4 proseguir perfec-
cionindolo, que por su actual mérito > COmMO se
hace algunas veces; y no ¢s errada politica,

Da una distincion ¢l Padre Harduino entre
la pintura del primer genero, y la del tercerg
algo extraordinaria. Entiende por pintura encays-
tica solamenie la del primer genero; y lama sims
plemente pintura con el pincel a la del tercero,
Es cierto que al primer gencro sc dd el nombre
de encdustico antonomasticamente ; ¥ aunque Pi-
nio no sefale la razon de esta particularidad,
me parece que se le debe dar por la continu
y nunca interrumpida accion del fuego ; lo que
no ha tanto lugar ni en el segundo ni en o
tercer gencro. Pero el primer error de Hardui-
no ¢std ¢n no reconocer como encaustica la pin-
tura del pincel, contindola Plinio con los otros
dos modos de pintar al encausto, y siendo ver-
daderamente tal, aunque con diferente aplica-
cion del fuego, E! segundo estd en la razon
que da de su distincion. ,,Porque en ¢l primer
»gencro ( dice ) se pintaba con las ceras, y en
pel tercero con los colores ¥, ¥ como si en el

v FEncousto pingere, et penicillo pingere differunt:
ceris lud, istud coloribus. Hard. in Plin. jib, 35. ¢. 11
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Primero se pintase sin colores , y en el tercero sin
ceras. Fn vista de esto jquién no temerd de la
propia fragilidad ¢ El doctisimo, of perspicactsi-
mo Hardulno cae en dos crrores tan garrafales,
contradictorios del mismo lugar que actual-
mente interpreta. El pintar con las ceras y sin
colores , como parece que quiere Harduino, tie-
ne mucho de minteligible y aun de portentoso.
It pintar con colores solos en el tereer genero,
tampoco se entiende, nj aun en Ja pintura cn pas-
tel, cuyos colores & lipices artificiales estdn uni-
dos con alguna goma pegajosa. Pero la misma
letra de Plinjo 1lama encaustico 4 este genero, y
tercero de los encausticos : Hoc fertiath accessits
y cereo expresamente , reselutis igni cevis,

Harto mejor que el Padre Harduino habia
distingnido desde €l afio 1535 los tres mctodos
¢! Caballero Don Felipe de Guevara: ,,Dice
,»Plinio (escribe este sabio) que hube en clla dos
»ECHETOs , UNO que s¢ pintaba con ccra, y otro
pen marfil con cestro que es viriculo.  Despucs
pie afladio el tercer gencro & estos dos, desatan-
»do las ceras con el fuego, y gasténdolas con cl
»pincel. 7.7 Esto es puntuatmente Jo que dice
Plinio, lo que enticnde el antor de las Pruebas,
y lo que yo caticndo en general, La diterencia
que hay de esta interpreracion 4 las arriba di-
chas consiste en que Hardnino se dexa los colo=
res en el primer método , ¥ lzs ceras y el en=
causto ¢n el tercero, y sefala como distintive

1 Comentarios de Pintura, pag. 6o.
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del mérodo mas propiamente cncaustico el ip.
gredienie de la cera ¢a lugar de sefalar la com-
bustion y operacion del fuegp, Landino en g
traduccion de Plinio dice que se piutaba en cerg,
en vez de decir con la cera, esto ¢s, tomd Iy
materia gua por la materia in qua; y Paloming
siguié casi enteramente la version de Landine,

Estaba reservado al erudito Espaniol Don Vi-
cente Requeno despues de dos siglos v medio
satisfacer 4 los descos que mostraba el mencio-
nado Guevara de que ,,algun ingenio Italiano
sresucitase este genero de pinura anngua, de
»00 poca estima F, ¥ que tenia ¢n si magestad
¥ arte, pucs tan principales Pintores como los
y»dizhos (los nombra dntes aunque pocos ) gas-
taron su tiempo en pintaila .7 Aunque ¢l autor
de los Comentarios interpretd con tanto acierto
este lugar de Plinio tan dificil doscientas y qua-
renta y nueve afos dntes que DUesEro autor , tan-
te la una explicacion como la otra, es 1gualmen-
te oniginal y plausible , pucs habia ya diez y sies
te anos que ¢l Senor Requeno estaba en ltalia
quando Jos Comientarios de Guevara se¢ publici-
ron en Lspada, lo que no sucedio hasta el afo
de 1788, habiéndose publicado las Pruchas en
chde 1784.

La interpretacion de nuestro autor sobre la
distincion especifica de los tres mérodos c¢s en
todo y por tode la misma que la de Guevarg;

1 Comentarios de Pintura , pag. 58.
r Pag 64
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ero la explica con mayor distincion y claridad,
Niega absoluramente 4 Landino, 4 Palomino, y 4
otros que fos antiguios pintasen en cera, pues to-
das las ediciones de Plinio dicen solamente cerq,
y NO en cerd, que significa pintar con la cera
como ingrediente, ¥y no sobre la cera como su~
perficie 6 imprimadura; ¥ porque el texto dice
claro que la cera (se entiende colorida ) era la
materia con que s¢ daba de color 4 los dibuxos,
y no el plano 6 superficie que se debia colorir,

Aunque reconozeo gran acierto en Ja version
del Scdor Requeno , io me puedo reducir 4 se-
guirls en todos sus puntos, Interpreta el resolu-
tis igni ceris en lengua luatiana sevuggendo 4 ce-
ra 4l fuoco T, pero el straggere corresponde ri-
gurosamente af Castellano derretir 3 y aun quando
se le dicse otra mas extensa interpreracion , siem-

re quedaria obscuro el paso, miéntras no se dé¢
el verdadero significado al resoluris, lo que & mi
juicto no ha hecho este fiterato,

El Coronel Caballero Lorgna, Dircctor de
la Academia de Chimica en Verona su pdrria,
requicre en la cera de cste tercer método una
cierta solubilidad para poder usar de ella en frio,
y con el agua natural, Esta solubilidad ¢s indis=
pensable ; pero la regla que prescribe para lo-
grarla, ademas de no haberla conocido nt Grie-
gos ni Romanos, por quantas cxpericncias ha-
yamos hecho nuestro autor y yo, no hemos
podido salir con clla, aunque atenidos escru-

1 Requeno, pag. 211,
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pulosamente 4 los ingredicnres y operaciones que
prescribe para conseguirla, Nuestro autor la halla
1gualmente necesaria en su teoria; pero el efec-
to que resulta de la Prr‘ictica no es absolutamente
resolucion, y mucho ménos resolucion al fuego:
resolutis igni cevis,

Mi interpretacion, y la prictica que propoti-
g0, s¢ reduce 4 una distincion, que se debe ha-
cer de accion resolutiva, y de accion liquefac-
tiva. Mas claro: se debe distinguir €l resolver la
cera del derretirla, Se ha de derretir la cera
4ntes con el fuego para purificarla ; pero esto aun
no es resolverla, sino hacerla plnica. Se debe
dervetir segunda vez la misma cera; y esta aun
no ¢s resoiucion , sino preparacion para ella. Se
debe reducir 4 un estado de blandura permancn-
te, de suerte que quede mantccosa y docil al
pincel, como los colores al oleo, de suerte que
se pueda pintar ¢n frio, desleyéndola con agua
natural a arbitrio del Profesor, Esta tercera ac-
cion dcl fuego ayudada de algun ingrediente y
alguna otra diligencia previa obra propiamente
1a resolucion , 4 distincion de las dos anteceden-
tes , que no son sino fusion & liquefaccion, En el
capitulo XXV daré razon de los fundamentos
que tengo para dar este sentido al paso de Plinio,
y en ¢l XXXIse explicard la maniobra,
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CAPITULO IX.
Del método de Ludio Romane.

E,s gran desgracia que el restablecimiento de.
las buenas pricticas, y la reforma de los abusos
inveterados haya de ser comunmente tan odiosa
4 1a multitud, quanto gustosa la novedad por
mas claros y mayores inconvenientes que tenga.
No pudo ménos de ocasionar el mayor perjui-
¢to Ja que introduxo Ludio Romano en la mas
bella de las tres Bellas Artes, El poco gasto en
la pintura , ¢l ménos trabajo mental para los Pro=
fesores de aquel tiempo, la ficil inteligencia
ara el menudo pucblo, y para un pucblio can-
sado de las bellezas heroyms abriéron ¢l cami=
no 4 Ludio para plantar y propagar su metodo,
4 mi entender PCI‘}Hd]ClAllSll‘l‘lO tanto 4 la parte
noble , como 4 In mecinica de esta facultade

yCémo lograrian su intento los Novatores, sin
hacerse desde luego proselitos, que siguiesen y
decantasen 11 novedad que los Xefes procuran
introducir? 3 Cémo decantarla y seguirla sin con-
cebir en ella alguna wurilidad verdadera 6 ima~
gimaria que les mueva 4 semcjantes clogios ¢ Los
hombres de medianos alcances y de poco ani-
MO ratas veces cOMEten graves errores trascen-.
dentales , ni suelen dar ciertos pasos falsos que
lamen 4 s{ ta general atencion. Ludio Romano,
hombre atrevido, sagaz, y pronto en aprove=
charse de la ocasion para hacerse célebre, supo
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valerse oportunamente del tiempo en que |y
ciencias y las artes, despues de haber llegado ¢
Roma al colmo de su mayor perfeccion, co.
menzeban 4 padecer los primeros desmayos, Ob-
servé que cmpezaba 4 resfriarse la emulacion en.
tre los Artistas que sentian ya poco el estimuly |
de la gloria que les iba empezando 4 doler ¢f
gastar ¢n las prcciosas resinas, y que la novedad !
dcbia ser bien recibida; y en lugar de intimar
d los Profesores paxa que sacudicsen la pereza,
no tuve reparo en dar ¢l dltimo impulse 4 I
pintura, y al métedo mas digno de pintar las
paredes que habia conocido ¢l mundo, qual e
el tercero de Jos encausticos, substituyendo otro
barato, y de gusto general de las personas -
vialcs.

En Plinio hallamos descrito difusamente el
métedo Ludiano, por lo que toca 4 los nuevos
asuntos; pero con demasiada concision , por lo
que hace & los ingrcdicntcs y operaciones. ,,No
»e debe defraudar (dice Plinio ) de gloria 4
»sLudio, que en los tiempos de Augusto intro-
»ndixo en las piredes una pintura amenisima,
seonviene 4 saber; villas, pérticos, labores he-
»chas de yerbas, y hojas entretexidas, flores
»etas, bosques, colinas, estanques, lagos, rios,
»riberas , como cada uno queria; diversas per-
sssonas que por alli se paszaban, 6 iban en bar-
pquillos, otros que s¢ encaminaban hdcia las vie
wlias sobre borriquillos ¢ en carros. En otras
neazadores de pdxaros y de otros animales, 6
pvendimiadores, como s¢ ven en sus originales:
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,,magnificas villas, donde no se podia entrar -
yno pasando una laguna : mugeres temerosas,
aque los hombres las llevaban 4 cuestas, que
pparecia iban 4 caer, y que iban con temor , con
5501108 saladfsirfmf y graciosisimos donayres. Ef
Lmismo ensefid 4 pintar en los lugares descu-
pbicrtos, cludades marftimas, y con poquisi-
Mo gasto 1.7 )
En Jas dos dltimas palabras con poquisine gase

re consiste todo el mal por lo que toca & la
parte mecdnica, y propia de aquel método. El
elogio que hace Plinio de Ludic por esta invens
cion es bastante moderado y comun 2, y ficil
mente recac mas sobre los asuntos que sobre los
ingredicntes y operaciones con que se practica-
ba su nueva pintura, Es tambien cosa fial que
el mismo Histdrico natural conociese que Ludio
mereciese por aquel invento dntes bien reprehien=
sion que alabanza ; pero lc hallé encomiado en

1 Non fiaudando et Yudio, Tivi Augusti ®tate, qui
primtis instituit amenissimam parietum picturam, villas
et porticus ; ac topiaria opera, lucos, nemora, colles, pis-
cinag, euripos, amnes, litora, qualia quis optarct, varias
ibi obambulantinm species, aut navigantium, terragque
villas adeuntium asellis aut vehiculis, Jam piscantes, au-
capantesque , aut venantes, aut etiam vindemiantes sunt
tn ejus exemplaribus; nobiles, palustri accessu villae, suc-
collatis sponsione mulieribus, labantes , trepideque firun-
tur: plurima practerea tales argutiz facetissimi salis. Idem
que subdialibus maritimas urbes pingeve Instituit, blan~
glfsi mo aspectu , minimoque impendio. Plin, lib. g5.¢ 104

F7

¢ Familiaris locutic Plinio. Hard, in Plin. foc. cit.
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los escritores mas antiglos, ¥ Por nio entrar ¢q
qiiestiones se fué tras ellos. Plinio como Hi. .
torico refiric esta grande rcvohu;‘ion que padea |
cio la pintura, pero no se puso a examinar yy i
metedo que hallaba ya recibido entre los Pip.
tores, 4 quienes gustaria mucho el ahorro de !
drogas costosas, Si contribuy¢ la invencion de
Ludio para hacer demasiado generales los asun- :
tos festivos en las pinturas y para arrinconar log -
series ¥ herdycos , conficso que hizo tambicn en
este punto gran dafio al arte por haber apartado
4 los Artifices del empefio de pintar en grande
Jas figuras, que <n los paises y marinas se cb-
servan méfos, y por gstc motlvo s€ pintan con
ménos exmero que las figuras grandes y solas
que necesitan de mayor y de mas razonada ex-
presion, Pero finalmente los objetos que ping
Ludio, son tambicn obras de la naturaleza y
dignas d¢ imitarse, como cn la Poesia , y en otras
artes los asuntos humildes y festivos, como no
ofcndan la decadencia, 6 no repugnen al buen
juicio, Ls de sospechar que Ludio hubiese ha- !
Hado ya el depravado uso de aquella especie de
ormatos que tan justsmente detestaba Vitruvie
y asf en esta parte hizo mas bien que mul, in-
troduciendo sus paises y marinas, quizds conel :
{fin de quitar las pinturas moustruosas y desati~
nadas, La }dstima fuc que no lo pudo conseguir,
y que tiunfan despues de mil y novecientos
aftos en las mas cultas Provincias de Europa, y
i pesar de tantas especulaciones de los sibios
de este siglo sobre las artes.
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Es bien arduo el determinar con certidum-
bre qué especie de piotira fuese la d: Ludio,
Guevara afirma cnupa paste ©, y supone ¢n otra
,que fu inventor de que se piucasen las pare~
pdes al fresco y ﬁ_ muy poca costa 2.” La cir-
cunstancia de ser puntura de poguisimo gasto, pa-
rece que favorczca su opinion: no siendo ne-
cesarios para cl fresco los ingredientes quec re-
quicre ¢l temple y las pinturas de las ceras, Por
otra parte el Senor Requeno cree, que en la pin-
wra de Ludio tuviesen lugar las colass y cier-
amente en las paredes de las amtiguss termas
hay mas de un indicio. En las de Tito, en las
de Caracalla, y en otras paredes de Roma anti-
gua sc obscrvan dos diversas especies de pintura,
una al fresco, segun se cree, y otra que se bor-
ra con solo tocarla, senal de que la humedad
ha obrado con toda su poder en las colas 6 go-
mas pegajosas con que se unian aquellos co-
lores,

Ademas de suponer e} autor de las Pruebas
que en dicha pintura entrasen las colas, dd tam-
bien lugar 4 la cera, prescribiendo la dosis, que
es de dos partes de cola humeda, y una sola de
cera para u11jr1as con los colores molides, Ul
timamente afade la operacion encaustica, como
propia tambicn de este genero, y que propone
como digno de restablecerse como los de los
Griegos, Pero sobre este método que nuestro

L

1 Guevara, Comentarios de {a Pintura, p2g. 49.
2 Guevara, pag. 213.
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autor da por Ludiano, y sobre su utilidad g ;

ofrecen algunos reparas,

1Y No se halla indicio alguno de cera en ¢
Histdrico natural quando describe el método Ly
diano , ni siquiera hace mencion de las colas §
gomas pegajosas, ¥ solo las suponc nuestro ay

tor por flacion, y en vista de las obscrvaciones

que otros han hccho ¢n Napoles y en Romg,

donde hay pinturas de aquer genero: y por ser -

la cola 1ngrtd1u1te mas barato que ¢l inclensy
y otras gomas resinosas, cuya ventsja hizo va-
ler el Romauno Profcsor para intreducir su in-
vencion,

1% Aun dado €l caso que la dosis de in.
gredientes del métedo Ludiano fucse la mis-
ma que la que nuestro utor propont; ni ¢l
uno ni ¢l otro serian mérodos, sino con mas
razon glutinosos, & de las colas por la mae
yor porcion que entra de estas que de la ce-
ra, como se ve cn el nlm. 3 ded mérodo de
NUESTFO antor para pintar las paredes. Y si hea
mos de entender con Harduino Tel paso de Piis
nio en que distingue dos gencros de¢ pintur,
uno para las naves, que admitia la combustion,
y otro para pintar las paredes, que no lasu-
fria porque lus paredes mo admiten las pinturas
gue se queman *: en este caso digo no seria cier-

Y Alieno parietibus genere, sed clagsibus familiarl
Plim. lib. 35 cap. 7§ 55

2 Picturas, qua jnuruntur, parietes non ferunt. Hard,
tn loc. cit.
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tamente encaustico ¢l mziodo Ludiano |, Fileina
dole aqueila oper.acion gue le deola caracrerizar
de tal.

Si sc quemaban las paredes con €] método
que nuestro autor prepone como Ludiauo, &
se quemaban dindolas encima i barniz de cera,
& sin darlas tal barmz, En o primer caso, yo
po pucdo hallar semejante barniz entre los Pin-
tores , sino entre [os Arquiic tos, & los que da-
ban de un color solo 4 1as paredes, minsterio
cast €l mismo, 6 el mismo que el de nucstros en-
jalbegadores : ni llevaban otra mira en esta mu-
niebra, sino la de preservar los espacios mono-
chromos tefidos de bermetion de las alteraciones
que podian padecer expuestos al sob, 4 la huna =
y 4 la humedad. Dice Plinio que servia la cera
para mezelarla con los colores en la pinturd pa-
ra imumerables usos de los mortules, como tam-
bien para la defensa de las paredes y de las ar-
mas %, pero no para barmzar con clla I pintu-
ra de varios colores. St se¢ quemaban sin este
barniz , una pintura casi reda cela, ; qué bene-
ficio puede esperar de la aproximacion del fue-
go, sino surboliciones, & otra alguna aleracion
perjudicialfsima 2

Tanto la cera, para empastar con elia los co-

1 Solis atque Lunz contactus inimicus, lin. lib. g3
sap. 7. Vitr. lib. 7. cap. g

2 Variosque in colores { cera piinica) pigmentis tracli-
tur, ad edendas similitudines, et innumeros mortatium
usus, parletumgue etiam, et armerum tutelam. P'L G5 2 1.

cap. i4. $. 49,
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lores , como la adustion y barnizado, que atrj-
buye nuestro autor al mérodo Ludiane, no s
hallan ni en Vitruvio, ni en Plinio, ni en Han
duino, ni en Guevara, ni en otro alguno: y so.
lo podemos sacar en limpio que las obras de ug
método de colas y gomas no resinosas sino elis
ticas no deben ser muy duraderas; y aun ¢l mis.
mo Seitor Requeno, sin embargo de introducis
en €l la cera, no las tiene todas consigo, ,,Perp
00 $€ (dice) si la duracion serd igual 4 la de
s»'as pinturas de las resinas y cera en las .
5blas ©.” Demas de esto, Plinio hace meigion
de tres solos generos de pintura enr.ausrica, Y
no cuenta ¢l Ludiano entre ¢llos; dntes bien en
las noticias que nos da de aquel Pintor distin-
guc este genero en o ameno de sus asuntos, y
en Jo sumamente economico, sin nombrar cerss,
resinas , nl encausto de modo alguno,

Finalmente, si no se quemaban estas pin-
turas Ludianas 3qué ventaja llevaba este me-
todo al del modcrne remplc? Por lo que to-
ca 4 la duracion jquién no dard la prefercn-
cla al moderno fresco , aunque método imper-
fecto, segun ¢] Andoimo Iraliano y el France
La Combc 2

Se puede atribuir el origen del modemo
temple al método Ludiano, si no es el mismo:
por mas que ¢l mismo La Combc halle ocasion

1 Requeno, tom. 1., pag. 927,
2 ILa Combe, Diccionario Portatil de fas Bellas Artes
V- Fresco.
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para juzgar de esta pintura, que es la prinxra
de las que se han wsadoT. Si probase que cl
wso de las colas y gomas eldsticas era anterior
dlos de las ceras y encaustos, wuviera mucho
adelantado 5 pero aun tendria que caminar,
Intre tanto hay metivo para creerle originario
Ludiano, aunque su preparacion en las tormas
de Caracalla, que es en gran parte de ellas per-
fecamente Vitruviana, le distinga notablemen=
te del moderne,

CAPITULO X

Método que propone el autor de las Pruchas
para la pintura en las tablas , y para
la de las paredes.

§ L

Como las instrucciones que da nuestro autor
se conticnen en mas de un capitulo, remjtiéndo=
se mas de una.vez en el 26 4 Jo que ha dicho en
¢l 24 y en otras partes , se entresacardn las re-
glas mas pricticas de este y de otros, siguiendo
al pie de la letra cl 26 entero para dar una idea
clara del Mérodo con que se han heibo Las rentativas
despues de la primesa umpresion de las Frucbas, y
de que deben los Areifices servirse en adelapte , que
¢s el titulo que le da su autor 2. '

1 La Combe, V. Guazzo.
2 Tom. 1., pag- 993, Parms.
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»la Wtima advertencia (dice el autor enl;
»Pag. 388) que se debe hacer para cultivar me.
»»JOC Tis encaustos, es que se prevalgan los Pros
»iesores del método que dltimamente prescribo
pen el capitulo siguience.”

CAPITULO 26.
Método con que se ban hecha &'c.
1% ,,S¢ debe hacer el agua de goma y cen

peon ¢l método que he prescrito en el antece-
»dente capitulo, advertencia 82, que es. Se pre-

’

»pare agua de goma y de cera del modo siguien

»te: 19 Lchense tres libras de agua natural dep.
,»tro de una olla nueva vidriada, y esta se arri
»me al fucgo. Debe ser este recipiente tal , que
,»»quede vacla una quarta parte de él, para que
,»squando hierva la cera con la goma no rebose
»fuera la espuma. 2C En dicha agua se des-
»ieiran dos onzas de goma ardbiga hecha polvos,
sque se hardn cocer allf misino, hasta que s
»pdeshaga. 3¢ Desleida la goma ardbiga, se echa-
y»srin dentro de la misma olla dos onzas de cen
»Pplnica muy blanca , y esta se recocerd tres ¢
ysquatro veces en ¢l agua de goma. 49 Se qui-
»iard del fuego Iz ofla, y luego que se haya en
nfriado el agua, se verd encima una costra de ce-
y»ta blanquisima. Se hard un agujero en la cera sin
stomperla, y de suerte que no se haga pedazos
ntoda la costra, y luego por declinacion se echa-
»td toda el agua encerada dentro de una ollz

‘
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yaueva, Sirve csta agua para moler los colores
5y C0n la pasta de a]'m:iciga Y cera, y para empas-
ptar quando se pinca.

1Y yAdemas de esto se deben hacer las pag-
atas de almdziva y cera con el método preseri-
pto co el mismo capitulo num., 7,y es como se
siigue ¢ s¢ echa en un pucheritio vidrizdo y
yhuevo dos partes de cera punica, y cinco de
yaimdciga purgada, Advicriase, que si sc pone
of derretit la cera, y despues se hecha la almd-
pCIg2, €St No se unc con la cera, Es necesario
pseguir este orden, Echese dntes la almdciga, v
pluego que esta se haya derretido entre ascuas,
g5¢ ahadirdn dos partes de cera pinica: 6 sino
yechense & un mismo tiempo la cera y la almé-
»wcigas v despues de bien desicida al fuego ( pe-
,sto sift hacerlas herviry ni tenerlas mucho tiem-
»»po entre las brasas) s¢ echard en una jofiyna
pllena de agua fresca de porzo, vy fuege que se
nenfrien , se verdn hechas las pastas,

3¢ ,,Muéianse con el agua de cera y goma
plos colores sobre el pérido ( o si se quiere en
LU Mmottero & la antigna ) juptamente con un
wpoco de pasta de almdeiga y cera, Lncargo
sque el agua de cera y goma no sea fuerie &
peargada, dotes bien floxa y ligera, y csto se lo=
»gra debilitdndola con agua. .
4% ,,Los colores molidos se tendrdn en unos
svasitos cort agua de goma y cera, y de este
,smodo se conservaran, como los colores al oleo
ywen el agua fresca, .
" §2 ;;Quando se emprende alguna obra se pre-

T2
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sspare la tabla 6 lienzo con los colores moligy
sycon sola cola,
69 ,Las operaciones del colorido son b i
,»mismas que en los métodos ordinarios. Se hyy
,,de evitar las veladuras demasiado ligeras, g !
,»que es muy enemigo el encausto. Es necesarig |
,shacerlo todo empastandos y se requiere en todyg l
,,Jas cosas mucha masa de coler para que salgy !
,,mnas hermoso lo que sc pinta, y 1o desaparez- 1
,5Can cicrtos contornos coloridos con  demasiad, '}
sligereza, _
29 ,»Acabada la pintura, y bien enxuta, g !
,yhace el encausto del modo siguicnte: 19 g -
derrite cera pinica (_ﬁ otra cera blanca ) en pg |
sypucherillo nuevo, 2% Luego con un pincel eg -
ypasta se cubre de cera desleida lo pintado, de
»modo que no se vea el color de la pintur, |
3% Sctoma un caldero lleno de brasas, y g .
parrima 4 la cera con que se cubrid la pinturg;
,sparte de la cera penetra y se une con la almi-
,ciga de la pintura, parte queda pegada 41!
yysuperficie del quadro, y lo restante se despren
5»de goteando, En cl aplicar el fuego es necesie
ysrio observar, Lo primero, que no se pare en
»un sitio ¢l calderillo, Lo segundo , que se tens
ssga la pintura perpendicular , 6 en el caballete,
»0 €n otra armadura semejante , para que pues
»yda resvalar mas libremente la cera. Lo terce
1o, que ¢l fuego sea mucho y muy vivo. Lo
spyquarto, que sc empiece 4 calentar Ia pintura
,sdesde arriba hasta abaxo. Hecho. de este mo-
»do ¢l encatsto, quando empieza 4 enfriarse ¢

e s e e
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yquadre, s¢ toma un pafiizuclo blanco, y con ésl
,se refriega la pintura; y se puede continuar re-
pfregéndola aun despues de frio.” Hasta aquf
¢t capttulo 26, '

Al fin del primer tomo, y despues de su fne
dice, explica las operaciones que representa ca~
da una de las dos estampas que se han anadida
en la impresion de Parma. La explicacion de la
primera d4 algunas noticias que pueden aclarar
mas el método, y asf las considero como nece-
sarias para su mayor inteligencia, ,,Casi siem-
apre (dice) he dado el fuego 4 los quadros pe~
pquenos , teniéndolos en la mano mirando hé-
»¢ia l2 llama de una chimenea bien encendida,
ppero de modo que no les toque ¢l fuego, y
pobservando ¢! momento en que la cera em-
ppieza 4 gotear para apartarlos, 6 acercarlos mas
poon la mira de que la superficie quede iguals
5OUras Veces , aunque pocas , los quemé con el
pbraserillo lleno de ascuas, teniéndolos cn el caw
phallete sobre que se habian pintado.

1»Los quadros grandes ni se pueden ni se de-
phen quemar sino con el calderillo lleno de fuc-
»go muy -vivo, empezando desde lo alto, y
pietiendo levantado y derecho el quadro. El
nealderillo debe ser grande, y cl fuego muy
ssVivo : ¥ punca se debe tener quieto en un lu~
#gar , antes bien debe estar en continuo movi-
pmicato de un lado al otro al traves de la pin~
wtura para que la superficie quede igual,”
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Métode de Ludio Romano, segun ¢l autor de ly
Prutbas , para pintar las paredes.

. I :
»Pero digase como he Practicado el métodg

sde Ludio *,

17 ,,S¢ prepara cola , que llaman de Alema.
»hiz , & si se quicre la de orejas de bu_ey,
pechindola en agua para que se ablande, y pier
ssda su natural dureza y sequedad. .

19 ,,De esta cola se toma una porcion, y
»se pone al fuego dentro de un pucherillo, sin

»echarla mas agua que la que ticne incorporada
»»dentro de si la mjsma cola. _

3V ,Al mismo tiempo se echa cera blne
ppvirgen la mitad en cantidad 6 peso de lo que
»pesa la cola humedecida.

4°  ,»Se mezclan con ua palito , y quando yz
prestin desleidas y unidas, se echa dentro el color
sshecho’ polvo menudisima, y se vuelve 4 meachr
stodo de nuevo, La cantidad del color debe ser
ptanta que se absorba en élla cera y la cola,

59 5S¢ dexa hervir toda la masa del color,
s»volviéndola 4 mezclar con una espdrula 6 pas
»lito, y luego se echy un poco de agua fresca
soatural en ¢l mismo, y se aparta del fuego,

6V ,,Para preparar las tintas & colores de
»suerte que sc pueda pintar desde luego, es ne.

X Pﬂg 329. b sfgo
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,,ccsario volver 4 mole.r sobre ¢] pérfido & ez
,yun MOFLETo una porcion de aquella masa co-
,orida de los pucherillos.

7% pTodo lo demas se hace como quando
55¢ pinta al temple ordinariamente,

8¢ syAcabado el quadro T y enxuto, se hace
pel encausto c%e esta manerd, Se echa en un pu-
»cherillo vidriado y nuevo cera blanca con un
»»poco ( pero poco ) de aceyte. Se derrite al fue-
,»go la cera, y se cubre de clla con el pincel
ptodo lo pintado. Despues de cubierto s¢ to-
»ma un brasero lleno de ascuas, y empezando
pdesde lo alto, se va recorriendo y calentan-
»do partc por parte la cera: unma porcion de
»osta penetra sin alterar los colores, otra que-
s»da pegada 4 la superficie, y la mayor se derrite
»Y baxa goteando por el quadro.

9¢ ,,Ultimamente, quedando igual toda la
ysuperficic, se toman en la mano algunas velas
»de cera encendidas , y acercando la llama con
plaizquierda 4 la pintira, y replegando los si-
tios recalentados con un lienzo bien limpio en
»sla derecha, se consigue el lustre de la pintura,

10 ,,En los techos paralelos al suelo se cu-
»bre de cera la pintura 4 cortos trechos y lige-
spramente , para que no sea necesario hacer go=
»tear la cera superfina 2,” Hasta aqu{ del méto~
do de nuestro autor.

1 Tsto es, espacio de forma quadrada, 4 otra que se
ha pintado en la pared. :
2. Explicacion de las liminas.



88 PE IA PINTURA

CAPITULO XI

Observaciones sobre los métodos
antecedentes.

Enrro en este capitulo venciendo mas que en
otros mi natural repugnancia 4 roda disputa ¢
impugnacion, En este mas que en otro algune
son mas freqiientes las ocasiones de hacer ver
mi opinton contraria 4 la del autor de las Pruc-
bas, por hallarse analizado en ¢l capitulo ante-
cedente todo su sistema, Protesto al mismo ticm»
po que por necesidad de seguir el fin que me
he propuesto, y segun infiero de mis especula-
ciones, manfiesto mi oposicion 4 varios Je sus
dictimenes, abominande toda contestacion aun
literaria 3 y mucho mas corn un sugeto, 4 quicn
profcso tanta parcialidad , como es notorio en
Roma, scgun se puede observar cn el discurso
de este mismo trarado, y debe constar de al-
gun otro modo al mismo Schor Requeno. Por
otra parte son muy diversos los modos dec pen-
sar de los hombres; y espero que los lectores
ne encuemtren mis opimones tan destituidas de
fundamento, que las atribuyan mas 4 un desor-
denado apetito de impugnar, que al desco de
descubrir la verdad y 4 11 utilidad de la pintura,
de que no debo prescindir, por ua escrupuloso
miramiento de no manifestar mi disenso al pare-
cer del docto eseritor, quando en varias ocasiones
pide ayuda 4 los cstudiosos para la mayor rec=
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tificacion de sus métodos, En esta suposicion
creo seguir satisfaciendo 4 los lectores, y no
desagradar, dntes bien obedecer & nuestro autor,
proponiendo las observaciones siguientes :

1% Mezcla nucstro autor en Ja pintura de las
tablas y otras superficies semejances varios ingre-
dientes, que son propios y solos de la pintura
de lag parcdes.

En ¢l num. 19 del capftulo antecedente se
prescribe la gama ardbiga: y prescribicndola su-
pone nuestro autor que esto sea conforme 4 la
prictica Griega ; pero ni aun quando el método
Ludiano fuese admisible y constase que Ludio
hubiese usado las tales gomas pegajosas & elds-
ticas; ni aun quando ¢l vso de las tales gomas
fuese propio de la pintura de las paredes, s¢ des-
cubre razon para atribuirle 4 la de las tablas,
y mucho ménos para considerar como Griega
esta prictica, no hallindose memoria de seme-
jante droga para la pintura desde Polignoto has-
ta Ludio, nmi desde Ludio hasta Plinio, nt ¢n
tablas ni paredes.

2?  Tambien introduce en las pinturas mo-
vibles [as colas para la imprimacion & aparcjo
de ellas, siendo un ingrediente propio de la
pintura Ludrana , y usada tambien en ticmpo de
Vitruvio, Pero no hay memoria de que en nin-
gun tiempo de Atenas ni de Roma sirviesen pa=
12 las pinturas de las tablas. Véanse los nftm, 3¢
y 29 del . IL

3% Da lugar tambien en la-pintury de las pa=
tedes , como conforme al método Ludiano, 2 la
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cera; v esta unida con la cola, Véase el ¢, I

nfm, 39, 4%y 59

De quanto se lee en Plinio ¥ demas Tscrj.

tores que he consuitado acerca de la pintura 4
Ludio, no se encuentra vestigio de cera, ni me;,
clada con los colores, ni sobrepuesta como bar-
niz sobre las pinturas, ni desleida con cola, pj
con otro ingrediente, Los Gricgos mezcliron sy
colores con ceras y resinas; no €on gomas elds.
ticas & con colas, como se supone en el méte.
do Ludiano, _

4% Admite ¢l barniz de cera en las pintury
de las tablas, v. nlim, 7, no constando de augr
alguno tal ingrediente i tal operacion , ni ¢
pinturas de tablas ni de parcdes.

El barniz de cera que alega el Seftor Reque
no, como apoyado de Plinio * y de Vitruvio?, -
no servia para las pinturas , Sio para defender

los compartimientos, 6 abacos monochromos, §
de un solo color, que era el minio y no auo,
de Jas alteraciones que padecia estando expuesto
al sol y 4 la Juna, Esta maniobra no era pietdri-
ca, sino propia de enjalbegadores & albaiiles,
G otros ohiciales subalternos de los Arquitectos,
Los Pintores ponian despucs encima de estos es~
pacios & campos coloridos las figuras, no con ce-
ra, sino con colas i otra materia pegajosa, se-
gun se colige de las pinturas de las excavaciones
antiguas , en que s ve claro el método de Lu-

1 Plin. lib, 3. cap. 7. §. 40.
2 Vituv. Lib, 7. cap. g.
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dio , y no aparece sefial de cera sobre las figuras,
6* Introduce tambien una segunda adustion
con un2 vela & velas encendidas, que no es
propia de pintura alguna Griega ni Romana, ni
tenia lugar , como supone , en el barnizado. La
candela & candelas teniant un oficio muy divera
so del de quemar & derretir con fa llama la
cera de los dichos compartimientos , como se ve-
ri en adelante mas por extenso.

Fuese & no ¢l método idéntico con el que
puestro autor propone como tal; es cierto que
dié ocasion para que la nobilfsima Arte de la
Pintura quedase en manos de gente baxa y sin
maximas de buena educacion , desapareciendo al
mismo tiempo ¢l honor del arte en el Imperio *,
He visto y exAminado muy despacio las pinturas
de aquella parte de termas de Tito que estd
dentro de una vina inmediata al Coloseo, Con-
templadas sin prevencion , se hallan muy infe=
riores en la invencion y exicritud 4 las de nues-
tros modernos Pintores de ornatos, Creo muy
bien, por la semejanza que tienen aquellos or-
nates con los modernos, lo que el Caballero
Vasi 2afirma de que excitdron cn Rafiel de Ur-
bino el gusto de aquellos ornatos que se ad-

1 Requen. pag. 528,

2 Itinerario ipstructive. Dicen que Rafael hizo terra-
plenar aquellas salas, para que no se supiese de donde
habia tomado ¢l gusto de lindezas tan desatinadas. Hu-
biera sido mejor que nunca las hubiera visto; que no hu-
biera dadlo lugar 4 que cl dia de hoy sc apreciasen tanto
semejuntes delirios. Es muy de extratar ¢n el de Urbing
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miran en los corredores del Vaticano y en ol
guna de sus salas, y que con fanto gusto co.
pian los buriles mas valientes y los pinceles mas
aventajados para adornar con preferencia 4 to.
da otra imdgen las piezas de os Grandes y de
otros que no lo son. Pero lo clerto es que el
imitador los executd harto mejor en el Palacig
Pontificio , que cl Pintor Imperial en las ter
mas de Tito; si no se atribuye la poca felici.
dad en la execucion £ la priesa con que las hiz
concluir aquel Lmperzdor . Al pasar debaxo
de una béveda me teht el sombrero de berme«
flon?, y vi que con um ligen’simo CORLacto se

quedaba pegado 4 los dedos hecho polvo, Este

moze de tan buenas mfximas, conocimientos pictdrico,
¥y lo que es mas de tan familiar y continuo trato con les
tlustres Literatos de la Corte de Leon X, que se aficions.
s¢ tanto £ pinturas tan Jrracionales, y que no le fiesen §
Ja mano, & no se las desacreditasen aquellos Sabins. Se
advierte en varias de sus pinturas, que obrd sin conscjo ds
quien supicse mas que £l

1 Amphitheatro dedicato, thermisque juxta celeriter
extructis. Sueton, in 7. Titi.
. 2 Estas salas se descubriéron habri veinte affos, sican.
do de ellas mucha parte de la tierra de que estaban lenas,
pero desigualmente, para poder observar las paredes des-
de diferentes alturss, y dexando algun espacin elevado
para poder ver de cerca las bovedas; y asi es ficil que en
algunos sitios llegue un hombre 4 tocar con ia cabera en
alguna parte de ellas, como me sucedis 4§ mi, que no soy
muy alto. El desenterramiento de estas pinturas dio oca-
sion 4 la moda de los ornatos, que han vuelto § contagiar
con nueva fuerza el buen gusto de todas las Bellas Artes
del dibuxo.
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¢s para mi un indicio claro de que la humedad
habia obrado en las colas de aquellas pinturas
con toda sut actividad, ¥ de que con estas ¥ no
con las ceras se habian executado aquellas labo-
res, Por mas veces que apliqué la luz de una ve-
ta, para ver si podia rastrear con el olfaco 6 con
la vista alguna mezcla de cera, no pude per-
cibir olor alguno de ell2, ni de betunes 6 gomas
resinosas, Hallé en aquel sitio tres cosas dig-
nas de observarse, La primera, el bermelloa con~
servado verdaderamente como si se hubicra pues-
1o allf el dia antecedente, sin embargo de la
rande humedad del sitio. La segundi, ciertos
%ondos negros O casi negros tan iguales y tersos,
que Pareci-an.de marmol brufido ; pero tampoco
pude percibir en estos ni con ¢l contacto, i
¢on Ja aproximacion de la llama alguna sefial de
cera, & de ingrediente resinoso, La tercera, el
oro ea algunas hojas conservado tambicn exce=
Jentemente, Me parecié manipulado con la mis-
ma economia por lo delgado de sus panes é brac-
reas que ¢l dia de hoy. Nuestros Literatos y jui~
ciosos Profesores no sé que dirdn del dorado de
algunas hojas de yerbas que hay allf : lo cierto
es que all{ se ven; de donde se intiere por lo
ménos , que aquel Pintor tenia ya muy depra-
vado el gusto,
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CAPITULO XIL

Instrumentos y materias de la pintura
encanstica del _pz'm:ei'.

:%-ulio Polux , aunque de nacion Egipcio, y Es.
critor en tiempo de Comodo, & qu'ufn dedicd g
Onomasticon , suministta varias noticias mas se-
guras y ordenadas que otros acerca de los instry-
mentos , materias y operaciones propias de la pin-
tura cerea del pincel, Y aunque escribid en ticm-
pos ¢n que ¢l arte estaba ya envilecida y de-
pravada en el imperio casi cicnto y ochenta aiiog
habia por la mtrusion de las colas y otras causas
ya dichas : sin embargo compuso sit Diccianario
en Atenas donde pudo observar mcjor en la
obras que quedaban las antiguas pricticas de las
Bellas Artes , que como alli nacidas y cultivadag
se comservaban muchas de ellas en su ser con
mayor estima, ¥ sin haber padecido tanta alte-
racion 3 lo que no sucedia en Roma, donde Lu-
dio habia ya introducido tanto tiempo sntes su
perniciosa innovacion.

Llama Polux armas del Pintor 4 las fablas,
tabletas, rripodes de las vablas o pulpives, estilor,
pinceles y » d las tablas de box ¥, Entre las uablas
y tabletas no parece que huoiese otra diferencia

1 Pictoris autem arma tabulz, tabellz tripodes tabu-
larum , pulpita, styli, penicilli, buxez tabule, Jul. Poll
&b, 10, cap. 37

— e
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sino la del tamafio ; y tanto lus primeras quan-
to las segundas parcce que no debian tener otro
uso mas que el de pintar en ellas. No asi las
terceras que eran tablas de box , y servian , segun
la fundada opinion de nuestro autor y de otros,

ara notar en ellas los pensamientos, y borrar=
los con facilidad, Las tripodes de las tablas de-
bian ser diversas de los pulpitos, pues no s
creible que Polux en una cliusuly nominativa re-
pita dos veces un mismo instrumenio, §.as tripo=
des corresponden perfectamente 4 huestros cabi=
lletes de tres pies, y servian para que estri-
basen en cllos las rablas micntras se pintaban?®,
Algunc cree que los pulpitos fuesen uncs caba-
lletes pequenios & especie de atriles para traba=
jar obras pequefias tenicndolos sobre una mesa.
No se comocio entre los antiguos ¢l uso del
lapiz para dibuxar y notar los pensamientos, sit
no para la medicina, Plin. hib, 36. cap. z0. Se
llamaba Hemarires : los ltalianos lo Waman Matirs
¢ Amarira. Y ast en lugar del lapiz y lapicero se
sefialaban los ‘contornos y los pensamicntos, se-
gun Polux , con el estilo & punzon, no hacien-~
do rayas de color, sino surcos con la punta de
aquel instrumento sobre la tabla preparada,
El pincel , instrumento principal de este ge-
nero , debia ser de la misma forma y materia
que los que usamos hoy dia. De estos se distin-

1 Idem, in quo tibulz cum pingantur, innituntur,
lignum est tripes, et pulpitum vecatur, et ssnidar, Foll,
lit, 7. cap. 28. :
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guian las brochas y brochones como ahora en
el tamafilo, cn ser de cerdas, en la denomina-
cion, y en usarse ¢ Operaciones groscras commg
blanquear , colorir paredes , y cubrir de cera los
compartimientos. Propone ¢l Seior Abare Re-
qUENno , COMO MUy 4 proposito para €ste genero
de pintura, los pinceles de cola de marta : yo
he pintado muchas veces con los de pies de ca-
brito, y juzgo que la ventaja de una especle
de pinceles sobre la otra se deba calcular segun
la variedad del tamafio y estado de la pintura.
Plinio habla de ciertos pinceles hechos de es
ponjas y y Monsieur Felibien infiere que los angi-
guos tisaban sin duda alguna los hechos de pedacitos
de esponja , v asi pudo acaecer winy bien lo que s
cuenta de un Fintoy , que no habicndo podide repre-
sentar la espuma de un perro, se salie’ con ello, tis
yando despechado la vsponja sobre el lienzo *. Yo
no creo que tales pinceles fucsen para pintar,
sino que los llamasen asi por alguna scimejanza
analogia con los pinceles verdaderos, Antes de
Vitruvio ya era conocida Ia brocha y el brochon
que eran de cerdas; y pioeste autor como tame
poco Plinio dan d instrumento semejantc ot
nombre sine ¢l de sers 6 gute: y quich in-
ventd la brocha para blanquear 6 dar la cera
los abacos, pudiera ficilmente inventar, sino s
habia ya inveatado dntes, el pincel , instrumento
mas pequefio y de pelo mas suave, y propio pan

1 Dizionae, univers. delle Asti, ¢ delle Scienze d’-Eﬁfai-
mo Chambers, V. Pencllo. s o
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pintar delicadamente. Ademas de esto, log pin=
celes de esponjas, de que Plivio hace mencion,
servian para mnumerabies usos, especlaimente de
la medicina , y entre estos para poncrlos sobre
los orzuclos & tumores de los ojos empapados en
vino dulce *, y los pinceles pictoricos no son ta-
les sin cafa 6 cafon, y esta es invémoda ¢ fntuil
para el efecto. Tampoco se pucde inferir del sun
¢eso que Plinlo cuenta de Protogenes y Nealces,
sino que ¢l uno y ¢l otro Pintor enfadados tird-
ron no ¢l pincel, sino la esponja contra la wbla
{cl bueno del Frances quicre que sea lienzo), y
de este modo la casualidad formé la espuma 2,
Ulimamente, en el mismo caso que Sexco Fiidson
fo refiere como sucedido & Apeles 3, se dice ex-
presamente que tird la esponja en que limpisba
los colores de su pincel, y no el pincei. Exami-
nando yo cstos dos pasos del Histérico natu-
ral, hice la experiencia de pintar con un pedaci-
to de esponja , que me parecid ménos despropor-
cionada para el caso, poviéndola en la everemi=
dad de una asta , y haciéndola una punta como
Ii de pincel 5 pero luego que tocd el agua, per-
416 toda su elasticidad , y quedd como un tra-

t Mollissimum genns earum penicillo : ocularom tu-
mores levant ex mulso impositi, Tidem abstergend lippi-
tudini utilissimi. Lib gt cap. a1,

» Spongiam eam impegit inviso toco tabwlz, et illa re<
posuit ablatos colores , qualiter cura optaverat. Pl 4k 55.
€ag. io. _

3 Ajunt spongium, in quam abstergebat penicilli sui
colores. Sextus lib. 1. Pirv. cap. 3. o

G
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po mojado. La esponja de que yo me val{ era
quizas de Aquileya*, pues era fina y espesa, y
consigujentemente la mas aparatada , si es que ha
habido alguna para hacer pinceles de Pintor.
Tambicn perderia mucho de lo que tienen de
maravilloso cstos dos casos, quedando execu-
tada la espuma con un instrumento tan propio
para pintar como el pincel, ya fuese de pelo,
o yade la misma esponja dispuesta de un mo-
do desconocido 4 nosotros, Verdaderamente es
mas admirable que quedase pintada la espuma
con la esponja, siendo csta un roueble mas 4
proposito para borrar y limpiar e¢n ¢l y con ¢l
los colores sucios ¢ inttiles que para pintar,
Somos tambien deudores al misino Polux de
las luces que nos da acerca de las materias de
la pintura, y las mas apreciables son las que ci-
w de Isocrates, orador del mejor tiempo de
Atenas, y en que los ingredientes de la pintu-
ra se conservaban escrupulosamente entre los cé-
lebres Profesares Giiegos, sin arbitrarse aquellos
grandes y sdbios Pintores en mudar el método
que habian reconocido por ¢l mas digno de to«
dos: Las materias { dice } son las mismas tablas ,
tablillas, y segun Isocrates, la cora, los colores,
las drogas v las flores ®.

t Spongiarum tria genera accipimus, spissum , ac pra-
durnm, tragos id vocatur: spissum, et mollius manon:
tenue, densumgque, ex quo penicilli, Achilleum, Plim,
b g. cap. 45.

2 Materiz ipse tzbule, tabellz, et secundum Isocra-
tem cera, colores, phavmaca, flores. Poll, lib. 7. ¢, 28.
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En vista dc csto se requiere la cera primeér
ingradienrc de la pintura cerea, Los colores tan-
to naturales como arthciaes de diversas tier-
ras, metales , fiores, y otras materiss, Tambien
se requieren gomas resinosas para dar consisten-
cia y armeza a la natural blandura y fragiidad
de las ceras , ayudandose para este efecto de la
accion del fuego. No podemos especificar qua-
fes fucsen esta- gomas ea particular sino la sar=
cocol2, que segun Piinio, era utilisima 4 Jos Pin-
tores y a los Médicos ¢, y semcjante poleo del
incienso , & al incienso tritirado. La experiencia
me ha enseflado que son tambien muy 4 propé~
sito la almdciga y la sanddraca para mezclar qual-
quicra de elwas con la cera y con los colorcs,

Las materias sobre que s¢ pinta con el pin-
cel son muchas, Las tablas, las paredes, las tier-
ras cocidis , las piedras, el marfil, los metales;
y se pucde pintar muy bien sobre los lienzos,
aunque no lo hayan practicade los Griegos.

En Grecia y en Roma usaban para moler los
colores vy unirios con la ccra, en lugar de la pie=
dra llana, un mortero de picdra ecogide, Nues-
tro autor jurga que fuese de pértido; pero Pli-
nio sciiala como la mejor para los morteros de
la pintura 'y de Iz medicina una piedra de Efes
so, orros leen Ltesla, otra de Theoa, que ila=
maba Pyrrhopoecillum y otras 2, s hacer men-

t Tt et Sarcocolla (ita vocatur arbor ) gummis utilis-
sima pictoribus, zc medicls , similis potlini thuris. Pl
Lk, 13 cap. L1,

2 Auctoribus curz fuers lapides mortariorum quoque,

G2
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cion de la porfirite que nombra expresamente ¢y,
otras ocasiones. Nosotros podemos suplirlas tuy
bien con las que nos suministran las ‘preciosas,
varias y abundantes canteras de !Espana. Toda
la bondad de dichas piedras debia consistir ¢
la durcza, en que nO $€ gastasen , €N SEr cerra-
das de poros, de suerte que no e_mbebicscn el
color que en ellos se molia, .
 Se servian de una esponja para limpiar en
ella los pinceles, y borrar lo que querian eps
mendar de su piutura, Comptucban esto los dog
casos que refiere Plinio del perro df_: Pmtoge-
nes, y del caballo de Nealces * arriba dichos
y Sexto ¢l Fildsofo cuenta de Apeles lo mis-
mo 2, aclarando mas las circunstancias de los pa-
sos del Histdrico natural.

Ln los mejores tiempos de Grecia tenian los
colores en unas tazas o platillos, COMO acostiuma
bran hoy diz muchos miniadores, segun Polux,
que cita 4 Isocrates 2.

nec medicinalium tantum , aut ad pigmenta pertinentium,
Ephesium lapidem in lis pratulere ceteris, mox et The.
baycum, quem Pyrrhopacillum appellavimos ; aliqui ps.
ronium vocant. Tertium ex chalazio chrisiten. Véanse lig
notas de Broterio al lib. 96. cap. 22, de Plinio, y en ellig
la explicacion de cada una de estas piedras.

1 Spongiam eam impegit inviso loco tabule, et illy
reposuit ablatos colores. Lib. gg. cap. zo.

2 Ajunt spongiam, in quam abstergebat penicilli oj
colores. Sext. lib. 1. Pivr. cap. 12.

g Sed de Pictorum vasculis, Tsocrate patellas dicente:
nihil intererit, quominus de lancibus nomer hoc dici vie

deri possit. Poll. lib. 10. cap. 55
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Tambien era necesaria el agua fresca y pura.”
para pintar y para limpiar los pinceles, Con esd::. *
ti"agua matural se desleian tambien los colores ™"
demasiado densos, y se borraba lo que no ha-
bia saido bien desde Juego , como se probard en
el cap, XVIII. .
Finalmente, se necesitaba de un lebrillo G otro
continente para dicha agua, y algunas otras me-
nudencias que dictaba la necesidad.

Ly ——
T

CAPITULO XIIL

Nimero y especies de los colorss para
el encausto del pincel.

No se puede dar pintura sin dos colores, uno.
que sea cl natural de la materia sobre que se.
pinta, que las mas veces hace el oficio de los.
claros y primeras Inces; y otro sobrepuesto, quc.
en el arte se llama color con mayor propicdad
que ¢l de la materia, pues con él se forman Jos
contornos, las medias tintas y los obscuros. Al
principio no hubo mas pintura que la de las }=
neas ¢ contornos exteriores, Se duda si este ge-
nero tuvo su otfgen en Sicion ¢ cn Corinto, Hi-
20 esta pintura con el tiempo sus progresoss y-
Ardices Corintio, v Thelephanes Sicionio, sehald-
ron tambien con I{neas, no solo las formas ex—
teriores , sino tambien las interiores. La segunda
s¢ practicaba aftadiendo 4 las dichas lncas, tan-
10 exTernas quanto internas, un solo color exten-
dido segun regla, y esta pintura se lamd mono«
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chroma, Cleofanto de Corinie fué el primerg
que di6 ¢ aquellas pinturas lincares de color con
¢l del barro cocido y molido *. Despucs se aus
mentdren los colores husta quatro , que eran de
los blancos el Melino, de los amarillos el Atico,
de los roxos la tierra de Sinope, y de los ne-
gros cl atramento. ,,Con solos estos quatro afir
»»ma Plinio, que hiciéron obras tan prodigioss
syApeles , Echion, Melancio y Nicomaco , cu-
»yas tablas se vendian por lo que valian las ri-
y>quezas de lugares enteros 2. Pero en este pun
‘10 es acreedor Ciceron 4 mayor deferencia, co-
mo "mas cercano que Plinfe 4 los tempos de
que se trata, ,,La misma razon (dice } milita en
»s1a pintura que celebramos de Zeusis , Poligno-
»to y Timuntes, y en Jos contornos y formas
»de os que no usiron mas de quarro colores,
ssP’ero en Lichion , Nicomaco, Protogenes y Ape.
sles ya sc halla perfeccionada la pintua ¢n to-
»»das sus partes.” Cic, in Bruto, nGm, 7o, Y asf
se pucde nferir que la gran variedad y nlme-
ro de colores que se han usado despucs hubie-
se empezedo mucho dutes de la climpiada ciene
to y sietc ¢n que va Horectan Echion , Nicoma-
co ¥y Mclancio, muy anterjores 4 la olimpiade
ciento y doce y siguicntes en que floreciéron
Apcles y Protogenes. No entro 4 averiguar los
principios bi los fines de la época en que se
pintaba con los solos quatro colores , como tam=

¥ Plin. lib. g¢. cap. 4. §. 6,
2 Lib. 3g.cap. 7. §. 32,
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co del niimero y drden con que se fuéron ad=
mitiendo en el arte , por no ser de mi asunto, y
bastarme que Protogenes, Apeles, Aristides y
otros grandes Maestros de la pintura de las ce~
ras se hubicsen servido, no.solo de los quatro
colores arriba dichos, sino de otros muchos , cu~
yo origen explican con bastante distincion Vi~
truvio y Plinio. ‘
Por fo que toca £ las especies de los colores

de los antiguos, se puede decir que solo se di=
ferenciaban de las de los modernos en ¢l nom=
bre; y lo que es mas, aun los artificiales conve-
pian en la materiz, en la composicion y en la
manipulacion con los de nuestros tiempos. La’
mayor variedad consiste, scgun Vitruvio en el
libro 7, en el extracr y depurar los colores na-
tivos 6 minerales, y Iy mayor diligencia en ob=
servar las instrucciones para los artificiales. Ayu-
daba mas que todo ol gran conacimicnto fisico
que tenian aquellos Artifizes de la legitimidad,
y el arte de experimentarlos para distinguir los
verdaderos colores de los contrahechos y mez-
clados con cuerpos extrafios quc separaban  por
medio de las repetidas lociones ¢ lavaduras,
Mucho debia contribuir cambien 4 la mayor her-
mosura y duracion del colorido la admixrtion de
la cera purificada, y de lis resinas manipuladas
con tode la necesaria prolixidud, ademas de Ia
mayor firmeza que las d.iba ¢l fucgo. Pero temo
que no haya de estas pinturas céreas y encausti-
as en las ruinas de Roma, aunque hay eu cllas
uno G otro color que se manticne fresquisimos
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esto ¢s, sin haberse alterados pero comunmente
s¢ horran con solo tocarlas » pGI‘ hﬁbcr hecho on
ellas la humedad mucha impresion, lo que no
hubiera sucedido si los colores estuviesen mez-
¢lados con la cera, y no con las colas,

.. Acerca de los colores diafanos que se ex-
traen de las flores, de las yerbas y de los fru-
tos, sospecho que no cstuvicscn'ya en uso en
tiempo de Plinio por la decadencia en que se ha
liaba el verdadero método desde la novedad que
introduxo Ludio, 6 que no los usasen solos si-
no incorporados con algun color opaco y térreo,
quizds algo semejante, para que de esta union
resultase una tinta mas grata t oportuna., Lo cier
to ¢s que Plinio no hace mencion en cf articu-
lo de los colores dc los extraidos de las yerbas
y flores, sino por una incidencia, ¥ no para la
pintura ; quando por otra parte tenemos gravisi-
mo fundamcnto par asegurar que en ¢l mejor
tiempo de Grecta s¢ usaban los zumos de las
flores , sicndo estos, segun Tsocrates citado por
Julio Polux *, una de las materias de la pintura,

No hallo que los antiguos del buen- tiempo
hayan pintado sobre fondo de oros veo sin em-
bargo en Iglesias , galerfas y €asas no pocas pin=
turas sobre campo dorado. Dicen que los han
usado varios Maestros para hacer lucir mejor su
colorido; pero 4 mj parecer hace un efecto toe
talmente contrario. No e halldron Jos Griegos

1 Materiz ipse tabule, tabellxe, et secundum Tsocrs~
tem cera, colores, pharmaca, Hores, .
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antiguos en I}a naturaleza: los de los siglos baxos
parece que si, y con no poco derrimento del ar-
te. Ello es que gusta & muchos ; pero no son to-
Jerables semejantes campos dorados en pinturas
que merezcan llamarse tales,

CAPITULO XIV.

De las gomas pegajosas ¢ eldsticas.

No hay duda que es muy estimable la con-
sistencia que resulta en el compuesio que se for=
ma de la conmixtion de colores y aceyte des~
pues de haberse secado. Pero aun quando Ja pin-
tura encaustica no tuviera firmeza suficiente que
realmente ticne, no pudicra ¢l método del oleo
por este requisito compensar por st solo las mu-
chas y esencialfsimas nulidides que trae consigo
en la temprana perversion dc los colores, grie=
tas, descostraduras , v otros defectos inseparables
del dicho método. Es la cera naturalmente blan-
da y fragil, y por esto necesita algun ingredicn-
t¢ & operacion con que los colores se pegen te-
nazmente 4 la tabla 6 & qualquiera otra super-
ficie, dindoles al mismo tiempo consistencia, De
dmbos bencficios goza la pintura de jas ceras s el
primero con las gomas resinosas, y d segundo
con la adustion 6 encausio que en clla se hace
miéntras se trabajy ¥ despues de concluida.

He dicho gemas resinosas, excluyendo las pu~
ramente el“sticas ¥ pegajosas, por no hallarlas
admitidas de los antiguos, ni tenerlas por admi~
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sibles en la pintura de las ceras. Eldsticas Y pe-
gajosas son las que se nos'vcndc_n por aribig;,
que dcbiera ser de la espina egipcia , ¥ no lgs
del peral , del almcr}dro , del mru-elo s del cere~
20 y otras que 5¢ crian por estas Lerras, y paga.
mos comunmente como venidas de Arabia,
Prescribe nuestro autor para s método la go-
ma aribiga; y no creo que prescriba otra sing
la que llaman asi , pues la aribiga & egipciacy
dudo que sc vea ¢n muchos afios por Madrid
Roma. En realidad qualquiera de las arriba di-
chas basta para su fin quc no €s otro, sino ¢
que los colores peguen 4 la superficie. Para es-
to ha inventado una agua que llama de cera y
goma , cuya utilidad se ¢xaminard en adelante,
Por lo que toca 4 admitis nbuestro autor las go-
mas pegajosas , ademas de las resinosas , como
almiciga, la cera y la cola para la imprimacion
de la tabla, me parece que sea formar para ls
pintura de los quadros un mixto de la Grieg,
de la Ludiana y del temple mederno. Yo ne
tengo 4 tales gomas cldsticas por (iiles 4 la pin-
tura de las ceras, sino por muy peligrosas en el
trance del encausto; ademas de no hallarse nome
bradas ni en los Griegos , ni en los Latinos del
mejor riempo, como hici¢ron de las resinosas.
Toda goma resinosa es al mismo tiempo pe-
gajosa unida primero con la ceray disuelta des
pues con la misma por medio del fuego: pegan
tambien , segun se las va dando la adustion, ree
sintiéndose igualmente ; ademas de adquirir las
ceras coloridas una firmeza mayor de la que te-
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nian dntes de que se quemasen. Al contrario, las

omas pegajosas y eldsticas no se derriten con el

%uego ¥y si se acercan & €l sinagua, se tuestan
se hacen carbon & escoria,

De esta propiedad de las gOmas pegajosas pros
viene que tantas veces se desgracian quadros ex~
celentemente pintados, ¥ que han costado el tra-
bajo de muchos dias, por recocerse las gomas
y sacar unas ampollas que los afcan mucho. Ese
te ¢s uno de los motivos por que se arredran
muchos Profesores de proseguir cultivando este
genero de pintura, que les daria un nombre
anto mas duradero, quanto majyor es la dura-
cion de las obras que se hacen con cste métado
que 1z de los modernos. Lo mismo sucede con
la cola de la imprimadura que se hace con ye-
so de dorador; y por eso Ja mire como ntrusa,
niitil, peligrosa y agena del encausto. Fucra de
que si la pintura encawstica pidiese ranta varie-
dad de ingredientes y operaciones, tuviera ¢l de-
feeto de demasiado compuesta, y por este ca-
pltulo de birbara degencrando de la simplicidad
caracteristica de rodas las demas facultades de
aquella nacion de sabios entre quienes tuvo su
orfgen : y pudieran nuestros métodos modernos
de oleo, fresco y minjatura blasonar con razon
de mayor simplicidid,

La decadenia que se nota en el colorido de
las piaturas al temple y las mmniaturas por la
eoia con que se hacen las unas, y por la goma
aribiga de los otras, me hacen temer mucho:
que las pinturas que hoy dia se hacen en Ro=
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a y pasan por encausticas padezcan la misma des,
gracia 4ntes de poco; y que los sugetos que Iy
han comprado y pagado como tales: Se arrepiens
tan con razom, y por otra parte atribuyan § de-
fecto del método, lo que ne es sino culpa de
los prevaricadm'cs. De solos dos Profesores sk
que pinten hoy dia como se les sugiere: veq
y oigo que la mayor parte se han quitado de
cuentos ; y con el exemplo de alguno de cllos,
que han visto mas afortunado en tener encap-
05, & de quicn esperan tenerios en clase de su-
%ordinados, se han dado 4 pintar en Roma {
puro temple sin ceras, y con goma ardbiga , §
otra de aquclla clase. Despues dan encima su
barniz de cera, y despachan su obra por tan en-
caustica como las de Protogenes , Zeusis y Apes
les, Tampoco ¢s culpa mia, pues he asistido con
todo empeno 4 quantos Profesores han mostra-
do deseo de practicar este método : les he ex-
plicado bien claro con la viva voz las operacio-
nes, manipulando por mi misma los ingredicntes,
y haciéndome ayudar de cllos para que lo en-
tendicsen mejor, Les he puesto en las manos la
obra de nuestro autor, y el extracto que de ella
he tenido que sacar especialmente al principio.
Aun quando muchos tienea la obra de las Prue-
bas, y la receta que Haman , casi ninguno con-
sulta ni una ni otra, porque aspiran :% la glovia

de la invencion, Al principio acuden 4 mf: me’

oyen con aparente docilidad, y luego me re-
niegan. Asi me ha sucedido con mas de trein-
ta; y ahora, que por trabajar este tratado, les

E——
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he dexado libres, sé que hacen almedrotes pic=
tSricos m vistos ni sofiados.

CAPITULO XV.

De las gomas resinosas en general.

Tres son las diversas opiniones que yo sepa
acerca del lugar que tienca en la cerografia del
Pincel las gomas resinosas, La primera , aunque
destituida enteramente de fundamento, es pun-
walmente la que tiene mas partidarios: esta es
la de los prevaricadores del encausto , que ni en
la pr:ictica ni en Ia especulativa dan lugar algu-
no 4 las resinas y pintado 4 puroe temple con go-
mas cldsticas , ¥y dando encima un barniz de
simple cera, venden por pinturas cereas las que
nada ticnen de tales. Esta especie de Pintores no
se mete en si los aatores las prescriben 6 no:
en si las usdron los Griegos 6 los Romanos; pres-
cinden de ellas solo porque se le ofrecio al pri
mer falsificador del método que no eran tan c6-
modas como las eldsticas que les son mas fami-
lares, y se atuviéron 4 estas no haciendo caso de
lus otras. Pero esta opinion no mrerece cxamen.

La segunda es la del Sefior Abate Requeno,
que da tanto lugar 4 las gomas tanto resinosas
como eldsticas , que segun mis cuentas no llega
en sus pinturas Ja dosis de la cera 4 on quarto
refativamente 4 la dc las varias gomas , segun se
probaré en el capiiulo XXTIL,

La tercera es la mia, que conviene con la del
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autor sobredicho en admitir como Gtiles y ne-
cesarias las tales resinas , aunque se diferencia mu-
cho por lo que mira 4 la porcion de ellas.

No debia faltar al método pictorico del siglo
mas iluminado de la Grecia el requisito de la fire
- meza de las pinturas, Toda I3 difirultad csta en
combinar las operaciones ¢ ingredientes ; de mo-
do que correspondan 4 las ventajas que se espe~
ran def mérodo, y 4 las memeorias que de su
préctica nos han dexado los antiguos, $i se echa
en la cera um gran cantidad de resina para en-
durecer la pasta, quanto mas dura quede csta,
tanto ménos tendrd la pintura de cérea. La repe-
tida aproximacion del fuego es cicrto que pue-
de dar alguna consistencia 4 la pasta de cera uni
da con los colores; pero esta accion del fuego
no es suficiente por si sola para endurecerlos, de
suerte que la superficie no pueda padecer con fa-
cilidad. Algo contribuyen tambien las tierras
unidas 4 Ja cera para endurecerls mas pero aun
estos dos auxilios no bastan para fortificar la pasta
quanto se desca, sino contra ¢} mas poderoso de
todos, que es el de fa introduccion de las go-
mas resinosas, Todas estas tres cosas sobredichas
bastan 5 y en esto se ve la perfeccion del me-
todo Griego en que una sola operacion, & un
solo ingrediente trac 4 la pintura mas de una ut-
lidad,, en lo que se advierte mejor 1a Griega sen=
ciliéz, Tales son, Primeramente la union de las
tierras con las ceras, pues no solo sirven al co-
lorido, sino que traen consigo ¢l provecho de
endurecer la cera, Segunda, la accion del fuego
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no solamente fortifica la cera, no solo Ia une 4
la superficie ¢ imprimadura, sino que asegura ia
duracion del colurido, consumicndo el fuego la
parte mas oleosa y humeda de la misma cera.
Tercera, las resinas no solo dan consistencia 4
las ceras, sino tambien lustre 4 los colores,
Ademas de la necesidad que en la pricrica se
obscrva de la resina, habla bien claro el Histd-
rico natural de su utilidad para los Pintores es-
ecificando la sarcocola . No alcanzo qué uti=
lidad pudiese traer 4 la pintura esta droga sino
mezelada con la cera, particularmente recomen-
dando mas la mas blanca que la rubia ?, porque ¢l
color de esta pudicra alterar algun tanto los co-
lores. Filandro, intérprete de Vitruvio, da por
sentado que se hacia uso de Ja cola y de la sar-
cocola cn las pinturas y en las policiones 3. Pero
Filandro & entendi$ que se usaba de la cola para
las simples inducciones ¢ policiones, y de la sar-
cocola para las solas pinturss, & no distnguid
que la cola era una materia puramente cldstica y
pegajosa, y la sarcocola era una resina,
Finalmente €l documento mas clare de que
s¢ usasen las resinas en las pinturas de Gre=
cia es el de Isocrates citado por Julic Polux.
plas materias ( dice) son las mismas tablas, las

1t Sarcocolla itz vocatur arbor gummis utilissima pic-
toribus , et medicis. Lib. 13. cap. 11.
2 Et ideo candidz quam rufa melior. Lib. 13.c. 11,
Ejus glutini, sicut sarcocolle suus erat in picturis,
et inductionibug usus, Philand. not. ad cap. 1o, lib. 7.
Vitrus, .
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ystablillas , y segun Isocrates, las ceras, los colo=
ssT€s 4 Yos farmacos, que son las resinas, y las flo=
sstes 1.7 Qualquicera de los dos Isocrates que sea
el autor de esta noticia es del mayor peso en su
autoridad , pues el uno fue Maestro del otro , y
4mbos floreciéron ¢n el siglo de oro du la Gre-
cia en ticmpo de Filipo y Alexandro con Platon,
Aristoteles, Diogencs, Apeles y Zeusis 2.

CAPITULO XVIL

De las gomas resinosas en partz'mlar.

Eran las gomas resinosas las finicas que entra-
ban en el tercer gencro de los encausticos, segun
he probado, pero no todas ellas, Cree nuesiro
autor que los antiguos pintasen con el succino &
dmbar, y que usasen el incienso para preparar el
cardenilio, y warle con esta conmixtion en Iz
pintura: tambien le ha mezclado con otros co-
lores, y de este modo ha pintado, Tambien io-
troduce el betun judayco blanco 5 y con la au-
toridad del Conde de Caylus did rambien lu-
ar en el método cucaustico 4 la pez. Pero yo
no hallo que ¢l Histdrico natural admita para
la pintura alguno de los quatro ingredientes so-

bredichos,
El succino & dmbar , droga segun Plinio , pre-

1 Materiz ipsx tebule, tabellz , et secundum Isccra-
tem cera, colores, pharmaca, flores. Pold, Jib. 7. cap. 24
2 Suid. V. Isocrates , &t Zeuxis. S
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ciosa por su fragancia, consisiencia, hermosura
y utilidad para la salud, llegaba y llega 4 en~
durecerse de tal manera, que se trabajaba como
qualquir.ra otra pitdra dura. Con €l se imitaban
las piedras mas preciosas, pues faclimente reci~
bia los colores con que la mezclaban ; y asi ha-
cian de €l gurgantillas sin que el calor natural
de quien las traia al cucllo perjudicase 4 la con=
figuracion que las habia dado ¢l Artifice, De la
misma materia se hacian estatuas y amulctos paa
ra los ninos *, Hoy dia se sigue hadiendo lo
mismo. kn Ia galer{a de Flerencia he visto una &
mas arafias de ambar, y of que se habian fabrica-
doen Berlin, En el Musco del Colegio Romano

uso su Fundador €l ¢élebre Padre Atanasio Kir-
Eer un rosario, que encerraba una mosca en cada
una de sus cuentas %,

Movido el autor de las Pruebas de aigunas
expresiones de Phinio azerca de los succinos, las
cree relativas 4 la pintura de las ceras. La prime-
ra es: Candida odoris prestantissimi, sed nec iis,
nec cereis pratimm, que yo traduzco: Los succines
Mancos tienen ua olor excelentisimo , pero ni estos
mi los de color de cera { virgen tienen estimacion.
La ccra virgen es amarilla, la purihiccda ¢s blan-
¢z, como vemos, y como distungue Plinio. Y pa.
ra que- no quede duda de la diferencia de los
colores , Ins dexa aniecedentemente distinguidas
en la secaion 11 del lib. 37 casi con las mis-

1 Plin.lib. 27. cap. 8. §. 12.
¢ Plin. edit. Paris, Hard. g. vol. in 4.° loc. sup. city
H
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mas palabras, ,,TilcmOn_dljsc que el succing e
,ymincral , y que en la Lscithia se saca de dog
smiugares, blanco y de color de¢ cera, que se [j3-
syiNia Cloctro en uno; y €n otro leonado, que lfa-
,,rnan subalternico *.” Si hubiera obscrvado nues.
tro autor que Plinio hacia ¢n aquel paso ung
enumeracion ordenada de los colores diversos da
los succinos, no hublera aplicado cicrtamente §
la pintura cérea esta picdra resina , no teniendo
que ver con la cera mas que por la semcjanza
del color, Exdmitiese ¢l paso, y se verd si mi tra-
duccion s exicta, ,,Muchos son los gencros det
sysuccino. Los blancos son de un olor excelen-
s tisimo 3 pero ni cstos ni los de color de ceny
,»(virgen) tienen cstimacion..., Los leonados *es
,stdn en mayor crédito, Los falernos , asi llama-
wsdos por cl color del vino , son estimados sobre
.08 demas. Hay algunos que gustan de Jo de-
plicado de la miel cocida..... Este ( Calistrato)
y»saiiadié otra nueva especie , que llamé Chryse-
slcctro, por la semejanza con el color de oro 2"

1 Philemon fossile esse, et in Scithia erui duobus lo-
cist candidmn, utque cerci coloris, quod vocatur elec-
trum: in alio loco fulvum, quod sdpellarstur subalterni.
aun, Plin lib. 77-cap. 2. § 10

* Los leonados que tiraban al roxo tenian mucha esti-
macion tambien ¢n Espafa y despues de Plinio, Pruden-
cio, Hymno de Santa Enlalia, vers. 2x y 22,

Spernere succina, flave resas,

Ifza':.’:,';; monilia respurre.
En Ia diligentisima y felicisima edicion Romana del doc-
to Don Faustina Arévalo.

2 Gunera ejus plora. Candida odoris prastantissini,

B
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Observa Solino que se sucic significar la di-
versidsd de los succinos con tos rombres de ias
cosas A ue s asemejin ¢n ¢l color . Sirvid ap-
figuamence de oramento por la hermosura de
Jos colores 4 las labradoras du la parre Scpten-
rional del P& fue uiidsimo d la saiud 2, gratf-
simo al olfito; y estos atributes bastan parﬁ for-
mar Lis dclicias de antiguos y medernos, sin ir 4
buscar inttitmente lo deliciowo de los succinos en
las pinturas 3 pues Piinio no da siquicra ¢l menor
indicio de su uso para ellas, Fucren la delicia de
jas mugcres 3; pero st aun lo saiudable dv los sue-
cinos las interesaba tan poco 4, 3quénro ménos
ls intcresarian las pinturas hechas con esta casi
picdra, no habiendo sido las pinturas en tiempo
alguno objeto de pasion mugeril? Ademas de que
incorperado el dmbar con los colores, perdaria

$ed nec iis, nec cercis pretium, Fulvis major mctoritas.....
Summa laws falernis 3 vind colere dictis.... Surt et in
quibus decocti wellis lenitas placeat..... Hic (Callistratus)
et differentiam novam attuiit, adpetlande Chrvselectrum,
quasi coloris awrel. I'lin. [ 37.cap. 3. § 12

1 Pro tacie babet nomipa: melleum aicitur, et filer-
fum, utrumque de similitudine | aut vind, aut utique mel-
liz. Solin, cap. 20, de Nuccina.

z Trarspadanarum agrestibus fominie, morilium vice
succina gestartibus , maxime decoris gratia, sed ot medi-
cinz : quando tonsillis credifur resistere , et tmcinm vitiis
vario genere aquarum juxta Infestante guttura, ac vicinas
arnes. I'lin, bib. g5 cap. 3§ 1 1.

-3 Prosimum locum in deliciis feminarum adhuc tan-
tum succing obtinent, Lib. 37. §. 11,

4 Usus tamen invenitur aliquis in medicina: sed non

ob hoe feminis placent. 1bid. :
H2
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mucho de su fragancia por la admixtion con las
ceras y Olros cuerpos, como pit‘l‘df:‘ ‘tambif:n su
trasparencia y y asi no podian adquirir los qua-
dros mayor hermosura que coa la sarcocola, al-
miciga , 0 qualquicra oura resina de las usuales,

Pero nuesiro autor alega todavia otro dere-
cho 4 favor del succino para hacerle tener algun
oficio en la pintura, puesto que y,ticnen los suce
,,tin0s { scgun Plinio ) un gran lugar prara con-
,,wrabacer las piedras trasparentes, especialmente
sylos amatistes , recibiendo los succinos, como
,shemos dicho, todos los colores £,7

Ll succino bueno para la medicina , grato 4
la vista , al olfato, 4 la vanidad en la ostenta=
cion de las preciosas estatuas que de ¢l se hacian,
de los amuletos, collares, dixes y anillos colo-
ridos, y para imitar las piedras preciosas, no ha
nirecido 4 Plino siquiera que lo nombre para
Ja pinrura del pincel 0 otra qualquiera ; habien-
do mencionado las estatuzs que se hacian de
aqueila materia, que aunque pequenas, costaban
mus que los hombres verdaderos y robustos 2,
Hace tambicn mencion de la celadura, que es
otra cspecie de escultura &, pero ninguna pafa

1 Succina, etiam gemmis | que sunt transtucide adul-
tereodis magnum habent locum , maxime amethystis, com
omni, ut diximus, colore tingantur. 1bid,

2 Taxario mn deliciis tanta, ut hominis quamvis parva
effigics, vivorum hominum, vigentivmgue pretia supes
ret, ... Fbid.

3~ In Corinthiis xs placet auro, argentoque mixtum,
in cxlatis ars, et ingeninm,  Ebid,
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los colores de la pintura. Aunque nace goma no
Je considera. como tal, ni le cuenta entre ellas,
sino como piedra; y asf le pone entre las pie-
dras preciosas no permaneciendo liquido , .sino
hastz que Hega el fresco 6 frio del otofo™ que’
le endurece *. _ : SR
~ 8i sc unia ficilmente con los colores pata:
imitar los amatistes ¥ otras piedras preciosas , -
tambicn se unen ficilmente al vidrio los colores.
sin que el vidrio sea ingrediente 4 propdsito pa=
ra pintar quadros. Una goma que se endurece
fomo una piedra, y de que trata Plinio en el
ardculo de las piedras exquisitas y no cn¢l de
his gomas, pudiéndose manejar con el pincel,
fuera utilfsima 4 la pintura, y mas que las resi-
nas por su mayor dureza; pero con todo esto
' ¢l Histdrico natural no la da lugar en la pintu-
ra como se ha probado. Por lo que juzgo qué
los antiguos, aun quando tuviesen el arte de di-
solverla & derretirla, advirtiesen en clla alguna
propiedad perjudicial 4 la pintura, o

Pinté el autor de las Pruchas, con ocasion d¢
ws experimentos, un quadro uniendo & la cera
y colores una pasta de incienso, Dice que le
salié muy lustrosa la pintura, y lo creo s como
¢reo tambien que esta resina sca tan Qtil para
este genero de pintura como otras muchas, sien-
do como es soluble, resinosa y diafana, espe=
cialmente si es escogida, Nuestro autor la mira
como ingrediente , segun Plinio , de la pintura

t Densatur rigore , vel tempore autumnali. Tbid.
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cérea movido de la siguicnie expresion: Nopa
anlli , er thus masculun admmmr“ . ,,A%gu_n()s
,,mezclan tambien { con ¢l C‘an.:lcm‘ilo‘) el incien.
so macho.” De esta admixtion infrere que g
’i;cicnso macho servi:{ para la pintura, ;Derg
qui¢nes, y pird qué tn lo mezclaban? Nyese
tro autor practicamente supone, por lo ménos,
que los Pintores; pero st sc lee atentamente ¢]
art{culo hasta el fin, ademas de no mencionae
en todo él ni Pintores ni pintura, no se sacarf
en limpio otra cosa, 5110 que algunos fabrican-
tes se valian de las gomas; O para sacar mayar
porcion & mcjor, ) con mayor faclidad , 6 para
probar el cardenillo, O para falsificarlo, pues ha-
cian - este de varias maneras, y una de cllas erg
puntualmente con fa goma 2, Ni esta mezcla def
incienso macho se lec sino entre Jas manipula-
ciones de los que querian asegurarse de aquel
color purificindolo 8. Y asi no creo que el Se-
fior Abate Requeno tenga en cste punto al His-
térico natural de su parte,
El betun propiamenre judayco pace en ¢l
lago Asphal;ites. Hay de dos coiores blanco y
negro. Ll blanzo debe ser £ propésito para la

x  Lib. 94. cap. 11,

2 Adulterant nurmore trito maxime Rhodiam zrug-
nem, alit pumice, aut gummi. Lib. g4 cap. 21.§.26.

g Sed sive sinceram , sive adulteratam , aptissimum st
siccatam in patina neva uri, et vevsari, donee favilla flak
postea teritur, et reconditur. Aliqui in crudis fictilibus
urunt, donec fighnum percoquatur. Nonnulli, et thus
nusenlum admiscent, [bid,
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pintura, como todas las demas resinas blancas y
trasparcntes, Sospecho que sea droga muy rara
aun en Italia. Los dos hermanos Simplicistas en
1a calle del Gambero (Cangrejo ) y Boticarios en
la del Corso en Roma, y de los mas instruidos
en las respectivas profesiones dicen que lo han
tenido en una sola ocasion, Y aunque de la pric-
tica entre los antiguos de barnizar las -estatuas
de metal y otros hierros yo no pueda inferir
que cstc betun 'y otros semejantes fueseningre-
dientes usados en la pintara entre Griegos y Ro-
manos Ante-Ludianos, no los «tengo, por infiti~
les para mezclarlos con las ceras y colores 5 co-
mo no tengo poi’ indtiles muchas otras resinas,
sunque no hagan mencion expresa de ellas los
escritores, bastdndonos saber que entraban ¢n la
pintura algunas gomas resinosas, que ¢n aquel
tiempo costaban mucho, y que la experiencia-
moderna las da por buenas para ¢l etecto,

El Conde de Caylus considera la pez como
ingrediente propio de la pintura cérca.' ,,N_Ie
»aparece , son sus palabras, que de un testimonio
5,de Plinio ¢n que trata de Ja medicina, se podria
winferict que los Pintores de pincel mezclasen la
»spez con los colores y con las ceras; csto era
»propio de las pinturas de las naves, y ¢l mis~
Mo escritor dice, non omittendum apud cosdem
s Médicos ) zepissam vocari derasam navibus ma~
sstitimis picem cnm cera 7 A decr Ia verdad,

1 Caylus Dis. t. 19, Memoires de Litterature de I'Aca-
demic Royale des Inscriptions, ct Belles Lettres, pag.28z.
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yo no puedo infertr del paso alegado otra cona
seqitcncia , sino que fos Médicos llamab?n Z0pisa
aquella mixtura de cera y pez que s¢ rafa de Jo
naves que iban por el mar, ;Donde se halla en
este paso la pez mezclada con los colores? Lag
naves de los antiguos se pintaban en la popa,
quizds algo en la proa, y en la parte que entra-
ba en el agua, y algo mas arriba se las dariz
una cabierta de un color solo. Puede ser que
este v los denws colores de las naves estuviesen
barnizados con la zopisa ; pero no mezclados, nj
de modo que se hubiesen incorporado con ellg,
Lo demas de la nave estaria barnizado con |y
sola zopisa, 0 composicion de cera y pez, como
ahora se hace con la brea; y esta seria la que
racrian para las medicinas, y no la que estabs
sobre las pinturas: porque si se¢ rayesen las na-
ves en las partes pintadas, caerian no solamente
la cera y la pez, sino tambien los colores & que
se habian pegade aquellos dos ingredientes; pe-
ro la zopisa no era, segun Plinio , mas que cew
ra y pez sola unidas cnire sf. Y aunque es ciers
to que algunos colores son medicinales por s
solos , y mezelados con otras materias, muchos
de cllos son mas 4 propdsita para hacer enformar
4 los sanos, que para sanar 4 Jos enfermos. Fue-
ra de que [a pez no puede ménos de causar pa-
lidcz, y amortiguar con perjuicio los blancos y
tintas claras de las pinturas mas que qualquicra
otra resina,

ssNo s debe atribuir 4 los antiguos , dice cf
sdocto autor de las Prucbas , prictica alguna que
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400 S pued.a probar con autoridades antiguas, 4
,que no se infiera racionalmente de aniiguos do-
cumentos 1.” En nuestro caso ténemos un torii-
simo documento , aunque indefinido, de que los
AnUIgUOS Usasen FOMmAas Como ingrcdieme & mate-
ria para la pintura, Yo contraigo el trascendenta=
H{simo vocablo pharmaca 4 las gomas con la au~
toridad del Sefior Requeno; y con la de Plinio
{ la sola especie de las resinosas?, nombrando
una como utilisima dntes para los Pintores y des-
nes para Jos Médicos, y esta es la sarcoco-
a3, Pero es muy natural que los antiguos Pin-
fores no se valiesen tedos, ni siempre, ni sola-
mente de esta particular goma, sino tambien de
otras;  esto es lo que se infiere del phamuca, y
no pharmacum , gomas, ¥ no goma de¢ kocrates.
Es natural que los antiguos escogiesen las
mas Gtiles para la claridad , lustre y duracion de
sus quadros. Por tales tengo gencralmente todas
las mas blancas y trasparcntes, y por tales tic-
ne tambien el Sefior Requeno las tres siguientes,
De las otras dos filtimas se puede decir lo mis~
mo, pues la experiencia me obliga 4 tenerlas
por igualmente friles que las tres primeras.
Pongo en primer lugar a la sarcocola, to por-
gue yo la tenga por la mejor goma dc todas, sis
no por hallarse csta sola autorizada, con cepe=

71 Pag, 242,
2 Jul. Poll. Materiz.... ¢t secundum Tsocratem cera,

colores , pharmaca, flores. Lib, 7. cap. 28.

.-q Sarcocolla, ita vacatur arbor gumimis utilissima Pic«

toribus, et Medicis, Lib. 13. caps 11, :
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cialidad de Plinio, como stilisima 4 los Pintores,
Es muy conocida ¢ntre Médicos y Cirvnjanos , y,
Ia tenen algunos Borticarios y Drogueros. Su
nombre Gricgo significa cola d¢ la carne, por-
que suclda las heridas 1, Plinio prefiere la blan-
cd 4 la roxa: no sé si para la pintura, & para la
medicina, 0 para ambas cosas ., Su configura-
cion ¢s muy semejante 4 la del poleo del incien-
503, Es sin disputa muy itil para unirla con la
cera,

Un erudito me propuso una nulidad en esta
resina, haciéndome ver que, segun Plinio 4, con
el tiempo se ennegrece. il defecto es innegable;
¥ yo conscrvo hace muchos anos un poco, que
de amarilla que ¢ra se ha vuelto parda: no es di-
ticil que la blanca llegue 4 negrear con la vejez,
La circunstancia de ser’semejanite al poleo del in=
cienso indica su fragilidad, v esta su mayor dis-
posicion para recibir la humedad, y asi se nota
€n esta resina que participa algo de lo pegajoso
de las gomas cldsticas mascéndola un poce; y
aun por csto Ja lama Plinio gemminesa & gumimo=
s, Sin embargo de lo dicho, la sarcocola era
utilfsima 4 los Pintores, y no lo seria tanto , si
negrease con ¢l tiempo en las pinturas, Los co-
lores en cast todos los 1métodos ordinarios se

1 Yemery Dictionar.

2 Et ideo candida quam rufs melior. . Plie, KB 25
eap, I o o . ’ '

2 Similis pollini thuris. Ihid. : :
g 4 SVctustatc ; et hze maxime pigrescit. Lib. 24. ¢ 14

“
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glreran con la humedad. La sarcocola, incorpo-
rada con la cera, estd tan bien defendida de este
enemigo , que no la puede penerrar, Basta no
usarla ya viciada, para que las pinturas se con-
serven intactas , por lo que hace 4 la sarcocola,

El incienso macho sirve tambien para el en-
causte , como dice nuestro autor ; y yo tambien
le tengo por Qiil, aun quando no juzgue que
Plinio haga mencion de €l para la pintura , como
llevo dicho, Intenté una vez derretirlo , como he
hecho con otras resinas , pero no lo pude conse-
guir, dntes bien se me hizo escoria, Lo atribui
4 Ja priesa, 6 4 algun descuido muo,

El almdciga es tambien udilisima para el en=
causto, Nuestro autor hace mucho aprecio de ella,
y con justicia. En latin se Homa Mustiche , y Mas-
tice. ¢s. La figura de sus granos ¢s como de 1i-
grimas, de olor muy ténuc, La producen ¢l te-
rebinto v ¢ lentisco ¥,

_ Hallé ¢n las Leccioncs Chamicas de Furcro,
que la sanddraca era s blanca y mus trasparen=
te que la almiciga, 4 qu_n asemcja en la confi-
gur"aclon de Iigrimas, Dede lnego quise hacer
Ja expcncnr"m pasa la pintura cérea, y la encon-
tré ad1prad1§1m1 como qualquicra otra, La pro-
duce ¢l encbro entre la corteza y Ja madera®,
»Los Espafioles 11 Haman grasa, y deella y dcl
saceyte de lino 6 de aceytuna se forma la com-
,,posmion que Jlamamos barniz con que se da.'

1 Furcrol, Leccion 49, de las resinas,
- I‘un.rm, ibid. .
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plustre 4 las pinturas, y se barniza el hierro g
»fvego. Las tablas en blanco , para escribir en
sellas, las liamaban los Latinos Tabella gypsata,
yseu dealbara , y los Gricgos Palimpsestos, Los
psescritores de libros suelen aparejar con ella ¢l
sspapel comun y el pergiming *,”

Oigo decir que algunos han pintado con tre-
mentina; y aunque no la he probado , la tengo
por muy buena, especialmente la blanca y tras-
parente como la he visto. .

- No tengo dificulrad en que se halle entre las
muchas especics que hay de gomas alguna, &
algunas, & muchas iguaimente driles que las di-
chas. A la hora de esta no s¢ han adoptado otras;
habiéndose descarrado varias por baberse descu-
bierto en ellas alguna propiedad ménos ventajosa
al fin que nos hemos propuesto.

CAPITULO XVIL

Dl agua de cera y goma que propons el
autor de las Pruchas.

Bespucs de unida la pasta xabondcea con los
colores, se suele condensar en tiempo de calor;
y tanto para tenerla suelta de un dia para otro,
como para soltarla 4 gusto del Profesor en el
acto que pinta, se requicre' un liquido adap-
tado. Tal seria el que nos propone nuestro
autor , quando en él no se descubriese algun

1 Covarrub. Tééoro de la lengua Castellana. V., Barniz.
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inconveniente notable, y se hallase justamente
autorizado en la historia, Se hace cargo de la
necesidad de que los colores se peguen 4 la tabla
para que BO se descostre facilmente lo pinca=
do, y de que es necesario un fluido, ast para
desleir los colores demasiado densos & secos,
como para unirlos sobre la piedra. Inventd pa-
12 ¢stos fines una agua compuesta de goma ard-
biga y ceras y ensefia el modo de hacerla, que
es el siguiente : ,,5¢ echan dos onzas de goma
parabiga en un pucherillo de agua, y luego que
g5¢ han desleido , menedundolas con un palillo,
ps¢ afadc igual porcion de cera, y dexdndola
shervir tres & quatro veces , rompiendo ¢l her-
yvor con el palillo, se dexa entriar; y quan-
odo cstd fria, se rompe la costra que aparece
sett o alto del pucherillo, y debaxo de ella
ys¢ encuentra el agua gommada , que sirve para
gmezclarse con los colores, y con la pasta de
pcera y alméciga ya dicha en el acto que se
pmuclen sobre el pdrfido. Esta misma agua sir-
pve para tener siempre sucltos y himedos los
ncolores , pudiéndose tambien anadir agua tresca
»en ¢l acto que se pinra.”

De esta operacion, que he hecho muchas
veces con toda exdctitud, y atenido 4 la ing-
truccion antecedente, resulta una agua casi to=
da de goma, y casi nada de cera. Se pese es-
crupulosamente la cera 4ptes de unirla con la
goma desleida; y se vuelva 4 pesar la costra
de l2 misma cera que qucda sobre ¢l agua, pro-
urando enxugarla, y hacerla secar perfecta=:
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mente por la parte inferior que tocaba al agua
de goma; y recogiendo las migajas vivibles de la
cera, principalmene las pocas © muchas que se
pegdron al pucherillo , s¢ verd quan poca cera se
ha incorporado con dicha agua. Ciertamente ni
una tercera, ni Una quarta, D 4l um quinta
parte; antes bien nada pues tenemos en Gale~
no* que la cera, como la pez, la resina, y el
aceyte no se unen con e} agua. Esto es de suyo,
¥ sin aigun menstrue 6 disolvente 5 cuya virud
no tiene la goma arabiga para con la ceras Esto
SUpUESTO , seguty s¢ vaya adclantando la obra, y
segun vayan mermando las ceras coloridas en las
tazas, evaporandose b agua de estas , y afiadién-
doselas nueva cada die, para haliar sucltos los
colores al siguiente , ademus de la que se les echa
quando se muelen los colores, y ademas de la
que roma cl pince] para desleirlos de nuevos no
hay duda que liegard la goma 4 ser fortisima en
el quadro, y cxpuesta & desgracias quando se
quema la pintura, Es cicrro que puestro autor
PFEViCﬁe qUC de quﬁl]dﬂ en quando € E'Che agua
comun en los vasitosy y que ¢l agua de goma no
sea muy cargada; pero ¢l agua 4 pocos minutos
desampara el quadro , ¥ quedan solamente en él
los cuerpos solidos, como la cera, colores y
goma,
Queda en dicha agua llamada de cera y go=

,* Lavanda porro est non fantummodo cera, sed et
Pix , et resina, et oleum, et quidquid aliud aqua misceri
non patitur. Galen. 2. simplic. cap. 15,
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ma aun ménos de una qum a parté de cera,
Aqueila POI’CIOH que se unc 4 Ix goma despues
de tres & quatro hervores, si es que se le une
alguna , 0o ©$ propnmentc porcion de cera, sino
heces de la misma cera, i otros cucrpos exzra-
fios que se extraen y separan mediante la fucrza
del fuego. Efccrivamente cn la parte inferior de
la costra, que toca inmediatamente la superficie
del agua, sc ven algunas inmundicias ademas de
las que enturbian ¢l agua, y por las que algunos
creen quc sea pura cera la que s¢ ha unido, pero
o es ast lo que parece 4 varios,

Tocando 4 dicha agua tan corra porcion de
eera = si entre los ingredientes del mécodo Rem
queniano no se hallase alguno , ¢ compuesto de
algunos en que la canridad de cera no exceda 4
la de las gomas , tendrémos derecho para dudar

4 lo ménos , si se ha de Hlamar proplamente cé-
reo; y si la cantidad de las gomas excediese no=
tablemente 4 la de las ceras, serd cste derecho
aun mas claro , para llamar al dicho método dn-
tes bien de gomas que de ceras coloridas, de-
biendo este ser el punmp"{l objeto de nuestras
especulaciones y experiencias.

¢
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CAPITULO XVIIL

Liguido para moler , unir , desleir y conservar
los colores quando se pinta al encausto

de piscel.

En vista de la nccesidad de un liquide pars
manejar con facilidad los colores que se han es-
pesado en las tazas , 6 secado en la paleta, ¥ para
unirlos con las ceras quando se muelen , ¥y de
que no es 4 proposito el agua de goma y cera,
que se ha exa ninado, por los peligros 4 que ex-
pone 4 las pinwura., y por no hallarse autorizado
de fa antigied .d ; pidc nuestro asunito que se des
termine dicho liquido, y que se expongan lus
pruebas de suidoneidad , y del uso que de €l s¢
hacia para la piniura en los siglos mas felices de
Sicion, Atenas y Corinro.

Este liquido, 4 mi ver, no era otro sino agua
pura, natural y sola. Tratando el Histérico na-
tural del minio precioso, que en su tiempo da-
bant al Pintor los duchos del quadro, por ser
muy costoso, lo llama comodisimo para que lo
hurtasen los Pintores, esclavos en su tiempo, ¥
genre de ruines costumbres, lavando con fre-
qiencia los pinceles cargidos de aquel color,
para que baxase al fondo del agua , como sabian
bien los picarones que lo hurtaban *. Pero k

1 Pingentiun furto opportunum est plenos subinde
abluentivm penicillos. Sedit autem in aqua, constatque
furantibus. Lib. 33. cap. 7.
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prictica de los tiempos de Plinio, en que habia
pocos vesrigios de bugnas nj;iximas picréricas , po-
co nos deben interesar, Grecia ¥ sus sin iguales

. . LR
Profesores han de ser nuestra regla. Escribe el mis-

mo autor de Protogeucs y de Ntéalces, que no pu-
diendo representar con toda la verdad que desea-
ban, €l primero la espuma de un perro, y el segun-
do la de un caballo; despues de haber borrado Ia
parte del quadro, limpiado , y mudado muchas
veces ¢l pincel , tirdron enfadados la esponja hd-
ciz aquel sitio de la tabla, que los tevia desazona-
dos; y por un accidente bien raro, quedo pinta-
da en él maravillosamente la deseada espuma ¥,
Tengo por cierto que las esponjas de Proto-
genes y de Nealces estarian mojadas en agua co-
mun, si habian de representar la cspuma, y no
como quiera manchadas de los colores casi en se-
e, sino empapadas en ¢l agua. Primeramente,
porque mal se limpiarian ¢n la esponja seca sin
el ayuda del agua; y se sabe que Apcles en ouro
caso semejante al de Protogenes y Nealces lim-
piaba los pinceles cn una esponja , segun refiere
Sexto Filésofo 2. Por otra parte no son los pin-

1 Absterserat sepius, mutaveratque penicillum , nullo
modo sibi adprobans. Postremo iratus artl, quod intelli-
geretur , spongiam eam impegit inviso loco tabule , et ilfa
reposuit ablatos colores, qualiter cura optaverat : fecitque
in pictura fortuna naturam. Hoc exemplo ejus simills, et
Nealcem successus in spuma equi, similiter spongia im-
pacta, sccutus dicitur, cum pingeret poppizonta retinen-
tem equum. Lib. 5. cap. 10,

: Ajunt spongiam, inn quam abstergebat penicilli sui
colores, Lib. 1. cap. 12,

1
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celes tan 4 propdsito para limpiar y borrar Ig
que se pinta al encausto, como la esponja moja-
da; pues con ella se lavan los colores muchg
mejor que con la esponja sucia de los colores me.
dio hiimedos y medio secos, que se pudieran ha-
ber pegado limpiando cn clla los pinceles quan.
do estaba seca. Fuera de que en varias edicio-
nes de Plinio se dice de Protogenes que con elly
volvio 4 poner los colores lavades. Ft illa repo-
suit ablutos coloves , lo que indica en cierto mode
que estaba penetrada del agua. Deonas de esto,
aunquc de suyo cs cosa maravillosa y rara el que
dar itnpresa la espuma con toda la perfeccion del
arte con solo tirar la dicha csponja empapada en
¢l agua turbiz con los colores confusos, que de-
xdron en clia las lavaduras de los pinceles, y los
rcfregoncs de estos; sin cmbargo nada ticne dg
repugnante ni de¢ imposible, pues con solo com-
primir de pronto una esponja, tacilmente se con-
cibe que se puede formar la espuma, lo que no
se pucde hacer arvojindola seca y sin peso: y su-
cediendo este caso, seria mas portentoso que ad-
mirable y raro. Dc aqui es que si Protogenes,
Apeles ¥ Nealces queddron tan contentos de Iz
espuma que formd la casualidad en sus qoadros
mejor que su propia arte y diligencia, es sefial
de que la materia del lebrillo era la misma, aun-
que fuese ménos espesa que la de sus tazas
vasitos ; ¥ en aquella circunstancia igualmente
idénea que los colores limpios y preparados, Fis
nalmente si el agua que renian en el [ebrillo fos
tres Pintores Griegos no sc hubiese enrurbiado
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con Ia misma matcria con que se pintaba, mal
Pudlua poner de nueve los colores que fntes
habia quitado 6 lavado T, ni dexar sarisfechos 4
wes Artifices tan insignes y diligentes.

CAPITULO XIX.

Su}m:ﬁnes & materias sobre que se puede
pintar al encausto,

Aun quando la pintura encaustica del pincel
no llevase otra veniaja & los métodos modernos
que la de poderse aplicar sobre qualquicra ma-
teria, excépruando las pieles , seria por selo este
capitulo acreedora al mayvor aprecio, La materia
mas comiun para a pintura , y en la que adqui-
ricon mayor gloria las primeras lumbreras de
Greclay fuéron las wblas. Marerie ipse talula,
tabelie 2 v Id § in quo vabule cum pinguniur | inni-
tuntur 5 lignwm est tripes 3. Y lo miamo consta
de owros Escritores, $in embargo no podemos in-
feric de lo dicho que las pinturas hechas en las
parcdcs por los Gricgos fuesen de merito inferior
2 las de las tablas ; pues Plinio y ios demas .,uto-
res Romianos de aquel tiempo tenian solimente 4
su vista las tablas Grieguas; pero no das covae, m
los templos, ni los porticos de Grecia, Murho
mas, si se advierte que los mismos autores de las

1 Et illa reposuit ablatos colores.
2 Jul. Poll. lib. 7. cap. 28.
g Ibidem.

1r
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tablas mas celebradas de Ia antigiiedad fuéron
los mismos que pintdron las paredes de los lu
gares mas famosos d¢ Atenas, Corinto y Thebas,

No se puede averiguar de los Autores Grie-
gos ni Latinos, que escribiéron de pintura , qua-
les fucsen las especies de maderas mas propora
cionadas, y mas usadas de los Pintores. Solo ha-
llo recomendada en Plinio para I pintura fa de}
Lariz hembra ¥, que ni yo conozco, ni conocen
los Carpinteros, Lbanistas, ni Teorneros, que he
consultado ¢n Roma, aunque sé que la hay en
muchas partes de Espafia, ltalia y Francia, Vi-
truvio describe sus propicdades, lib. 2. cap. 93y
son ventajosisimas para lz pintura, porque no ctiz
carcoma, tenicndo un xugo muy amargo. No la
ofende la llama , ni se pucde quemar, sino co-
mo las piedras en el horno para hacer la cal?,
quemando juntamente otras maderas, ¥ aun as
no hacen carbon. Es muy poco porosa, ¥ por
esto no prende el fucgo en clla, sino con gran
dificultad : consiguicntemente ¢s muy pesada, y
se hunde en ¢l agua. Plinio copié 4 Virtruvio,
lib, 16, §.19 ¥ 23, sin corregirle su exdgeracion
¥ algun otro error,

Es ficil que se valiesen los antiguos de dis
versas maderas, segun las diversas circunstans
cias de terrend, de gusto, de uso y de tiempos.

r Larix feming habet quam Graci vocant egida mel-
lei coloris. Inventum est pictorum tabellis immottals,
nullisque fissile rimis hoc lignum, P, lib, 16. cap. gp

2 Bxigerado. Brottier en sus notas § Plinie asegur
que la experiencia enseila lo contrario,
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En general se pucde decir que no son 4 propé-

sito para la pintura encaustica las maderas muy

rosas y venadas, porque quando sc da ¢l fue=

o 4 los quadros debe necesariamente baxarse la

rte mas blanda, y sobresalir las venas , como

mas duras 3 y de esta suerte queda la pintura,, fea,
desigual y acanalada.

Se requiere en las tablas una superficie dura,
compacta , ¢ igualmente lisa por todas partes. Yo
he hallado excclentes Jas de garrobo. Es made-
ra no muy porosa, pero si muy dura: no se
werce con la humedad ni con d fucgo. Tam-
bien es bueno el nogal, aunque mas expuesto 4
Ja carcoma. El cedro deberia ser el mejor entre
los bucnos.

Fucra de Jas picles de todas especics que na
resisten  al fuegn , SC pucdc pintar al encausto
con toda seguridad sobrc la pared, cn cobre y
otros metales , sobre ¢l marfil, hucsos comunes,
nacar , mirmol y barro cocido, como las tres-
cientas 4dnforas pintadas con toda suerts de ce-
ns coloridas, que sirviéron ¢n un convite de
Antioco Epifanes *.

¢ Los Griegos pintdron las parcdes con la mis=
ma freqiiencia é mayor que hacen hoy dia nucs-
tros modernos: al principio con ¢l primer mé-
todo, y despues se extendio cl del pineel. Pin-
tando los Griegos las paredes con cste tercera,

1 Trecentas vero amphoras omnigenis cere colotibus
depictas. Atheneur lib, 4. edity Lugdun. cum Dalechamp,

pag. 149
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no podian ménos de quemarlas , pues como d.
ce nuestro autor ¥, ,,n0 hubo otros Pintores
yde pincel , sino los que usaren el tercer genea
,oro de encausto 3 ni hubo otro gencro de pin-
,yrura con el pincel, como hemos probado, sing
nel tertium accessi resolutis igni cevis penicilfy
htendi” que es el tercer métedo de las ceras,
No hallo autorizade de modo alguno entre
los Griegos ¢l modo de pintar sobre el lienzo
con colores de cuerpo, 6 las pinturas propiamen-
re tales. El retrato que se hizo hacer Neron de
estatura colosal de clento y veinte pies en un
lienzo, dice Plinio, que era cosa desconocida
hasta aquel tiempo *. No me atrevo § determi-
nar, si por scr pintura ¢n lienzo , & por lo des-
comunal de la estatua, Yo tengo para mi que
esta practica tuviese lugar finicamente cntre log
Romanos, ¥ 4 lo mas en tiempos muy posterio-
res 4 los de Augusto; y quando ya sc habia
introducido en la pintura, y en fas demas cien-
cias y artes muchos abusos, Sin embargo yo pin-
to y hago pintar sobre la tabla cubierta de lien
2o pegado con engrudo: y me ensefia una larg
experiencia que nada se mueve dicho engrude
con ¢l encausio,

1 Requen. tom. 1. pag. 248,

2 Nero Princeps jusserat colosseum e pingi CXX.
pedum linteo, incognitum ad hoe tempus. Lib. 535 cap. 7.
§ 23 .
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CAPITULO XX

Im prfmda'on.

Pocas y confusas son las Inces que nos iadi-
quen en los autores el wso de la imprimacion,
{i otra preparacion en las tablas, y mucho mé-
fos con que ingredientes y colores se prepara=-
sem La tabla cubjerta de blanquisima cera que
se encontrd en la Villa de Resina, de que hace
mencion nuestro autor , no prueba que estuvie-
se aparcjada para pintar sobre clla. Tal impri-
madura, ademas de ser incomoda para que pe-

asen los colores , fuera muy perjudicial para el
caso de Ja adustion & encausto. Las rablas se en=
ceraban para escribir, y aun para cubrir lo escri-
t5, segun se colige de un paso dc Herodoto, y
para otros fincs que ignoramos. Demas de esto,
por la misma razon con que clautor de las Prue-
bas dice: ,, Yo niego absolutamente al Sedor Pa-
wlomino que [os antiguos pintasen cn cera *,”
creo yo que aquella tabla encerada no se hubic-
se preparado para pinmr sobre clla 5 pues eso se-
ria pintar en cera,.y lo mismo que reprucha cl
Sefior Requeno , como contrario & la genwina in-
teligencia di] céicbre paso de Plinio, sino para
alguno de los fines arriba dichos, y ageno de
la preparacion de la superficie 4, Ln los maoder-

1 Requen. tom. r. pag. 218.
a Tengo entendido que up prevaricador del encausto
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nos métodos sc imprima comuninente con mate-
rias de la misma especie, y las mas homogéncas
4 los colores y demas ingredientes con que des=
pues sc ha de cubrir la preparacion quando se
infa: en ¢l método del aceyte con uno é mas
colores mczclados con el aceytes en et fresco
con cal y agua pura, porque los colores de aquel
métode son tierras & materias calcinadas, y dess
leidas con agua pura : los miniadores suelen dar
una mano dc goma ardbiga 4 sus marfiles ¢ per=
gaminos para que peguen mejor los colores mez~
clados de antemano con fa dicha goma. Por esta
razon miro como impropias de la pintura cérea
las preparaciones de los colores unidos con colas,
scan de carne 6 de pescado; y del mismo modo
las que s¢ hacen con gomas pegajosas como la
aribiga , la alquitira ¢ dragante, cuya intrusion
no constltada costé un quadro 4 un Profesor,
por haberse retostado y recocido este ingredien=
te con Ja accion del fuego que siempre es peli-
grosa y perniciosa , y muchd mas quanto mayor
sca la porcion que s¢ mezcle con los colores. «
El Schor Requeno ha pinado sin imprimas=

aconsefa, entre otras peicticas pernicingas L dlos que le pi-
den luces sobre la materia, que hagan la imprimacion de
gus quadros con pura cera, y nada- inas. Yo soapecho que
este tal no hava hecho jamas Ja experiencia; & si la ha he-
t.'hr?, gue ha vista I dificultad de »ietar sobre fa pura ce~
RO e ceras gue se b vy eclada & perder algun quadra’
por la poca solider v consistencia de aquella imprimacion,
que se debe resentir 4 In accion del fuego con gean' perjui-
<o e la pintura, No es juicio temeratlo,
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cion sobre la tabla desnuda : lo mismo ha hecho
la Sefiora Irene Parenti, Académica de Bolonia,
y lo mismo he hecho yo mas de um vez; y
siempre ha salido felizmente la tenwtiva , aun-
que se ha omitido la imprimacion. El sikencio
de los autores sobre este punto no me persuade |
que los Griegos pintasen desde Iuego sobre la
materia sin tmprimarla, Aulbuyo este silencio al
axioma de Don Felipe Guevara, quien le aplica
cont poca felicidad en una ocasion en que no ha
lugar, Lles. ,,Hay en las ciencias y en las artes
,UNas cosas tan notorias ¥ tan supucstas, que
pmuchas veces , aunque alguno profese tratar en
pparticular de una ciencia & arte, sucle dexar
walgunas por muy notorias y recibidas *.” No
obstante hallo ¢n Plinio alguna luz para cqnjes
turat que las Romanos 4 lo ménos no hubicsen
usado esta preparacion, En el lib. 35. 6, 13, trae
tando de la tierra de Sinope © Scnopia, dice que
era {itil para las basas de los abacos, Yo por ba~
525 0o entiendo aquif simplemente la inferior par~
te de la pared, & el 26calo, sine un color fucrre,
y como tal que servia dc basa al colorido prin-
cipal que debia campear en ¢} abaco, ¥ que solia
ser ¢l del minio & bermellon como queda dicho.
Este color de cuerpo y ordinario no s pondria
sobre las paredes sin alguna materia tendz , & por
su naturaleza, 6 ayudada del fuego para fixarlo en
ellas, 4 no ser en el método del antiguo fresco en
que pudicra bastar €l agua y no bastando el color

1 Comentarios de la Pintura , pag, 228,
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solo de suyo para gue se llamase imprimacion
aquella tintura; pero esta materla pegajosa se
debe suponer, y ya tencmos basa 0 imprimacion
en las parcdes, la que es propia de clias. En las
tablas es muy de creer que se usase otra propia
de aquella superficie. Confieso ingenuamente que
no he hallado noticia que me aquiete acerca de
la preparacion, asf de las paredes como de las ta-
blas, aunque me parece que se deba suponcr.

En suposmon dicha tengo por ménos ar-
riesgada la conjetura de los mgredlentcs propios
para imprimar las tablas dntes de pintarlis, Para
basa y cimicnio de las pintaras encausticas com-
puestas dc ceras, resinas y colores,. s qué impri-
macion pucde ser mas homogenca que Ia hecha
de cera, colores y resinas? Por consiguiente es
la mejor de todas la de una é dos manos de al-
gun color , 6 ticrra de cuerpo mezclada con la
cera resucla ua poco mas cargada de almdciga,
i otra goma resinosa , que a “de los colores con
que se ha de pintar, Entre estos prefiero 4 todos
cl albayalde puro, especialmente en la dltima
mano. Lste aparcjo no se resiente con ¢} fuego,
sino para mayor bicn del quadro, siendo de la-
misma laya que la pasta de los colores, y ha-
ciendo que internados estos mas en la tabla,
otra superficie , adquiera la pintura mayor dura-
cion y firmeza, La ventajosa idea que tengo for-
mada de esta imprimacion me la confirmé, su-
giriéndorcla, sin saber la identidad de mi mo-
do de pensar sobre este punto, el Tinstrisimo Se=
for Don Antonlo Despuig , dignisimo Obispo
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de Orihuela , electo Arzobispo de Valencia, in-
weligentisimo en las Bellas Artes , y versadisimo
en todo genero de antigiiedades.

CAPITULO XXI

Dol nitro como ingrediente velative d la
_pz'ntum ENEAUSLICA.

Poco despues de publicadas las Prucbas sobre ¢l
reseablecimicnto de la antigua arte de los Pintoves
Griegos 7 Romanos, se pusiéron en movimiento
contra aquella obra algunos Profesores, varios
Gazcteros vy muchos Diaristas, que en st mo=
do de tratar Ja materia y 4 su autor manifestaban
mas disgusto del descubrimiento del Espaiiol,
que deseo de perfeccionarle, La fndole modesta
del Seiior Abate Requeno no le permitié dar
respucsta 4 semejantes folletos , haciéndose cargo
de que muchas veces los publican sus autores
mas para intimidar al escritor que s¢ impugna, ¥
para retardar € impedir de este modo las prin-
cipales producciones, que por la esperanza dec
desacreditarlas,

Tres célebres Quimicos y un Andnimo han
atacado 4 nuestro autor sobre un mismo punto,
que, si se ha de confesar la verdad, no es si-
no meramente accesorio , y de los ménos impor-
tantes para nuestro asunto. Lstos quatro Litera=
tos han mérecido respuesta por extenso, pucs
finalmente han alegado razones, y lo que ¢5.
mas, han cortado su pluma para escribir, y no
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para herir, especialmente ¢l primero,

Ll Corone! Cabalicro Lorgna, Director de 1y
Academia dc Quimica en Verona su patria, s
empciiy con up c}cgame DrsFurso €n probar
»que ¢l nitro de Plinio , prescrito para hacer I
sycera plnica , no es ¢l nitro que los moderneag
,,llaman propiamente nitro, sino €l natron de los
yantigos , el alkalt basa de la .?al marina, la g
,,fixd que se extrac de las cenizas de las plantas
serecidas en el fondo del mar, Ja sal de a barw
,»rila s y que de este modo se descubre todo e
,smisterio que encierra el nombre de cera piin«
»c13 y que Plinio no ensafia de mode alguno 4
sblanquear la cera, sino 4 preparar un verdas
,dero xabon de cera®.”

Despues de publicado el mencionade Dis
curso , ¥ dntes que dicse nuestro autor su rese
puesta, sali€ron ciertas Observaciones de sin Anohi-
na contva el Discyrso del Caballere Lorgna, | El
pobjeto de cllas ¢s la impugnacion de la cena
,»Xxabondcea ; pero cayendo su autor en la misma
nred del antiguo matro como su Antagonista; y
nconcediendo al Caballero Lorgna que ¢l nitro
nantiguo fuese un alkali mineral, le niega la
meonseqilencia del ceroso xabon 2.

Publicada la Carta responsiva de nuestro autor
el Scfior Coronel , did 4 la luz otras Observacion
nes sobre La ceva phvica el Conde Luts Torri, Pre-
tende probar este otro Caballero ,,que muchas

1 Requen, tom. 2 pag. 74.
2 Pag. 15
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,yveces los anttiguos baxo la voz nitro habian cn-
tendldO un atkali: que la cera pinica de los
antlguos probabit.mcme estaba prcparada con
,el atronitro 3 que el afronitro era un alkali ; y
pque fabnc:mdose la cera con un alkali, nece-
sariemente s¢ reduce 4 xabon *,”

El Seiior Vicente Bozza , sugeto muy acre«
ditado en el arte Quimica 2, hizo wn Proceso
Quimico de la cera Xabon:u.:.a con la mira de
aclarar ¢l paso de Plinio controvertido acerea de
las calidades del nitro para la cera panica s, y
ambien hallé en el nitro de Plimo ¢l natron
antiguo adoptado por los Seiores Coronel, And-
nimo , y Conde Torri,

Verdaderamente me sorprehende que unos
sugetos de tanta cultura y crédito como los di-
chos entiendan tan a su modo ¢l célebre lugar
de Plinio, guando evidentemente dice lo con=
trario tantas veces ¥ de tan diversas mancras,
Parece que s¢ han mancomnunado 4 no examinar,
ni aun 4 Jleer el mismo paso que quieren inter-
pretar, Entre tanto cxdmincmosic con atencion:
Pupica fis hoc modo. Ventilarur suvdio sapius cera
fulva. Deinde fervet in aqua maring ex alto peti=
ta y addito nitro. Inde lingulis hauriune florem, id
est candidissima queque, transfunduneque in vas,
gued exiguam frigide babeat. Ev ruvsis marina de=
coguunt separatim: deinde vas ipswm vefrigerant.

1 Requeno, pag. 23,
2 Pag.47.7 51,
g Pag 52,
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Et cum hac tey fecere, juncea crate sub dio siccant
sole, lunagque: bec enim candovem facit. Sol sie-
caty et ne liquefaciar o protegunt tenui linteo. Can-
didissima vere fir , post insolationen ctiamnin ve~
cocra L,

s Dande se halla en todo este paso, ni en to-
do el articulo del nitro la vez Natron , Anatron,
G otro alkali mineral ¢ vegetable?2 Solo se lee
Nirrum , y nada mas: y asi por lo que toca 4
la letra de Plinio no podemos entender en este
paso el natro, pues no le nombra, como hace
expresamente con el nitro,

Para ilustrar estc lugar era necesario recur=
rir al de Dioscorides , como anterior al Histg-
rico natural, como insigne Profesor en la facul-
tad que trataba, como autor y mas prictico de
la operacion, y por tanto mucho mas acreedor
4 nuestra deferencia que Plinio, quien trasladd
la auroridad como simple compilador, y no con
la mayor diligencia. El mismo objeto, los mis-
mos ingredicntes , las mismas operaciones, y los
mismos ¢fectos son los de la receta del uno que
los de la del otro. Esto supucsto, el paso es el
mismo en cl un autor que en ¢} oo : con la
diferencia , que Dioscorides es autor original
de la manipulacion, mas menudo, y mas exicto
que Plinio; pero los rres modernos Quimicos, y
el Anénimo en solo Plinio ponen los ojos. Auns
que el Seior Bozza nos presenta por extenso el
paso de Dioscorides para aclarar el paso contre=

r Plin. [ib. 21, § 40,
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vertido , parece que de intento quiere hacer ver
quanto s¢ aparta de ambos 4 dos, formando una
receta stya particular. Lilo €5 que no usando nj
Dioscorides, ni Plinio, ni el autor del libro in-
utulado Hortus Sanitatis otra voz sino la de Ni-
tre, €5 necesario derribar dntes toda [a autoridad
de Dioscorides para enmendar ) interpretar al
modo de los eruditos Quimicos citados la letra
de Plinio, que dice Nitrum, y no Natron. Véa-
s pues cl lugar de Dioscorides. 18 ¢o genere (de
cera amarilla, de la que Dioscorides habia ha-
blado) que candidior, puriorque fucrit, conscissa, in
ollum novam transfundito s et affusa , quanta saris
Sit, aqua mavina ex alto petita, coguite inspeyso
etiamnate pityi momento, Cumgque ieyim, tertiogue
eferbuerit , remota olla, refrigerari sinito: tum
ceve pastillum eximito, derasaque sovde , si qua.
forte adbasit , alia addita aqua mavina , secundo
decoquito 5 cumague cera deumo  uti demonstratun
est, efferbuerit , vas ab igne submoveto, as move
sliwle fundum , prius frigida madefacrum , leni~
ter in ceram demiteite , palulum duimraxat , sus-~
Pensa Mlan o inringens o df ipsits quam it
desrabatur 5 quo facilins per se concrescat. Sublato
fundo , orbiculum primum adferre s werumque va-
s imam aqia vefrigevatum, in coyam impnirin
idemgue tantisper faito , dum ceram rotam exce=
pevis. Tandem filo linco tvajecros ovbiculos it sus~
pendiro , ur me inrer se comsingans i ac tevdin
quidem ipsos assidue ad solem irvorate, noctn vero
lune exponito , dum perfecre albescant, Quod si
ceram candidissimam fieri volueris , idensidens eam
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vecoquite s catera vere omnia eodem miodo peragirgs
nec desunt , qui pro marina ex altv perita in my-
via acevvima semel, aur jcevum antedicto mody de
coquunr *,

Oigamos al autor del libro intitulado Horeys
Sanitatis , impreso cn letra (Gotica sin nombre de
autor , lugar, ni afo , quec es ¢l que yo he Visto,
y que no}s_da la misma recca dc Dioscorides
con poquisima variedad : Cera wrilis est ruffs,
pinguis , et odorata , odorem habens wmellis. albg
cera, er pinguis secandam baber virtatem. bxalbare
sic ceram debes 3 covam albaw incide minutis pay-
fibus , ef mitte W cacabo nove s or missa agna mes
rina , impone focos et cum se selverie,y sparge de-
super tyitum niyam s et postquam bis, aut ter byl
bierit , depone eant: cum vevo spissaverit , leva ex
cacabo , et purga sorditiem , si fueriv y er secunds
id facies 5 et cum bullerit | wmitre 363 fundum cacabi
fracti, aue illud siv vorandum agua asperswn ;e
de super cere, quod fueri , vel haserir, pone in sole,
aqua perfusum; nam et lino insertumn album faiit
colovem. Quisquis autem aquam salsam plus miserit
plus albam ceram facir., Ln cl capitulo siguiente
se hailardn traducidas en Castellano las tres re-
cctas.

Conviene chservar la naturaleza del nitro del
mismo Plinio, y la de los dos alkalis en general,
»El nitro en ki medicina, segun Plinio, calien=
y»la, extenla , muerde, condensa , scca, y hace

t Dioscorid. 1ib. 2. czp. 108. Interpret, Joann. Ant,
Sarraciui.
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llaga t” _EIA natro ¢ anatro, qUe no es mas
ue un alkall, ,,tene un sabor igneo, ningun
soler s color vari.o, ¢§ caustico , O se aviene
bien con los dcidosa ... Se une con todos los
aceYTes (la cera pasa entre los Quimicos por
o de ellos), y de esta union resulta una subs~
tancia sabondeea ®.”

Pudicra replicar alguno que Plinio atribuye
{ su nicro la propiedad de calentar , siendo asf
que ¢l nuestro refresca el cuerpo humano, y que
se percibe con la lengua no solo el sabor de sal,
sino tambicn un nowble frio, Siendo esto as{, pa-
rece que €l nitro antiguo tenia alguna calidad
po solo diversa, sino contrama £ las de aque-
Ha sal, que tambicn nosotros llamamos wnitros
mucho mas considerando que el agua se caagu-
la en fria nicve en virtud del nitre de la atmos-
fera,

Es innegable que refresque y enfrie de mu-
chas maneras ; pero al mismo  ticmpo ¢s innegas-
ble que ¢l nizro moderno calienta como el an-
tiguo de Plinio, Quicn tiene frios los pies en su
casa cn tiempo de nieve, se los calienra andando
sobrc fa micve, En las tierras Seprentrionales
donde e} frio llega 4 pasmar algunos miembros,
particularmente Jas narices, ¢l remedio mas pron-
to, 6 (nico para no perderlas, es ¢l retregarse=

1 Inmedicina autem calefacit, extennat , mordet, gpis-
fat, siccat, exulcerat. Péim. Ik, 31, § 46, :
1 Hujus salis pracipue dotes sapor igneus, odor nul-
lus, color varius , causticus, pugnatl cum notis secidig : coit
cum omnibus cleis in saponem. Bekerav. Chem. -
K
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las con la misma nieve & yelo. LEn muchas par.
tes de Francia se usa lavarse por la mafiana coy
agua helada , y refregarse cara y brazos con pe-
dazos del mismo yelo,

Aqui llegaba yo con mis observaciones y ry.
ciocinio, quando se me ofrecié buscar la palabry
pitro en Dioscorides , comentado por el Docior
Laguna, y en el lugar citado hallé confirmad,
muy por extenso mi opinion. ,yNuestro vulgy
ssalitre (dice este insigne Médico Espaniol) raidg
syde MUros viejos..... Me parece que tiene grag
psemejanza con ¢l pitro de los antiguos, y que
p25¢ pricde contar entre sus especies,” Y all{ mis.
mo, ,,Conviértese subito en llama el salitre, de
s»donde podemos conjeturar scr caliente , no obs-
ytante que deshecho en agua restria con grande
sseficacia qualquicra cosa.™

El nitro s¢ inflama como la sal pruncla y
otras sales; pero el natron cchado en las bras-
sas , siendo alkali , no padece alteracion aigum,
como si fuera ceniza. No salta, no se inflama,
no muda de color. En esta suposicion ;cdmo s
puede inferir que el nitro de Plinio no sea nirro
propia y substancialmente como ¢l nuestro, pues
los efectos que produce no son mas que ayudy
con los demas ingredientes 4 purificar y blap-
quear la cera; y de ninguna sucrte & resolverly,
ni 4 hacer de ella una substancia xabonicea?

La aplicacion de un medio desproporcionado
al fin, y para conseguir un efecto diversa del
que debe resultar, es en Teologia un acto su-
persticioso, y en Fisica un error, Pues tal seiiz
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fa inspersion del nitro para hacer un xabon de
cera, no teniendo esta sal victud semejante , y
sendo propia del nmatro y demas alkalis, Tam-
Lien seria un error el echar para el mismo efec-
to una porcion insuficiente de nirro. Aun quan-
do el nitro de Plinio fucse el natro, como quie~
ren los quatre QUimicos citados, la cortisima
cantidad del supuesio natro, que supone parti-
cularmente el Sedor Bozza, prescrita por Dios~
corides, no bastaria para resolver la cera, aun-
que fuese poca, atendicodonos, como hemos
probado que se debe hacer, 4 la receta de Dios~
corides mas que 4 la de Piinio para fa mas cla~
ra intehigencia del mismo Jugar de Plinio: la
dosis del Botdnico Griego, que consiste en un
pitri momento, NO seria suliciente para resolver
n aunh dos onzas de cera. Bastan quatro adar~
mes de natro para csta cortisima porcion de ce-
ra; pero quatro adarmes scan de nato 6 de ni-
o, no sont un poquto de nitro ; y mucho mé-
nos U0 #itri momentum > seria media onza, que es
una quinta parte : v 4 Dioscorides basta para el
enterd efecto de st manipulacion un poquito
de nitrc , y muy poquito. Quando he resuclto
la cera, he temdo que echar en elia, no un po=-
quita, sino muchos poquitos de patro 1 otro al-
kali , porque el solo memenro de natro no surtia
el efecto que el momenro igual de nitro para blan-
quear la cera.

" No puedo hallar diversidad en los fines que
se propusiéron Dioscorides, Plinio, y el autor
del Hortus Sanitatis, ni es facil senalarla, Las in~

K2
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solaciones y ventilaciones vienen 4 ser las mis-
mas en Plinio que ¢n Dioscorides; alguna meé-
nos en el Hortus Sanitatis. Los ingredientes log
mismos , como tambien las cocciones. La dife-
rencia de Jos instrumentos para sacar la cers
blanca: ¢sto ¢s, de que haya de ser cuchara 6
asiento de un pucherillo ¢s puramente material,
y que nada mﬂuye. Solamente merece 1cﬂex10n
la dosis de nitro que determina Dioscorides mas
existo que los otros dos autores que prescriben
aquella sal, sin determinar eserfipulos & libras,
Nitri momento , quiere decir que debe ser cortfsi-
ma la dosis, y no de una quinta parte relati-
vamente 4 la cera, como interpreta ¢l Sehor
Bozza,

Ninguno de los tres aurores nombia natro,
anatro , alkali, ni consigue solucion alguna, co-
mo pucde ver quien haga la experiencia con
qualquicra de los tres métedos. Los tres, en el
hecho de aplicar ¢ nitro, aplican un ingredicnte
propoicionado para lograr ¢l blanqueo de la ce-
fl, que¢ no sc COi}Sl"UC CICI'[’\ITICI'ILL con el natro
1 otra sal alkalina éntcs bica , si esta se mezcla
con la cera en debida cantidad, producird 4 L
primera coccion un compuesto xabondceo , sin
rencr que aguardar hasta la quarta; pero la cera
stempre quedaria con su color amaritlo, como me
ha sucedido quando he hecho la experiencia de
resolver la cera amarilia,

Aunque juzgo que se haya probado suficien-
temente que la naturaleza del nitro, de que Pii-
nio hace mencion en el paso controvertido, sea
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detersiva, y no resolutiva: no quiero dispensac-
me de satisfacer 4 un argumenrto , tuerte cn la
aparienciz, que nos pone ¢l Caballere Veronés
accrea de la vireud alkading, y resolutiva del ni-
tra de aquelta receta, ,,Pero se puede sacar (dice).
palgun indicio patente de que el nitro de Plinio
pfuese un alkali fixo, de caracter fundente ( ca~
npaz de derretiv) de 1:1 arena en la composicion
pdel vidrio que le atribuye en ¢l cap. 16, del
»slibe 36, Tambien (prosigue con ¢l paso latino)
ssen el mar de Vulturno, en lulia, se mucic una
ysarena blanca v blandisima que allf nawce, 6 en
smortero § ¢n mo]mo. Luego se cchan en ella
plICS partes & de peso S de medida de nitra, v
sacrretida, se hace recocer en otro horno, Alll se
yhace Ja masa que laman Amenitroe (d.!uptot;,
parena, y wTpoy, nirro), que s¢ vielve 2 co-
»Cer, ¥ se hace vidrio puro, y und masa do vi-
pdrio blanco *.7”

Se debe presuponcr que la qliestion presente
no es sobre si Phnio entendid siempre baxo el
aombre de sitvo alguna sal alkelina resoluriva:
sino 51 el nitro de Plinlo para la manipulacion de
Ia cera la resolvia efectivamente 6 no. Tampoco
e cmpefio cn que ¢l nitre, igrediente para lim-

Y Jum vero et in Vulturno, mari Traliz, arena alba
nascens sex M. passuum litere | inter Cinas, atoue Lier-
o, que mollissima est, pila . molayue terivur, Dein mis-
cetur tribug partibus nitri pondere vel mensura, e Hoata
in afias forpuces transfimeie. Thi fit muss, qua vocatur
Ammonttrem : atque bhac recoguitur, et Ht vitram purum,
ac massa vigrl candidi. Loe, sup. ait
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piar la cera, sca de la misma especte que el ni-
tro que sirve para hacer ¢l vidrio. Solamente oh-
Servo, que no se puede sacar algun indicio paten-
te de que el nitro de Plinio fuese un alkali, aun
quando fuese fundente de la arvena, y que am
en este caso no seria de modo alguno resoly-
tivo, atendida la diversidad de las operaciones,
que contradistinguen los diferentes verbos k-
grtare 'y resolvere. Es cierto que ¢l niro puede
coadyuvar de algun modo 4 Ja liquacion dela
arena , como ayuda en la receta 4 1a purificacion
de la cera; pero no puede resolverla sin el agua,
pues la arena , aun quando lleguc 4 derretirse, no
queda substancia blanda, docil y mantecosa por
meses Y meses , sino solidisima y durisima, coma
que es vidrio. La blandura de la cera xabondces
dura afios , teniéndola cubierta con agua fresca,
Para la simple fusion & liquacion basta un fuego
vielento; y para resolver un clierpo como la cery,
se requiere un liquido que s¢ jnterne en sus par-
tes minimas, y asi tanto ¢l xabon comun, quan-
to el de cera se conservan saludables con el agus
nataral , micntras les dura la humedad al uno
del aceyre, y al otro del agua. Esto SUPUESTO, DO
alcanzo qué conexion tenga la blandura transi-
toria de la substancia vidriosa con la blandura
permanente de la pasta xabondcea de la cera pan
inferir con el docto Caballero Veronés que el
nitro de Plinio para el vidrio , aun quando fuese
fandenre fuese tambien, y por la misma razon
alkalino y . resolurivo. _

No sicndo yo Quimico, no me atrevo 4 de-
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terminar de qué modo obre el nitro en la sepa-
racion de las partcs heterogéneas, hasta conseguir
la perfecta blancura. Sin embargo , viendo que
efectivamente las separa, conjeturo que el nitro,
aun en la cortisima cantidad que prescribe Dios-
corides, precipite hicia el fondo del puchero las
partes mas crasas , ¥ que otras mas fivianas que se

eguen 4 la cera, queden fuera en la parte infe-
rior de la costra que nada sobre el agua, de suer-
te que con facilidad se puedan racr, segun Dios-
corides *.

CAPITULO XXII

Que cosa sea la cera pinica de Plinso.

Muchas luces di el capitulo antecedente para’
conocer la natiiraleza de la cera plnica, cuyo
nombre tiene por misterioso ¢l Caballero Lorg-
na y otros medernos, quc hallan en la cflebre
manipulacion otro ¢fecto muy diverso del que
advirtiéron en la misma Dioscorides, Plinio

otros Lscritores, ,,Valga la verdad (dice el Caba~
gollero Veronés  : no se ha conocido jamas {nti-
piamente la fudole de Ia cera pinica, de que
pantiguamente se hacia usoj y que finalmente
pera un ingredientc fundamental de la pintura
pantigua al encausto 2.” Pero valga la verdad
( digo yo): queda el dicho paso de Plinio tan

1 Dernsaque sorde. Dioscor, loc. it
- 2 Requen. tom. 2, pag. 5g.
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claro por si mismo, y con la explicacion dady
en cl capftulo antecedenie 4 favor dela simple
purificacion de la cera , que 1o s¢ necesitaba de
otra prueba para advertir que este era ¢l {nico
objcto de aquella receta, esto €5, una prepars-
cion necesaria para los usos, principalmente de I3
medicina , para los de la pintura y otros innu-
merables, Sin embargo de esto el crédito que gie-
nen justamente en su facultad los tres Quimicos,
cuyos nombres sabemos, v &l que s¢ pucde sy.
poucr en ¢l Literato Anénir}no, piden alguna rese
pucsta que satisfaga al plblicos, y para darla co-
mo convicne , es necesario eximinar ante todss
cosas €l mismo paso de Plinio, que les parcce tan
Neno de dificultades,

Despues de la instruceion que da para sepa-
rar la miel de la cera, pasa 4 calificar varias de
sus especies. Dice que ,,la mejor de todas esla
s»que llaman Panica, La que mas se acerca 4 esta
wes la sumamentc roxa que huele 4 miel, yse
»sha criado en ¢l Ponro...... Luego viene la de
»Creni...... Despues ln de Céreegaa.... La plni-
nea se hace del medo siguiente, Se pone por mu-
schos dias al descubierto para que se orce la ce-
»ia roxa, (Esta ¢s, & la del Poato, G otra de un
samarillo encendido ). Luego se echa 4 cocer
men agua tomada de alta mar, habiendo echado
sen clla nitro. Despues se va sacando con unas.
scucharas la flor de dicha cera, esto es, la mas
nblanca, y sc echa en un lebrillo en que haya
»in poco de agua fria. Sc vuelve 4 cocer de
»mcvo aquefla flor de cera, y Juego se dexa
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”cnfriar la olla. Hecho esto tres veces, la ponen
o4 secar al sol y d la luna sobre un enrejado de
»jUNCOS 5 ¥ COn €5to adquiere blancura, y los que
»la ponen 4 secar la cubren con un licnzo dels
pgado para que no se derrita.  Pero llega 4 po-
pnerse blanquisima, cociéndola otra vez despues
,»de haberia tenido al sol *.”

Las mismas razones que se han alegado en el
capftulo anteccdente sobre la mayor aucoridad
de Dioscorides que la de Plinio acerca del nitro,
militan acerca del efecto de la misma operacion,
siendo uno mismo el paso en ¢l un autor que cn
el otro, con la diferencia de que el de Diosco=
sides ¢s original , escrito por ¢l mismo, como
Profesor insigne de la materia que trataba , muy
exdcto y muy menudo, circunstancias que no
se encuentran en el de Plino. Véase el paso,
,»sLa cera mejor de todas ( dice Dioscorides, tra-
wtando de purificar y blanquear la cera paraila
,ymedicina) s la de un amarillo encendido, cra=
»S2, con olor de miel pura, y venida del Pon-
w10, 6 de Creta, Tienc el scgundo lugar la cera
sshlanquizea, y naturalmente crasa, Pero se pone
wblanca de este modo. La cera mas blanca ¥ pu-~
wra de aquella especie , se hace pedacitos, y se
wecha en una olla nueva; y echandola cl agua
ynhecesaria tomada de alta mar, hazla hervir, ro-,
weidndola enténces con un poquito de njtro.
nDespues que haya hervido segunda y tercera
wvez la cera, aparta la olla, y déxala enfriar: saca

1 Plin. lib. 21, §- 49.
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plucgo la costra de fa cera, y rayendo la in-
smundicia, si por casualidad se le ha pegado al-
»»una , ccha otra agua marina, y cutcela segun-
»»da vez del modo que se ha explicado; y des-
»spucs que haya hervido la cera, aparta del fue~
50 la olla, ¥ luego meterds con tiento el fon-
»»do exterior de un pucherillo mojado con agua
»iria dentro de la cera, tomando poquito de
nella con la mano en el ayre, para ir sacando
»l0 ménos que sc pueda, y para que de esta
ssucrte se endurezea muas facilmente. Sacando
»el fondo del pucherillo, despegards ¢l primer
1sCerco, y volverds 4 meter ¢l mismo asiento del
spucherillo refrescado en agua dentro de la ce-
»Ta, € irds haciendo esta misma diligencia hao
»ta sacarla toda. Ultimamente pasards por ague-
ssilos cercos un cordon & cinta de lino, y los
yscolgards de suerte que no se toquen unos con
5»0tros, y entre dia los irds rociando con freqiien-
»»¢ia al sol; por la noche los dexards 4 la luma
phasta que queden perfectamente blancos, Pero
»>51 quisieres que la cera quede sumamente blan-
s€4 5 cuéeela algunas otras veces, haciendo todo
»l0 demas como dntes. Algunos en lugar del
»agua de alta mar la cuccen una 6 dos veces
yen una salmuera fortfsima del modo que queda
s;dicho™.”

Elcitado autor del Hortus Samirasis, despues
de escoger entre otras ceras como la mejor Ia

1 Dioscorid. lib, 2. cap. 10g. Interpret. Joann. Ant,
Sarracini. : .
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de un color amarilio encendido que tire al roxo,
como hacen Dioscorides y Plinio, s¢ pone 4 dar-
nos la misma receta del Botdnico Griego con al-

una ligerfsima variacion, y empieza determi-
nando del mismo modo el objeto de aquella ma-
nipulacion: Exalbare sic ceram debes , sin hacer
mencion de otra alguno.. y,La cera fieil (dice) es
i1 de nit amariilo que tire 4 roxo, crasa, y que
stenga olor de miel. La cera blanca (entre las
namarillas , esto s, blanquecina, 6 de un ama-
prillo pilido y claro) y crasa tiene el segundo
olugar. Debes blanquear la cers del modo si-
nguiente. Rompe en menudos pedazos la cera
yblanca (dicba ), y ponla dentro de un puchero
4uevo, y echindola agua del mar, la pondris
2] fuiego, ¥ quando esté desleida, la rociards con |
Hhitro hecho polvos, v luego que haya hervido
.ol cera dos & tres veces, la apartards: la sacards
wdel puchero quando se haya endurecido, y
plimpiards Ja inmundicia que tuviere, y hards
psegonda vez la misma opceracion: despues de
oHhaber dado sus hervores , mete dentro de la
pweera un fondo de puchero quebrado, redondo,
,»y mojado en dgua; pondrds al sol la cera que
whas ido sacando de la superficie, y se ha pegado
»al astento , rocidndola con agua, y ensartdndola
,,en un cordon 6 cinta de lino, va tomando el
soolor hlance, Pero quien usase mas salada ¢l
»agua , logrard mayor blancura e la cera 2.”

- En vista de estos tres testimonios 3cémo

1 Reguen, tom. 2. pag. 87, -
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podemos inferir que resulte de la dicha manie
pulacion de la cera una blandura y solubilidad,
como la dei xabon , de suerte que con el agua
fria, y aun sin ella, quede obediente y docil al
pincel, despues dc incorporada con los colores?
No puedo sacar en limpio mas que tres recetas
para poner blanca la cera amarilla , sea de color
cargado 6 descolorida, El primer fundamento
para mi cs el silencio, pues no solo Plinio, sino
gue ninguno de los owos dos nombra, niusa
cxpresion alguna, que directa 6 indirectamente
indique tal pasta de xabon, En segundo fugar los
tres autores antiguos Gricgo, Latino ¢ Iwaliano
(si bo fué ¢l del Hortus Sanitaris) nos dan i cono-
cer desde luego en el progreso y en ¢l fin de la re-
ceta su miencion expresa y deterninada de blan-
quear la cera, y nada inas, Dioscorides empieza:
Candida vero veddivur hoc modo. Prosigue : Dum
perfecte albescant , y concluye, quod si ceram can-
didissimars fievy volucris ¢r¢. Plinio, para hacer'la
cera plnica , prescribe las mismas difigencias, y 4
la mitad de ellas avisa, que bagriune florem, id est
vandidissima queque. Poco despues: Hee enim can-
dovem facit , v acaba diciendo, candidissima vere
Bt post insolationem , etiam nm vecocea. L1 mismo
objeto maniticsta ¢l autor del Hortus Saniratis :
Exalbare sic ceram debes ; despues dice album facit
colovein , 'y acabz como Dioscorides y Plinio, ad-
virticndo que hay otro medio para dar 4 la cera
el fldmo grado de blancura, aunque diverso del
que dan los dos mas antiguos. Quisquis autem
aquam salsam plus miserit s plus atbam. ceyam facit.
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Aun mas claramente se colige la intencion

de Plinio y los otros dos Escritores en lo pro-
rcionado de los medios que propone en su re-
ceta para el blanqueo de la cera, yen lo des-
P'ropm'cionado de ellos para reducitla 4 pasta xa-
bondcea. Se entenderd mejor el paso de Plinjo
reniendo presente el de Dioscorides. Despucs de
haber explicado el Histdrico natural la maniobra
de separar la miel de la cera, sc pone 4 calificar
en general diversas especies de esta con relacion
4 la medicina , 4 la pintura, 4 la defensa de s
paredes , de las armas, y 4 otros innumerables
usos entre los hombres, Empieza dando la pri-
macia 4 da plnica, Pero es muy de notar, que de
las quatro especies de cera que nombra , distin~
gue las tres Gltimas con el nombre de la region
en donde realmente se crian 3 pero no nombra 4
la cera panica desde Juego como criada en Carm
thago, sino la que laman de Carthago, Optima,
qiis PANICA VOCAEHT, Proxiittde... natione adtem Pon-
tica : deinde Creticd.... post bas Corsica. En la
reserva con que Plinio habla de la plnica, se ve
que no la tenia por natural de aquella nacion,
sino que la distinguia de las otras por las se-
fias con que Iz distinguia ¢l vulgo; del mismo
modo que ¢} de Italia llama igualmente que el
de Francia Cera de Espaia al lacre, & porque
esta composicion traiga realmente su origen de
Espaiia, 6 porque asi lo crean en Italia, De es-
te y otros fundammntos inficro, que no deter~
minando Plinio la patria de la Cers Pinica , alu-
diese cori aquel adjetiva de nacion 4 nombre
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que diéron 4 la cera bien blanqueada , por la se-
mejanza con la que llevaban de Carthago 4 Ro-
ma, y por ser os Carthagineses famosos en ¢
arte de purificarla , segun comjciura nuestro au-
tor, y supone uno de los mencitonados Quimi-~
cos modernos , y que fa apell lidasen Phnica , aun
quando fuese Péatica, Crética é Romana.

MCI'CC}.O eyta cera I"I. pl'(.]CEI'f:ﬁC.ﬂ sobre 135 de‘
mas , Gnicamente por estar ya purificada, ¥ mo
ser necesario hacer esta diligencia para serwrsc
de ella en los usos arriba duhos, y asf bus-
cando Plinio en los medicamentos y & otras
operaciones la mayor scguudad y limpieza , po-
ne desde Juego Jos ojos en la plnica , y no en las
otras amarillas, aunque no las reprueba. En se-
gundo lugar pone la de un color amarillo suna-
mente encendido casi roxo, que tenga olor de
miel pura, ¢sto es, dSSPOJ\di de los cerones ¢
inmundicias mas gruesas , pero todavia. amarilla
y virgen. Decbe no solo llamarse 4 sino ser efec-
tivamente Cera del Ponro, Despucs vicne la de
Creta, ¥ dltimamente la de Corcega. Estas tres
especies denotadas expresamente con el nombre
de su respeatwa nacton, deben ser de cera amari.
lla & v;rgen naturslmente descolorida, pues a
cera plinica es la blanca, que se hace punc;pa]-
mente de la amarilla, Punica fir hoc mada. Venri-
latur subdio sepins cera fulva

»Se pone muchas veces al serenc para que
s»se orce Ja cera roxa (no la blanca): luego
ns€ cticce en agua tomada de alta mar, habiendo
spsechado dnres nitro.” Dioscorides advierte, que
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Jebe ser cortisima la porcion de aitro, {nsper-
so esimn num nitri momento. ,,Despues con unas
”cucharas sacan toda la flor, esto es, las partes
s blancas de ella.” Ya tenemos algo blan~
ca la cera. 5, Y se echan en un vaso donde haya
un Poco de agua fria, y la cuecen separada-
pmente. Entiendo esta separacion como relati-
va 4 Ja nueva agua marina & salmuera; y tam-
bien 4 la flor de la cera que se ha ido sacando
con Jas cucharas de el fondo del pucherillo, de-
xando 4 parre la cera sucia € incapaz de blan-
quearse. ssDespues dexan enfriar el vaso, y he-
,ychas tres veces estas mismas diligencias , Ja po-
nen al sol y-d la luna sobre un enrejado de- jun-
,c0s.” Esto me parece que significa juncea cra=
tes , y no un lienzo blanco estirado sobre un bas-
udor , como quiere en su Proceso Quimico el
Sefior Bozza *: mucho mas, que habiéndose de
secar al descubierto, es mas ficil que pase el
ayre por debaxo de un enrejado desigual, y ralo
como una red gruesa, que por un lienzo tupido
que asiente bien en el suelo por todas partes.
Pero la cera reducida 4 xabon no se podrd orear
tan bien como en su natural consistencia, por=
que estando reducida 4 un unguento, pasaria lle~
nando todos los vacfos del enrejado de junicos,
se ensuciaria tocando el suelo, y se desperdicia~
ria alguna parte de ella. Aun tiene mayor difi-
culead e} colgar ensartados en un cordon 6 cin=
u de lino los cercos de cera xabonicez , como

1 Requen. tom. 2. pag. 83.
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advierte qualquicra. Una y otra diligenciz s
puede practicar solamente con la cera perfecta-
mente sélida y consistente. 4,1 secan al soly
s 1a luna, con lo que adquiere blancura,” Aqu
vuctve 4 repetir ¢l efecto de la receta, y el ob.
jeto de sus autores, que es el candor que suce-
sivamente y por grados va tomando con la repe-
ticion de las diligencias, ,4La seca el soly y lacu.
»sbren con un licozo delgado para que no la der-
»yTita. Pero Hega 4 ponerse blanquisima, recocién-
»»dola de nucvo, despues de haberla tenido otra
,»vez al sol.”  Aqui renemos ya el Gltimo grado
de blaneura 4 que puede llegar la cera, y logra-
do enteramente ¢} intento de Dioscorides, de Pli
nio, y del autor del Horrus Sawmitatis,

Probado, como queda en el capitulo prece-
dente, que cl nitro de Plinio para esta derermi-
nada manipulacion de la cera no ¢s nitro disol-
vente de modo algunos; demuestra la experien-
cia continua que Ja dicha receta servia solo para
blanquear ia cera. Ln casi nueve afios he blan-
queado muchas veces la cera amarilla, y he lim-
piado fa sucia con algunas de las diligencias so-
bredichas 5 pero ni yo, ni otro alguno, que yo
sepa , ha logrado con ella la resolucion propia-
mente tal, dntcs bien para esto he tenido que ser«
virme del natron cxtraido , v las mas veces sin ex
tracr , segun mi descubrimiento, de que se trata-
ra en edulante,

Yo quisicra saber qué divérsos efectos soff los
que produce la reccra de Plinio de la de Dios-
carides, y ostas de las del Hortms Sanizatis, L3
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diligencia de sccar la cera al sol y £ la {una, que
se encarga mas de una vez , no pucede hacer sing
que fa cera picrda su blancura y solubilid.d de
requeson O cuajada (pues toda esta docilidad
pecesita para poderse manejar con ¢l pincel )3 y
pcrdicndo la humedad 4 fuerza de insolaciones y
ventilaciones , dexatia de ser xabon, volviendo §
s primitiva solidez, como demuestra la experien-
¢ia. Por otra parte es cierto que la secaban, Si¢-
cang sole 5 Iunague. Sol sicoat, Siccantes protegunt
renti lintee. Ademas de esto, jdonde, 6 como
depone sus heces la cera xabonicca? A I pri=
mera coccion con el natro queda perfectamente
resuelta, pero no queda blanca, <ino amariila, y
se va manifestando mas y mas su amarillez pri-
mera , segun se va desecando.  Hecha la resotu-
¢ion, no hay separacion de agua y cera, como
hay indispensablemente qnando se ponen en prac-
tica las tres recetas dichas , quedando la cera cn=
dma y el agua debaxo, sine union de dmbos
cucrpos por medio del natro 0 otrs alkali, que
cs el mcnstruo que la resuelve : y asi no se pue-
de tomar cn la mano la costra & pastillwm de
cera para racr la suciedad que puede habérscle
pegado en la parte inferior, Tampoco se pueden
sacat con cucharas, ni de otra suerte la flor &
partes mas blancas de¢ la cera candidissting qua-
que , 1o pudiéndose esta distinguir ni separar,
porque el natro resuclve igualmente toda la cera
mcorpordndola con el agua.

Pero lo que demuestra la intencion de los tres
escritores ¢s.la expresion del mismo Lioscortdes:
L
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vt ipsius (de la cera ) guam miniwuns detrabatyr,
quo faciliss per se concrescar, No se puede aplicar
otro significado al concrescere en nuestro caso
fucra del de consolidarse, congelarse y endure~
cerse. Pudiera advertir el Caballero Lorgna y
los otros tres eruditos, que los cercos de Dios-
corides y los pedazos sacados con las cuchargs
de Plinio ya concretos, aunque han padecido
todas las alteraciones esenciales que pueden obrar
en la ccra la sal marina, & la salmuera , el ni-
tro , O el natron, el qual debiera haber reduci-
do 4 una blandura de manteca la cera, como era

ropio de un menstruo: con todo, aun se estf
sin disolver d¢ modo alguno despues de tres
cocciones , y sin que el agua se haya unido in-
timamente con la cera, pues en la préctica de
las recetas se aguarda todavia que se ¢ndurez
otra vez, quo facilius per se concrescat. No h
puede resolver tampocoe ninguna de las operacio-
nes posteriores , como fa de colgar los cercos al
ayrc, ni la de rociarlos de quando en quando,
dum perfecre albescant , ni la quarta coccion que
s¢ pucde anadir para lograr la mayoer blancura
posible , aunque se haga esta con agua marina, ¢
con salmuera,

Ultimamente , es de mucho peso Ia autori-
dad de dos Comentadores Italianos de Diosco-
rides bien antignos, que confiesan no hallarse
owo misterio en el nombre de cera pinica , sino
el de cera purificada y blanqueada con el arti
ficio que enscdan los dos autores Griego y Lati-
no, El primero es Hermolao Birbaro, que en sus
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Corolarios 4 Dioscorides dice: No vep que el
blanguear I.ﬂ. LeTa SCd O1TR L0Sa BUAS gle el hacerls
piinti st T, Ll owo es Juan Anronio Sarracing, 7 ye.
g0, dice , que L cera pantva de Phinio v de yipyya
viv no era en la opinion de ellos, sine la cerg bl p-
guead iz con el debo mitode, Bsto es, ¢l de Dioscg-
ndes 20 Lo mivmo entiende Guillermo Philag-
dro y nuestro autor , cutyas autoridades junta~
mente con las razones y CXPENCnCias quc se¢ han
EXPUESTIO , D¢ de terminan 4 juzgar que ¢l His-
drico natural entendiese baxo ¢l nombre de ce-
j plnica, no una cera reducida 4 una solubili-
dad semejante 4 la del xabon, sino cera limpia
y blanqueada.

Me parece que los antiguos Pintores no tu-
viéron necesidad de purihicar, blanquear, & ha-
cer plnica la cera por st mismos. La Medicipa
robablemente inventd para sus Wsos ¢sta mani-
obray y despues 6 la Medicina misma, & la
Farmaceutica la suministrd & la pintura para los
Suyos,

1 Fiert candidam ceram nibif elind esse video quam
penicam fierl, Reguen. tom. 2. pag. §2.

2 Ceram candidam hoe modo factam punicam Vitru-
vius videtur appellasse , itemque Plinius, 1bid,

L
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CAPITULO XXIIL

Deosis de ctra y gomas.

164

E[ analfsis que hace el autor de las Pruebas oy
su segundo tomo, tanto del Discurso del Cabg-
flero Lorgna, como }df’r fas Observaciones do
Conde Torri, del Audnimo, y del Procese Quf.
mico det Sefior Vicente Bozza sobre la naturg-
Ieza del nitro con relacion 4 la manipulacion de
la cera, y sobre la verdadera esencia de la cerg
pilnica, €5 sin duda una ol?l'a magistral y com-
pleta; y ha llegado & satisfacer en los puntos
principales & sus nnpugnadc.)res, y demas perso-
pas instruidas en la materia , deseosas de cong-
cer la verdad, y libres de espiritu de partide,
Una sola dihcultad , que aunque no toca inme-
diatamente ¢l punto de aquella determinada con-
troversia , pertenece directamente 4 la materiy
principal de la Cerograffa encaustica, queds 4
mi ver en todo su vigor, miéntras no exponga
el Senor Requeno las razones de que dice hatfu
se provisto para allanarla. Consiste ella, segun el
- docto Veronés, en que ,yel pintar con tales pas=
»tas pudicra liamarse dntes bien modo de pintr
»con almiciga que con cera. La razon que ale-
»g2 V. S. (responde nuestro autor ) no tiene
,,?ucrza alguna, y si yo quisiese en esta carta
sphacer una apologia de mis Pruebas, responde-
3712 como conviene sobre esta duda: por ahora
»»digo solamente , que para concluir con el en-
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,calsto una de mis pinturas hecha con la almg~
5yC1ga 5 con la cera y con los colores , se requiere
s cera que almaciga y colores puntos ¥

Funda el Sefior Coronel este reparo tnicamen-
te sobre la dosis de almdciga que admitc en sq
método ¢l Senor Requeno, que es de cinco on=
zas de esta resina, y dos de cera, Paramf es to-
davia mayor la dificultad, pues no prescindo,
como ¢l sabio Verones, de la goma ardbiga, que -
tambien introduce el Sefior Abate Requcno en
su método. Yo la concibo as{ ¢ £l pintar con una
pasta de cinco onzas de almdeiga , v dos de ceray
5 con orra de dos onzas de goma avdlige, y apé-
nas la quinta partc de una onxa de cera, seria
pintar dnses bien con las gomas que con la cera. Si
hace tanta fuerza al Sefor Coronel el gran ex-
ceso de la sola almdciga 4 la cera, debiera sin
duda alguna hacer mayor fuerza, uniéndola cl
olro €XCeso, aun mas enorme de dos onzas ca=
bales de goma ardbiga rclativamente 4 un quin-
to de cera, que se debe suponer en aquella
agua , segun queda probado. No me desentien-
do de la cera que requicre nuesiro autoy para
barnizar el quadro ; pues trataré de esta muy de
ptopdsito , y mas de una vez,

La cera se debe considerar en la pintura al
encausto , como primet ingrediente en érden 4
la cantidad , para mexclar en ella y cén ella los
colores. Prescindo por ahora de que estos hayan
de pesar por si #olos mas, 6 hayan de ocupar

x Tom. 2. pag. 128,
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mayor €spacio que las ceras con que se mezchn,
aunque estoy persuadido 4 lo contrario : preten-
do solamcote, que asi como la pintura al oleo tie.
ne csta denominacion del solo acevte, que ¢co-
munmente se usa en clla, del mismo modo 43
pintura cérea que se practicase con Ias dosis so-
bredichas, no seriz acreedora 4 tal denomings
cion, siendo la dosis de Jas gomas tan eviden-
temelite excesiva, como es la de sicte onzas de
estas 4 la de dos, y un quinto de cera.

Con dos relacionies diversas se debe conside-
rar csta cantidad de cera, una en orden 4 jog
solos colores , y otra respectivamente d todos los
ingredientes juntos, Si hemos de estar 4 lo que
nos dicen los escritores que tratan del asunto, se
dcbe colorir Ia cera con las ticrras, ¥ otros co-
lores artificiales para poder usar de ella ya colo-
rida en la piatura. Para colorir estas ceras se rem
quiere mucho meuor porcion de color que de
dos tercios, relativamente 4 la pasta de cera y

oma resinosat. No se pucdr-.' dar una r(‘gi:l fe-
-neral para todos los colores, pues unos tinen
mas que otros, en lo que ¢l Profesor se pucde
gobernar por lo que observe en el acto de unir-
los con Ia pasta. Lo que hace al caso es que en
todos los autores hallamos una locucion cons-

1, Uniendo 1a pasta de almiclun y cera, debiendo di-
wCha almiciux ser una tercera parte relativamente al co-
»lor” Req. Extracto campendioso anexo & ia primera
edicion. Pero en h edicion de Parma dexd la dosis inde-
terminada, diciendo: . Muélanse con el aguz de goma ¥
»cera los colores sobre ¢l pérfido.” Tom. 1. pag. 388,
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wnte y uniforme, digna de observarse, y es que
punca se dice colores encerades , sino ceras colow
ridas , O ceras solamente , como sino se¢ hubigse
de pintar con los colores, Resoluiris igne ceris. Ce~
ra igne resoluta. Apellea ceya. Cere ringuntsy iis-
dem colovibus. Discolores cere, De donde colijo

ue la cera debia ser muy superior en el vulto,
aun 4 los colores; y romadas en tedo su riger
las dichas expresiones, parcce que del todo ex-
ctuian de la pintura Jas gomas, y todo otro in-
grediente, Aungue la imdgen (dixo Anastasio,
Obispo de Antioquia, en el segundo Concilio
Niceno ) no es otra cosa mas que la madera , 3 los
colores empastades y mezclados con la cera ®, No
pretendo tanto , ni es creible que quisicse signi-
ficar tanto aquel sapientisimo Prclado. Lo que
se inflere es una persuasion general y fundada
de que las ceras fuescn el ingrediente mas co-
joso en la pintura, y principal para uoir con
ellas los diferentes colores, no por su preciosi-
dad , pues mas preciosas son y han sido siem-
pre las gomas, sino por la mayor cantidad de
la cera,

En resumidas cuentas cinco onzas de almd-
ciga para la pasta, y dos de goma ardbiga para
el agna son siete onzas. La ccra, como hemos
probada, y puede ver qualquicra, s en todo
dos onzas, y apénas un quinto. Lucgo la pro-

1 Quamquam imago nihil aliud est quam lignum, et
colores cera commixti, ac temperati. Harduin, Conetl

tom, 4, pag. 46.
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porcion de las gomas con 2 cera en la pintury
al encausto de nuestro autor, €s evidentemente
de sicte onzas de gomas con dos y un quinto
de cera. Luego el exceso de las gomas relai-
vamente 4 Ja cera ¢s mucho mas notable de he-
cho, segun mis cuentas, que segun las del Cab.
llero Lorgna,

Pero la justicia pide quc se dé oidos 4 la par-
te contraria, Esta dice al Caballern Verongs:
nPara concluir con ¢l encausto una de mis pin-
sturas hecha con fa almdciga , con la cera y con
»slos colores,, se requiere mas cera que amaciga,y
woolores juntos £.” Aunque no alega otra razon
en cf fugar citado , en el mérodo prictico sc vee
algo de prucha, ,,Ante todas cosas se derrite
scera blanca en un pucherillo, sin dexarla her-
avir, y con ¢l pincel se cubre de dicha cera der-
nretida el quadro pintado,” Efcctivamente pars
concluir con el encausto una de las pinturas de
nuestro autor, se requiere alguna porcion de ce-
ra, y quizds mayor en ¢l volimen que el almdci-
g1, goma ardbiga y colores del quadro, pues-
to que sc ha de cubrir con ella todo el quadro
de alto 4 baxo, y que esta cubierta dada con o}
pincel no puede salir desde luego ignal, Jisa ni
delgada,

Sin emhargo de lo dicho se me ofrecen va-
rios reparos. 19 No es lo mismo necesirarse mus
cha mas cera de la que halla el Senor Coronel
en ¢l mérodo de nuestro autor, para concluir ta-

1 Req. pag. 128,
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15 pinthrds 5 QUE constar tales pinturas despues |
de concluidas , de toda aquella cera que nuestro
autor supone bastantc para denominar su pintu~
ra 4ntes bien cérea que de gomas, Distinguicn-
do la condicion site qua nen de la materia qua
b qua cstaba_mos fuera del paso ; pero siendo al-
o Peripatética , aunque originariamente Griega,
y de los tiempos de Alexandro, pudicra ofender
los delicados oidos de algun moderno Fildsofo,
Usan los Pintores, porque los necesitan qual mas,
qual ménos, €l pincel, el caballete, la paleta.
Usa tambien el Senor Requeno, todos los Pro-
fesores, y yo tambien, quando se pinta al en-
causto , del agua , del fuego, ¥ de otras mate-
rias ¢ INSTTUMENtOs Necesarios para concluir pro-
seguir y empezar la pintura: y con todo ¢so, nt
la pintura de los quadros de los Pintores al oleo
y demas mérodos modernos , ni los de lds ceras
al encausto , constan , ni encierran dentro de §f la
menor astilfa, ni una gota dc agua, ni una chis-
pa de fuego, sine que constan de colores y acey~
te , aunque mas & ménos endurecido , como cn
fos del encausto de nnestro autor constan de
cola, gornas, cera y colores. En esta suposicion
debia responder 4 su docto impugnador, pro-
bindole que en la pintura despues de acabada
quedaba; no que se necesitaba para concluirla
mayor porcion de cera ,,que de gomas y colores
pjuntos,” y esto ¢s lo que yo no hallo,
22 Aquella agua de cera y goma no ¢scn
resumidas cuentas mas que agua de pura goma
eldstica, pues la cera por mas que hicrva en el
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agua, segun la experiencia y segun Galeno, ng
se une con ¢l agua *; pues aquel turbio que s3.
ca el agua llamada de cera y goma, es ocasio-
nado sotemente del color de la misma goma cop
algunas de sus heces, y algunas otras de la mis.
ma cera, Pesando la cera dntes de mezclarla cop
la goma ardbiga , y volviéndola 4 pesar despugs
de haberla cocido, la que queda en la costry
que sobrenada en el puchero despues de bien
seca, s¢ ve claramente quan escasa es la mermy
que ha padecido, y es otra prucba de la menog
porcion de cera que entra en la pinturd céca,
que nos propone el Sefior Abate Requeno, y que
acrecienta la dificultad de satisfacer £ la objecion
del Caballero Lorgna,

3¢ Lo mismo se debe entender de la cen
con que s¢ cubre la piatura para barnizarla, Pee
ro aunque nuestro autor considera esta opera
cion como necesaria para dar lustre 4 los colo-
res , v defender el quadro de las alteraciones que
ocasiona el tiempo , es necesario cubrirlos lige-
ramente , y de suerte que en cllos quede una sy
perficie muy delgada: porque sicndo gruesa no
puede ménos de alrerar el tiempo su transparen-
cia, contrayendo alguna inmundicia , siendo pu-
ra cera la de dicho barniz. As{ parece que lo
entiende nuestro autor mismo, refirtendo sus ex-

1 Lavanda est non tantummodo cerz, sed et pix, ¢t
vesina, et oleum, et quidquid aqua misceri non pati-
tur. Galen. 2. de Simpl. cap, 145, De ratione abluendi,
et candida fuciendi medicaments. Adpud Reg, tom 2

pag- 79
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periencig: wmas exiceas 3 merodicas. Dice que cu-
bhrio figeramente de cera una pintura que habia
hecho de San Gerdnimo 5 y aunque poccs ren-

lones mas abaxo dice que , calencada lacera, y
mezclindose con los colores y con la goma y quedd
barmizada la pintura: no puedo concebir como
sc pueda mezclar 2 cera externa del barniz con
los colores mezclados, y unidos de antemano con
una dosis cnorme de gomas eldsticas y resinosas,
que unidas con los colores forman un compues-
to mucho mas consistente y duro que la simple
cera. No necesita el quadro, para quedar barni-
zado, que la cera de fuera se mezcle con los co-
lores, pues para esto se necesitaria que la cera
estuviese mas que calicnte. Deberia estar cocien~
do para que sc resintiesen algo las gomas resi-
nosas , ¥ de aqui naccrian varios inconvenientes,
19 Quedaria la pintura demasiado drida. 29 Se
freiria la cera externa con las gomas pegajosas,
fevantando ampollas, como sucle suceder, con
gran fealdad y detrimento de o pintado, 39 Pu-
dicra la pasta resentirse de modo que los mis-
mos colores, por liquidarse de muasiado , gotea-
sen, 6 se moviesen de su lugar. Y asi conclu-
yo que el barniz de cera, aunque se pegue 4 la
superﬁcic, no scinterna con los colores ni con
las gomas; y que la porcion de cera que s¢ su=
POHE necesari:l pal'il denominar justamete Cél"ca
fa pintura, no queda realmente cn el quadro,
como prétende aucstro autor.

r Tom. 1. pag. 203.
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Ultimo. Concedamos que el barniz del qua-
dro con la porcion de cera mezclada con los co-
lores, exceda colores y gomas juntos; es ciertg
que tal barniz no es pintura, b1 la cera que en-
tra en él sc debe contar como ingrediente pto-
pio de la pintura encaustica del pincel, por no
hallarse autorizado ni de los antiguos escritores,
ni de Ja necesidad , como se probard en su lugar,

CAPITULO XXIV,

Exdmen de la IX proposicion del antor
de las Prucbas.

,,Tir_;os Griegos y Romuinos antiguos lograron
»desleir las ceras, de suerte que quedasen ma-
y»»ncjables con el pineel, y despues de quemadas
precibiesen consistencia con betunes y gomas re
sinosas 1.”” La obscuridad de esta proposicion pi-
de algun analfsis para mas clara inteligencia de
lo que es resolucton de las ceras,

Toda la dificultad estd en la primera parte,
esto es, en el disolver las ceras con los berunes
& resinas. Se puede entender que esta disolucion
se hiciese contempordneamente 4 la solucion de
alzun otro betun & goma que sc mezclase con
Ja cera, Se puede tambien entender que los be-
tunes y gomas , ayudadas del fuego , resolviesen
como cauisas eficientes & menstruos la cera. No
hallo dificultad en la primera parte: toda estd e

1 Pag. 163. tom, 1.
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1a segunda. Ni los betunes, ni las gomas han po.
dido jamas ser instrumentos, MENSITUO: O causas
eficientes de dicha disolucion, sino que la pade-
ctan quando las ceras por la insinuacion & in-
fusion de algun menstruo, O disolvente distinto
de las resinas 6 betunes, ayudado para este fin
del fuego ¥, sin el que no se consigue la reso-
lucion & solucion de Plinio. Estin las ceras tan
léjos de adquirir solubilidad por la mtroduc-
cion de las omas resinosas , que dntes bien de-
ben adquirir mayor firmeza, y mucho mas des-
pues de quemadas con los colores, mediante
ofra operacion del fucgo, que era propiamente
¢l encausto de las pinturas, y diversa de la re-
solucion de las ceras al fuego, no siendo esta
simo Hna preparacion de las misnus anterior 4 la
Pll'ltl.lri]..

No creo que entienda nuestro autor por re-
solucion ¢l desleir los colores ya preparados en
los vasitos 6 en la paleta, quando empiczan 4 con-
densarse & endurecerse , porque para esta funcion
no s¢ necesita del fucgo, sino de algun liquido,
como seria, segun su mérodo, ¢l agua de cera
y goma. Tampoco deberia entender por resolu-
cion el moler y unir os colores con ta pasta de
almdciga y cera, y con ¢l agua de cera y goma,
pucs en esta operacion tampoco entra la del fue-
go; y por otra parte la disolucion de las ceras
s¢ debia hacer rigurosamente 4 fucrza de fue-
go, Terriwm accessit vesoluris igne ceris de Plhi-

1 Resolutis igni ceris. Plin. lib. 35, ¢ap. 11.
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nio, y Cera igne rvesoluta de Eusebior,

Por mas expericncias que he hecho, mezclay.
do con la cera gomas resinosas , como el almici.
ga, sarcocola, sandaraca, y aun pez de divers
sas cspecies, no he podido sahir con Ia resoly-
cion de la cera al fuego, segun requicre ¢l paso
de Plinio, y sin la admixtion de un disolvinte
que ,,la divida en menudas partes, de mancra
»que las particulas del solvente sc mezclen en-
ypteramente entre las partes divididas del solu-
4510 2.7 Para este efecto ademas del disolvente, s
necesita del auxilio del fuego, que ,ycon un mo-
»,do puramcnte meednico impela, mueva y agite
»las particulas minimas del menstruo 3.7 Efee-
tivamenee ninguna suerte de gomas pticde suplir
el oficio det fuego ni del menstruo: y de suyo
unidas con las ceras calientes, no pucden hager
mas que condensarlas, y endurecerlas mas des-
pues de frias, Que la sarcocola fuese utilisima 4
fos Pintores, segun Plinio 4, no prucha que usi-
sen de ella, ni de las otras resinas ni betunes co-

r In sublimi quadam tabula ante vestibulom Palub
posita...,. hostem humani generis cera igne resoluta de-
pingi, prepouique omaibus veluit. Eused. Vita Constan-
sini fib. 3. cap. 5.

2 Menstruum intelligit corpus lege artis applicatum
alteri , quod illud dividit in minutas quidem partes, ita
ut particulx solventis inter partes divisas soluti sint peni-
tus intermite, Herman. Boherave.

;? Id prastat quatenus modo mere mechanice corpus-
cula minima menstrul impelliz, movet, agitatque. Herman.
Bokeraze.

4 Gummi utilissimum Pictoribus. Lib, 13. cap. t1.
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mo de wn menstruo para resolver la cera , ni que
jenga en sf virtud solutiva alguna, sino que la
ysasen COMO resina utifisima, & para dar mayor
frmeza 4 las ceras coloridas , © para que los co-
jores incorporados con las ceras pegasen con mas
renacidad en las tablas y en otras materias; &
quizis, como parece mas natural, para dmbos 4
dos estos fines. Tales requisitos hacen 4 esta go-
ma bastante acreedora al epitcto que la did el
Mistérice natural de wiilisima 4 fos Pingores,

Alega otra prueba nuestro autor, que ¢s 4 mi
arccer, de tan poca ¢ mcnos fuerza que la an-
ecedente. ,,Esta goma (dice) no servia 4 los
pantiguos Pintores de color......De donde se co-
wlige que la sarcocola utilisima 4 los Pintorcs,
psegun Plinio y segun mi expericncia, servia
ppara desleir la cera *.” Del no servirse los an-
tignos de la sarcocola como de color, mal se
inhere que sc sirviesen de clla como un mens-
ruo 6 sojutivo de la cera, pudiendo servirse de
ella utilfsimamente en otras funciones pictdricas,
como la de dar mayor firmeza 4 las ceras colo-
ridas. Se podian servir de ella por ser una go-
ma de las mas claras y trasparentes para poder-
st wezclar ¢on los colores #, resinnéndose con
utilidad 4 Ia fuerza del fuego quando se hace el
encausto.

sMuclanse con el agna de cera y goma ( di-
pce nuestro autor ) los coleres sobre ¢l pérhdo

I Req tom. 1. pag. 263,
1 Pag. 265, tom, I,
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,s( 0 si se quiere ¢n un mortero 4 la antigys)
,,juntamente con un poto de pasta de almicigy
.y cera1.” Aqui tampoco se halla vestigio de
solucion. Los colores se preparan en frio y g
muclen, pero sin disolvente. El agua por s soly
no resuelve la cera: cl agua caliente y el fuego
la derrite, no la disuelve por virtud propi,
sino por la del menstrue ayudado del fuego,
Fria el agua no altera poco ni mucho la cery,
Unida el agua de goma con los colores, tan LEjos
esta de resolver la cera, que dntes bien sujeta de
algun modo los pedazos de pasta y los colores
para que no salten quaado sc quiebran 2l moler-
Jos. Lvaporada el agua, no dexa otro efecto en
I cera. sino ¢ de haberla endurecido mas eon
la admixtion de¢ las gomas y colores. En suma
con esta agwa no se consigue la resolucion de
Plinic que debe hacerse con ¢l fucgo: Reselutis
iane ceris 2, ni con la de Euscbio cera igne re-
solura 3. Y ast la trituracton ¢ moledura de
pasta de cera y almdciga hecha en frio, noesh
resolucion que debemos procurar,

t Req. cap. 26. num. 3,
2 Lib. g3, cap. 11,
g Loc. sup. cit,
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CAPITULO XXV.

Que cosa sea la resolucion de las ceras. Sw
neoesidad para restablecer el tercer método
encanstico, ¥ su uso entre los
antiguos Pintores.

En vista de las noticias que nos suminisera el
Historico natural , aunque en escaso nlimero,
acerca del tercer genero de pintura encaustica,
es prcciso, para uniformarnos mas 4 ellas en la
Pr:icti"-ca, atencrnos escrupulosamente 4 las pala-
bras formales , y evitar de este modo el tomar
unz cosa por otri, Observo que Plinio usa ¢l
verbo resolpere en un significado, v ¢l liquefucere
¢n otre muy diverso. Del mismo modo los usa
Vitruvio , €l Traductor de Eusebio Cesaricnse,
y todos los demas. EI Sefior Abiaie Requeno
usa la voz desatar & soltar suiegliere , interpre-
tindo ¢l paso de la resolucion. ,,Pero sabemos
5»( dice ) que désataban las ceras al fucgo dntes
»de pintar ¢ Resoluris ignt ceris*.” Pero desatar,
soltar y desleir son voces demasiado gencricas;
pues s¢ deslie todo lo que se derrite, sc deslie
todo lo que se resuelve, v sc deshie ambicn lo
que dntes se habia reducido 4 polvos, y despues
{ terroncs, echdndole algun liquido fric ¢ ca-
liente, Lo mismo se puede entender del desatar.
Pera ni el resolver se cxtiende tanto quanto ¢l

t Req. tom. 1. pag. 204 ¥ 294
M
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desleir, ni el deslcir es lo mismo que derretjy,
vaciar ¢ fundir, y mucho ménos relativamente §
la pintura cérea.

De la definicion que €l gran Boherave da de)
menstruo se entiende qué cosa sea la resolucion,
»Es el menstruo ( dice ) un cuerpo que aplic;.
5»do 4 otro, segun las reglas del arte, le divide
pent menudas partes, de modo que las partjcy.-
»las del solvemte qucden igualmente incorpo-
pradas con las partes divididas del soluor”
Esto sz dcbe entender mediante siempre la ac.
cion del fuego; y en Ja de la pintura cérea me.
diante la intusion y concoccion del agua llen;
de alkali 6 menstruo. Y esto es el resolutis igy
geris de Plinio, y ¢l cera igne resoluta de Eu-
sebio. _

Del mismo modo distinguen los ‘Quimicos ef
liquefacere derretir , del resolvere resolver por log
diterentes efectos que producen una y otra ac-
cion del fuego. ,,Calentada la cera 4 un fuego
spdulce, se ablanda, se derrite, y se forma de
ssclla un fluido oleoso trasparente...... enfriandos
pse queda opaca y sélida...... s¢ unen con clla
s,los alkalis, reduciéndola 4 un estado xaboni~
»3ce0 2. No se puede reducir la cera 4 un esta-
do semejante sin la solucion, disolucion 6 re-
solucion, que para esta funcion entre los Qui-

1 Menstruum intelligit corpus lege artis applicatum
alteri, quod #liud dividit in minutas quidem partes, itx
ut particule solventis inter partes divisas soluti sint pemi-
tus intermixte, Heritan, Bokerao.

2 Furcroy § de lamiel y de la cera, Iece. 7o
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micos son tres voces sindnimas : Dividit in -
it s quidem paries  ira ur particale solventis jp-
ter partes divisas SONILL SEKE panilus inter mixta.
Y en otra parie. Quam mirabilicer differr ves con=
creta a suis pavtibus , i quas Arte Chbimica resol-
vieur £4 :

Usa nuestro autor un compuesto de almdci
gay cera derretido, que apartado de la lumbre
se enfria: pero aqui impoco hay resolucion ,
sino simple fusura ¢ fundicion 2. Para unir la
durisima pasta que resulta de estas dos materias
con los colores , se debe cchar agua de cera b
oma sobre los tres ingredicntes quando se mue-
jen sobre la piedra; pero en esta operacion no
Puede mostrarnos naestro autor la resolucion, no
eniendo en clla parte alguna ¢t fuego, ni re-
- duciéndose las ceras de mado slguno al estado
" xabomiceo. Semcjante maniobra no es mas que
- upa moledura & wituracion de aquella pasta vi
driosa, y de los colores de la misma especie que
. s de los métodos modernos , en las que no en-
| tra el fuego de modo aiguno,

. Entre las manipulaciones de la cera, en drden
§ la pintura, cuenta Julio Polux la maceracion.
Dioscarides , Plinio, y €l autor del libro intitu~
lado Hortus Sanmiraris tratan tamoien de ia ma-
ceracion de la cera para los remedios; pero la
maceracion de Plinio y de los dos Médicos, es
diversa en el objeto, y en si misma.de lade

1 Boherav, Operat. Chimic. Process. §7. Usus.
2 Vocabul, Taurin. V. Fusura,
M2
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Polux, Se maceraba [a cera de la zopisss con Ia
sal del agwa marina®, Lo mismo se hacia con
fa cera amariila para blanquearla, Pero aunque
de esta maceracion restltase quedar purihcada la
cera, y aun quando esta maceracion fuese tam=
bien uril y necesaria para la pintura: con todo
¢s0 no era la maceracion caracterfstica del arte,
i la que Polux 4 mi ver sefiala como tal, quan-
do dice, que de las manipulaciones pictdricas
era una de elfas la de macerar la cera®. No bas~
ta esta operacion para que la ccra quedase re~
suelta , xabondcea y mantecosa ; dntes bien con
aquella maceracion , aunque propiamcnte tal 4
quedaria mas dura, indocil y vidriosa, por ha-
bérsele quitado con la sal marina, & con la sal-
snuera la parte mas oleosa y crasa de clla. Nece~
sitaban los Pintores de otra maceracion, y esta
era la de ablandarla y debilitarla para poderta
desleir con el agua fria, 3 Cémo se debilitard la
cera piinica sola con agua matural? Creo que lo
mismo que una piedra echada en remojo. Enu-
mera Polux las operaciones mas solemnes del
arte y propias de los Pintores, y se dexa la de
blanquear la cera. De aqui inhierc que el hacer-
Ja plnica fuese funcion propia de LEmpiricos, y
que probablemente los Profesores de pintura no
gastarian el tiempo en blanquearla por s{ mismos,

1 Zopissam eradi navibus diximus cera marino sale
macerata, Plin. b ag. cap. 7.4, 25

2  Ceram macsrare, miscere, fundere. Jul, Poll. 1ib. 7.
cap. z8. .
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sino que se proveerian de la ya blanqueada para
los remedios, Tambien colijo que la maceracion.
que indica Polux, como peculiar de los Pintoe
res, era no la de los Médicos , sino otra propia=
mente pictorica, y como tal resolutiva,

Quien lea con atencion la segunda prueba
de nuestro autor, echard de ver desde luego que
buscaba muy de veras la verdadera resolucion,
La intentd una vez, y la logrd con ¢l xabon;
pero hubo de dexarla, considerando ,,que el xa-
»bon de los modernos es diversfsimo del de los
»antiguas.” Yo afiadiria , que por tener el xabon
moderno una gran parte de aceyte y de sus he=
ces perniciosisimas al colorido, Intentd el mismo
Sefor Requeno lz disolucion de Monsicur Ba-
chelier premiada por la Academia Francesa; y
aunque hizo scis veces la experiencia con Ja saly
cremor de tirtaro, no pudo absolutamente con-
seguirla. De aquf es que se queja, y con sobra-
da razon, del Lxtensor del artfculo Encaustigue
de la Encyclopedia, por haber omitido , quizds
por pocz inteligencia de la materia que trataba,
alguna circunstancia indispensable para el fn s y
mal satisfecho, por no hallar veridico €l dicho
articulo, ¥ conociendo por otra parte la necesi-
dad de dicha resolucion al fuego, no pudiendo
rastrear alguna que cosrespondicse 4 su justa idea,

“tom$ otfo rumbo, dexando & Plinlo, y sostitu-

yendo una operacion en que no entraba ¢l fuego
de modo alguno. Yo entre tanto no-me aguie-
taba, con la resolucion que finalmente adoptd
nuestro autor, por no cfectuarse con ¢l fuego
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vesolutis igni ceris, y me eché 4 buscar. un medio
para reducir la cera resuelra 4 un estado de blag-
dura permancnte, y que se pudicse desler y
unir con el agua friz como el verdadero xabon;
condiciones que yo juzgo necesarias, para DO apar
tarme ni de 1a letra de Piinio, ni de la pracuica
de los Gritgos Pintores del mejor siglo en un
punto de los mas esenciales. )
Observo que uno de Jos muebles necesariog
4 un Pintor Griego era un mortero de piedra es-
cogida para meler y unir los colores * con Ia ce-
ra, en lugar de Ja piedra plana que usan 1os mo-
dernos. La experiencia de algunos meses me ha
ensefiado, que la pasta de almdciga y cera hace
mayor resistencia aun en la picdra plana, queel
mas dure de los colores usuales: y que despues
de haber sudado en la enfadosa operacion de mo-
lerlos, se hallan pegados 4 la piedra y 4 l2 mo-
leta diversos pedacitos de aquella pasta como es-
camas, tan duros y correosos , que para desha-
cerlos y mezclarlos con los colores , se necesitan
las fuerzas de un jayan, No hay duda que el po-
der echar todo el cuerpo sobre la picdra , y em-
plear todo ¢l vigor de los dos brazos, segun la
moderta prictica, es una cosa mucho mas cdimo-
da para moler y mezclar los colores y pastas que
¢l mortero de los Griegos. Pero no me puedo
persuadir 4 que gentes tan industriosas, y de lu-

1 Auctoribus cure fuere Iapides mortariorym quoque,
ne¢ medicinalium tantum, aut ad pigmenta pertinentium.
Plin, lib. 56, cap. 22, § 47 :
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ces tan superiores 4 las nuestras como aquellas,
no hublesen dado en un modo de wnir y moler
los colores tan obvio como es ¢} de la piedra
plana. Ello es que los antignos usiron ¢l mor-
1ero, y 1o la piedra Jlanas es cierto que molian
perfectamente sus colores, y que para ello no
pecesitaban mas fuerza que la que emplea qual-
quicr cocinera quando une los ingredientes de
algun almodrote, que no es mas que la sola y
bien moderada del brazo derecho (s no es zurda),
pues tanto y no mas s¢ puede echar moliendo en
un mortero comun, Adcmas de esto, en el mé-
todo encanstico del Sefior Requeno no es necesa-
rio echar un liquido sobre la pasta y colores pa~-
ra molerlos y unirlos. St se muele perpendicular-
mente la dicha pastd, como es necesario al prin-
cipto para quebrantaria juntamente con los colo-
res , es cierto que debieran saltar fucra algunos
pedazos, y que el agua salpicaria fuera del mor-
tero ; o que probaria poca industria y cconomia
en los antiguos Griegos.

De estas premisas infiero, que Jos antiguos
vsivon el mortero, y no la piedra plamas por-
que, para unir sus colores con las ceras, no ne-
cesitaban echar tanta fuerza como hoy dia sobre
fa piedra para el método del oleo; ¥ por con-
siguiente , que la cera fucse no vidriosa, nt du-

ra, sino olanda y xabonicea.
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CAPITULO XXVL

Experimentos , reflexiones y diligencias prévias
al descubrimicnto de la resolucion
de las ceras,

No me podia aquictar la resolucion de nues-
tro autor, viendo que la faltaban muchos requi-
sitos ssenciales, Observaba que Plinio y los demas
Escritores usaban de un verbo para significar Iy
simple liquacion, y d¢ otro bicn diverso parala
resolucion, Veia que la habia logrado el Caba-
Hero Lorgna ; pero por vias quimicas , descona-
cidas 4 Griegos ¥ Romanos, y sin haber lo-
grado en la cera la blancura necesaria s porque
de dos pastillas que envid al Sefior Requeno,
la una era cenicienta, y la otra semnejante en o
color 4 las pastillas de cebada de Jos Boticarios
de Ttalia , qne son de un ceniciento mas obscuro,
¥ poi esta razon poco 4 propésito para mezclar
con ellas los colores.

Al cabo de algunos meses lef, anunciada en la
Gazeta de Venecia, una Memoria sobre la pinturs
con la cera al encausto del Senor Fuan Maria Ase
ro7i, Veneciano, en que se proponia un método de
preparar la cera, de suerte que se pudiese desleir
con la misma facilidad que ¢l xabon, y aun re-
ducirse 4 tan mantecosa y blanda , que cedjese al
pi’ncel. Me hice luego del quadernillo, y 4 poco
vi que su autor no coadyuvaba el espiricu , ni los
deseos del de las Pruchas , esto ¢s,descubrir é in-
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vestigar las practicas de los antiguos para resta-
biecerlas de nuevo , sino que s¢ contentaba con
hallar un modo gracioso de pintar con las ceras,
qualqulera que se fuese Griego ¢ Latino, an-
tigno 6 flamante: asi da 1ugar { la miel, al
aceyte de almendras dulces, al de adormideras,
ingtedientes contrarios con evidencia al fin de
ICPTOduClr 13. antlgua pmtura Gl 1ega

La solucion del erudito é mdustrmso Vene-
ciano ¢s fa siguiente: ,,Para evitar este inconve-
picnte (que la cera no se volviese obscura y
,cemmenta) se me ofrecié mezclar con la cera
who la ceniza de la barrilla, sino el agua llena
spde las sales de aquella ceniza, Para este cfecto
seche en infusion la cenize de la barrilla, no co-
»mo hemos dicho arriba, sino 4 ojo. Esto ¢s,
neché tanta cantidad de ceniza en otra tanta
514, qUanta era poco mas ¢ ménos cl vulio:
ndexé en infusion dicha ceniza por diez y seis
yhoras ; luego la filir¢ por un papel de cstraza,
»»¥ €n osta agua preparada de este modo, cché
ssuna décima parte de miel, y-de esta agua de
ysbartilla y miel eché en la cera la porcion que
,sfué bastante para liquidarla; despues d¢ esto no
shice mas que afiadirla agua caliente para redu-
neirla mas minejable, Esta mezcla salid de una
,,pcrfecta blancura. Y esto es quanto concierne
,,a la preparacion de la cera 2.7

Ln virtud de“este articulo puse yo tarnblen

1 Pag 2o,
2 Pag. 12y 13,
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manos 4 la obra para probar si salia yo tambieq
con la resolucion que tanto buscaba. Logré 1y
cera blanquisima, perfectamente xab_oné'cea, é
por mcjor decir , mantecosa. Agradeado s Como
la justicia pide, al indust:mso inventor, y cop-
tentisimo por ¢l buen éxito de mi ¢xperimento,
conforme en todo 4 quanto me habia promei-
do 1z Memeria, copié con aquella cera dos paises
de igual tamafio, uno sobre lienzo pegado § 1}y
tabla con engrudo, y otro sobre la _ta_bla des
nuda, y sin imprimadura. Por lo que mira al di-

buxo y colorida, saliéron como se podia esperar.

de un mero aficionado, Sin embargo muestran ung
cierta gracia, y una ,,cierta magia fle colorido
»que cs propiz del encausto, y da 4 los objeros
»un lustre seducente, sin ofcnder su armonia 1,”

Salié la pintura lisa ¢ igual ea la superhcie, y.

con una feliz degradacion cn las totas, De aqui
miferi dos cosas. La primera, que los coloves s
muelen con mayor facilidad, pues en el método
del Schior Requeno por la dureza mas que na-
tural de la cera, como unida 4 las resinas , resise
te mucho en la picdra baxo la molcta 4 unirse
con los cojores , y cuesta mucho trabajo el que-
brantarla y reducirla 4 polves. La segunda, que
los antiguos no necesitdron de la picdra plana,
aunque de suyo tan cédmoda para moler los colo-
res, basténdoles un mortero competente. _

A poco tiempo empecé 4 mirar la miel con

¥ Memorias para las Bellas Artes. Roma, Noviembre
1786, pag. CCLVIIL .
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desagrado , como ingrediente intruso, inftil y
nocivo 4 la duracion del colorido. Le tengo por
intrisa , no hallando en autor alguno vestigio de
tal miel para los pinturas, Por indril para blan-
quear y purificar la cera, porque siendo pinica,

que quiere decir blanca y limpia , no necesita de

otra nueva depuracion, constindonos de Plinio,
que la cera plnica servia para la pintura ¥ pero
no la miel, que es ingrediente mas 4 propdsito
para alterar la blancura de la cera con su color
amarillo, que para darla candor. Fuera de que
no podia acabar de entender , cdmo habiéndose
adquirido el caracteristico nombre de pimica so-
lo por ser blanca 4 imitacion de Ja que se lim=
piaba en las fibricas de Cartago, segun la con-
jetura de nuestro auter , nosotros la hubicsemos
de echar Jas mismas heces , que con tanto traba-
jo v artificio le habiamos quitado dntes. Por in-
seil para resolver {a cera, pues aun quando sea
propiamente resolutiva la miel, no es un disol-
Vente seguro, activo, inocente , ni admisible ¢n
la pintura , siendo 4ntes bien perjudiciai por per~
nictoso al colorido. Efectivamente aquella grasa,
que neccsariamente debe la. miel comunicar dla
cera, no puede ménos de perjudicar al colorido,
ademas de detener el polvo, y ser un reclamo de
tas moscas. Ademas de esto por contrario & la sim-
plicidad, Este.me bacla mirar con malos ojos que

r Punica medicinis utilissima, ....... variosque in colo-
tes pigmentis traditur ad edendas similitudines. Lib, 21,

cap. 14 :



188 DE LA PINTURM

se introduxese cn la pintura un ingrediente de
mas y quando yo procuraba por todon CANNRN0S rew
ducir 4 la mayor simplicidad el método , ahotw
rando tanto de drogas quanto de operaciongs,

Las part{culas alkalinas de la ceniza de bare
rilla tienen Ja virtud de resolver la cera, No s
halla ordinariamente esta ceniza sino en Pueblog
en donde hay fibricas de vidrio, 01 otras que
necesiten aquel disolvenze, que son bien po-
cos; quando los Pueblos donde viven Pintores
son muchos, y muchos mas donde €stos pueden
exercitar su profesion , como en Cindades, Vi-
llas, Aldeas, y aun campos donde haya Con-
ventos , Ermitas , Palacios de dclicias, v seme-
janies edificios. No viende yo nombrada por los
escritores esta ceniza de barrilla para la resoln-
cion de las ceras, ni otro algun resolutivo ;
viendo por otra parte st indispensable necesidad
para entender y poner en préctica €l resolutis igne
‘teris de Plinio y de otros, infer{l que el mens-
truo de la cera debia ser una materia ficil de haw
liarse en todas partes , que s pudiese aplicar cé-
moda y domesticamente por los Profesores, y
que por scr tan obvia y trivial, hubjesen prescin-
dido de ella los escritores,

Habiéndome costado no pocos pasos ¢l ha-
lar en Roma-la ceniza de ‘barrilla, reflexioné;
que st en las Capitales, é en qualqaier otro lu-
gar donde se fabrica el vidrio, no se hallaba ro-
do ¢l ano, & sin dificultad este-ceniza; si por
desgracia vinicse 4 faltar al Pintor , miéritras pin~
ta el Palacio 6 la Iglesia, en un Ingar lejos de la




AL ENCAUSTO. 189
fibrica de vidrio , scria necesario perder tiempo,
esperando § que la traxesen de lejos, v sufric
otros inconvenientes , de que yo juzgué siempre
exéntos los métodos de los antiguos; ¥ asi me
apliqué con todo el conato 4 buscar un disol-
vente , que ademas de tener todos los requisitos
que faltaban 4 los mérodos, de que yo tenia no-
ticia , y cuyos defectos se han manifestado , no
careciese del de la faciiidad y trivialidad,

CAPITULO XXVIL

Noticias de mis descubrimientos acerca de la
resolucion de las caras.

Ccnvencido plenamente de que en el méto-
do que habia publicado el Caballero Lorgna pa-
ra resolver la cera*faltaba alguna circunstancia
esencial en vista de quanto dice el Sefior Asto-
ri*, ¢l Autor de las Praebas * y mi experiencia;

nada persuadido de la legitimidad de las re-
soluciones arriba dichas, me puse yo tambicn
»a provocar 4 la naturaleza (segun sc explica el
singeniose Yencciano) para arrancarla de las ma-
,00s , si fuese posible, el secrete de los anti-
»guos 37, siempre con la mira de que el sol-
vente fuese ficil de hallarse en qualquicra parte,
que se pudiese usar de ¢l casera y mecanicamen-

"1 Memoria de Iz Pintura con la cers al encausto,
pig. 10y LI.

2 Carta a Caballero Lorgna, tom. 2.

g Pag. 1T
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t¢ , ¥ que por su trivialidad no le hubiesen con.
siderado los aurores , acordindome de que whay
,»€D Jas ciencias y ¢n las artes unas cosas tan np-
,,TOrias y tan supucstas, que muchas veces aun-
,sque alguno profese tratar en particular de una
,yciencia 6 de un arte, sucle dexar de hablar de
»stilas por muy notorias y recibidas £ 7, y asi con
sidcraba yo esta, cuya pérdide ha dado tangg
que meditar 4 los Literatos,

Despues de no pocas experiencias con la ce-
ra, y de haber desperdiciado una buena porcion
de ella, se mc ofrecid probar si Ja ceniza comuy

roducia el mismo efecto en la cera que la de
la barrilla. Temé una paletada de la cocina de
mi casa, donde seguramente 1o se quema lef,
ni carbon escoyidos dntes bien hay quien eche
algumas veees en ¢l fucgo materias rmenos com-
bustibles , como tronchos y® otras de la mismg
laya, Eche esta ceniza en una porcion casi igual
de agua, dexdndola en infusion por veinte y quas
tro & mas horas, como s1 huiese de hacer 1 so-
lucion del Schor Astori, y la maiana siguiente
puse manos 4 la obra, aunque desconhado dej
buen éxito de mi tentativa, y calificindoia en
mi interior casi de inauil y vana, no hallindoe-
Ia propuesta de los célebres Quimicos v Litera-
tos, que han dexado hasta el dia de hoy intac-
ta Ja privativa de resolucion 4 la sola ceniza de
barrilla, Arrimé la infusion 4 la lumbre, y la hi

1 Comentarios de la Pintura da D. Felipe de Gue-
vara, 228,
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ce hervir para que se incorporasen mejor en €l
agua las particulas alkalinas , 6 qualesquiera otrag

ue tuviesen virtud resolutive: luego colé mi le-
xfa por un liecnzo cubierto de un papel de es-
traza; y despues de colada la hice hervir otra
vez, poniendo cantempordneamente 4 derretir en
otro pucherillo una porcion de pasta de cera y
amiciga, Quande la unu hervia, y la otra se
habia acabado de derretic, eché el agua enla
pasta , ¥ la arrim¢ otra vez al fuego para que se
uniesen los tres ingredicntes, y la tuve asy, mo~-
viendola continuamente con un palito hasta que
queria salirse, Entdnces la quité del fuego, y ia
puse 4 enfriar, Despues de algunas horas fuf £
visitar mi puchero, y hallé Ia cera tan blanca
como ¢l requeson, tan blanda y suave como el
unrguento , y por consiguiente muy 4 propsito
para mezclarla con os colores, con las mismas
buenas calidades de la ded Scnor Astort resuclta
con st escogida ceniza de barrilla , con las pus-
mas que prcrenden el Caballero Lorgna y com-
afieros & fucrza de su natron extraido, y sobre
todo , segun la letra de Plinio, resolutis igni ce-
ris ¥, y de Eusebio cera igne resolura®,

Un descuido ageno me did lugar 4 un segundo
descubrimiento muy estimable, por quanto sim-
plifica y facilita notablemente la resolucion, Se me
pidié por parte de la Sefiora Tercsa Pannini Pio,
Miniatriz de mérito , que Iz comunicase la receta

t Plin. lib, g2. cap. 11.
2 Euseb, de Vita Constantini, lib. g. cap. g.
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para pintar con la cera, esto cs, el méodo del
Sefior Abate Requeno con mis adiciones de la
resolucion &c. Dexé encargado que pusiesen e
infusion para ¢l dia siguiente y hora concertada
la ceniza comun para hacer la resolucion en pre-
sencia de los de casa, y del Sehor Francisco
Panmini, Pinter de perspectivas , y hermano de
dicha Miniatriz que me encontré alli , pero no
la infusion que se les habia olvidado. Viendo
yo que faltaba al agua aquella preparacion , que
habia tenido hasta entdnces por necesaria, pues
Ia prescribe ¢l Sefior Astori *, por ver si podia
salir del paso, hice la prueba de cocer alli mis
ma la ceniza que hallé en la chimenea y con ls
diligencias dichas ; pero sin la infusion me salié
la cera perfect{simamente resuelta y mantecosa.
De este descubrimiento resulta la apreciable ven
taja de poderse resolver la cera en pocos minu-
tos , sin tener que esperar de un dia 4 owro. De
este modo he hecho desde entdnces la resolu-
cion, y siempre con igual felicidad, El dicho
Pannim hizo sobre ia tabla un canastille con ala
gunas hojas y frutas que saliéron muy bien.
Orra casualidad me hizo encontrar el tercer
modo de resolver fa cera, aun mas ficil , aun-
que no tan pronto como ¢l antecedente, La so-
la ceniza infusa por el espacio de doce horas en
agua comun , colada por licnzo , filirada por un
popel de estraza, cocida sin la ceniza, y echan-

I Dexé en infusion Ia ceniza de barrilla por 26 hons,
Astor. pag. r2.
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do en ¢lla Ia pasta de cera y resiva hecha peda~
gos la ha resuelto excelentemente al mismo tiem-

o que se derretia en ¢l agua, De esta suerte se
ahorra la primera coccion de agua y ceniza, De
donde Iniero qué es tan lexfa la de la simple
infusion , como la cocida con la ceniza, aunque
parece que esta Qitima deba ser mus cficaz,

De esta fuerza resolutiva he sacado oo des-
cubrimiento de alguaa urilidad,, sino me engafio,
Hay en la vida humana mil casos que obliguen
4 interrumpir ¢l exercicio de la propia arte por
largo tiempo, como enfcrmedades , ausencias y
oos. Los pinceles por otra parte son ipstru-
mentos muy expuestos & apelillarse. Para evitar
este inconveniente no hay cosa mejor que ba~
fiarlos hasta lo Glumo del canon con cera derre~
tida, y dexarlos as{ hasta que sea necesario ser-
virse de ellos, En este caso la lexia caliente los
despoja perfectamente de la cera, y los vuelve
al estado de poderse usar, El uso de la cera pl-
nica ad armoram furelam, segun Plinio, lib. 21,
¢ 4, se pudiera extender tambien en un apuro
no 50l0 4 las armas ofensivas , sino tambien 4 los
instrumentos del arte, puesto que Julio Polux
los lama tambicn armas: Pictoris autemt arma ia=
bule, tabells , tripades tabullarwm, pulpita, styli,
penicilli , lib. 7. cap. 28, Pero en este caso no en-
tiendo que este preservativo se deba determinada-
mente 4 la antigna prictica. Me basta que 1a ce-
ra plnica sea wilisima en general, ad innumeros
morsalissn #sis , como se dice en el mismo lugar

- de Plinio. Fuera de que aun quando los pinceles

)
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no hubicsen participado en lo antiguo de esta
beneficencia de la cera plnica, sxempre ¢s bue-
no que instrumentos Qtiles no se echen 4 perder.

Un buen hombre me puso ¢n sospecha la le-
xia, diciéndome que podia perjudicar 4 los cola-
res siendo corrosiva. Estas fuéron sus palabras,
Pero yo sé muy bicn que la lexia caliente es
muy activa, aunque no excreite su vigor sino ¢n
benchcio de la piatura , en Ja sola cera, y sclo
quando estd caltente. Los colores se unen 4 las
ceras en frio, y se les echa agua fria al moler-
los: las ceras coloridas s¢ gastan con agua pura
quando se pinta; ni del agua de lexfa queda en
los colores sino la humedad necesaria para tener
resuelta la cera, esto es, en los colores dntes de
ponerse en el quadro, porque 4 pocos minutos
de haberse puesto cn €1, s¢ evapora toda la
humedad , quedando seca la pim'ur.z » ¥ mucho
mas coi la treqliente aproximacion del fuego. Na
sé que efecto puedan producir en ¢l quadro las
particulas alkalinas , s quedan algunas despues
de rantas lavaduras en frio, y de las repeti-
das adustiones. Lo cierto es, que ni ¢cn mis qua-
dros, ni en los de los Profesores he abservado
despucs de nueve afios la mas minima alteracion
por lo que mira al colorido.

Despues de haberse divulgada en Roma esta
invencion mia de resolver la cera con ¢l agm
de qualquier ceniza, me dixo un Pintor con
mucho misterio, que el Conscjero Reffestein re-
solvia la cera, echando en el agua una cierta
sa] , que él no pocha atinar qual cra. Consolé al
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Profesor , que mostraba codiciar ¢l secrers (¢s el
buen hombre desmedidamente aficionado 4 ellos,
y zelosisimo en no comunicarlos ), diciéndole
que tomase qualquicr alkuii mineral 6 vegetable,
dandole al mismo tiempo Ia instruccion necesa-
ria, y le salid su cera perfectamente xabondcea,
como yo la habia logr.de mucho 4ntes con la
misma drogr. Quedin incinuadas en los capitu=-
los antecedentes algunas de las razones que ten-
go para preferir o agua de ceniza comun 4 los
alkalis extraidos,

Como todo mi intercs se reducia 4 propa-
gar la prictica del encausto entre los Profeso-
res , comuniqué , sin hacer misierio, estos'y otros
descubrimientos 4 varios Pintores, y con mayor
prolixidad 4 los Sefiores Juan y Vicente Angelo-
ni, padre ¢ hijo Adornisras y Prospecticos, 4 quic
nes yo habia asistido, dirigicndolos en la exeeu=
cion del método del Sciior Requeno per mas de
tres afios desde el significado de la palabra en-
¢aststo hasta haber finalizado varias docenas, y
quizds algun centenar de piezas pintadas con las
ceras. Entre estas la owra de muavyor considera-
ciop fué la del célebre gabinete descrito en las
Memorias de las Bellas Arres de Roma, mes de
Junio dc 1788, pag. CLI, romo LV, ,,Con mu-
»cha razon Ja Emperamriz de as Rusics Caa-
y»lina i1 h1 confiado al mismo Scior Consejero
o Reffestein) la comision de hacer execirtar un
ngebinete cntero pintado todo al encausto en
pqUe S€ representen ornatos , segun el gusto de
plos de Rafael, con pequedas. figuras ¢ histo-

Nz
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pstias. El Sehor Consejero ha escogido para die
»»Tigir esta obra al célebre Seior Christobal Une
ssterberger , quien ha encargado ¢ ramo de los
pornatos 3 los Sefores Juan y Vicente Angeloni,
»que de mucho tiempo 4 esta perie se han apli-
yscado 4 esta especie de pintura; y con las lus
syces que les ha suministrado el Sefior Don Pedro
,»3Garcfa de la Huerta, han ganado nmicho por
sslo que taca 4 fa facilidad de ia execucion, Ha
sinventado dichos ornatos el Sefior Uncerberger
ss20n muchos y muy graciosos caprichos, y ha
pigualado el mérito de la execucion al de la ine
gpyvencion; pues el Sefior Angeloni los ha colo-
prido con gusto, con diligencia, ¥ <on reso-
pslucion. Su obra no pucde ser mas delicada,
pht mejor entendida. Varios quadros coa histos
pyrias tomadas de lo antiguo y de Rafael con
pmuchas figuras y nifios repariidos por los pis
plares entre los ornatos son obras de los Se~
gppiores Juan dell” Era, Felix Gianmi, y Andres
pNesselthaller (por error se imprimid Misera
praure ), y los paises que se observan en lo des
»mas de la obra son del Sefior Campovechio,”

CAPITULO XXVIIL

Del barniz de cera.

Enrrc quantas operaciones propone el Sefior
Requeno como practicadas de los antiguos en
este tercer mérado, ha sido esta en Italia la mas
bien recibida de todas, jA quints reflexiones
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no ha dado tugar! ;Qudntos calderillos , horni-
lios , chimeneas de hierro, lata y lminas de co=
bre no se han inventado y construido para ¢l so-
Jo fin de igualar la cera de la superlicie, y dexar
Justroso el quadro despues de pintado! Comun-
mente tienen los Pintores esta funcion por la mas
importante , caracterfstica y plausible de este ge~
nero de pintura: y en tal grado, que de algun
tiempo d esta parte varios Profesores con nota-
ble desenfado se han dexado de pintar con las
ceras coloridas, y pintando 4 puro temple, y
barnizando despues sus obras con la cera, las
ticnen por tan encausticas coma las de Protoge-
nes y Apcles @, Pero segun mis cuentas ; toman
esta maniobra del barniz por diligencia princie
pal, no siendo ni accesoria, ni aun admisible,

Hablando ingenuamente , yo no encuentro
en los pasos de Plinio y de Vitruvio, que alega
nuestro autor , semejinte barniz para las pinturas
en las paredes, y muho ménos para las movi-
bles. Servia este barniz dnicamente para conser-

#  Asf aconseis, desde los principios que introduxe
el encausto en Roma , un Profesor 4 un mancebo de los
gue habiz tenido § trabajar § jornal. De este modo se han
hecho y se hacen infinitas pinturas pscudo-encausticas y
pseudo céreas: y entre estas ciertus vistas de Roma, de
que tengo dos en mi peder firmadas de su antor, y enco-
miadas del mismo anteriorments en un manifiesto con
epitetos de verdaders emcausto v de invencicn propia
Bien seguro puede vivir el autor de que yo Ie dispute Ia
gloria de tal descubrimiento | pues no han sido conformes
£ €] has noticias € instrucciones que por mediacion agens y
por peticion inmediata yo lg he dado.

[
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var el minio en los abacos monocromos, & de un
cojor solo , y defenderle de las a]ttcraciones que
padecia estando expuesto alsol y a _la. Juna, Pa{a
palpar esta verdad , basta leer en Plinio y en Vi-
truvio las expresiones que preceden al paso que
se traduce , y de que ¢l Schor Requeno ha pres-
cindido, Demas de esto sospecho , que semejana
te defensivo tuviese tinicamente uso entre los so-
los Romanos, y aun esto despues de la perjudi-
cial innovacion de Ludio. Véanse entre tanto
los pasos de ambos autores, y cotéjense las tra-
ducciones del dliimo.

Lugar de Plinios

Solis, atque lune contactus insmicus® remedium,
6t parieti siceats cera punica cum oleo liquefacrs
candens setis inducarny @ itcrumque admotis galls
carbonibus aduratur ad sudorem usgue 3 postea can-
delis subigatur, ac deinde linteis puris, sicut et
marmora nitescunt, libe 33, §. XL, Nuestro au-
tor no traduce sino ¢l siguiente :

Lugar de Vitruvio.

A st quis subrilior fueric, et voluerit expolitio
seis mipiaceam suwm colorem vetinere , cum paries
expelitus , et arids faerit 5 tun cevam punicam ig-
wi liquefaceam, panlo oleo temperatam sera indacat;
postea carbonibus in ferreo vase compositis, eam ce~
ram apprime calefaciends sudave cogar, fiatque ut
peraquerar : postea cum c,m‘dela s lintcisque puris
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subdt 5 wt1 signag maymorea nnda curantuy, Hoo du-
tem X4usis Grage dicitur , Liba 7. ¢ 9.

Traduccion del Serior Abate Requeno.

»Quando este (dice Vitruvio ) la pared ya
plimpia ¥ enxuto el color , entonces el Pintor con
»el pincel pondrd la cera phnica suelra al fuego -
y»coN un poco de aceyte s y despucs con un bra=
»sero y carbones de roble bien dispucstos den-
»iro, recalentando la cera y la pared , lc ird pa-
psando, hasta que sudando se iguale la cera: al-
ptmamente con la vela en ana mane, ¥ con un
»lienzo en la etra la refregard, como se hace con
plas estaruas de mirmol, y esta operacion entre
»los Griegos se llama encausto, tom. 1. pag. 209,

I
Y Sig. . .
Traduccion mid.

»Pero quien sca mas cxicto, y quiera que la
,cubxerta de minic mantenga su color, luego
»que esté va colorida y enxura la pared, entdn-
5yCES CON el bre schon ta cubrird de cera punica
sderrerida al fuego , habiendo mezclado en ella
1 poco de aceytc despues con carbones bien
ndispuestos en un vaso de hicrro, calentando
»muy bien aquella cera, hagala sudar, y quese

niguale 1 despues la r(.fnenue con una vela y
,,henms limplos , como se “hace con las estatuas
sdesnudas de rwrmol Tista opgracion en, Gric-
oo se llama encassto”

Yo .
Las razones quc me GSES[G!] PST& apartarme de
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1a version de nuestro autor son: 1¥ Los adje=
tivos expolirus 'y aridus no son aplicables 4 dos
substantivos paries ¢l primero y color €l segundo,
sino dmbos al solo paries; pues no hay tal color
alli s Com paries expolitus, et arvidus fuerst, y na=
da mas. 2% Expolitus no significa solamente lim-
piar , alisar y limar , sino tambien adornar®, y
en lenguage de Vitruvio en la misma operacion,
en el mismo capfrulo 2, y en algun otro significa
blanquear, 6 dar 4 la pared de algun orro co-
lors, Y aun el mismo Vitruvio lo explica dos
renglones mas arriba: 8¢ quis voluerit expolirio~
nem miniacean , suum colovem retinere. 32 El dos-
leir , soltar, o desatar a cera pura son términos
muy generales. Arrimada sola al fuego es cierio
que se spelra, pero sclamente derritiéndoses y
esto y po mas significa el igni figuefacram, 47 Ll
oficial que debta dar la cera sobre la cublerra
6 mano de color, no era un Pintor, como ana-
de el Sefior Requeno, sino un albafil , enjalbe-
gador, 4 otro subalterno del Arquitecto ¢ Mags~
tro de obras, cuyo oficio era el de blanquear 6
el de dar algun color solo 4 las paredes. 5? Zl

¥ Vocabul, Taurin, P2 Expolio, is, et Polin, is.

2 Antiqui egregie copia Silis ad politiorem opernm
sunt usi. Vitr. lib. 7. cap. g, Silis color purpurcus. Vitr,
lb v cap. rq

Inferior autem pars, qua ad pavimentum spectat, tes-
ta primum cum calce trullissetur, deinde opere tectorio,
sive albario poliatur. Vigr. [ip. 5. cap. 10.

§ Cerdus de puerco, 6 de caballo. * Sétis polive, lim-

_-plar con el cepillo. : :
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dicho enjalbegador 0 oficial mecdnico no hacia
gsta operacion con el pincel, como quicre nites-

tro autor, para ir consiguiente al Piror afadi- -
r afadi~.

do, sino con un brachon de cerdas de pUErco c’>§ '
de caballo, & quizas con alguna especie de ce-
pillo, que esto, y no el pincel pictérico significa
¢l setta & sera de Vitruvio, v el seris de Pli-
pio ¥, 62 Ha afiadido que los carbones del bra-
serillo 6 vaso de hierro fuesen de roble, lo que
no dice el texto de Vitruvio, sino el de Pliniog

ero ¢l Sefor Requeno no traduce 4 Plinio, sino
4 Vitruvio, 7% Omite de qué materia fuese el
brasero , quando el texto dice que era de hierra,
82 Dice tambien que se debe calentar la cerq, no
fa pared, y afiade muy bien; pero omite el ad-
verbio apprime , y afiade la pared que Vitrnvio
no mienta en aquel jugar. 9% Dice ,ycon una vela
y» CO UNA mano, ¥ con un lienzo en la orra la re-
s»iregara.” Tanto Vitruvie , quanto Plinio dicen
Iingeis puris , y no nombran manes de suerte al-

tna. 10? Ademas de esto observo, que ni la
vela de Vitruvio, como tampoco las velas de Piie
nio, no servian encendidas, sino apagadas: no pa-
rz la adustion § calefaccion, sino para refregar,
alisar é igualar con ella mejor la superficie. La
razon es bien obvia. Pesres cum candela, linteis=
que puris subigar. Tl verbo subigere significa so=
bar 6 refregar, como confiesa el mismo Sefior
Requeno en su traduecion , aunque Ja limira 4

los solos lienzos Jimpios; pero Vitrgvio y Plinio

g

r Lib. g3. cap. 7.
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dicen bien claro que se refregaba con la vela 4
velas, y con los paflos, ¥ no nombra otra accion
en la de las velas. 3 Como sc puede refregar upg
cosa con la llama de una vela? ;Para qué esy
sccunda adustion? Los cfectos de una y o
confricacion es cierto que eran diversos: la vela
acababa de allanar las desigualdades; v el pafio
despues brufia y sacaba el lustre de la cers,
s Por qué tanto empeilo en que hayan de ser ve-
las encendidas para repasar la enceradura, y no
el brascrillo que acababan de soltar de la mano?
La llama de una vela por su movilidad y par
suhumo s peligrosa, debi¢éndose arrimar 3 la
pintura mas quc un brasero bicn encendido. No
s¢ por qué se ha dexado sin traducir la palabra
suda relativa 4 las estatuas,

L] aceyte de Plinio y €l poce aceyte de Vitru.
vin merecen alguna consideracion, relativamen-
te al uso que se hacta de €l en ¢l barnizado de
los abacos, 0 de las paredes cubiertas de mi-
nio, Nucstro autor se desentiende de dicho acey-
tc en la enceradurs de las pinturas movibles,
dindole lugar la de las paredes, al mismo ticm-
po que admitc ¢l barnizado en dmbas 4 dos su-
perficies. Plinio y Vitruvie juzgaron inocente
para aquel color particular el aceyte: y efectiva-
mente observamos que la tierra roxa u almagre,
y ¢l bermellon son los colores que padecen me-
nos, aun cn los quadros al oleo, quando no hay
en cllos mezcla de obscuros.

La expericncia me ha hecho advertir la uti-
lidad del aseyte de Plinio y del poco aceyte de
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- yiruvio para el barniz de las expoliciones, y me

ha confirmado al mismo tiempo en mi opinion

acerca del uso de la vela apagada y no encendida,
- pfectivamente es fastidiosisima y trabajosa la ope-
_ nacion del barnizado de los quadros para allanar
las prominencias 5 ¥ llenar los barrancos que de-

xa la cera aun despues de la adustion del dicho

* barniz; y para esto se necesita mucha fuerza y

Paciencia. He observado, que echando en la cera

- un poco de aceyte, se ablanda y se allana muy

bien , refregdndola con un cabo de vela de cera

fria, cuya mayor dorcza y sequedad doma la

cera de} barniz anteriormente debilitado con 13
admixtion del aceyte: y asi Phnio y Vitruvio
aconsejan el aceyte con ¢l fin de ahorrar trabajo,
A«f se entiende muy bien para qué sirviesen las
velas en esta funcion , sin tener que admitir dos
encaustos practicades con dos insirumentos di-
versos, ¥ de los quales ¢l uno ¢s absolutamente
indul , y aun peligroso , como las velas encen-
didas.

Tambien es de notar , que temiendo mayor
analogia la enceradura de las paredes coloridas
con la de las tablas que con las de las estatuas
(por ser planas lis unas y as otras), lo que no
tiencn las estatuas 3 sin crmbargo de ¢sto Vitru-
vio v Plinio traen, no la semejenza de suyo ma-
yor y mas obvia de las tablas ilanas con las Ha-
nas paredes , sino la de las estatnas que nada tie-
nen de llano. No dicen Sicut tabule nitescunt , ni
tampoco Uti signa marinerea nuda curantdy, como
era necesario para inferir el barnjzado, tanto de las
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pinuras de las tablas, como de his paredes : sino
Sicut ¢ marmora RILCiCHnt 5 Y Wrl signa marimered
#de curantur.

s« podria hacer la combustion 6 encausto de
las pinturas céreas del pincel por alguna ¢ por al=
gunas , 6 por todas las razenes siguicntes. 12 Pa
ra dur mayor firmeza al agrcg;zdo de ceras, go=
s y colores, del mismo modo que desecando
un palo al foego, se le da mayor dureza vy con-
sistencin, Pero no veo que el tal barniz de cera
pucda contributr a fortificar la pasta colorida del
quadro, sino dntes bien 4 desnervarla, aun d.do
¢l caso que esta cera legue 4 insinuarse on la
pinura medisnze la aprovimucion del fuego.

2?  Pudicran tambicu los antiguos haber da«
do ¢l barniz para defender los celores de las al-
teractones que ¢n cllos ocasiona ¢l tismpo. Pero
un barniz de cera grueso, quanto un gruer o vis
drio , debe 4 mi juicio perjedicar ¢l colorida de
varios medos, pues faltan 2 la cera del barniz
muchas cahidades que tiene la de b pintura, La
cera unida con los colores y resinas ha perdido
toda su transparcncia. La cubierta de cera, no
sicndo transparcnte, no puede hacer las veces
de un grueso vidrio, La cera pura no interni-
da ni mcorporada con fos colores v gomais cs=
td muy expuesta 4 ponerse amarilla, 4 contraet
opacidid € inmundicias; ¥ esta no es venta-
ja para los colores, dutes bien fos altera y los
vbscurece, :

3% Pudieran haber dido el barniz para que
los colores con ¢l calor que reciben despues pe-
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gasen mejor 4 las tabiﬂs, y adquiriesen una ma-
yor union entre sf mismos. Pcro en el mérodo
de nuestro autor no se puede conseguir el inten-
to s pues la durisima pasta de almiciga y de go-
ma clastica con Ja cortiima dosis de cera re-
sistiria tnvenciblemente ¢ la flaca accion del fue~
g0, que bastaria para derretir la cera pura del
barniz , pero no para igualir y lesar los vazios,
y unir entre si las diversas pinceladas que por
algunas partes pudieran quedar desunidas, fo que
obraria ¢l fuego con facilidad, 51 Ja dosis de re-
sina fuese poca, y la mayor parte fucce lade la
cera, y los encaustos fuesen de otra especie mu-
chos y muy repetidos.

4% Pudicran rambien haber dido este en-
causto ¥ barniz para dar lustre y lisura & los
quadros, Pero ya veo que en los quadros pin-
tados al olco y temple no se busea csta lisura,
Ciertos golpes relevados en la pintura suclen ca-
racterizar a algunos Profesorces , y gencralmente
son aplaudidos. Sin embarge veo que los mis-
mos Profesores, quando sc ponen 4 pintar al cu-
causto, hacen muche caudil de esta Lisura en I
pintura cérea, y algunos harto mas que de o
razonado de la invencion y de Ja correccion de
st dibuxo, Ademas de esto, un quidro relu-
ciente por e barniz, muchas veees no se pucde
ver entero, y es necesanio regular la luz de las
ventanas para evitar una molesta repercusion a
los ojos.  Esto ¢s quanto s¢ me ofrece acerca de
fos dos célebres pasos de Viuvio y Plinio so-
bre ¢l encausto de los solos espacios monocro=
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mos de minio, que & mi juicio no debe trascena
der 4 las pinturas propiamente tales de las pa.
redes, y mucho meénos 4 las movibles,

CAPITULO XXIX.

Si los antiguos Pintores Gricgos y Romanog
hactan la adustion & encausto en el terger
método , y qué miras tuviesen
en esta funcion.

Quanta abundancia de noticias tenemos sobre
Ia prictica de la adustion entre los Griegos, oirz
tanta cs la cscaséz de luces acerca del modo de
practicarla , especialmente en el tercer genero,
Nuestro autor p:‘ucba s uso entre los antiguos
con un raciocinio 4 mi parecer de mucha fuers
21. ,,Phinio (dice ) en ¢ libro 35 nos presenta,
sscome las Maestros mas célebres , los que tores
sciéron desde Apolodoro hasta Apeles, Nos los
yppresenta como Pintores de pincel : no hubo
potros Pintores de pinced, <ino los que usiron
»tl tercer genero encaustico 3 ni hubo orro ge-
mhero de pintura con ¢l pincel, como tengo pro-
ssbado, sino el teyriwm accessit vesoluris igni ceris
npenicitlo stendi, que cs el tercer método y di-
ptimo de las ceras; de donde inhero que esie
nera el mérodo mas usado entre los Griegos y
pilomanos antiguos *.”

La formal locucion de Plinio , ceris pingers,

1 Req. tom. 1. pag. 248.
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g picturam imurere *: ad eas picturas, que juu-
pansstr *3 O NIKIAZ ENEKAYEN en dosde
sus quadros,, y ¢l ENEKATEN de Lisipo s, y
(antas OLras en que se Oyc coustaniemente que
. s¢ quemaban las pinturas , no los coleres separa~
dos de las ceras, ni las ceras separadas de los co-
Jores, dan 4 entender bien claro, 6 que s que-
maban los quadros miéntras se estaban pintan-
do , ¢ solamente despues de acabados de pintar,
Tanto la inscripcion de Lisipo quanto la de Ni-
cias no significan otra cosa, sino que uno y otro
. qﬂemo’ 6 una 6 muchas veces su chra, Ni hay
© razon para sospechar que estos dos Artifices pin-
~usen con ¢l primer método de las ceras calien-
" tes; porque Lisipo, segun la historia, florecié en
la olimptada 104, y Nicias en la 112, habién-
dosz introducido ¢l wso del pincel en la olim-
pisda 93 por Ia celebridad de las obras de Apo-
lodoro hechas con aquel tercero y nuevo mié~
todo.
Julio Paulo hace mencion del vaso cauterio 4,
y Bulengero ,,llama cauterios ( dice ) 4 aquellos
pvasos con que los Pintores de las ceras que-
pmaban las pinturas de las tablass.” Junio los
nombra tambien ¢n su tratado de Arte Pictoria,
- Haméndolos Cauterie vasa, 3 Vas canterism,

r Lib. gg. cap. 11.

2 Lib. g4, cap. 7.

g Plin. Iib. 1. Ep. T, Vespasiana suo.

4 Cauteriz, et temperandorum colorum vasa. Lib. 7.
. i Canteria vocat , quibus ceris pingentcs picturam ta-
! Bularumn inurebant.

i
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La necesidad de dar 4 la pasta compuesta de
cera, resina y colores una mayor firmeza , y las
otras ventajas que quedan expresadus , me obli-
gan 4 creer, que fuese indispensable la adustion,
Aunque las resinas corroboren de algun modo
las ccras, estas han de quedar rodavia debiles,
supuesto que para la pintura cérca se requicre
mayor porcion de cera que de resina, como queda
robado ; v asi es necesaria otra ayuda forastera
que la fortifique, y dé mayor duracion & la pasta
de los colores. Una y otra ventaja s consigue
con la adustion, depurando la cera de- la parre
mas crasa, oleosa y floxa, que es fa mas aparata~

da para detencr ¢l polvo y alierar los colores.
Plinio llama igualmente encausticos 4 sus tres
métodos ; y describiéndolos con su acostumbra-
d1 concision, no hace mencion alguna del fue-
go, ni de encausto en la descripeion particular
de los dos primeros métodos, ¥ solo en ia des-
cripcion del tercero nombra el fuego expresa~
mente. Sin embarge esta accion no es el encaus-
to carateristico del tercer méredo, ni es encaus-
tica de modo alguno, sino resolucion de uno
de los ingredientes. Es uma preparacion de ha
sola cera, y no adustion de la pintura: pues
quando la cera se resuelve al fuego, falta toda~
via mucho para que haya pintura que se¢ pue-
da quemar. La resolucion preparatoria de la ce«
ra con ¢l fuego no puede caracterizar de mé-
todo encaustico al. tercero del pincel ; pues con
la misma razou nuestra pinturz al oleo, la mi-
niatura , el fresco, el temple y las demas po=
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drian llamarse encausticas, porque en todas ellas
entra el fuego previamente para preparar de un
- modo 6 de otro alguno, 6 algunos de los res-

Pecli\ros ingredientes, Todos ¢ casi todos los
! coloves artiliciales se hacen mediante una poten-
" tisima accion del fuego, Para hacer las colas se
~ euecen las pieles O carnes ; y para desleirlas se

pecesita de otra nueva coccion dntes.de servirse:
- de ellas al temple : 'varios aceytes que entran en
la pintura al oleo se extraen 4 fuerza de fuego,
' ylo mismo sucede con los barnices para com=
ponerlos y usar de ellos. Con que una funcion
' puramente preparatoria como la resolucion de
~las ceras 4 tan anterior no solo 4 la pintura, sino
+ 4 Ja comixtion de los colores , no basta para de-
nominar encaustico ¢l tercer meodo, Requiere
otra accion combustiva en ¢l tiempo de la ac-
cion pictdrica , que le caracterice y distinga en
especie , no solo de nuestros frios mérodos mo=
dernos , sino aun de los otros dos cncausticos

anuguos, .

* Creo poder arriesgar una conjetura ,. que
jucio de los doctos no csté destitmda ente-
ramente de fundamento , acerca de otro fin que
" pudieran haberse propuesto los Griegos en esta
diligencia , ademas de los sobredichos, .
Tengo por cierto, como queda probado,
que quisiéron hacer un xabon de ccra, para po-
der pintar con clla preparada de aquel modo;
pero sospecho rambien que quiriesen , qué “sus
pinturas despues de concluidas , constasei de ce-
ras sdlidas como dntes de su resolucion, y reco-

O
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brasen su primer estado natural despojindolas
con la adustion de toda propicdad xabonices,
librando asi las pinturas del peligro de borrarse
con el agua, y de padecer con la humedad, La
suma quisiéron scrvirse de la cera resuelta, quan-
do era necesaria su resolucion, para pintar con
facilidad ; y destruir la misma reschucion, quan~
do ya no servia, y podia perjudicar 4 fas' obras,
La cera colorida puesta en lag pinturas pierde se-
cindose , y con las repetidas adustiones hechas
con la freqiiencia que se dird en ¢l capitulo si-
guiente , todas las calidades xabonéceas , y que-
da en su antigio estado de resistic & la humedad
y al agua ; lo que no sucede quando no se hace
cl cncausto #,

CAPITULO XXX.

En que ocasiones , y quantas veces se debe dar
el encausto & cada pintura.

Considcrando atentamente el paso- de Plinio
tertion accessit vesolutis agui ceris pemicillo uten-
di T, se echa de ver que este método no en
cicreamente ménos:.encaustico que los.otros dos
antecedentes : que la accion de! fuego debia de-
nominarle tal ; y que esta denominacion no con-

a. St quisiese el Pintor restitiur la cera xabondcea § su
estado natural, basta derretirla de nuevo en un pucheriilo
con agua & sin ellay si no bastase una coccion | e puede
repetir segunda vez. ' '

1 Pl lib. g5, cap. 11,
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véndria al método, si desde que se did la prie
mera pincelada de la imprimadura hasta e} (jei-

{ mo punto , en que sc le dd el Ghimo toque , no’

s¢ le acercase ni una chispa, ni uma pavesa de
fuego. Todo fuego que se le dé despues viene

Ctarde, para que se pueda decir: Esre guadro se
* ba pintade al encausto ¥ con ol fuego, Fora pinthira

se ha becho con uno de los mésodos encansto pingen-

" 4i. Ello es que absolutamenic se ha de usar de
~ fuego mientras se pint2, y probablemente des-

pues de concluida la pintura,

No huyo el cucrpo al reparo que me puso
uno como grave ; pero lo es solo en la aparien-
cia. yPintar con agua fria natural , mojar y lime
spiar en ella los pinceles; y pintar al mismo

- tiempo caliente 6 con fuego es pintuta paradé-

pXica , implicatoria y quimeérica.” No obstante
esto , espero explicar la paradoxa, desenredar la

-~ implicacion , y desvanecer la espantosa quimera,

A pocos minutos de cubterto con el color un
gran espario del quadro, sc enxuga aun en el

. p . . _ ,
©mayor hiimedo d¢]l invierno: en verano apénas

puesto <obre la tabla. Si s¢ aplica cltuego, quan-

. do el color esté perfectamente enxuio , no hay.

dificultad, Si se acerca, aun quando tiehe algo
de humedad , no hace mas ¢l fucgo que expe-
lerla dulcemente del quadro; y quando ya esid

- perfectamente seca, obra-el fucgo «n- la ma~

yor union de la superficie -superior con la infe~

rior inmediata, macizando y lenando algunos

huccos é poros que pudicran quedor entre una 'y

otra superficie , y haciendo que la pincelada con=:
02
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tigua pase 4 ser por todas partes continua , ha-
ciendo de este modo un cucrpo unido perfecta~
mente.

Se debe repetir muchas veces esta oPeracion
miéntras se pinta un solo quadro: y asi me pa-
rece que s¢ debe enrender el célebre paso de
Plinio. Del casi continuo auxilio del fuego se
denomingron ¢ncausticos los dos primeros méto-
dos: ni hay razon para creer que el tercer gene-
ro fuese méncs encanstico que lds otros ; ni aun
se pudiera contar entre cllos, si no tuviese mas
encausto que el derretir aquel barniz de cera que
nuestro autor le apropia ; ¥ esto no miéntras se
pinta , sino despues de concluida l2 pintura, 4
pasadas veinte afios si se quicre. Luego el tercer
genero necesitaba, para ser verdaderamente en-
caustico, de una accion combustiva contemporis
nea , ¢ interpolada con la accion pictdrica, y que
fuese notable, 6 por lo activa, & por lo continua,
6 por Io repetida. No puede ser notable por lo
activa, pues derretiria y destruiria lo pintado.
No por lo continua , pues implicaria en la fPr:icri-
ca una pintura hecha con agua fria y con fuego:
luego es sin duda por lo reperida, interpolando las
adustiones con las otras operaciones pictéricas.

Considero tambien que una sola combustion,
despues de dada sl quadro la {ltima mano y el
barniz , no puede ser tan eficaz que por si sola
legue ¢ unir con la mayor tenacidad la ceray
colores de la imprimadura 4 la tabla,. pi la pri-
mera mano de colores diversos, ¢ bosquejo 4 Ia
imprimadura, y sucesivamente la superior 4 la
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inferior. El fuego debe obrar con mayor fuer-
za en la Gltima superficie & mano de color que
estd mas somera, que ¢n la imprimadura que
estd mas defendida de las otras cubiertas. St el
Pintor se empefase en hacer que se resintiese la
imprimacion despues de las repetidas cubiertas
de color, siendo excesivo y desproporcionado el
calor para la tGitima superhcie, se derretirian las
ceras ‘colotidas, y se echaria 4 perder toda la
pintura.

Es la imprimacion en las pinturas o mismo
que los cimientos en los edificios, Para que Jos
colores puestos sobre la tabla, distribuidos y de-

radades con diligencia ¥ magisterio queden mas
grmes , debe fortificarse la basa de la imprima-
cion con tierras y colores artefactos de cucrpo, y
con una porcion de pasta de cera algo mas car-
gada de resina que la de los otros colores , aun-
que no tanto que llegue 4 ighalar la cantidad de
la cera, sino poco ménos. Para el mismo clee-
to s¢ debe dar 4 la imprimacion un encausto
mas fuerte que los otros que se dardn, miéntras

. se va pintando el quadro, procurando igualar

i

con algun cuchillo , 4 otro instrumento la aspe-
reza demasiada, 6 prominencias que en e}lla hu-
biesen quedado, Por las mismas razones me pa-
rece que los antiguos debitron haber dado otro
encausto despues de bosquejada la piatura igual-
mente ; ¥ otro, y otros muchos, segun los di-
versos estados de ella, hasta que estuviese con~
cluida: y en este caso, otro del modo que se
dird en el siguiente capftulo, ' L
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Soy de parccer que los tempos mas 4 pro-
Pésito y oportunos pard dar <l encawsto 4 lgg
obras sean antes de ponerse ¢l Profesor 4 pifi-
tar por Ja mafana, y por la tardz quando vuel-
ve a la tarca: habiendo tenido sobrado tiempo
la pintura para secarse ¢n las horas postmeridia-
nas, y sobradisimo desde que se pone el sof
hasta que sale, Estos no qHtiN Otros encaustos
en el acto mismo en que s¢ pinta, pues no hay
inconvenicate en hacerlos, aun quando estd hg-
medo el color,

CAPITULO XXXL

Iustrucciones prdcticas de la pintura encaustica
dil pincel, que resultan de las observa-
clones antecodentes.

Cera pinica.

Es la ccra panica en la pintura encaustica del
pincel lo que son los varios aceytes cn la moder-
na pintura al oleo, y lo que las colas y gomas
en el temple y en la miniatura. Esta cera pani-
€2 no ¢s mas ¢l diz de hoy que la cera blanca
que se vende en las cererias. Para gastar con
ella los colores, se requiere que la dicha cera es-
t¢ resuclta y reducida 4 la blandura de un un-
guento. A esta se unird una tercera parte de go~
ma resinosa , como se dird en adelante,

St 1a economia pidicse aprovecharse de fa cera
sucia, esta s¢ blanquea echdndola en un puchero
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de agua bastante salada, y para esto serd bien
pmbar'la. T necesario cocer csta cera en dicha
agud, ¥ quando se ccha en clla la cera se echa-
rs tambicn un poquite de nitro. Quando haya
cocido un poco se apartard del fuego dexdndo-
fa enfriar. Despues de fria se rompe aquella cos-
wa de cera que queda sobre el agua, y con un
cuchillo, T otro instrumento equivalente se raen
todas las inmundicias que se hallan pegadas 4 Ia
parte inferior de ella,

Fl agua salada & salmuera, 6 agua marina
artificial , Gril tanco para lmplar la cera sucia,
que 4ntes ba sido blanca, como la amarilia, que
jamas lo ha sido , se hace , echando una porcion
de «al en otras quatro de agua iguales ¢n ¢l vul-
to 4 la de la sal:i porque, segun Plinio , 51 se
echa mas de wna quinta parte de sal dentro del
agua no sc deshare, ¥,

Si el Profesor quisiese por st mismo hacer
desde luego fa cera phnica, que no es mas que
soner blanca la amarilla, puede ver ¢l capit-
lo XXII, en que se hallardn las explicaciones de
Dioscorides y de Plinio.

1 Verum et hoc cura providit, inventa ratinne, qua
sibi quisque aquain maris faceret, Hlud in ea ratione mi-
rum, si plus quam sextarivs salis in quatdor agua sextarios
mergatur, vinci gquam, salemeque non liguarh. Cetero sex-
tarius salis cum quutuor aguae sextariis, salsissimi maris,
vim, et paturam iniplet. Lib. g1, cap. 6. §. 34.
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Pasta de cerd xabondcea,

Blanqueada la cera del modo dicho se hace
la pasta con que se unen los colores en el actg
en gue s¢ muclen, Se echan ea un puchero nue-
vo y vidriado por dentro iguales porciones, se-
gun ¢ vulto de agua y de ceniza comun pasa-
da por un cedazo, y esta se tiene al fuego has
ta que haya hervido un buen rato. Despues se
cuela esta agua por ua lienzo solo en otro re-
cipiente para scparar toda ¢ la mayor parte de
la ceniza. Luego se vaelve 4 colar por otro lien-
zo cubicrto de un pliego de papel de estraza,
para que pasando flirada quede mas fimpia, y
s¢ vuelve & poner 4 la lumbre, Despues en owo
pucherillo nuevo, y tambien vidriado por den«
tro, se echard una onza de goma resinosa de
aquellas que sc han dado por dtiles para la pin-
tura cérea, como la almécigz, la sanddraca, la
sarcocola , ¢l incienso, la trementina , & quals
quicra otra que sca & propdsito, Antes de echar
i degretir dicha goma resinosa serd bien moler-
la para que sc derrita mejor y mas presto, La
trementina,, siendo liquida, se puede echar 4 des-
leir al mismo tiempo que la cera, pero no las
otras gomas sélidas que se deben derretir dntes
de echar la cera encima, Quando la goma esté
cast totalmente derretida se echan sobre ella dos
onzas de cera piinica, y miéntras se cerriten es
tos dos ingredientes al fuego , se meneardn con-
tintamente con un palito para que se unz me-
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jor la onza de resina con las dos de cera,
Derretidas y unidas la goma y cera se echa-
r4 en dicho pucherillo aquella porcion de agua
(que ha de estar cociendo, 6 poco ménos ) de
ceniza & lexda, que 4 la vista se juzgue suficien-
te para que la pasta quede mas & ménos espesa
4 gusto del Arufice, é inmediatamente se acu-
dird 4 mover aquella composicion con un pali-
to. Es necesario estaricon atencion para apartat-
1a del fuego quando se observa que quicre salir-
se del pucherillo: porque quando hierve , rebo-
sa ficilmente, con peligro de perderse una buc-
na porcion de dicha pasta xabonécea , y el Pro-
fesor se pudiera quemar los dedos por quitariz
del fuego quando ha empezado 4 salirse, Des-
ues de uno & dos hervores se dexa enfriar cl
pucherillo, y luego sc hallard la pasta manteco-
sa, y docil como un unguento., Para preservaria
del moho, € impedir que evapore ¢l hitmedo,
que la manticnen resuelta, basta tener cubierta
stempre la superficie con un poco de agua comun,

Uso de la pasta de ceva, y resing unida
¥4 con los colores.

Y.os colores se molerdn sobre la picdra llana,
4 en un mortero de piedra dura, como hacian
los antiguos Griegos y Romanos, ya que se pue-
de hacer con facilidad supuesta la blandura de
Ia pasta sapondcea, Se muclen echindoles con-

tempordneamente tanta cantidad de cera que bas-

te, y de suerte que la blancura de la pasta no
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amortigne,, ni altere notablemente eada color,
mezclando enténces un poco de agua natural,
por ser esta el liquido necesario para ¢l mancjo
‘de las ceras coloridas , v advirtiendo que para
colorir Jas ceras s¢ requiere en los colores ung
desiguaidad proporcional de dosis; porque los
diafanos necesitan ménos que todos los artificia-
les de algun cuerpo mas, y mucho mas que to-
dos las uerras. En csto la regla mas segura cs
la vista.

Los colores se tendrin separados en tazas pe-
quenas de barro vidriado, y siempre sueltos, sin
dexarlos secar, advirtiendo que se les debe echar
todas las tardes, quando se dexa de pintar, un
poco de agua quanra se eche de ver que nece-
sita_cada uno de ellos, y removerlos entdnces,
y quando s¢ voclve & la tarea con un palito, que
para este fin tendrd cada vaso 6 taza, con la mira
de conservarlos siempre sueltos. .-

Superficics € pmprimacion,

Todas las superficics, que son 4 propdsito
para la pintura al oleo, lo son del mismo modo
para la de las ceras coloridas. Maderas, lienzos,
marfil, huéso , ndcar, mdrmoles y metales, ade-
mas de las paredes preparadas, segun Vicruvie.

Las maderas mejores para esta pintura son
gencralmente las que por todas partes son igual-
mente porosas , duras, y que no tienen venas 0
vetas, Las mejores que he hallado son el garro-
bo, el nogal y ¢l cedro: son muy buenas fa
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del peral y la del castafio. La del hariz hembra
es muy recomendada de Plinio, pero no se halla
en todas partes,

Se hard la imprimacion sobre una superficie
igual , llana y lisa; pero no brudida, para que
hallando la imprimadura abicrtos los poros de
la tabla , se interne mas facilimente en clla con el
ayuda del fuego,

Debe la imprimadura quedar igual por todas
pattes; pero no tan lisa para que asienten me-
jor sobre ella los colores que se pongan despues.
Dcbe ser gruesi, y ¢l color s¢ ha de mezclar
con una pasta xabondcea algo mas cargada de
almiciga , & de la goma que se gasta ¢n los de-
mas colores, y en cantidad poco ménos que
igual 4 la de la cera.

El mejor color para la imprimadura s 4 mi
juicio el blanco, sea mezelado de tierra blanca
y albayalde , & el albayalde puro.

Quando est¢ enxuia la 1mprimadura se has
rd en ella la primera adustion ¢ cncausto con
igualdad por todas partes, dcl modo que se ve-
rdé cu el articulo Encaustico , para que ¢l com-
puesto se insinue mejor en la tabla.

Dibuxo.

Aunque la imprimacion de la cera colorida
parece no tan 4 proposico para dibuxar sobre
ella con el lapiz; todos los Profesores lo exe~
cutan sin particular dificultad. Es cierto que los
antiguos no hiciéron sus dibuxos con aquella
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picdra, y parece mas natural que se hictesen los
contornos sobre aquella preparacion con algun
hierro 1l otro instrumento puntiagudo de qual-
quier metal % otra materia dura, no siendo tam-
poco improbable que muchas veces se dibuxase
con el pincel mismo. Esto supuesto se irdn se-
flalando los contornos con algun instrumento
puntiagudo y comodo, que haga las veces del
estilo de hierro & de¢ bronce,

Colorido,

Las operaciomes del colorido son las mismas
que en el mciodo del temple, con la diferen-
¢ia de que admite mayor exictitud y menuden~
cia. En grande es necesario pintar siempre em-~
pastando, y s¢ requicre mucha masa de color
por todas partes para que salga mas hermosa la
pintura.

Tendrd ¢l Pintor cerca de si un vaso de agua
clara para mojar el pincel, y desleir los colores
que se¢ han espesado en los vasitos, & que se
han desecado sobre la paleta. La que yo uso
no es de madera, porque Ja continua humedad
la pudiera torcer, sino de laton bien estafiado
por la parte donde manejo y mezclo los colo-
res. Aunque ni Griegos, ni Latinos conociéron
este mueble; en atencion 4 lo cdmodo de su
uso no merece ser descartado miéntras no s¢
halle entre los de los antiguos otro de mayor
utilidad 6 equivalente.



AL ENCAUSTO. 29I
Encausto.

Se dar{ la adustion 6 encausto £ fa imptis
madura quando eosté bien enxuta, y de la mis=
ma suerte las otras veces que se debe repetir,
lo que se hard del modo siguiente, Sc ponen
ascuas de carbon fuerte, y bien encendido en
el vaso cauterio, que serd una sartencilla de hier
ro 6 otra materia equivalente , y con mango de
madera, Se arrima este fucgo al quadro impri-
mado, que debe estar perpendicular sobre el
cabalicte. Nunca se debe tener quieto el brase-.
rillo : debe estar en continuo movimieato de un
lado al otro del quadro, y baxando sucesivas
mente, segun s¢ vaya resintiendo el color, y
nada mas ; porque st el encausto fuese demasia-
do activo podria derretir Ia cera de suerte que
gotease , ¥ se echase 4 perder la imprimacion.

Dado este primer encausto se pucde dibuxar,
como se ha dicho arriba. _

Del mismo modo se debe hacer la adustion
en las otras ocasiones , pero con la advertencia
de que el fuego no sea tan activo como se re-
quiere para e} primer encausto: porque habien-
do mas cera y ménos goma resinosa en las otras
cubiertas se derretiria con mayor facilidad la
composicion de los colores,

No se puede fixar el niimero de las adustio-
nes en un quadro. Sin embargo, me parece que
despues de haber dado una 4 la imprimadura, |
Se repitiese otras tantas veces, quantos son los
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grados de adelantamiento sensible en la obra:
por exemplo. Despues de bosquejado igualmen-
te: despucs que las figuras y otros objetos em-
piezan A tomar algun carderer : dcspues que se
obscrva igualmenic por toda la pintura el ca-
ricter de cada objeto, v. gr. la fisonomia, Ia
especie del drbol , 1a especic subalterna del tal
animal : Glimamente, despues de haberle dido
la Qltima mano y los Wwrimos toques. Con todo
€so me parecen pocas estas cinco adustiones; y
yo tendria por mas seguro darsela por lo mé-
nos uni vez cada dia, & quantas se¢ han diche
en ¢l copitulo antecedente y vista la utiidad de
su repeticion para la firmeza de las ceras y uti-
lidad de los colorcs,

Pudiéndose tener en la mano los quadritos
pequeiios , se les puede dar ol fuego todos los
dias antes de ponerse el Pintor 4 trabajar, acer-
cindolos al de la chimenea,

Despues de la Gliima adustion, y quando el
quadro estd ya frio, queriendo darle algun fus—
tre , se pucde ir refregando cude espacio de‘co-
lor en particular con un velo de cedazo , 6 con
un paiizuelo blanco pero con gram tiento,
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CAPITULO ULTIMO

Modo de perpetuar con wventajas las obras
mejores de pintura existentes, y de pro.
pagar el tercer mitodo de los
ENCARSILCor.

Un Liclesidstico de alta esfera, Romano, due-
fo de una coleccion muy preciosa de pinturas,
y de otros muchos monumentos de Jos mejores
siglos de Roma, me dixo un dia, despues de
haber leido mi manuscrito: ,,Vm. ticne razon.
»ett quamto dice de la perversion de las obras.
»al oleo. 3Pero qué haremos -de nuestras gale-
»tiast” Este Caballero sc hizo cargo muy des-
de luego de lo dificultad , y con ingenvidad
muy PI’OP!& de s5US 110}11(.9 pf!l’](.'lp 108 Ia COﬁl’C—
56, Un comerciante de Pinturas, tambien Ro-
mano , verdaderamente docto , aficionado. ade~
Jantadfsimo en la practica del are, y de un ca-
racter honradfsimo ha conocido .el ‘mismo in-
conveniente ; y estoy persuadido 4 que no le nie-
gue, Otros ménos delicados scrdn mas repiten-.
tes en confesarle 2 AUNqLIC tinalmente qmzaq mu~
chos de estos. rhismos sigan 4 los Pumelos des-.
pues de haber leido el prescntc capitulo,

Gran pena debe causar naturalmente 4 los
propietarios de.umas alhajas tan costosas , el ver.
que de dia cn ‘dia van perdiendo su valor; y.
no menor disgnsto 4 los que ‘no pueden sacar

o
de elfas la: dulce y il instruccion que habian
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conseguido Jos que fas conocicron en su primery
infancia. 3Pero ¢Smo se ha de remediar? Naw
ciéron enfermas de mal incurabie: sc ha alterg~
do el colorido, la encarnacion lozana se ha vuel
o hictérica, los pafios azules s¢ han pucsto ver-
des, las sombras se han sumentado, ¥y se han
extendido los obscuros. No hay remedio que
radicalmente las cure ded mortal achaque , entre
quantas unturas s¢ les hacen para limpiarlas; dn.
tes bien estas , aunque por el pronto hagan al.
gun buen efecto, es tan efimero y perjudicial,
que sucle acelerar mas su total perdicion. Re-
medio hay para todo, sino para la muerte. Re-
medio hay para los quadros que han padecido,
aunque no para restituir su primer color 4 los
totalmente obscuros 5 pues estos se deben tener
por muertos. .

Segua las quejas que oigo continuamente ¢n
Roma, y las voticlas que tengo de otras nacio~
nes, es escasisimo ¢l nmero de Yintores de pri-
mer 6rden. No sucede lo mismo con los copis-
tas, pues de estos hay muchos, y de mucho
mérito. Aquellos pocos, y estos pucden reparar
las pérdidas que padecen los poderosos en sus
quadros, haciendo copias exdcras al encausio de
aquellos que conservan aun perceptibles los con-
tornos ,. esmerindose en imitar el colorido, no
como e tienen delante de los ojos , sino como
imaginan que se hallaban quando los acabiron
sus autores. Lsto se puede hacer faclisimamen=
te; pues lo hacen cada dia los pricticos quan-
do copian ¢l colorido, no lo descolorido del
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quadro aficjo que tienen delante. Copian ¢} guia=
dro como quando estaba fresco. Este es ¢l mo-
do de renovar y perpetuar con notabii{simas
ventajas las preciosidades que el tiempo y el
accyte habian trocado en cosas tan diferenres de
las que dntes evan , y amenazaban su vecina y
entera destruccion. Este es el objeto de este tra-
tado 3 y con esta prictica lograria notables in-
crementos €l arte, pues naturalmente procura-
rian los personages y sugetos acaudalados hacer
coplar las obras magistrales de los grandes hom-
bres con preferencia 4 las pinturas medianas; y
los Profesores adquiririan nuevas luces cors aque~
lios exemplares excelentes, y el hdbito de imi-
tarlos, ademas de multiplicarse las comisiones,
y aumentarse Ja ganancia de los Profesores,

Pero |q_Ué CHormes diﬁcultadc% s€ PrCSCﬂf.’lﬂ
£ primera vista! 12 ElL gasto para Jimpiar los
quadros , descubrir ¢l dibuxo entcramente bor-
rado, y el color que tanto ha prdecido. 22 El
gasto en la pintura pueva, 6 copia de la pintu=
ra obscurecida, Para ahuyentax esta jarva basta
considerar, Lo primero: que para limpiar un qua-
dro obscurecido, de modo que se pueda copiar,
se necesita poquisimo , pues se logra con qual-
quier barniz usual, Lo segundo: que no se gas-
ta e hacer un original, sino uma simple copia
que ‘s¢ paga como tal con unpa cantidad corra,
y por lo regular menor que la que se emplea
proporcionalmente en bacer abrir una ldmina ra-
zonable, ¥ nada mas. Lo tercero: que siendo
rarisimos los restanradores de quadros que no

P
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los echan 4 perder, hacen pagar bico cara su ha
bilidad & secreto: con la arcunstancia de que
aun estd cn opinioncs , st las composturas de log
poquisimos que hay justamente acreditados en
tales maniobras, aprovechen 6 perjudiquen 4 lag
pinturas, que por ef proaio quedan mas timpiag
y visibles, No entro por ahora i decidir sobre
este punto que serd materia , queriendo Dios, de
otro breve tratado. Solo dige que la renovacion
pericdica del barniz , quitande el vicjo, y subs-
tituyendo otro nuevo, como aconsejan algunos,
no puede ménos de ser perniciosisima al cabo de
pocas repeticiones , aun quando Jos secretistas
lleguen 4 hacer las primeras con toda felizidad,
Ademas de que el barmz, haciendo las veces de
un vidrio, preservard el quadro de las jnmun-
dicias extranas como polvo, moscas , agua y sal-
pizaduras, pero no de la corrupcion que es tan
connatural 4 Jos aceytes, Aun dado el caso de
que sc hallen ficilmente en todos tiempos ¥ fus
gares habiles restauradores, que pucdan aclarar
las sombras que se han aumentado, y hacer re-
tirar 4 sus antiguos limites los obscuros que se
han dilarado, serd esta periddica restautracion un
censo perpetuc contrario 4 la economfa que se
desea, Lo quarto : la mayor firmeza y hermo-
sura del colorido, prerogativas innegabies de la
pintura cérea, ademas de otras grandes ventajis
tgualmente nororias , merecerian de los Mecenas,
no solo ¢l gasto moderado de hacer {impiar una
vez sola estos quadros negros 6 muy alrerados,
y el de¢ hacer una copia, sino tambien otros es+
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_f'uerzos considerables : pues de otra manera pe-
recerin las obras mas insignes que nos quedan
al oleo, y los mejores exf:mplares de los Artfa
fices mus celebres, con cuya imitacion ayudada
del mejor método s¢ podrian formar otras de me-
rito igual o superior,
Cada una de las Acdemias pudiera deputar
6 un Literato , 6 un Profesor de luces en la li-
teratura, que hecho cargo del cspfritu de las
Pruebas v del de estos Comentarios, examinase
=i las obras enicausticas se han hecho, segun. los
principios que se han establecido, y practicas
que Jes dictare sus doctas observacioncs, y que
vigilise sobre la mas exdcta observancia de ellas;
y en caso de descubrir algun fraude en su exér
cucion, convendria hacer notoria su infidelidad
¢ impostura, escarmentdndola de algun modo
para que n-die quedase engafiado en adelante,
¥ no se desacreditase ¢l método por semejantes
trampas , quando mas s¢ prozura acreditarle para
restablecerle,
iPndcrosos Protectores de esta nobilisima
arte, que justamente cpimorados de sus gra-
-clas mirais con dolor L p»rvcrsmn de aquellas
obras , que tantos caudales costiron 4 vuestros
Jluszres abuelos! En vuestras manos estd el reno-
~varlas comsiguiendo por de cont: .do un colorido
-mas gracioso y brillante que el de los ongma-
les, sin ofensa de su armonia; ¥ al mi-mo tlem~
po ta segurided de qu~ los nietos de vuestros
biznicros los gozarin con ¢l mismo e<p111tu y
fiescor del colorido, que vosotros mismos que
P2



228 DE L4 PINTURA

los veis recien salidos del estudio del "habil Pro.
fesor. ,,Vuestra proteccion { proseguiré con las
snelogiientisimas palabras de nuestro autor ) es
ypla Gnica que puede ocastonar estas utilidades
»del arte , multplicindonos los cultivadores dél
»2€0CAVSTO ¢ vosatros con toda justicia hacets un
ytimbre de ser Protectores de las Bellas Artes,
»La hermana legitima de ks otras artes, que
nprotegeis, es la pintura con el fuego y conla
»Cera: esta nacid y se crid en la Grecia entre
s,0tras como ¢llas esta otra moderna del aceyte,
»que ahora ocupa ¢l primer lugar entre las Be-
»llas Artes de la Europd, ¢s ilegitima, y no pues
nde sacar 4 plaza la nobleza de las otras gene-
ysTOsas hermanas, La pintura al oleo en las Asams
,sbleas de las Bellas Artes ( vosotros la habeis
»Visto ) se nos presenta entre ellas como muger
ppde fama muy dudosa , aunque respetada por ¢l
»séquito numeroso de sus adoradores; pero con
»todo eso se hace muy despreciable. Quantas
spveces se ve obligada 4 retrarse quanto 4ntes
s»de Jos mas brillantes teatros, y 4 dexar fa ama-
ssbilisima compaiiia de las otras, de quienes quie-
»»T¢ pdsar por hermana, no pudiendo , por ha-
»bérsele desvanecido el fuego de sus purpﬁreas
ssmexillas, ni disimular por mas tiempo el ama=
srillo fefsimo y natural de sus carnes, ni ocul-
»tar las negras manchas, que trepando por lo
nblanco de su cuello, Jlegan 4 ultrajar la parte
»mas hermosa del rostro, ni esconder las lla-
s»£as intermas , que de mil maneras se dexan ver
»sobre las mas finas vestiduras, que la suelen
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padornar en las principales concurrencias, Esta
»es aquella muger, que con las lisonjas de su
piuventud burld sus mas nobles artes. Los Ra-~
ssfacles, los Tizianos, si viviesen hoy dia, se
ssavergonzarian de haberla acariciado tierpamen~
»te. Ahora su edad ya avanzada nos ha des-
s»oublerto sus engafios y lo perjudicial de sus
sshechizos, S amais, nobilisimos Sefiores, las
ssotras Bellas Artes, st os precias de protegerlas,
5»s1 deseais la verdadera gloria, que por esta
sparte podeis conseguir , echad del honorifico
ssPUCStO , que esta lisonjera y mentida hermosu-
»ra tiene usnrpado mas de tres siglos hace en
»las Asambleas de las Bellas Artes, y colocad
men su lugar 4 la sencilla, 4 la graciosa, y 4
syt verdadera hermana de las otras, que esla
»Griega pintura *.”

Literatos , aficionados ¢ inteligentes del meéri-
to de las obras, que ran agradablemente os sor-
prehienden, nersuadid £ los podcrosos qual sca el
verdadero intercs, qual la verdadera hermosura
de sus quadros, y el verdadero adorno de sus

- magnificas habitaciones, Hacedles advertir las ver-
daderas ventajas de este siruplicisimo , inocentf{si-
mo y graciosisimo método , si por s{ mismos no
Yas hubiesen observado. No se pucde prescindir
de la mayor hermosura del colorido , pues esta
se viene 4 los.ojos por sf misma. Comunicad con
paciencia y amor # los Profesores todas las préc-
ticas mas confornes 4 la pintura Griega, segun

t Pag. 397
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las luces que han adquirido vuestros desvelos en
la atenta lectura de los escritores mas clisicos
de Atenas ¥ de la amigua Roma. Hacedles co-
nocer las marerias, los instrumentos y las ma-
niobras legftimas del encausto, distinguiendo y
desacreditando las intrusas. De este modo os ha
reis mas beneméritos del arte, y acreedores al
titulo de protectores insignes del mérito y glo=
xia de los Artffices,

Profesores Espafioles que gozais el generoso
patrocinio de un Monarca amante, inteligen—te,
¥y cuyas tareas ennobleciéron en sus tiernos afias
vuestra facultad, mucho mas que los Magistra~
dos de Sicion, Atenas, y Corinto caon sus les
ye€s : YO 05 presento esta misma arte en otro as-
pecto de mayor gracia v duracion. No deben
temer vuestras insignes-obras las injurias de las
edades : conservara vuestro mdrito patente por
siglos y siglos sin las tinieblas, que lastimosamen-
te cubren las pinturas mas admirables del 1500,
y lograrin vuestros nombres unma fama harto
mas dilatada que los de los Rafacles, Tizianos
y Corregios, habiendo tocado 4 estos una épo-
€2, en que sus portentosos artefactos apénas na-
cidos empezdron & dexarse ver mustios , siguié=

'~ ron marchitos, y dltimamente vemos confusos
los objetos sin poder descubrir en muchas par-
tes el exdctisimo dibuxo ‘de los contornos, Te-
neis en las Academias de Espafia, dignas de la
envidia de las demas de Europa por su particu-
lar organizacion , la facilidad apteciabilfsima de
oir y consultar 4 los literatos, que en la parte
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cientifica Jas dirigen, Criados vosotros con ge=
nerosas miximas, sensibles por la educacion 4
los estimulos del honor, y adornados con la cul-
tura de Ia sana razon, ;qué progresos no debe
esperar ¢l mundo en Ia carrera de la encaustica
pintura con disposicianes tan ventajosas , que no
os pueden dispurar los Profesores extrangeros?
De todas estas carecian los Esclavos y Libertos
de Roma quando se hiciéron duefios de los pin-
celes; y de este vilipendio ; que se podia es-
perar sino el trastorno v perversion total en las
1deas, eleccion de objetos y de métodos? Los
de Apolodoro, Zeusis, Aristides y Apeles espe-
ran de vuestros notorios talentos y constarieia su
entera renovacion , esplendor y apologia.

Estas prerogativas han producido notables y
evidentes adelantamicntos en todos los pensto-
mdos Espafioles, que en ¢l espacio de dicz y
nucve afios he conocido en Roma, sin exceptuar
uno. Creo que puedo presumir lo misma de to-
dos los que freqilentan las Academias de todo
el Reyno, pues gencralmente militan las mismas
razones, Por cllas, y con la diestrisima prdctica
del pincel podreis encontrar los modos mas fi-
ciles y ventajosos & la exccucion. La modera-
cion , que os caracteriza hija legitima de¢ vuoes-
tros no vulgares conocimientos os contendrd den-
tro de vuestra esfera, y obrarcis atenidos en
punto de ingredientes, dosis y operaciones subs-
tanciales 4 las reglas que os prescriban los Lite-
ratos. A vosotros principalmente estd reservado
acreditar con vuestras obras magistrales el mée
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todo de la Grecia, y verificar su gran perfec-
cion, y las aserciones de los escritores antiguos,
que parecen cxdgeradas 4 las personas de esca-
sas luces. Os colmaran de satisfaccion los justos
elogios, y unjversal aprobacion merecida por
vuestra diligencia y eonstancia t y el nuevo me-
todo que practicais dard nuevo realce 4 los agra-
dables encantos de vuestras apreciables produc-
ciones, y mayor gloria 4 vuestros talentos y apli-
cacion anteriormente acreditadas.
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