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CAPITULO I.

LA ARQUITECTURA EMPLEADA BN LOS REINADOS DE CARLOZ 1V
Y FERNANDD VIL

Insnficiencia de la ensefianza de la Arguitectura.-—Se limita sdlo 4 la
Greco-romana. —Se extiende mds turde 4 todos los cstilos,—Serre-
janza y falte de originalidad en todas las constrmcciones, — Argni-
teetos del reinado de Cérlos IV que nlcanzan el de Fernando VIT,—
Villanueva; su estilo: sus obrus principales.—D. Silvestro Percz:
es sencillo y corracto: su talento: sn manoera: sus fibrieas. —1), Isi-
dro Velazquez sigue Ia misma escuela con ménos saber ¢ mgénio, —
Traza la plaza de Oriente. —Razones gue la hacen necesaria. — Ofre-
e un todo cepacioso y regular. —Pudo seearse mds partido de la
localidad, —Derribos hechios en ella por el Gobierno intruso de José
Nupoleon.—Modificaciones sustanciales que sufrid el proyecto de
Velazquez.—Honra 4 su autor.—Olras obras suyas.—Monumento
del Dos de Mayo.—Aguado, contempordneo de Velazquez. —Sus
construcclones principales. —Fl palacie de Villahermosa, —El teatro
Real — s la wis notable de sus inspiraciones.—La exigia la cultn-

" ra de Ia corte.—No podia corresponder 4 ¢lla el antiguo teatro de
los Cafios del Peral.—Recuerdos de este edificio.——Su estado rui-
noso: su demolicion.— e sustituye el teatra Real.—Inconvenien-
cia de su perimetro,—Interrupeiones de esta obra,—Cambios esen-
ciales en su trazado primitivo.—Continian su construecien Don
Custodic Moreno y despues I}, Francisco Cabezuelo,—Defectos y
aciertos de esta fibrice.—Ias dos fachadas principales.—La platea.
—TF foro,—Aguado traza tambien la pnerta de Toledo.~No cor-
responde esta fabrica 4 su reputacion, —Otros arquitectos de la mis-
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ma época. — ] desarrollo que el Arte alennza entdnces en Francia, —
Moreno y Maridtegui le profesan con mds libertad que sus antece-
sores. —Su manera propia: construcciones que la revelan.—No evi-
tan el amaneramiento.—La Arquitectura permaneec estacionaria en
ol reinado de Fernande VIL—Causa: de su retraso.

5i para acomodar el estudio de la Pintura y la Is-
culiura & las prescripeiones de! plan de 1844 bastaban
algunas mejoras y ol aumento de ciertas ensefianzas,
fué preciso dar mayor desarrollo al de la Arvquitectura,
porque nada cxistia que pudicra corresponder al pro-
greso de esta ciencia; porque impropiamente se daba ¢l
nombre de escueln 4 una série de pricticas sin. traba-
zon ni fundamento en los conocimientos preliminares
que le eran absolutamente indispensables; porque la
ensefianza del artista se hallaba limitada & simiples no-
ciones del estilo greco-romano, considerandose todos
los demas eomo producto de los siglos barharos; por-
que intolerante el profesorado, veia sélo abandono y
licencia, fuera del estrecho circulo trazado por el com-
pas de Vitrublo. Tahajo cuesta concebir hoy cémo en
un pueblo embellecido con los grandiosos monumentos
del Arte cristiano y de los Califas de Cérdoba v Grana-
da, pudiese proseribir el hombre de génio la variedad v
el eclecticismo en las construceiones civiles y religio-
sas, amoldarlas & una pauta exclusiva, subordinar la
inspiracion & una ciega rutina, y reducir la ensefianza
al conocimicnto de la Arquitectura greco-romana, Que
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no era otra cosa la aplicacion constante de an modulo
dado al repartimienio de un mismo conjunto y de unos
mismos ordenes: el ornato inalterable de pura conven-
cion, empleado siempre de jgual maneras; el manegjo
trivial de las escalas: el uso de algunas reglas de aeo-
metria préctica, y la veproduccion hasta ol hastio de
cartelas, mascaroncs ¥ colgantes, frontones y romana-
tos, multiplicadas lns imitaciones sin novedad ni atrac-
tivo, poniedo en contribucion la mano y los ojos para
dejar en perpétuo reposo la imaginacion’y el ingénio.

Asi aparecia la Arquiteefura greco-romana, Ia tinica
empleada en las fibricas de todas clases al terminar el
reinado de Carlos 1V. FEran harto profundas las raices
qué echara en nuestro suclo; Ia habian enltivado talen-
tos muy superiores desde lox tiempos de Toledo y de
Herrera, para que enmpando sin rivales, y ya genera-
lizado su caracier propio en las grandes fabricas debi-
das 4 la munificencia de Carlos III, no predominase
igualmente, y fuera (nica y exclusiva, en el reinado de
Fernando VII, con el mismo sello que le imprimieron,
primero Sabatini y Rodriguez, y despues Villanueva y
sus sncesores, Derez, Velazquez y Aguado. Mds noble
y severa que graciosa y bella, antes confiando el efecto
& la pureza de los perfiles y la regularidad de las pro-
porciones que & lo peregrino de la invencion y la ri-
queza del ornato, ni blasona de ostentosa y magnifica,
ni ofrece en-sus comhinaciones la variedad que sor-
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prende y el ingénio que cautfiva. El talento, no la ins-
piracion, la somete 4 reglas inflexibles cuyas aplica-
ciones suponen més paciencia y esmero que talento y
arrojo. Regular y cireunspecta, decorosa cn su atavio,
huye del desalifio y 1a licencia; pero tocando 4 menudo
en la trivialidad, reproduciendo constantemente los
mismos tipos, sometida siempre & reminiscencias harto
conocidas y vulgares para que puedan cautivar con Ia
novedad y la sorpresa.

Hoy que 4 sus monumentos se allegan otros de dis-
tintos pueblos y edades, ni el Arte sc limita al estilo
oreco-romano, cmpleindole exclusivamente, ni las imi-
taciones de Vitrubio y de Paladio cxeitan ya el entu-
siasmo afectado 6 verdadero de unos dias poco aparta-
dos de los nuestros. ;Como cautivaran ahora la aten-
cion sus masas desnudas, su monétona y escasa orna-
mentacion, su ordenamiento uniforme y siempre el
mismo, las formas tradicionales, mil veces repetidas,
aquel aticismo ficticio que una observancia erigida cn
dogma quisiera resueitar, cuando el cansancio y el has-
tio, las ideas y el gusto dominante de la época le re-
chazan ¢ sélo le toleran con desdefiosa indiferencia?
Agotadas las combinaciones 4 proposito para sorpren-
der por inusitadas y extrafias, y casi inevitable la re-
produccion de un pensamicnto harto conoeido, apénas
quedaba al arfista reciamente apegado al greco-romano,
otro medio de acreditar la superioridad de su talento,
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que manifestarle en el acorde y proporcion de las par-
tes componentes, en el buen compartimiento y el érden
interior de los edificios, en la delicadeza y propiedad
de los ornatos, y en su buen tacto para acomodarlos al
caracter y el objeto de la fabriea. Asi apremiado y cir-
cunserito el ingénio, reproducidas las mismas combina-
ciones, inalterables los clementos y los tipos de todos
conocidos, preciso es atribuir al género mismo y no 4
la falta de inventiva de los arquitectos de esa ¢poca. el
aire de familia, las coincidencias, los lugares comunes
que distingnen sus obras, la poca variedad que en ellas
se encuentra, lag reminiscencias que no pueden evi-
tarse cuando reducido el Arte % {an estrechos limites,
ha sido constantemente empleado por espacio de tres-
cientos ajlos con sujecion # unos principios que no era
dado alterar sin escandalo, y aplicados con el empefio
de reproducir los monumentos de la antigiiedad paga-
na, que reciblan todo su precio de otras necesidades, de
otras ideas, de otra orgamzacion social, acomodando &
ellas sus formas peculiares y su cardcter propio.

* Bien pudiera aplicarse & los arquitectos de esa época
lo que Hope manifiesta en su Hustoria de la Arquitectu-
ra, con referencia 4 muchos de los que segu:ian posel-
dos de un respeto supersticioso, el estilo greco-romano.
« Sea ignorancia (dice cste autor), sea preocupacion,
» sea falta de inventiva, sea tal vez pereza ¢ timidez,
» algunos arquitectos modernos, no queriendo ya, des-
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pues de adoptar un orden cualquiera, tomarse el tra~
bajo de modificar las partes secundarias, segun la
naturaleza y la sitnacion de los diversos edificios, se
atrincheraron detrds de los antores originales, decli-
nando al amparo de sus textos, toda responsabilidad
nlterior. Para cerrar la hoca £ los que pudieran vi-
tuperar 1a aplicacion de ciertos ornamentos 4 de cler-
tas proposiciones con esta respuesta perentoria,—tal
es la repla,—idieron 4 cada uno de los tres drdenes
oriegos formas y medidas fijas, inaccesibles 4 toda
modifieacion exigida por los tiempos y los lugares,
y dejaron entre cada género, r'cspectd al discfio ge-
neral y & la mitua relacion de las partes, vastos in-
tervalos hicn definidos y determinados..... Mas si los
griegos no admitian estas reglas arbitrarias, inven-
tadas por los modernos y que sélo sirven para alte-
rar las bellezas de Ja Arquitectura. habian sido con-
dueidos por una feliz organizacion y un estudio pro-
fundo del Arte & la adopecion de gran numero de
otras, fundadas sobre la naturaleza misma, que nos-
otros 1gnoramos 6 no queremos observar, y que sin-
gularmente la enriquecen.»

Ha de convenirse por fortuna en que si era esta la

manera general de comprender y aplicar ¢l Arte, so-

metiéndole aherrojado 4 una pauta_harto estrecha ¢

invariable, no faltaron enténces algunos profesores do-

tados de mas génio y resolucion, que le sostuvieron con
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gloria, sin pecar de licenciosos ni hacerle infecundo y
desabrido & fuerza de ajustar sus inspiraciones 4 minu-
ciosidades y pequefieces, nunca bien avenidas con su
dignidad é independencia. FEntre los que asi le cultiva-
lLan, ocupando ya el trono Carlos IV, ha de concederse
el primer lugar & D. Juan de Villanueva, que despues
de haber ampliado sus estudios en Italia, y allegando &
las teorias do Ia cscuela la practica adquirida en mu-
chos afios, vino 4 divigir las ensehanzas de la Real
Academin de San Fernando y 4 merecer ol titulo de
Arquitecto mayor de Palacio con que le distinguid Car-
los' TV, bien penetrado de su mérito.

De D. Ventura Redriguez, su contemporaneo, habia
recibido sin duda el ejemplo: pero si seguia una senda
ya trillada, sélo 4 su talenmlo, A sus vastos conocimien-
tos, 4 ciorta libertad conciliable con el rigorismo del
preceptista, dehié el gusto delicado, el tacto artistico,
ln gracia y compostura que algunas de sus obras respi-
ran. A jurgarle por cllas, yn hemos dicho en otra par-
te que, parco y delicado en la ornamentacion, gracioso
v circunspecto en las composiciones, elegante y puro
en los cortes y perfiles, amigo de las formas griegas
hasta donde las ideas entdnces recibidas lo permitian,
supo commnicar 4 sus edificios cierto aticismo que gran-
dements los realza. Recordaremos sblo como los prin-
cipales y de més valia, ¢l ingreso del Jardin Botdnico
de Madrid, laiglesia del Caballero de Gracia, el Ob-
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servatorio astronomico en el Real Sitio del Retirvo, que
coronado de un gracioso templete corintio y atinada-
mente combinadas sus partes componentes, respira en
su conjunto cierto aticismo; el Real Museo del Prado,
de vastas dimensiones y noble y magestuosa compostu-
ra, una de las pocas construcciones monumentales que
decoran a Madrid, y la que lleva mds lcjos el merecido
crédito de su antor. Rico este edificio sin prodigalidad,
grave sin desabrimiento, elegante sin fausto, sencillo
y variado en las formas, produce en su conjunto un
agradable efecto, que seria mayor si apareciesen las
masas no tan robustas y macizas. Constituye su facha-
da principal un vestibulo de columnas ddrieas, corona-
do de un atico; un cuerpo resaltado 4 cada exiremo, y
entre ellos y el central dos galerias con columuas joni-
cas, adornado el primer cuerpo de medallones de alto
relieve y estdtuas levantadas sobre pedestales que asien-
tan sobre el pavimento mismo de la fibrica. Si asi pa-
rece bien el conjunto y se recomienda al primer golpe
de vista por su misma scncillez y nohle compostura,
otro seria su precio cuando el cuerpo central con sus
altas columnas doricas y el macizo cornisamento que .
las abraza & la misma altura de fodo el edificio, asen-
tase sobre una cscalinata, que le daria sin duda otra es-
beltez y soltura, en vez de que ahora aparece como
soterrado y oprimido por su robusta masa. Quisiérase
tambien que la naturaleza misma de la obra hubiera
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hecho posible el empalme de los perfiles de las cornisas
Jonicas que coronan las galerias laterales, con los del
cornisamento dorico del enerpo central; y no que al en-
contrarse se interrumpiesen, faltindoles su natural en-
lace. Méas bello y atinado, mds gracicso y sencillo es
el peristi]o del costado que mira 4 la subida de San Ge-
rénimo, con su sabor al antigno y su noble y atinada
compostura, Blen puede considerarse esta parte como
la mejor entendida de tan sintuoso edificio. En €l ha
de Tusearse la prueba més notable del progreso alean-
zado en Ia Avquitectura durante el reinade de Céir-
los IV. Muchos de los profesoves que enténces florecian,
tal vez los mas distinguidos, alcanzaron tambien el de
su hijo Fernando VII, y 4 cllos se debieron las obras
principales de esa épocn.

Ningina vevela el saber v el ingénio que suponen
lag de D. Juan de Villanueva, Si algunos de sns imita-
dores se le acercaron, seguramente no se encontrara
uno solo que le ignalase en el gusto delicado, la gra-
ciosa elegancia y el tacto artistico que sus fabricas res-
piran. De las que despucs de su fallecimiento se labra-
ron terminada va la guerra de la Independencia, asi
como de las especiales eircunstancias que las caracte-
rizan, pedrda juzgarse por algunas de las que hoy nos
ofrece Madrid, donde el servicio del Estado, la perma-
‘nencia del poder central y la acumulacion de grandes
capitales permitieron al Arte mayorces ensanches, y 4
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sus cultivadores ocasion de poner & prueba su talento
y sus conocimientos. Kntre los que entdnces gozaban
de mds crédito, se contahan D. Silvestre Perez, D. Isi-
dro Velazquez, D. Antonio Aguado, D. Manuel Mar-
tin Rodriguez, D. Juan Miguel Tnelan, D. Juan An-
tonio Cuervo, D. Tiburcio Perez y D. Cuastodio Mo-
reno, los euales despues de haberse acreditado ocupando
el Trono Cérlos IV, continuaron distinguni¢ndose en el
reinado de Fernando VII, ora como trazadores de sus
principales fabricas, ora como Académicos y encarga-
dos de la enseflanza del Arte 4 la estudiosa juventud
que & su lado se formaba.

Estaban todavia muy recientes las cxtravagancias
y excentricidades del Churriguerismo, y su hulliciosa
anarguia, y su fatigante y desconcertada variedad, para
que no agradasen en las producciones de estos arfistas
la pureza de las lineas nunca caprichosamente inter-
rumpidas, los miembros despojados de los dijes y ga-
rambainay que alteraban sus formas, la proseripeion de
los resaltos inmotivados, lag masas desnudas de lmper-
tinentes ¢ inadecuados adornos, la proporcion de lag
partes, la nnidad que debe enluazarlas y la noble orde-
nacion del conjunto. Fieles ohservadores de log prin-
cipios del Arte tal cual le comprendian, y fundando en
estas enalidades el mérito de sus obras, ponian parti-
cular empefio en no parecer incorrectos y licenciosos;
en observar rigurosamente las proporciones y las for-
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mas greco-romanas con sujecion 4 un maodulo mvaria-
ble, y areglas inalterables, siempre aplicadas con infle-
xible escrupulosidad; en exceder si era posible en sen-
cillez y severidad 4 sus antecesores, avaros del ornato
y amigos de las masas desnudas. Este rigorismo vy el
temor de convertir la inspiracion en delirio, mds de
una, vez los hizo desabridos y triviales, despojando de
toda novedad el pensamiento artistico, cuando ni care-
clan de inventiva, ni les faltaba Imaginacion y senti-
micnto para engrandecerle. Recordar aqui algunas de
sus prineipales construeciones, serd poner de manificsto
el verdadero cardcter del Arte tal cual le habian com-
prendido, y como creian conservarle integro y puro,
allegado 4 sus origenes y 4 cublerto de toda corrupcion
y decadencia.

Entre los mas celosos y entendidos profesores de csa
época, aparece D. Silvestre Perez dotado de verdadero
talento, y como pocos de sus contemporaneos instruido
en lag diversas matering que constituyen la ciencia del
arquitecto. Uno de los primeros discipulos de D. Ven-
tura Rodriguez, y distinguido por su faeil comprension
y aprovechamiento, 4 los estudios hechos en su patria
allegd despucs el examen cientifico de los monumentos
mas cdlebres de Italia y Irancia, donde le eondujeron, |
tanto como su amor al Arte y ol deseo de poscerle,
compromisos é infortunios que amargaron sus ultimos
afios. Si 4 Cean Bermudez, que se honraba con su amis-
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tad, dehemos la biografia que le retrata fiehmente, en-
contramos en sus obras justificado el alto concepto que
le merecia, y que la posteridad vino 4 confirmar, susti-
tnida la critica desapasionada & la obcecacion del espi-
ritu de partido. No le permitieron los disturhios de la
época v la situacion dificil en que se habia colocado,
realizar sus mas importantes estudios; pero bastan los
que ha dejado en sus carteras, tan huscados de los inte-
ligentes, para formar idea de su buen gusto y de 1a ox-
tension de sus conocimientos cn el Arte. Aparece este
mas pracioso v hello, mas independiente y desembara-
rado de lo qne pudiera esperarse de la estrechez 4 que
le redujera el rigorismo de los preceptistas,-en el cle-
gante teatro de Vitoria, una de lasy mejores obras del
autor; en los trazados para la restauracion de la ciudad
de San Sebastian, completamente destrnida al terminar
la guerra de la Independencia; en Jos disefios gue trazo
y grahd para cl arco de triunfo de la calle de Toledo,
con mal acuerdo desechados; en los sepuleros e Ur-
“quijo y de Moratin, no por sencillos y faltos de osfen-
tacion ménos apreciados de los iuteligentes; en varias
construceiones de Bilbao, Durango, Bermeo y otros
pueblos de las provincias Vascongadas; en el proyecto
para la construccion de un puente que el Ayuntamiento
de Sevilla meditaba levantar sobre el Guadalguivir.
Hay en estas y las demds produccioncs de Peres
toda la nobleza y elegancia que permite el género &
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que corresponden. No era profuso y rico en la orna-
mentacion; la economizaba con discernimiento, procu-
rando siempre la sencillez y el decoro, y haciendo con-
sistir el mérito de sus fdbricas en la pureza de los per-
files y la buena proporcion y armonia de las partes,
sin que pareciesen nunca ni pobres ni desabridas.

La misma escuela signi6 su contemporaneo D. Isi-
dro Velazquez con igual amor al Arte, pero tal vez
con meénos ingeénio. Diestro en vencer las dificultades,
ejercitado trazador, no de escasa inventiva, si bien
poco detenide en las combinaciones del conjunto, ha-
bia hecho largo estudie de la ciencia, primero bajo la
direccion de D. Juan de Villanueva y despues midien-
do y dihnjando los principales monumentos, no séle
de Italia sino de Grecia, donde le condujo el deseo de
extender y perfeceionar sus congcimientos, 4 pesar de
los riesgos y privaciones 4 que voluntariamente se so-
metia, siempre limifado 4 sus escasos recursos. Harto
reducidos entonces los del Estado, no pasaron de sim-
ples proyectos las principales y més importantes obras
que Velazquez habia concebido. Fué una de las que al
fin pudieron realizarse, 4 lo ménos en su mayor parte,
la vasta y regular plazuecla de Oriente, cuyo trazado
merecié la Real aprobacion en 1817, Al desarrollar el
artista su pensamiento, y suyo el mérito de la inicia-
tiva, como por fortuna estaba en la conciencia de todos

no s0lo la eonveniencia sino la necesidad de tan utit
' 1
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cmpresa, conto desde luego con el apoyo de la opinion
pliblica, los votos del Ayuntamiento de Madrid y la
aquiescencia del Gobierno. xigian 4 la vez su reali-
zacion, las condiciones de la localidad, las designalda-
des del terreno, a estrecher de lag avenidas del Real
Palacio, la mayor cultura de la capital de la Monar-
quia, y Ia oportunidad de extender la poblacion preci-
samente donde parecia ménos costoso su desarrollo. Fx-
tensas las construcciones y no exentas de dificultades;
poco conciliables los intercses que afectaban. y ofre-
ciendo por otva parte los incidentes del terrcno obs-
taculos que era preciso vencer para allanarle y ponerle
en comunicacion con las avenidas que, distintos los
desniveles, le rodeaban, bien necesitaba Velazquer de
un dnimo resuelto y de los conocimientos que poseia,
para salir airoso de su empefio y corresponder 4 la con-
flanza del Monarea y las esperanzas del piblico.

Pero si no ha de negirsele el mérito de haber satig-
fecho una gran parte de las miras que en su trazado se
propuso, todavia le falté mucho para sacar fodo el par-
tido posible de la dilatada superfieie de que le.era dado
disponer. Con otro arrojo, v mejor apreciados todos los
elementos de Ia empresa, mucho habrian ganado las
obras y su econjunto en regularidad y galanura, ya que
se queria un monumento digno dcl Monarca que las
promovia y do la capital del reino a cuyo esplendor se
consagraban. Habria resultado entdnces nids extenso
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el dmbito de la plaza, més ficil-el acceso en algunas
de sus avenidas, mas natural y sencillo su enlace con
varias de las calles adyacentes. Tal como se ha conce-
bido, y como en lo mas esencial se ha realizado, ofrece
un agradable conjunto por su regularidad y cxtensas
proporciones. Se propuso Velazquez darle la forma se-
micircular, sirviéndole, por decirlo asi, de didmetro el
Real Palacio. En {rente de su fachada y en la mitad
de la curva, designé el espacio suficiente para elevar
el teatro que debia sustituir al de los Catios del Peral,
precisamente en una parte de la superficic que habia
ocupado. De los costados de este edificio debian partir
las galerias que, determinardo el perimetro semieircu-
lar de la plaza, terminasen & uno y otro lado del Real
Palacio. Sobre ellas habian de levantarse casas simé-
tricas de un solo piso, por cuenta del listado ¢ del
Real Patrimonio, y en el centro de la plaza, y eomo
uno de sus principales ornamentos, una fuente monu-
mental y una extensa glovieta, Al adoptarsc este pen-
samiento en lo general, todavia, cuando se puso en eje-
cucion, lentas las construcciones y escasos los recursos,
sufrid modificaciones esenciales en algunas de sus par-
tes componentes. Fué una de las principales sustituir
a las galerias trazadas por Velazquez, y harto costosas
para verlas terminadas en breve plazo, las manzanas
de cnsas hoy existentes, debidas al interés individual,
que en su construccion se sometio desde luego 4 todas las
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condiciones exigidas por la regularidad y buen aspecto
del conjunto y Ia unidad del pensamiento artistico.

Asi fué como un sitio despoblado, cuhierto de escom-
bros ¢ intransitable por sus desigualdades, vino 4 con-
vertivse en uno de los mas vistosos y concurridos de
Madrid. La idea de tan provechosa trasformacion ve-
nia sin duda de mds atras. Para realizarla y facilitar
el acceso al Real Palaclo, procurandole desahogo y las
vistas de que por la parte de Oriente carecia, el Go-
hierno intruso de José Napoleon, sin los tramites le-
gales y las indemnizaciones debidas al propietario, ha-
hia demolido en una vasta extension los conventos de
San Gil y de Santa Clara, la parroquial de San Juany
el caserio dé las calles de San Bartolomé, el Tesoro, el
Carnero, y otras, construidas como al acaso y capri-
chosamente en toda la extension que hoy ocupa la pla-
zuela de Oriente eon sus diversas ¢ irregulares aveni-
das. Tan extenso derribo dejé sembrado el suelo de
surcos y escombros, quedando al descubierto sus des-
igunaldades y desniveles, y dando ocasion 4 que las
aguas llovedizas se estancasen en sus sinuosidades, ha-
eiéndole intransitable.

No es para la buena memotia de Velazguez escaso
merecimiento haber reproducido la idea, ya casi olvi-
dada, de convertir esta localidad perdida para el piihlico
en uno de los sitios mis regulares y agradables de Ma-
~drid, trazando el primero los planos y alzados de las
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obras que hoy existen,.y venciendo para darles prinei-
pio, muy graves dificultades. Que hayan sufrido modifi-
caclones mas O ménos sustanciales conforme se desar-
rollubun, que la ornamentacion variase tambien en
algunas de sus partes, que no sea ¢l perimetro rigurosa-
mente el mismo de los planos primitivos, que el desorro-
llo sucesivo de lus construcciones haya hecho necesaria
en ellas alguna variacion importante para rectificar er-
rores de apreciacion, dificiles de evitar dntes que la ex-
periencia propia viniese 4 ponerlos de manifiesto, que
pudieran finalmente, halerse con mayor acierto conce-
bido los trazudos del conjunto llevando més lejos su
regularidad y conveniencia, no por eso se dejard de
convenir en que Velazquez ha sostenido su reputacion
de artista distinguido al eoncchir las vastas proporcio-
nes y la regularidad dela plazuela de Oriente, su for-
ma y st chlace con los terrenos adyacentes. Cuales-
quiera que scan los errores que cn clla pueda descubrir
el Arte, todavia, si se atiende 4 los notables desniveles
del terreno, & la falta de espacio para vencerlos en al-
gunos puntos, y 4 los obstaculos que se oponian & la
unidad del conjunto y enlace de sus diversas partes,
de buen grado se conceders a Velazquez ¢l mérito que
realmente ha contraido al trazar y dirigir unas obras,
que no por haber sido susceptibles de mayor perfec-
cion, dejan de correspender dignamente 4 los fines de
sus promotores y # la cultura de nuestros dias.
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Entre las demds de este arquitecto que pueden dar-
nos la medida de su talento y de su estilo, se cuentan
el cuartel de infanteria del Real Sitio del Pardo, la
mayor parte de la Casa del Labrador en Aranjuez, rica
de ornatos de buena ley, si no grandiosa y bella, y en
la cual hay més afeminamiento y coqueteria que ele-
gancia y propiedad; el puente de piedra sobre el Man-
zanares para poner en comunicacion el Real Palacio
con la casa de Campo, ménos esbelto y airoso que ma-
cizo y solido; el monumento sepuleral erigido al Conde
de San Simon, 4 espaldas del cementerio de la Punerta
de Fuencarral, falto de elogancia y originalidad; el mas
notahle y grave del Dos de Mayo en el paseo del Pra-
do, antes ostentoso que gallardo y clasico, de reduci-
das dimensiones como obra monumental, y atendido su
ohjeto, no tan imponente y severo como este lo requie-
re, y cuya pirdamide, de muy reducida base en propor-
cion del euerpo principal gue la sustenta, hace ¢l con-
junto harto chupado y larguirucho, sin toda la propor-
cion que seria de desear, y faltando la armonia nece-
saria en sus partes componcntes para producir con el
aglomeramiento todo el efecto que el autor se propuse.
No podia tampoeo causar una favorable impresion cl
contraste que forma el cuerpo principal de gusto grie-
go, con la aguja egipeia que sobre él se levanta. Hsta
divergencia de estilos en un misnio monumento que-
branta su unidad y altera su indole: la Tlistoria y el
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buen sentido la rechazan igualmente, y no es asi como
los monumentos pueden adquirir un cardcter propio.
Compartia entonces con Velazquez los aplausos del
publico D. Antonio Lopez Aguado. como el discipulo
de la Real Academia de San Fernando, & cuyos estu-
dios allegd los que liizo en Italia y en Francia. Ya en
el reinado de Carlos IV le habian adquirido una hon-
rosa reputacion la casa del Marqués de 1a Sonora en I
calle ancha de San Bernardo, y la de Villa-hermosa,
situada al extremo de la Carrera de San Gerénimo,
dando vista con wna de sus fachadas laterales al paseo
del I’rado. Ambos edificios de atinadas proporciones,
se recomiendan por su sencillez y compostura ya que
el Arte los quisiera de una distribucion interior mejor
entendida. Mas suntuoso y de mayores dimensiones ol
segundo que el primero, le aventaja tambien en el
agradable efecto del conjunto. Aunque despojado de
ornatos y sin que ofrezca novedad por su composicion,
es tal vez la obra mejor concehida de Agnado, ya se
atienda al acorde de las partes componentes y la uni-
dad que las enlaza, 6 ya al decoro y noble sencillez
que respira, sin pecar de dura y desabrida. Adornan el
ingreso de la fachada principal, dos columnas griegas
sin base y ascniadas sobre zécalos, enando habrian pa-
recido més grandiosas y acomodadas al cardcter genc-
ral de la fabrica, arrancando del pavimento mismo. La
fachada que mira al javdin, contrapuesta & la princi-

.
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pal y no ménos sencilla, la supera en el huen acorde y
atinada proporcion de las partes componentes y la regu-
laridad y buen efecto del conjunto, con el resalto cen-
tral coronado de un fronton que tanto contribuye &
realzarle.

De otra importancia y otro cardcter es el teatro Real
levantado en la plazuela de Oriente, conforme & los
trazados de Lopez Aguado, y bajo su misma direc-
cion, hasta el afio de 1831 en que fallecid. Es esta la
mas notable de sus inspiraciones, y la que por su os-
tentacion y vastas dimensiones puede darnos toda la
medida de su talento. Demandaba tan extenso y lujoso
edificio la pequefiez y poca valia de los demds de sn
clase, hasta enténces erigidos en Madrid ; los progre-
sos alcanzados en todas las aries de imitacion; el im-
pulso dado 4 los especticulos piblicos; el considerahle
aumento del vecindario; el entusiasmo que habia pro-
ducido la 6pera italiana, hecha de moda entre las gen-
tes de huen tono, y encarecida por la novedad y su os-
tentoso aparato y sus peregrinas armonias. ;Bastaria
ya & satisfacer las exigencias del piblico el vetusto y
quebrantado coliseo de los Cafios del Deral, & pesar do
los elogios que los ingénios de la corte le hahian tri-
butado desde su mismo origen? Ni los triunfos de la
Todi y la Banti, que habian sostenido su prestigio; ni
los recuerdos de la lujosa y galante aristocricia que, po-
selda de entnsiasmo les prodigaba su proteccion; ni las
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deliclosas armonias de la Dido, la Cleopatra, la Zeno-
bie de Palmira, y La Venganza de Nino, que poblaban
la platea y los paleos- de los Caiios del Peral, podian
sostener la nombradia de este teatro en los primeros
afios det siglo XIX. Ilabiase debido su ereccion al vali-
miento y los esfuerzos del Marqués de Scoti, ministro
plenipotenciario del dueado de Parina, cerca de nuestra
corte, distinguido literato, y como pocos, apreciador
de las Bellas Artes. I8l afio 1737 se echaron sus fun~
damentos, bajo la dircecion de sus trazadores D. Juan
Bautista Galucl y D. Santiago Bonavia, que, atendido
el mal gusto dominante en la Arquitectura, no alean-
zaron 4 darle la nobleza y gallardia, la scncillez clsi-
ca, la galanura y buen compartimiento que exigia su
mismo destino. Asi fué como lo que parecio grande y
magnifico en los tlempos de su origen, fué para los
nuestros harto vulgar y mezquino. Allegdbase 4 esto
que descuidada la construccion y no bien elegidos los
“ materiales empleados, ya esta fibrica daba marcadas
seiales de notable deterioro en 1787, Villanueva, en-
cargado de reconocerla, no dudé en proponer resuelta-
mente su demolicien, considerandola no sélo como
poco digna de la enltura de la cérte, sino como falta
de 1a necesaria solidez para su buena conservacion, ¢
inspirar al pablico bastanfe confianza.

Con tales antecedentes, la Municipalidad de Madrid,
despues de un prolijo reconocimiento por los arqui-
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tectos mas acreditados, y resultando que amenazaba
una proxima ruina, solicité al fin con decidido empefio
su derribo, llevandole 4 cabo el Gohierno el afio de
1827, Quedo solo el sitio que ocupaba, cubierto de es-
corbros; mas que nunca vivo en todos el deseo de reem-
plazarle con otro mas digno de la cultura del siglo y
del esplendor y reconocido progreso de la capital de I
Monarquia. Por eso D. Isidro Velazquez considero co-
mo el principal ornamento de la plazuela de Oriente el
nuevo teatro que, segun sus frazados, debia levantarse
enfrente del Real Palacio. Pero asi como en esto an-
duvo acertado, de error poco diseulpable ha de califi-
carse la extrafia ocurrencia de dar 4 su perimetro la
figura de un exégono de lados desiguales, aunque si~
métricos, cnando ni las condiciones de la localidad, ni
la naturaleza misma de la fabrica y su destino, ni mo-
tivo alguno plausible exigian semejante capricho. Si de
intento se hubiese querido dificultar la buena distribu-
cion interior del edificio y la regularidad de su conjun-
to, no de otra manera se habria procedido.

Jon arreglo al contorno designado por Velazquez, y
exigiéndole como una circunstancia obligatoria, se en-
carg6 D. Antonio Lopez Aguado de los trazados y la
direceion de la obra, que tuvo principio en 1818 por
cuenta del Estado, yendo mis lejos el deseo de verla
concluida en hreve plazo que los recursos necesarios
para conseguirlo, De aqui las interrupciones sucesivas
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de la construceion en muy largos periodos, las varia-
ciones cn el proyecto primitivo y ol desaliento de sus
mismos promotores. Muy al principio se hallaban los
trabajos ecmprendidos, cuando en Julio de 1831, por
fallecimiento de Aguado, que los dirigia, le sucedié pa-
ra terminarlos D. Custodio Moreno, 4 quien de Real
orden se le previno la mis estricta sujecion 4 los pla-
nos aprobados. Sea por las dificultades que esta iraba
le ofrecia, sea por la imposibilidad de dar cabida 4 la
propia inspiracion, cuando la creia de huena ley; 6 ya
porque la escasez de los fondos no le permitiese cor-
responder como quisiera 4 las exigencias del Gobierno
y de la Junta creada para vigilar los trabajos y enten-
der en la parte econdmica de tan vasta empresa, muy
luego renuncid el car:go que habia aceptado, sucedién-
dole en la direccion de la obra el aparejador D. Iran-
eisco Cabezuelo, que pudo al fin terminaria en 1850,
si mo como su importancia merecia, 4 lo ménos como lo
permiticron las interrupciones, la variacion de directo-
res v las mudanzas mas ¢ ménos sustanciales del pro-
yecto primitivo, no siempre con buen acuerdo reali-
zadas.

Jispacioso y de extensas dimensiones, si hay en el
teatro Real ecomo hoy existe , magnificencia y decoro,
ornamentacion ostentosa y un fodo recomendado por
la regularidad y armonia de sus partes, todavia dista
mucho de Iz belleza y elegancia y del caricter distin-
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tivo de su destino. No es lo que pudiera esperarse ni
de las sumas invertidas, ni de los progresos del Arte,
i del empefio con que se ha procurado 4 Madrid un
monumento tan largos afios demandado por su ilustra-
cion y cultura. Como hemos indicado, prave desacier-
to fué ya dar 4 su perimetro la figura cxagonal de la-
dos desiguales, cuando sin mermar la vasta superficie
de 72,892 piés cuadrados & que sirven de limite, pudo
trazarse una planta mas acomodada al ohjeto propues-
to, al compartimiento interior del edificio, y 4 la vi-
sualidad y bucn concierto de sus paramentos exteriores.
{Juien examine sobre todo sus costados, desnudos de todo
ornato, con las tres filas de hnecos desiguales en una
dilatada superficie, y de un aspecto harto comun y
desabrido, no podr& conciliar tanta trivialidad con la
belleza y la pompa de la mansion consagrada & la mi-
sica y la poesia. Y ya si las dos fachadas, mirando la
una & la plazuela de Oriente y la otra 4 la de Isa-
bel I, viniesen a indicar el verdadere destino del edifi-
cio: pero si no adolecen de la misma desnudez y seque-
dad, tampoco, 4 pesar de su atavio, bastan & caracteri-
zarle. Hay pompa y riqueza en la principal, colocada
al frente del Real Palacio, no belleza, y el aticismo y
la graciz que debieran distinguirla. Falta de nove-
dad, aparece harto pesado ¢l pértico saliente del pri-
mer cuerpo con sus robustos arcos y el duro almoha-
dillado de los muros, més propio de una fébrica 4 otros
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usos destinada, que de la gallardia y solfura de un tea-
tro. Ostenta el segundo cuerpo profusa ornamentacion;
pero si no hay en él inconveniencia y licencioso ata-
vio, tampoco puede encarecerse por la novedad. El
afico gue corona esta fachada ostentando por remate
las Armas Reales exornadas de trofeos y un Génio 4
cada uno de sus Iados, adolece de cierto amaneramien-
to, con sus colgantes de rutina y un busto de relieve
en la curva que deserihen. Débese & D. Manuel More~
no el largo entrepafio que recorre esta parte de la obra,
y en el cual aparece Apolo coronando un Génio condu-
cido por Minerva. Las Musas y la Paz acompaiian este
grupo, y s descubre en lontananza el templo de Ia Fa-
ma sobre la cumbre del Parnaso. Los rclieves de los
entrepafios de los cuatro intercolumnios del segundo
éu@r‘po son alusiones & la musica y el baile, gjecutados
por D. Nicolds Fernandez Oliva, asi como se deben al
cineel de D. Silvestre Lopez las cuatro estatuas de lag
hornacinas, que representan 4 Talfa, Euterpe, Melpo-
mene y Terpsicore.

El deseo de ver en breve plazo terminadas las obras
del teatro para abrirle al publico desde luego, fué cau-
sa de que cstas y las demas esculturas se modelasen en
yeso. Como un ornamento provisional y perecedero,
no han recibido de sus autores toda la correccion y be-
lleza gne su talento pudiera darles. Con otro deteni~
miento ejecutadas, mayor seria su mérito.
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No tan exornada y suntuosa la fachada correspon-
diente 4 la plazuela de Isabel II, ostenta una gravedad
poco conciliable con las formas y el cardcter propio de
un teatro. Nunca por ella se vendrii en conocimiento
del objeto 4 que el edificio se halla destinado. La hacen
en demasia desabrida las robustas columnas ddricas
empotradas en el muro, la dilatada cornisa que las
abraza y los Iunetos abiertos sohre las puertas-halcones
del segundo cuerpo, sin que hasten 4 disminuir la pe-
sader del conjunto las pobres hornacinas destinadas 4
las estatuas de Urama y Caliope, de cuya ejecucion se
hahia encargado D. Valeriano Salvatierra.

Con mas acierto y huen gusto se ha dispuesto sin
duda la parte interior del teatro, y con otra pompa y
profusion se halla decorada. Sohre todo la platea, de
vastas dimensiones y atinadas formas, rica y brillante
con sus dorados y minuciosos ornatos, y las pinturas
al temple del techo, efecutadas por D. Eugenio Lucas,
y el arco de ingreso que la separa del foro, ofrece en
el conjunto un punto de vista magnifico. Es, sin em-
hargo, mas rica que hella, y aparece mis pagada de
sug minuciosos y delicados arreos que de una agrada-
hle sencillez y un gusto verdaderamente clasico.

El foro, dilatado y espacioso, corresponde & tan bri-
Hante aparato, y s¢ presta 4 las decoraciones mas com-
plicadas y 4 una numerosa concurrencia de actores, sin
que la estrechez y falta de desahogo vengan & introdu-
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cir 12 confusion en las escenas y malogren su efecto.
Prolongédrase ménos por sus extremidades Ia curva de
Ia platea; no se mezelara con la ornamentacion del Re-
nacimiento la del estilo gjival; fueran otras las condi-
clones aclisticas, y esta parte principal del teatro, que
ya por su desahogo y suntuosidad es digna de la corte
y de la ilustracion del siglo, tendria pocos competido-
res, aun cn los coliseos mas acreditados de Europa.
Recomienda tambien csta fibrica el atinado com-
partimiento interior, sino basta 4 reparar las faltas del
proyecto primitivo, ni las que surgieron de las modi-
ficaciones mas ¢ ménos esenciales en él verificadas,
antes por el prurito de innowar, que porque las de-
mandase Ja mejora de la obra ¢ la necesidad de verla
terminada en hreve plazo. La variscion inevitable de
directores en el largo periodo de la construccion, fué
causa de alterarse la unidad del pensamiento artistico
tal cual Lopez Aguado le habia concebido. Achicironse
las dimensiones de la platea; sufrié algunas alteracio-
nes el conjunto; se recargd la parte interior de orna-
tos minuciosos, no del tedo conformes 4 1a indole espe-
cial de la obra, y hasta en las fachadas hubo cambios
de consideracion, sin que por eso recibiesen mayor
precio. Tal cual se ha terminado, es sin embargo el
teatro Real una de las pocas obras monumentales de
Madrid; respira cierta grandeza y revela el empefio con
que se ha procurado hacerle digno de la cérte y de los
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progresos alcanzados en el Arte. Para obtener entén-
ces una obra mas perfecta, necesario era que este se
mostrase ménos apocado y rutinero; que no por blaso-
nar de rigurosamente greco-romano desdefiara el eclec-
ticismo alcanzado mucho despues, y que sus cultiva-
dores no confundiesen la sencillez con ¢l desabrimien-
to, y el rigorismo clésico con la trivialidad y la fria
reproduccion de unas mismas formas y proporciones.
Lopez Aguado fué tan lejos como las ideas y el gusto
de su época lo permitian. Nos dio en el teatro Real la
medida de sn ingénio, acompafiando & las faltas los
aciertos, v queriendo hermanar la originalidad con las
imitaciones no siempre de buena ley.

De sentir es, que quien ha concehido esta fibrica,
precedido yadel crédito que el palacio de Villahermosa
le asegurara, sea el autor de la puerta trivnfal de la
calle de Toledo, en malhora ideada sin una cireuns-

" tancia sola que pueda recomendarla. D. Silvestre Pe-
rez, con mejor fortuna, habia trazado para la cons-
fruccion de este monumento un hellisimo disefio, por
desgracia desechado, enando de una manera notahle en
mucho aventajaba al elegido. IPara rehajar siquiera el
efecto de la desagradahble impresioh que esta fabrica
produce, buscamos un rasgo feliz, un simple detalle,
un solo destello de ingénio que amengile siquiera su de-
formidad y la haga ménos repugnante. jInitil empe-
no! Se tropieza siempre con el desabrimiento, la des-
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proporcion y la dureza. De todas las construcciones
modernas, ninguna més antipatica. Consagrada 4 per-
petuar la memoria de la libertad de Fernando VII, pri-
sioncro en Valencey y restituido el afio de 1814 al
frono de sus mayores, debia allegar el decoro 4 la
grandiosidad, y corresponder al alto objeto que la Villa
de Madrid se propuso al erigir este monumento. No
alcanzo & tanto el artista, sin embargo de su acredi-
tada suficiencia, felizinente reconocida en otras obras
suyaé. Esta vez, 0 le abandono la confianza en sus pro-
pios recursos, ¢ le negaron las circunstancias la ing-
piracion que demandaba la importancia misma de la
empresa. Trivial el pensamiento, excesivamente robus-
tas las masas, aparece la puerta de Toledo apremiada
bajo el peso de la tosca balumba de su corenacion, co-
mo una mole deforme, én que faltan 4 la vez la ga-
llardia y las atinadas proporciones. En vano se bus-
card la armonia entre el arco central y las puertas
cuadrilongas y enanas de sus lados, aplastadas por los
enormes y desnudos macizos que sobre ellas gravitan.
;Y qué, sise atiende 4 la carencia de enlace y relacion
entre los trofeos laterales, aglomerados sin congierto
para coronar el conjunto, y el dado que sostiene el-
grupo deforme del centro? Fatiga tanto macizo, y an-
gustia el dnimo tanto desabrimiento. Hasta la inserip-
cion dedicatoria del monumento es como él vulgar y

adocenada. La posteridad le olvidard de buen grado
¥
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para hacer justicia al mérito de su autor, juzgandole
no por esta obra, sino por las que le hacen digno da
respeto. _
Igualmente que Aguado, aleanzé D. Manuel Martin
Rodriguez el reinado de Fernando VII, si hien su avan-
zada edad no le permitia ya contribuir al sostenimien-
to y buen nombre del Arte. Pocos le habian ejerci-
do tan largos afios y con tanta aplicacion y constan-
cia. Discipulo de su tio D. Ventura Rodriguez, si no
participaba de su feliz inventiva y delicado gusto, hizo
suyas sus maximas, v le distinguié siempre un juicio
recto, un cdleulo seguro, y el decoro que supo impri-
mir 4 todas sus obras. Muchas fueron las que ha idea-
do desde su regreso de Italia, donde hizo un detenido
estudio de los antiguos y modernos monumentos que la
decoran. Ileno de sus recuerdos; pocos se cifieron més
estrictamente 4 las reglas del Arte establecidas por los
preceptistas; pocos le cultivaron con més conciencia y
conocimiento de su valia. Pero este ciego respeto 4 las
convenciones establecidas, y por ventura el empefio de
ostentar una sencillez severa en demasia, le hicieron
parecer, genteralmente seco y desabrido, sin la brillan-
tez y lozania que hubiera alcanzado con ofro arrojo y
confianza en sus propios recursos. Los desplegd, sin
emhbargo, con buen éxito en la iglesia ya derrnida de
los Premostatenses, una de las mejores que adornaban
4 Madrid, y en el vasto convento de San Gil, hoy des-
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tinado 4 cuartel de caballeria, cuya fachada principal,
correspondiente 4 la plazuela de Leganitos, ofrece un
todo de agradable aspecto por sus atinadas proporcio-
nes y severa compostura. Entre las demds obras suyas
de més valin, se cuentan la Platerin de Martinez, con
su portico de columnas doricas, coronado de un dtico;
la Real casa dependiente de n fibrica de cristales en la
calle de Alecald ; el almacen de cristales en la calle del
Turco, convertido despues en escuela de Sordo-mudos,
y en la de Caminos y Puentes, de una robustez y du-
reza que previene poco en su favor, y que no exigia su
mismo destino; la Aduana de Malaga, regular en sus
formas y proporciones, si no del gusto més delicado,
y la Audiencia de Ciceres, que participa de iguales
condiciones. En todas estas fabricas, rigurosamente
ajustadas 4 la idea que entdnces se formaba del estilo
greco-romano, se guisiera mas elegancia y soltura,
masas ménos pesadas, no tanto empeifio en escatimar
el ornato, otro atrevimiento y galanura. Que por lo
demss, en la distribucion y compartimiento interior,
en la buena construceion, en acomodar los edificios 4
su destino, en darles un cardcter propio, ninguno por
ventura de los contemporaneos de D. Manuel Martin
Rodriguez le ha exeedido.

Antes que con sus obras, contribuyé casi por el mis-
mo tiempo D. Juan Miguel Incldn & sostener el Arte,
con los servicios prestados 4 la Academia de San Fer-
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nando, la asidua asistencia & sus juntas y comisiones,
y la franca y desinteresada acogida que dispensaba al
verdadero talento, primero el amigo y compafiero que
el maestro de los que bajo su direccion se dedicaban &
4 la Arquitectura, en cuya ensefianza desplegé siempre
el mayor celo. Un grato recuerdo queda todavia en la

Academia de San Fernando de su noble y honrada com-

portacion, de su amor al Arie, de su franco y sencillo
cardcter, nunca desmentido en las funciones que ha
desempeitado como director y como maestro. Cefiido su
estudio puramente 4 la Arquitectura greco-romana tal
cual sus contempordneos la comprendian, ni conocié
otras escuelas, ni para seguir la que fué objeto exclu-
sivo de su larga carrera, debié 4 la naturaleza la ima-
gingcion y la inventiva que constituyen el artista.
Dirigido por un juicio recto y conocedor de los buenos
principios, los aplicaba sin originalidad. No deslustran
sus obras errores notables; pero tampoco las realzan la
grandiosidad y la belleza. Asi lo compruebsn entre

otras el taberndculo de méarmoles para la parroquial

del Puerto de Santa Maria, la torre y fachada princi-
pal del monasterio de San Juan de Blirgos, la iglesia
de Santa Maria de Sigilenza, la cdrcel de Antequera,
y el Seminario conciliar de Toledo. Tn este Gltimo
edificio nos ha dejado una pruebs notable de sus cono-
cimientos como constructor, venciendo dificultades
fque & otros arredrarian.

Ll
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Al lado de Inclan figuraba enténces D, Juan Anto-
nio Cuerve, discipnlo de D. Juan de Villanueva. Co-
medido y juicioso, pero falto de verdadera inspiracion,
ni aparece original ni resuelto en sus concepeiones. Si-
eue con cierta timidez las convenciones artisticas de
su época, y temeroso de quebrantarlas despoja sus fi-
bricas de la espontaneidad y desembarazo que pudieran
realzarlas. Es el autor de la iglesis parroguial de San-
tiago en esta corte, euya fachada prinecipal, si no irre-
gular y licenciosz, peca de pesada y trivial, echindose
de ménos el cardeter y la gallardia que 4 esta clase de
edificios convicne. La apocan y comunican cierta du-
reza los macizos almohadillados que la recorren en
toda su altura, y no contribuyen por otra parte a real-
zarla ni la puerta de su ingreso ni la coronacion del
conjunto. No vale mas por cierto la fuente que por
trazados suyos se construyé en la calle de Toledo. Ro-
busta en demasia y desgarbada, carece de toda nove~
dad, sin que la recomienden tampoco su escaso ornato
y la ejecucion material, hien inferior 4 lo que pudiera
esperarse de la Escultura de la época. .

Mejor gusto se advierte y otra intencion artistica,
ya que se eche de ménos la originalidad, en las fabri-
cas de su contempordineo D. Tiburcio Perez Cuervo.
Noétase en ellas, como en casl todas las del mismo tiem-
po, sobra de macizos desnudos, y una aparente robus-
tez que notablemente perjudica 4 su soltura y gallardia.
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"Puede formarse idea del cardcter que distingue las de
este arquitecto por la que ha trazado para establecer la
Escuela de Medicina en la calle de Atocha, construida
con sujecion & sus planos y alzados, y una de sus prin-
cipales concepciones: pero ha de advertirse que la fa-
chada, con su deforme cornisa, y su portada de rutina,
y el atico mezquino que la corona, no es hechura suya
ni se acomoda cumplidamente al resto del edificio y su
destino.

Con el fallecimiento de los arquitectos cuyas obras
acabamos de recordar, apénas quedo al Arfe un repre-
sentante legitimo de su existencia, al terminar el rei-
nado de Fernando VII. Impieza entonces una nueva
generacion, que heredera de la escuela de Velazquez y
Aguado, la contimia por algun tiempo sin variaciones
notables, precisamente cuando ya en Francia, mejor
comprendido el estilo puramente griego y su noble ma-
gestad y sus graciosas formas, revivia en las chras mo-
numentales de Lassus, Labrouste y Duban, que rege-
neraban ei Arte, despojindole del amaneramiento que
le apocaba desde el reinado de Luis XIV. Por ese tiem-
po, D. Custodio Moreno y D. Francisco Javier Marite-
oui trazaban y dirigian entre nosotros las construcciones
de mayor impm‘tanc‘z‘ia. Altamente reputados, la corte
los habia hecho de moda. Corresponden al primero de
estos arquitectos los disefios y la direccion de las Ca-
ballerizas Reales, que nada ofvccen de notable como
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monumento artistico, pero en las cuales ha dado prue-
has el autor de sus conocimicntos en la mecanica; la fa-
chada del Oratorio del Caballero de Gracia, sin un ca-
racter bastante determinado, annque noble y sencilla;
las innovaciones y mejoras para terminar la Plaza Ma-
yor; las que introdujo en el teatro Real, de cuya direc-
cion se encargo el afio 1831 por fallecimiento de Agna-
do; la reedificacion de la Real casa Ballesteria del Par-
do; las cocherns de Pulacio en el Campo del Moro, no-
tables por su culiricion, & semcjanza de las que de igual
clase habia ejecutado sn Rusia nuestro digno compa-
triota D. Agustin de Betancour, gue si entonces lla-
maron mucho la atencion por su novedad y atrevimien-
to, no pueden fijarla hoy de la misma manera, ya co-
nocido y general su raccanismo; finalmente, el Colegio
de la Farmacia, erigido en el afio de 1830 ¢n la calle
del mismo nombre, y cuya {achada principal carece de
gentileza y atinadas proporciones, con su deforme cor-
nisamento, y su fronton descomunal, y sus alas mez-
quinas, y su falta absoluta de novedad y de atractivo.

Si Moreno, empleado siempre en las construcciones
piblicas y particnlares, no encontré por las eircuns-
tancias coyuntura favorable pars poner 2 prueba foda
Ia extension de su talento en una obra verdaderamente
monumental, un servicio importante presté sin em-
bargo 4 las Artes formando numerosos discipulos, en-
te los cuales se cuentan algunos de los que adquirie-
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ron despues justa reputacion en la cérte y en las pro-
vincias. Distinguian 4 este artista una concepeion ra-
pida, laboriosidad suma, y larga experiencia adquirida
en Jla practica de muchos afos. Ighia alcanzado los
reinados de Carlos IV, Fernando VII é [sahel II; le
honrara la Academia de San Fernando con el cargo de
Director, y el Monarca con el de Arquitecto de la Real
Casa. Aungue no le falté ni el saber ni el ingénio, dis-
tinguiéndose entre los profesores de su tiempo, primero
puede considerarse hoy como buen constructor, que
como delicado adornista, y mas a proposito para dar 4
los edificios solidez y conveniente distribucion que gra-
cia y belleza. Y no porque le faltase imaginacion € in-
ventiva; sino gue, 6 temeroso de emplearla con dema-
sinda libertad, ¢ con un ciego respeto 4 la practica que
cncontraba estableeida, parecié mas imitador que ori-
ginal , mas comedido que resuclto. Quiso mostrarse
severo, y pecéd de desabrido: amaba la sencillez, y al
imprimirla. 4 sus fabricas, las hizo triviales despojan-
dolas de toda novedad. Culpa era esta, mas que de la
indole de su talento, de la época y de lagideas que sus
comprofesores abrigaban. Permitiase y se elogiaba la
imitacion servil; pasaba por una licencia imperdonable
la originalidad que no se justificase con el gjemplo de
los restauradores del Arte, 4 partir de los tiempos de
Sabatini y de Rodriguez.

Esta dependencia exclusiva de lo pasado, ocasionada
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al amaneramiento 6 la vulgaridad, era entdnces gene-
ral: todos la sinticron en mayor 6 menor grado. De
ella particip6 tambien D. Francisco Javier Mariategui,
que & la sazon compartia con D. Custodio Moreno el
favor del publico. Mereciale por la facilidad con que
concebia un pensamiento artistico; por su mayor li-
bertad en el ornato, aungue le alcanzara el gusto poco
delicado que enténces dominaba; por la tendencia, cn
fin, & emanciparse dol exclusivismo tradicional que
aherrojaba el Arte, y la intencion de darle mayores en-
sanches. No hay sin embargo en sus obras mucha ori-
ginalidad, ni aquellos rasgos felices que pueden reco-
mendarlas como un modelo en su género. Basta para
formar juicio del estilo que las caracteriza, la Univer-
sidad Central consfruida en la calle Ancha de San Ber-
nardo, con arrcglo & sus planos y alzados, de los cua-
les no se ha separado ni permitido alteracion alguna
D. Narciso Pascual Colomer, encargado de la obra. De
oxtensas proporciones y no tan oportunamente distri-
buida como pudiera scrlo atendido el objeto 4 que se
ha destinado, seria uno de logs mejores ornamentos de
Madrid, si 4 su vasta superficie correspondiesen la
orandiosidad del conjunto, el buen acorde de la com-
posicion y la delicadeza del ornato, Pero considerada
- en su efecto general, todavia agrada por su severa com-
postura y el acorde de sus partes componentes. Real-
zan la fachada principal pilastras jonicas en el segun-
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do cuerpo, con un resalto en el centro y otro igunal
en la extrema izquierda; ambos coronados de fronto-
nes. A primera vista se advierte, que haciendo juego
con este iitimo, ha de corresponder otro semejante al
lado opuesto; que asi lo ha ideado el autor, y que al-
gun dia se completard su pensamiento, enando el Go-
bierno haya adquirido la casa contigua 4 la Universi-
dad, y con la cual ha debido contarse desde un princi-
pio. De otra manera, aparecera siempre la fabrica mu-
tilada y sin la nccesaria correspondencia enire sus
partes componentes.

No carccia Mariategui de ingénio y travesura para
la decoracion, procurindole cierta novedad: supo aco-
medarla oportunamente 4 su objeto, y puso en ella
variedad y halago; mas como todos los Profesores de
la misma época, ne acertd 4 distinguirse por la delica-
deza del gusto y la originalidad del pensamiento. Asi
se echa de ver en la fuente de la Red de San Luis, cu-
yas esculturas, agrupadas con tino en torno de su es-
belta copa, si producen un todo agradable, nada ofre-
cen de singular y peregrino. No vale tanto la que con-
forme & sus disefios se construyd en el paseo de la. Fuen-
te Castellana, ni digna de elogio por la invencion, ni
objeto fandado de critica por faltas esenciales. Si las
Bellas Artes no admiten mediania, nunca fijara la aten-
cion de los inteligentes. '

Este recuerdo de las principales fabricas construidas

W, pw-
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en el reinado de Fernando VII, basta 4 darnos idea del
estado de la Arquitectura que las produjo, y de su ca-
rdcter distintivo. Estacionada y cxclugiva, se mantiene
esencialmente greco-romana, pero amanerada y timi
da, cefilda & preseripeiones inflexibles que la apbean y
esterilizan, cuando ya entdnces aparece en otras partes
tolerante y expansiva, variada en sus formas, y dis-
puesta 4 buscar sus tipos, no sélo en el mundo roma-
1o, sino en la Edad media, largos afios olvidada. No ha
de extrafiarse este retraso. Porque, ;de qué manera
podian el Goblerno, los pueblos y los particulares con-
tribuir al progreso del Arte en Ja série de guerras y re-
voluciones gue agitaron la nacion constantemente des-
de la sublevacion de Aranjuez hasta el convenio v la
paz de Vergara? Y j;oomo se formaba el arquitecto,
abandonado sin goia 4 su propio génio, falto de préac-
tica y de ocasiones de adquirirla, y sin otra ensefian-
za que la incompleta procurada en la escuela de la Aca-
demia de San Fernando? Desprovisto de medios, adqui-
ria s6lo reducidos elementos de la ciencia en el estudio
privado, limitdndose siempre 4 considerarla tal cnal se
la ofrecia la escuela greco-romana. El exclusivismo de
los preceptistas que se la prescntaban como la Gnica
digna de estudio, las tradiciones recibidas de sus ante-
gesores, el estrecho circulo en gue se habian encerrado
los mismos maestros, las obrag de texto, no las mejo-
res posibles, el influjo de la opinion publica, favorable
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4 la inmovilidad del Arte, suponiendo que toda inno-
vacion le degradaba, esterilizaban su ingénio, impo-
niéndole trabas inconciliables con la originalidad y
galanura de sus inspiraciones, Carecia de lihertad, sc
amaneraba, & pesar suyo, y le era sobre todo imposi-
ble adquirir nna instruccion tan solida y extensa como
se necesitaba para formar cabal idea de Ias teorias y las
practicas y los diversos estilos del Arte. A procurarle
esta ensefianza se dirigieron al fin los esfuerzos aduna-
dos del Gobierno y del Profesorado. Y hé aqui una de
las glorias del actual reinado, entre las muchas que'le
realzan si con los anteriores sc le compara.



CAPITULO 11.

CIRCUNSTANCIAS FAVORABLES 4 LAS BELLAY ARTES, ¥ ESPM-
CIALMENTE A LA PINTURA, DESPUES DE 1816,

La Academia varia sus ensefianzas. —En la Pintura obtiens gencral-
mente cierta preferencia la moderna Fseuela francesa.~—La prohija
entrs otros 1), Rafael Tegeo,—Sus cualidades eomo pintor al tera-
ple ¥ al 6leo. —Sus reminiscencias de David. —Sus obras.—La Aca-
demia tolerante con todas las Fscuelas, ~TFacasez de sus reeursos, —
No puede procurarlos el Gobierno.—Division del profosorade, —
Los innovadores y los que sostienen el estilo de Bayeu y Maella, —
s de estog Wltimos 1. Vicente Lopez.—Juicio que ha merecido al
Arxtista.—Bus principales obras.—El fresco gue representa la ins-
titucion de la Real érden de Carlos IIT —Fl de la alegoria del po-
der supremo. —Sus cnadros al 6leo.—Sus retratos.—El ds Goya.—
Cuzenta pocos diselpulos.—Xstos modifican despues su estilo.—Ta-
reas de la Academia.

Miéntras que los Sres. D. José Madrazo y D. Jnan
Rivera, ya desviados de la escuela de David, procura-
ban la restauracion del gusto eldsico tal como le com-
prendian los grandes maestros del siglo XVI, y al
paso que el arquitecto ostentaba més capricho y liber-
tad en sus concepciones que los del reinado de Céhrs
los IV, sucedian afortunadamente 4 las trabas politicas
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v los ddios del espiritu de partido, dias ménos turbu-
lentos, y un rayo de esperanza que anunciaba suerte
més venturosa 4 la patria desolada. Lasg Artes, que aba-
tidas 6 medrosas participaban de la decadencia gene-
ral, cobrando ahora nueve aliento, si todavia apare-
cen desvalidas y menesterosas, al merecer del Gobier-
1o una mirada de compasion, prometen recobrar su
antigua valia, bien dirigidas por entendidos cultivado-
res. Otras ideas, ofras tendencias, el progresivo des-
arrollo de las luces gue impulsa y mejora la condicion
de los pueblos y de los particulares ya ménos angustio-
sa, las desvian por un impulso secreto pero perceptible,
de la senda extraviada que siguieran conducidos por un
vano empirismo, para entrar en la que les sefiala el
espiritu del siglo y la mayor ilustracion de la sociedad
espafiola, ya muy distante de lo que era cuando los in-
mediatos sucesores de Mengs, le ofrecian sus inspira-
ciones con mas celo que experiencia y mds génio que
provechosa ensefianzs. '

Ahora favorece al artista, si no la naturaleza de las
instituciones politicas y el espiritu predominante en el
poder, & lo ménos la opinion publica, el gusfo litera-
rio, la educacion del profesorado, la fundada aprecia-
cion de los principios y de las escuelas, el ejemplo de
los extrafios, la acogida que le dispensa una sociedad
mas ilustrada que su antecesora, la fendencia en fin
de log animos, que huscan en las inspiraciones del gé-
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nio, en el sentimiento y la imaginacion que las enal-
tece, en las ensebanzas de un ejemplo moral puesto al
alcance de todos por los pinceles ¢ ¢l cincel, una dis-
traccion y un consuelo 4 las amarguras de la politica
v su funesta influencia sobre los destinos del Estado y
de los pueblos.

- En esta irasformacion, producida por largos afios
de ensayos malogrados y tardios desengafios, Ia Acade-
mia de San Fernando, al empezar de nuevo sus tareas,
despues de 1814, varia radicalmente las enseitanzas,
y ofrece para la imitacion modelos de un cardcter bien
diferente del que distinguia los anteriores, en malhora
considerados como los mejores posibles. Alecclonada
por la experiencia propia y el ¢jemplo de otras corpo-
raciones de Ja misma elase, no podia ser, como en sus
origenes, exclusiva y sistematica. Habia crecido con
su ilusiracion su tolerancia: admitia el Arte bajo to-
das sus manifestaciones, valuando en ellas los aciertos
y los erroves & la luz de los principios y de una sana
critica. Bien pudieran explicarse sus conviceiones y su
conducta, atribuyéndole las miras de Taine en su Fi-
losofia del Arte. «La ciencia (dice este célebre critico),

w

ni proseribe ni perdona: comprueba y explica. Nun-
ca os dird: despreciad el Arte holandéds como harto

L3

¥

grosero, y gustad sélo del italiano; nunca os dird

W

tampoco: despreciad el Arte gdtico por rudo y ca-

¥

prichoso. y gustad solo del Arte griego. No: la cien-
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» cla deja 4 cada uno la libertad de obedecer sus pre-
» dilecciones particulares; de preferir lo que es més
» conforme & su temperamento, lo gque corresponde
» mejor al desarrollo de su propio espiritu. Abrigando
» simpatias por todas las formas del Arte y por todas
» las Escuelas, aun por las que parccen mis opuestas,
» las acepta como otras tantas manifestaciones del es-
» piritu humano, y juzga que cuanto mas numerosas
» y contrarias, tanto més le representan hajo nuevas
» y numerosas fases.» Ista manera de apreciar el Ar-
te, encareciendo lo que hay en ¢él de grande y prove-
choso, cualquiera que sea su procedencia, y desechando
todo lo que pueda ofrecer de falso ¢ contrario 4 su ob-
jeto, que es contribuir 4 la moralidad de la sociedad y
del individuo, 1 no hace enténees mas que anunclarse,
si es s6lo el destello de una luz que brilla despues con
mayor fuerza y exiension, se robustecerd bien pronto
con el desarrollo de los conocimientos Gtiles, con el
cambio de las instituciones, con el trinsito del poder
absoluto & la libertad politica, con el aprecio pablico
conguistado por el artista, que ha sabido allegar 4 sus
naturales disposiciones la ilustracion que las desarrolla
y perfecciona, participando de la atmosfera moral que

le rodea.
Enténces, entre nosotros, como en todos los pueblos

oulfos de los tiempos modernos, ohtienc la Pintura,
respecto de las demas Artes de imitacion, nna marcada
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preferencia por nadie disputada. Se la aseguran los re-
cuerdos de lo que fuera en los mejores dias de su pros-
peridad y de su gloria; la infinita variedad de sus re-
presentaciones ; la extension de su dominio, cuyos
limites son los de la naturaleza misma; los encantos
del colorido, y las ilusiones de la perspectiva, y los ai-
res interpuestos, para veproducirla y embellecerla; la
circunstancia de hallarse sus atractivos y ensefianzas
al aleance de todas las inteligencias; Ia facultad de dar
bulto 4 las idéas y de poner & nuestra vista los hechos
histéricos, ora se proponga representar los sentimien-
tos de la piedad religiosa y las herdicas acciones que
alimentan y ennoblecen el patriotismo, ora las tiernas
afecciones 6 los profundos odios del corazon humano,
ora la calma de las florestas y ¢l faror de las tempes-
tades. Hablando asi 4 todas las clases, a todas las con-
diciones, ensefia deleitando, forma el buen gusto, ins-
pira altas ideas de la virtud, de la belleza, del érden,
de la armonia y la unidad que la constituyen, y es un
consuelo y una saludable distraccion en las angustias
de la vida.

Cuando tal era el concepto que del Arie empezaba 4
formarse por sus més distinguidos profesores entre
nosotros, con avidez cual und peregrina novedad se
examinaban las pinturas de nuestros pemsionados en
Paris y en Roma, por unos consideradas de peligroso

ejemplo, por otros, al contrario, de provechoss ense-.
1]
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fianza, creyendo ver en ellas Ia expresion del Arte re-
generado y las primicias que anunciaban trabajos més
cumplidos. Pero si el mérito artistico, cnalquiera que
sea su procedencia recibe de los conocedores franca y
cordial acogida, ya le distinga el idealismo, 6 ya el
reslismo puro, todavia por un concurso de causas de
todos bien conocidas, se da entdnces la preferencia en-
tre nosotros 4 la moderna escuela que, esencialmente
distinta ya de la de David, lleva desde las margenes
del Sena 4 todos los pueblos cultos sus teorias y sus
inspiracicues.

Tntre los artistas espafioles que en ese periodo de
trangicion la prohijan aungne no de una manera abso-
luta, se cuenta entre los mas aventajados, 4 lo ménos
como dibujante, D. Rafael Tejeo, nacido con muy fe-
lices disposiciones para cultivar el Arte. Discipulo de
Aparicio en Madrid desde el principio de sus estudios,
v falto entonces de la experiencia que adquiere mas
tarde, toma de la manéra propia de su maestro algu-
nos de los rasgos que recuerdan la de David, no cier-
tamente en toda su pureza, sino harto alterados, y
confiando 4 la exageracion lo gue sélo podia esperarse
del clasicismo mejor entendido, y como ya le emplea-
ban algunos profesores extranjeros de gran nota. Por
dicha suya, en vez de estacionarse en su patria, lle-
vado del amor al Arte, se traslado & Roma por los
afios de 1825, y alli sostenido 4 sus propias cXpensas

e
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hasta el de 1828, procura adquirir el estilo de Benve-
nuti, Camueeini y otros profesores no ménos distin-
guidos, los cnales en mas ¢ ménos grado algo partici-
paban todavia del estilo de David, como todos los de
la misma época. Si con las obras y cl gjemplo de estos
artistas, y siguiendo sus maximns, consiguié notables
adelantos en el dibujo, y desarrollar sus bucnos instin-
tos de pintor con un estudio continuado y metddico,
no concedié por desgracia al colorido toda la impor-
tancia que merece. Olvidando en malbora el que ha-
hia adquirido en su patria, sin duda de mejor ley que
el empleado en Roma, quizd sin apreciar bastante esta
parte tan csencial del Arte, nada concedid ol acorde y
armonia de las tintas. Eran las suyas, agrias y desa-
bridas, adolecian de cievta frialdad, y las hacia sobre
todo muy poco simpéticas el {ono sonrosade y mono-
tono tan de su gusto, y con exceso empleado constan-
tementc en fodas sus composiciones, que de otro modo
habrian alcanzado mas subido precio.

Al ohedecer T'ejeo las ideas y tendencias de su épo-
ca, mas imitador que original, ¥ con una independen-
cla, sin embargo, que no habria conseguido al lado de
Aparicio, no es ya el clasicismo 4 gue aspira el adop-
tado por David, notandose desde Inego que ni husca
los modelos en los relieves griegos, ni pretende hacer-
los revivir en el lienzo 4 expensas de las naturales con-
diciones de la DPinfura. Asiduo en el estudio, pronto
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en la ejecucion, tal vez el primer dibujante entre los
pintores espafioles de su tiempo, no escaso de imagi-
nacion y sentimiento, ama lus escenas brillantes, husca
en ellas las dificultades por el placer de vencerlas, y
de Intento las procura, sobre fodo en los escorzos. Iiste
empefio, que foca & menudo en la temeridad, perjudica
lejos de realzar sus composiciones. Crear en cllas obs-
taculos sélo por el placer de vencerlos, nunca serd un
buen sistema. Que no consiste el Arte en sorprender el
animo con el arrojo, sino en cautivarle con la verdad
y la manera sencilla de representarla, tomando en la
naturaleza cuanto puede darle mayor realce. Segurs su
pincel, pero sin el brio y lozania que otros ostentar.an
s1 contasen con su falento, da pruebas 4 menudo de su
fantasia poética, y la acredita con rasgos felices, Acaso
le hubiera convenido poner ménos cmpefio en parecer
cldsico, y sobre todo huir de las composiciones harto
complicadas, haciéndolas méas sencillas y dando més
unidad y enlace 4 las partes que constituyen su con-
junto.

Como una prueha de sus adelantos en el Arte, pro-
dujo Tejeo por los afios 1829, poco despues de regre-
sar de Roma 4 Madrid, el gran lienzo del altar mayor
de la iglesia de San Geronimo del Prado, que repre-
senta el Santo en el acto de recibir la sagrada Kuca-
ristfa. Sin duda la obra mas importante que su pincel
produjo, y la que mejor revela su manera propia, si
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nos da cumplida idea del empefio con que procuraba. la
correceion de los contornos, y se recomienda por el es-
mero y delicadeza del dibujo, tambicn es una prueba
més de la negligencia del aufor en procurar la armo-
nia del colorido, asi como del abuso de las tintas roji-
zas & gue mostrod siempre tanto apego. Hoy se custodia
este lienzo cuidadosamente en el Real Museo de Pin-
turas y Isculturas del Prado.

Mas tarde presenté Tejeo en la Exposicion piblica
de 1835, su cuadro de los Centauros y Lapifas, si no
recomendable por el brio y valentia v la fuerza del
claro-oseuro, digno de aprecio como el anterior, por
el buen efecto del conjunto, el sabor al antiguo, la in-
teligencia en los escorzos, el arrojo en concebirlos y
buen gusto del dibujo. En la Lucha de Héreules y An-
teo, otro de sus bucnos lienzos, perfencciente 4 la Real
Academia de San Fernando, nos ofrece una prueha mds
de su estudio del desnudo y del empefio con que pro-
curaba ostentarle. Imitaba en esto, como en ofras con-
diciones del Arte, el clasicismo de la época, tal cual en
Roma le habia estudiado, y como le entendian los ‘su-
casores do David, ya desviados de su escuela. De él hizo
igualmente alarde en la pintura al temple de una-de
las hovedas del Real Palacio, donde represents la Caida
de Faeton, acaso la obra de masarrojo y lozania, si no
la de més mérito que sn pincel produjo. ;Quién no des-
cubre en ella la viva imaginacion del autor, el entu-
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* slasmo que le anima, el cardcter poédtico de la compo-
sicion, acomodada 2 la naturaleza de la fahula, 4 la te-
meridad de unse empresa concebida por el orgullo y
castigada por los rayos de Jupiter? Lastima por clerto
que 4 la elevacion del pensamiento y al desembarazo de
la ejecucion no haya correspondido 1a manera propia
y natural de representar el carro y los caballos despe-
fiaclos, en que lo extraito y aventurado de los escorzos,
la falfa de naturalidad en las actitudes y la confusion
en ol agrupamiento, perjudican 4 la verdad, sustito-
yéndola con un capricho que la desmiente. No favore-
cen tampoco ol efecto general aquellas tintas comun-
mente cmpleadas por Tejeo, que connaturalizado con
ellag, sin duda desconocia cuanto rebajaban el mérito
de sus composiciones. Mds frescura y variedad en los
tonos, mds armonia en sn combinacion, otra parsime-
nia en el uso inmoderado de los earmines, ¥ mayor se-
ria el precio de las inspiraciones de este artista. Alcan-
zibale una época de framsicion, en que no cra fieil
para sus adelantos, conciliar las reminiscencias de sus
primeros estudios bajo la dircecion de Aparicio, con los
que vinieron A rectificarlos durante su permanencia en
Roma. Tampoco alli conseguia enténces el colorido
verdaderamente castizo, toda Ja frescura y Jozania que
adquirid algo méis tarde, empleado por los distingunidos
artistas que se propusieron devolverle todo el precio de
Sus me_jofes tiempos.

iy .
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Con el ¢jemplo y el prestigio de los que 4 semejanza
de Tejeo habian medificado sus primeros estudios en
Paris v en Roma, con el atractivo de sus obras, con
las doctrinas y el analisis que justificaban su mérito,
y st manera propia, presentd el Arte un nuevo aspecto,
variando de earacter y buseando en otras maximas, en
otras teorias su perfeceion y desarrollo. Por desgracia
la Academia, que sin adberirse & un sistema exclugivo
abria sus puertos 4 los reformistas haciendo justicia &
su mérito, no encontraba todavia ni en la opinion de
algunos profesores, ni en las circunstancias especiales
del Estado todos los medios que su miston y su propoé-
sito exigian., Si como hemos ya manifestado, la mayor
ilustracion y Ia trangoilidad material que los pueblos
disfrataban, prometian 4 las Artes la. proteccion y el
estimulo que tanto neeesitaban despues de las ssquero-
sas farsas y criminales demasias de las furbas desenfre-
nadas, durante los afios de 1814 y 1815, ailin luchaba
la Academia con muy graves obsticulos para corres-
ponder cumplidamente 4 los fines de su institoto. Re-
cientes los estragos de la guerra de la Independencia,
divididos los animos por las discordiag civiles que 4
clla se siguieron , y obra lenta del tiempo la reparacion
de Jas pérdidas sufridas sucesivamente desde 1808, no
era posible reunir todos los recursos que el desarrollo
gradual de la ensefianza demandaba. Sin duda en la
opinion piblica y la tendencia de las vocaciones parti-
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culares encontraban las Bellas Artes todas las simpa-
tias y el aprecio de que largos afios se hallaban priva-
das. Pero jera bastante para regenerarlas esta predis-
posieion, cuande la escasez de los recursos, atenclones
2 ellos superiores, el temor cn las regiones oficiales de
un cambio politico y las medidas para evitarle, al dis-
pertar una sflspieacia funesta y una vigilancia odiosa,
las dejaban abandonadas 4 su triste destino, esperan-
dolo todo de las influéncias particulares? No somos
nosotros de los que pretenden confiar su suerte y su
erédito 4 los mandatos superiores: comprendemos que
el verdadero progreso, el amor al Arte, la noble emu-
lacion entre sus cultivadores, aguellas tendencias so-
ciales que coutribuyen 4 su engrandecimiento, la con-
veniente direccion del aprendizaje, no sc mandan, no
se consiguen de Real drden; pero el Gobierno sdlo,
contando con recursos fuera del alcance del simple par-
ticular, puede remover los obsticulos contrapuestos 4
este como 4 todos los demds ramos de los conocimien-
tos humanos, dejando completamente libre la accion
del interds individual. Que no le detengan en sus na-
turales inclinaciones dificultades superiores & sn volun-
tad, y él hard lo que no conseguirin jamés ni el con-
sejo, ni el precepto del que ordena la ensefianza y pre-
tende imponerla condiciones y marcarla con el sello de
su autoridad omnimoda. Pues bien: al dar el Gobier-
no en esa época algunas muestras de favor 4 las Be-
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Has Artes, apremiado por muy graves cuidados y aten-
dida Ia indole misma de su organizacion y sus tenden-
cias, no se hallaba en situacion de acudir en su auxilio
de una manera cficaz, para allanar las dificultades con
que luchaban todavia, y alcanzar todas las mejoras 4
que sus apasionados aspiraban. Eran con ellas hasta
cierto punto Incompatibles las {frabas impuestas 4 la
instruccien piblica, el temor de concederle los ensan-
ches que el espiritu del siglo reclamaba, el régimen de
represion que la naturaleza misma del Gobierno, y las
condiciones de su existencia exigian despues de la
reaccion que le habia devuelto el cardceter y el poder
absoluto que le distingnian al espirar el reinado de Cér-
los IV. Dividia por otra parte el profesorado una ri-
validad, que no por ser neble y decorosa dejaba de in-
fluir en el retraso de la ensefianza, asi en el seno mis-
mo de la Academia como en las escuelas y estudios
particulaves. Contrapuestos & los reformadores empe~
fiados en dirigirla por una nueva senda, y entdnces
poco numerosos todavia, aparecian los que adheridos
4 la tradicion y la costumbre, s gloriaban de ser los
herederos de Bayeu y Maella. Si no alarmados con la
novedad, poco dispuestos 4 seguirla, de peligrosa para
el Arte 6 inconveniente la calificaban, no pudiendo
conciliarla con la manera y los principios que desde
bien temprano habian adeptado. Seguir las maximas
ya recibidas, ast en el dibujo y el colorido, como en la
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composicion y el estilo, canonizar las practicas exis-
tentes como las mas conformes 4 la naturaleza, eso hi-
cieron de huena fé, y eso sancionaha la generalidad
con su aquiescencia.

‘Hallahase 4 su frente D. Vicente Lopez, como cons
tinuador, bajo diversos respetos, del estilo propio de
Bayen, y el méds distinguido de sus sucesores. La tra-
dicion, los habttos adquiridos, las vocaciones ya for~
madas, y el juicio critico de la época, al empefiarle en
la senda que seguia dotado de grandes cualidades, su-
po granjearse desde luego el favor del piablico, de que
recibiera ya algunas muestras aun antes de la guerra de
la Independencia, y cuando tedavia los discipulos de
David no habian podido ofrecer & sus compatriotas un
solo rasgo de la escuela en que se formaban, como
pensionados por el Gohierno, Dedicado desde la nifiez
4 la Pintura, y uno de los discipulos mas aventajados
de Maella, cuando sélo prometia las csperanzas que
realizd mas tarde, merced al aprecio que ya entdnces
se concedia 4 sus obras, obtuvo de Cérlos IV los hono-
res de pintor de Cdmara, yalgun tie}npo despues IFer»
nando VII le confirié este titulo en propiedad, impo-
ni¢ndole la obligacion de ensefiar el Arte 4 diez jove-
nes pensionados de acreditada disposicion para esto-
diarle con fruto. Allegaronse 4 tan sefialadas distincio-
nes, de pocos aleanzadas, las que le dispensd la Aca-
demia de San Fernando, recibiéndole primero en su se-
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no como Académico de Mérito, confidndole despues la
direccion de la clase de Pintura, y llevando por tlfi-
meo la consideracion y el aprecio hasta el punto de pro-
clamarle su Director general, cuya honrosa distincion
entonces, como ahora, se concedia al verdadero méri~
to. Iil favor de la corte y de muchos personajos en ella
influyentes, asi como los aplausos del pibiico, vinieron
durante el reinado de Ferpando VII & poner el colmo
& su crédito. ; Descansaba este sobre un fundamento so-
lido? ;Nada ha dehido 4 las ideas de la época? Sin duda
habia recibide Lopez de la naturaleza la vocacion, las
cualidades de artista. Acaso ninguno de sus contempo-
rineos reunid tantas condiciones para distinguirse en-
tre los pmtorc,s méis acreditados. lmaginacion no es-
casa, un ojo certero, una mano ejereitada que le obe-
decia fielmente, sensibilidad y fantasta, nada le falta-
ha para trasladar e] pensamiento al lienzo con facilidad
y franqueza. Concebia prontamente; expresaba el pen~
samiento artistico sin vacilaciones; era fiel en las co-
pias, conservando el cardcter del original, como si se
hallase poseido del espiritu que le produjera; pero no
del mismo modo correspondian la escuela y la educa-
cion 4 tan altas prendas.

Hubiera seguido modelos mas cumplidos; respetara
ménos los que enconiraba acreditados en su patria por
una falsa apreciacion de lo grandioso y de lo bello; fué-
rale dado liberiarse de tan poderosa inflnencia buscan~
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do en el estudio del natural y del antiguo las formas
que Cignaroli y Bayeu le ofrecian, entdnces las méjo-
res posibles en el concepto de sus compatriotss, y harto
més lejos habria llevado el verdadero precio de sus ins-
piraciones, y no le contaria la posteridad entre los ma-
nieristas. Porque (lo repetimos) pocos poseian medios
tan cumplidos para cultivar el Arte; pocos le ejercieron
con tanto amor, con tanta laboriosidad y constancia.
Improvisaha los disefios, sabia variarlos, y seguro en
los toques, ponia el color sin arrepentimientos ni va-
cilaciones. Mas naturalista que aficionado al idealismo,
consiguid, 4 pesar de los ineonvenientes de su escuela,
acreditar el génio que le distinguia y su facil manejo
del pincel, nunca rebelde 4 la inspiracion que le gniaba.

Prescindiendo ya de las condiciones de su manera,
todavia habrian adquirido sus pinturas més sabido pre-
cio, si la pureza y galanura del dibujo cldsico reempla-
zase en ellas al amanerado y caracteristico de sus mo-
delos; si acertara 4 dar otra varledad y belleza 4 los
contornos; si no se descubriese algo de convencional y
de mondtono en los tipos, 4 menudo reprodueidos con
el mismo caricter, y siempre con cierto aire de fami-
lia; finalmente, si ménos aficionado 4 las tintas verdo-
sag, no las prodigase en demasia, pretendiendo asi co-
municar & las carnes frasparencia, suavidad y blan-

dura. Puede considerarse como la expresion del juicio -

que lps contemporineos formaban de las obras de Lo-
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pez, el que manifesté enténces el periddico titulado El

Artista. Tn el artienlo dedicado 4 este distinguido pro-

fesor, ¢ inserto en el tomo II, pagina 278, decia lo si-

guiente, hablando de sus pinfuras. «En todas ellas,

»

*

»

cjecutadas antes de la venida de Lopez 4 Madrid, se
adniiran el colorido vigoroso y grato, el buen dibujo
v la sollura y facilidad de ejecucion.que tanto le dis-
tinguen; pero tal vez se desea mayor sencillez y na-
turalidad en las actitudes, ménos bambolla en los
ropajes, més suave ondnlacion en los contornos, y
ménos viveza en los carmines, medias-tintas y refle-
jos de las carnes, no tan batidos é incorporados co-
mo la verdad requiere. Mas no cabe duda en que la
continna observacion y estudio del natural en los
infipitos retratos que ha pintado en el largo periodo
de veinte afios, y con la meditacion de las obras de
los grandes maestros, han desaparecido casi de todo
punto estos lunares; y asi los dos cuadros que pintd
mucho despues para la catedral de Tortosa, y repre-
sentan el nno 4 San Agustin en el alfar, contem-
plando el Misterio de la Trinidad Beatisima, y el
otro 4 San Rufo, primer Obispo de aquella dideesis,
predicando 4 sus ovejas, son las obras mds perfectas
de este profesor y el més digno ornamento de aque-
lla Santa Iglesia.»

Sin admitir en todas sus partes este juicio critico de

El Artista, preciso es reconocer con él todo el merito
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gue & Lopez distingue, y sus fundados derechos 4 la
gratitud de sus concindadanos y al respeto de la poste-
ridad. Bastaria para concedérsele tener en cuents la
extension y flexibiidad de su génio, y los diversos gé-
neros en que lo ha ensayado, con méas ¢ ménos buen
éxito, pero siempre dando pruchas de las dotes poco
comunes que ha debido 4 la naturaleza. A ninguno fue
extrafio, ¥ en fodos dejd rasgos felices de su ingénio.
La béveda de uno de los salones del Real Palacio, don-
de representd la Institucign de la Real Orden de Car-
los III, asi como la Alogoria del Poder Snpremo, que
adorna una de las piczas contiguas al despacho de S. M.
¢l Rey, nos dan Ia medida de sns progresos en la pin-
tura al fresco, y ambas obras se recomiendan por la lo-
zanfa del colorido, la inteligencia de los escorzog y la
riqueza y variedad de la. composicion, aunque valdria
mas st fuese ménos complicada. De la pintura al tem-
ple, que tanto se prestaba 4 su facilidad en ejecutar y
4 lu soltura del pincel, stempre dispuesto & obedecer Ia
inspiracion que le guiaba, nos ha dejado, entre otras
pruebas ménos notables, ¢l extenso lienzo que cubria el
techo de una de las estancias del Casino de la Reina
Isabel de Braganza. Sin duda de las mejores obras de
Lopez, tal vez la de mds mérito y donde se encuentran
reunidas sus altas cualidades de pintor, fué ejecutada
en 1818, y por fortuna, con buen acuerdo se ha dis-
puesto colocarla antes de poco en el salon de descanso
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del Real Museo del Prado. Serd alli un nuevo ornato
de tan grandioso establecimiento, y un comprobante més
del merito del autor. De sus cuadros al ¢6leo son los
principales el de San Antonio Abad, en la Iglesia me-
tropolitana de Valenciu; el del altar mayor de la Capi-
lla de la Misericordia en la misma ciudad; el del Na-
cimiento de San Vigcente Ferrer, en el Oratorio de San
Felipe Neri; los de San Agustin y ¢l ObispoSan Rufo,
en la Catedral de Tortosa, todos cjecutados antes de
que el antor perfeccionase sus estudios en Madrid, & ex-
cepeion del 0ltimo que aqui emprendid, termindndole
felizmente quiza por los afios de 1828 ¢ 1829.

La muerte de Pantea y Abradaces le sirvio de ar-
gumento, ya en su vejez, para un cuadro histérico de
extensas proporciones, que dejé por concluir. Tal vez
la manera con que se halla concebido el pensamiento y
representada la escena, los grupos y partes accesorias,
no tan bien enlazadas como la unidad exige, el interés
dividido en vez de concentrarse en los principales per-
sonajes, no bastaron 4 satisfacer la escrupulosidad del
autor, echando sin duda de ver que era inferior el efec~
to & los medios empleados para producirle.

_ Ocuparon mds particularmente & Lopez desde su per-
manencia en Madrid los retratos al 6leo. Hiciéronse de
moda entre las gentes de buen fono, y el artista 4 pe-
sar de su ripida gjecncion, apénas ha contado con el
tiempo necesario para satisfacer las demandas. Muchos
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pudieran aqui citarse, con mds ¢ ménos detenimiento
ejecutados: recordaremos Unicamente como los que en-
ténces alcanzaron mayor crédito, el del pintor Goya
Lucientes; el de Fernando VII para la embajada de
Roma; el del General Murray; los de los Reyes de Na-
poles; el del Principe Maximiliano de Sajonta; el del
Sr. Inguanzo, Arzobispo de Toledo; el del Sr. Varela,
Comisario- general de Cruzada; el del Sr. Salmon, Mi-
nistro de Fstado; los de los Gencrales Osma y Alava,
y el del Pavorde Sala. En todos hay expresion y nota-
ble parecido, actitudes naturales y sencillas, y en to-
dos seria mayor el efecto si no le disminuyese el uso
excesivo de los carmines, las tintas verdosas no siem-
pre bien incorporadas, y las amarillentas en la parte
lnminosa de las carnes. Sin bastante fundamento por
ventura, hubieran querido algunos ménos prodigali-
dad en los adornos y accesorios, para no desviar de-
masiado del rostro la atencion que en él debe fijarse,
como la parte prineipal y de mayor imporiancia. Pero
ni en ello hay exceso, cuando Iejos de exagerarse el
objeto se le representa ficlmente sin faltar 4 las conve-
niencias y A los usos admitidos, ni era ficil tampoco
que tan diestro y experimentado el antor en reprodu-
cir sobre el licnzo con toda verdad la brillantez del oro,
las Iuces y cambiantes de la pedreria, la ligereza de las
plumas y la svavidad y blandura de las pieles, desper-
diciase la ocasion de ostentar una habilidad que tan
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pocos aleanzaron en el mismo grado. 8i en esto no ha
seguido el cjemplo de la parsimonia con que pl‘oéedie-
ron Velazquez y otros pintores espaiioles de nuestros
mejores tiempos, no podia ser para él de menos valia
el que le ofrecian el Tiziano y muchos de los grandes
artistas que ereyeron dar mayor realce 4 sus retratos,
exornéndolos segun las circunstancias de los origina-
les, con la pompa y atavio del lujo v la riqueza.
Entre los retrafos que acabamos de citar, ninguno
de la misma época puede compararse al de Goya, hoy
existente en el Real Museo del Prado, y verdadera
obra maestra, no sélo por la franqueza y valentia de
la ejecucion, sino por la verdad y el espiritn que Je dis-
tinguen, conservando 4 la par del parecido el mismo
cardcter del original. Con todo eso es sdlo un hosque-
jo, pero de tanto efecto, con tal habilidad ejecutado,
que el mismo Goya, encontrdndole asi lleno de vida y
de expresion, se opuso & que Lopez le terminase, no
creyendo que pudiera recibir mayor precio de nuevos -
retoques y correcciones. Que no es solo la fisonomia
del original la que se ha trasladado al lienzo con es-
crupulosa fidelidad, sino su festiva ironia, su canstici-
dad y desenfado. El autor de los Caprichos no puede
desconocerse: alli estd su alma toda entera, y para
conseguirlo no hubo el empefio de aglomerar tintas mal
incorporadas, que lejos de aumentar amenguan el efec-

to de otras obras de la misma clase. El colorido es
b
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aqni natural, espontineo, simpdtico, inspirado por la
realidad misma.

‘Al grangearse Lopez con esta y las demés produc-
ciones de su pincel el aprecio y respeto de sus discipu-
los, les trasmitio sus mAximas y sn manera propia, su
dihujo y colorido; pero reducidos & un corto ntunero y

circunscrita su escuela 4 un estrecho circulo en el es-

-

tudio privado, si muchos la consideraron como ia me-
jor posible, seguida despues por pocos, vino por ilti-
mo & perder gran parte de su prestigio, cuando mejor
conocidas y apreciadas las verdaderas teorias del Arte,
v puestas en olvido las de los manieristas, ofros ejem-
plos realzados por la novedad, produjeron un cambio
radical en la enseflanza artistica y en la opinion que
1a slienta 'y sostiene. La trasformacion, sin embargo,
no.podia ménos de ser lenta y trabajosa. Que ni eran
Iag circunstancias las mds & propdsito pars que una
provechosa cmulacion alentase 4 los amigos de las Be-
llas Artes, ni se renuncian facilmente los habitos y las
ideas que el tiempo y el ejemplo han robustecido de con-
suno. Pocas las ocasiones de emplearse el pintor con glo-
rin y utilidad propia, eseasos los recursos del Gobier-
no, siendo ya imposible que las catedrales y comu-
nidades rcligiosag vinlesen como en otro tiempo en
auxilio de las Artes, preocupados los 4nimos con las
tendencias de la politica, atenios todos 4 las vicisitu-
cles prosperas 6 adversas del porvenir; el interés indi-
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vidual, mis egoista que entusiasta, v antes dispuesto a
mejorar la fortuna privada, que & ceder 4 la ilusion y
el sentimiento origen fecundo de lo bello y de lo gran-
dioso, dirigido por el cileulo ¥ no por la inspiracion,
buscaba su bienestar en las carreras y profesiones que
le prometian la consideracion y la rigneza, 6 en el fa-
vor y el valimiento, que con ménos fatiga y més réapi-
damente podian satisfacer su deseo.

La Academia, que desde 1808 hasta 1814 habia de-
jado de existiry que empezaba de nnevo sus funciones
rodeada de ruinas y en la necesidad de reponerse dé sus
pérdidas en un breve plazo, cn vano pretendia dominar
estas influencias tan poco conciliables con su mision pa-
cifica de regenerar lus Aries y darles un fundamento
solido en los buenos estudios. Ya lo hemos visto: no
fueron, sin ombargo, infructuoses sus esfuerzos; el re-
sultado que produjeron superd & toda esperanza, He-
vindose mis lejos de lo que prometia el azaroso reina-
do de Fernando VII. Tolerante y conciliadora, amiga
de 1o presente sin olvidar lo pasado, jusia apreciadora
del verdadero mérito, y componiéndose de profesores
formados en distintas escuelas, sin excluir 4 ninguna,
al poner de manificsto sus aclertos y sus errores, echo
log fundamentos de una cnsefianza sélida, hizo ver 1o
que habia de falso é inconveniente en la que dntes cxis-
tia, estableci6 los buenos principios que pueden dar al
Arte nueva vida, y al inaugurar su restauracion, tuvo
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la buena suerte de recoger sus primicias, abriéndole la
senda por donde hoy camina & su perfeccion, de me-
jora en mejora, conducido por el clasicismo y el cono-
cimiento de los grandes modelos, donde aparece con
todo su esplendor y pureza. Es esta una gloria del rei-
nado de Fernando VII, asi como 4 su augusta sucesora
pertenece la de llevarla més lejos, y continuar con
feliz éxito la olra bajo tan buenos auspicios comen-
zada.




CAPITULO 1L

NUKEVO CARACTER DE LA PINTURA ESPANOLA, PRODUCIDO TOR LAS
ESCUELAS SUCESORAS DE LA DE DAVID.

Preparacion que favilita el estudio de nuestros pensionados en Paris
¥ Roma —Decrece el prestigio de David—Gros se desvia el pri-
mero de sa sistema.—Gencault le contraria abiertamente.——La es-
coeld romantica ¢ de los coloristas.—TLa cldsica ¢ de los dibujautes.
—Razones para examinar aqui sus diversas tendeneias.—Siguen
la primera Gros, Gericault, Delacroix, Decamps y otros. —Cuali-
dades de Delacroix. —Su originalidad. —Es imitador alguna vez.—
Juicio que merece 4 Mireconrt. —El que puede Tormar de este ar-
tista una sana eritica.—Sus mejores obras.—Ingrés al frente de la
esenela elisica.—Sa estilo, su originalidad, su mérito.—Su lienzo
de la Apotedsis de Homero,—Otras obras suyas.—Juicio que Gus-
tavo Planche forma de este artista. - Rivalidad de las dos escuelas,
—Cezan al fin sus matuas recriminaciones.—Sucede 1 tolerancia al
encono.—No se reproduce la rivalided de los naturalistas y los
idealistas del siglo XVIL —Nuestros pensionados pueden apreciar
las dos escuclas con todo conocimiento de causa.—Séle traen de
ellas 4 sn patria reminisconcias é imitacicnes mis ¢ ménos exactas,
—Libres en la eleccion, obedecen las propias inspiraciones.—La en-
sefianza de la Academia participa de este eclecticismo, ——Mejora en
sus précticas.

Verificada ya una variacion esencial en las enseian-
zas de la Academia, y de muy pocos seguidas, & lo mé-
nos en su-totalidad, las que habian dejado planteadas
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Bayeu y Maella, nuestros pensionados en Paris y en
Roma, con los conocimientos de que sus antecesores
carecian, é iniciados en las maximas del clasicismo,
podian ahora examinar'de cerca la trasformacion que en
cl Arte se verificaba, alli donde aleanzara mayores pro-
gresos. Notablemerte habia decrecido entdnces el pres-
tigio do David, desmentida Ja infalibilidad de su es-
cuela. Eran ya otros los sentimientos y otras las ideas
que tanto contrihuyeran hajo el Consulado y el Imperio
4 robustecerla y desarrollarla, concediéndole una su-
premacia que nadie disputaba. Gros, gue habia perte-
necido & ella al principio de sus estudios, la abandona
el primero dc una manera resuclta, v en su cunadro de
los Apestados de Jafa, contraria independiente y re-
suelto las doetrinas de su maestro, y logra acreditar
las suyas no sélo con la correccion del dibujo, sino mis
aun, con la excelencia del colorido, en el cual se dis-
tingue muy particularmente entre sus comprofesores.
Dado el ejemplo y admitido de buen grado por mu-
chos, si el mérito contraido por David se respeta reco-
nociéndose la superioridad de su talento, no puede pre-
valecor entdnees su sistera cuando la observacion y ol
analisis han venido 4 demostrar lo que hay en él de
inconveniente y exclusivo, y poco conforme 4 la natu-
raleza misma del Arte. Asi es como Gericault, obede-
clendo las propias inspiraciones, mas que ningun otro
se aparta de la escuela de David, 4 1a cual ha pertene-
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eido. Sin rebozo desecha sus teorias, anunciando la li-
bertad del Arte, y ofreciendo en las aplicaciones el ejem-
ple v la doctrina que le dan un nuevo cardcter. Su de-
cidido empefio en representar la realidad de las cosas,
que tanto exeité Ia snsceptibilidad de Guerin, no po-
dia conciliarse con el idealismo sistemdtico, y las for
mas académicas, y el sabor al antiguo 4 que David y
sus diseipulos aspiraban con nn rigor inflexible. El em-
petio de Gericanlt en seguir ofras tendencias, no se ha
desmentido jamas desde que presentd al ptiblico en la
Exposicion de 1812 el Cazador de la Guardia, y en la
de 1813 ¢l Coracero herido, hasta que aficionado 4 las
maximas del Caravagio y adoptande su manera de dis-
tribuir la luz y dar méas vigoroso relieve 4 las figuras,
obtuvo con su celebrado Naufragio de 1a Medusa los
votos y simpatias de sus conciudadanos.

Asi es como calmadas las pasiones que desencadena-
ra la Revolucion francesa de 1789, y apagado el entu-
siasmo por las instituciones y los héroes de Grecia y
Roma, parecié bajo In Restanracion exagerado el clasi-~
cismo tal cual se comprendia durante el Imperio, poco
simpatico el bello ideal & que entdnces se aspiraba, fuera
de la verdad los sentimientos concedidos 4 los héroes,
y orgullo insensato la proscripeion de todas las escue-
las anteriores. Mal avenidos los artistas con el yugo 4
que los sujetaba una autoridad dominadora, y preten-
diendo sacudirle, buscan en los contrastes y sus efectos
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filoséfica, condenaba todas las demés como barbaras y
absurdas. Sin vanas pretensiones y respetando el génio,
de cualquiera manera que se manifestase, si unos aspi-
ran al antiguo clasicismo, despojado de toda exagera-
clon, prefieren otros la representacion de los objetos
tal cual la naturaleza se los ofrece, blasonan de popu-
lares y buscan el éxito en una realidad muchas veces
sin poesia, pero picante sin.embargo y pintoresca, sien-
- pre original y peregrina. Dos escuelas sucesoras de la
de David, inconciliables por sus tendencias y princi-
pios, y levando desde su origen la emulacion hasta
una rivalidad encarnizada, se disputan entonces el do-
minio del Arte, sostenidas por grandes ingénios: tales
son la romantica 0 de los coloristas, y la clisiea ¢ de
los dibujantes, ambasllenas de vida y de esperanzas.
Es el jefe de la primera un artista tan justamente re-
putado como Gros: se coloca Ingrés al frente de la se-
gunda, cuyo distinguido mérito le hace digno de esta
honra. La impugnacion y el elogio, una polémica emn-
peiiada en la prensa periddica, los juicios encontrados
de 1a eritica literaria y los mayores conocimientos de
la estética del Arte, las alienta y empefia en el triunfo
4 que aspiran con un profundo convencimiento de su
valia, con el entusiasmo excitado por la mis ardiente
emulacion, y el calor de la controversia, y los aplausos
¢ las diatribas del piblico. La lucha se empefia, y Ia
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inspiracion del artista, libre de trabas inttiles, produce
las grandes manifestaciones que hoy admiramos.

Como han sido para nuestros artistas un ohjeto de
estudio, y de ellas se descubren notables reminiscen-
clas en sus obras; como tanto contribuyen a formar el
cardcter de nuestra Pintura tal cnal hoy existe, per-
mitasenos recordar aqui, siquiera sea de pasada, la ma-
nera propia de los célebres maestros que al frente de
la escuela romantica y de la clasica, ejercieron sobre
la nuestra una marcada influencia. Tener en cuenta
sus prineipios y sus practicas, sus maximas y caracté-
res esenciales, sus produceiones mas notables, serd su-
bir hasta el origen de las fuentes en qne bebieron algu-
nos de nuestros profesores actuales; serd reconocer el
progreso que procuraron al Arte; serd presentarle al
examen del inteligente con su fisonomia propia, sus
errores y sus aciertos; serd apreciar lo que ha debido
4 la imitacion y lo que hay en 8l de original, espafiol
¥ genuino.

Seguido por muchos el sistema de Gros, & lo ménos
en las principales condiciones que le distinguen; ecléc-
tico el Arte, y sustituido el exdmen al principio de
antoridad, ya por los afios de 1830 aparece desarrolla-
da y sostenida con empefio por muy acreditados pro-
fesores la escuela romédntica francesa. Apoyada por el
espiritu de la época ¥ en armonia con el gusto liera-
rio entonces ddmlnante_, la robustecen y acreditan con -
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sus inspiraciones Gericault, Delacroix, Decamps, los
dos hermanos Johanet y otros, contdndose entre ellos
el inglés Bonnington; compafiero de sus estudios, y
como ellos apasionado de una veforma que al aliciente
de Ja novedad allega el prestigio de los grandes ingé-
niog empenados en sostenerla y generalizarla. Mas que
ninguno otro contribuye Delacroix 4 su crédito y des-
arrollo, reuniendo todas las condiciones necesarias
para asegurar su triunfo. Activo y resuelto, vigoroso
y enérgico, innovador atrevido y lleno de génio, coma
81 se propusiese desmentir los principios adoptados por
David, y oponer & su esctela otra diametralmente
opuesta é inconeiliable con ella, poco ¢ nada concede
4 1a belleza ideal, mucho & la energia de la expresion
y 4 la verdad de los caractéres, ya que no los distinga
la grandiosidad clasica.

Sin atenerse & los sublimes modelos que Roma y Flo-
rencia le ofrecen, y que nunca ha querido consultar
como base de sus estudios, son una cualidad especial
de sn talento la independencia y la franqueza, y sus
naturales disposiciones encuentran en la escuela Vene-
ciana nn objeto preferente de exdmen, un aliciente que
le inclina 4 seguir en parte sus maximas, sin sujetarse
4 una imitacion servil que no puede avenirse ni con la
independencia de su génio, ni con la fecunda inven-
tiva y la fuerza ereadora que constituyen la originali-
dad que le distingue. O la analogia del cardcter, 6 el
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impulso de una oculta simpatia, lo Hevan tambien 4
cstudiar las obrag do Goya, copiando algunas con em-
pefto, como si en ellas enconirase el espirita innova-
dor y la independencia de que hace alarde, y aquelios
rasgos mas acomodados & su sistema para apreciar la
naturaleze y reproducirla sin desfigurarla con falsos
atavios. Asi es que no se propone en estos estudios y
otros andlogos adherirse 4 una escuela determinada é
imitar simplemente, sino fecundar su génio, y conse-
guir un estilo propio. Al procurarle, le diferencia des-
enfadado yresuelto de los ya conocidos, por la vigoro-
sa entonacion, la fuerza de los earactéres, la origina-
lidad de las concepciones, la armomia y buen acorde
de las partes componentes, y mas ain por la magia
del colorido, siempre brillante y animado.

Sacrifique en buen hera con harta frecuencia la ele-
gancia y la grandiosidad de las formas, al movimiento
y la vida que sabe comunicar & sus personajes; no sera
por eso menor el encanto de su pincel y la fascinacion
de su arrojo y valentia, y la originalidad que respiran
todas sus inspiraciones; esta originalidad tan desviada
de la que recomiendan ofros grandes artistas, y de la
cual ¢ por cardcter 6 por sistema so propuso haeer alar-
de. No se pratende por eso que Delaeroix haya dejado
de ser imitador mas de una vez como si pretendiese os-
tentar toda la extension de su génio, al apartarse del
cstilo propio que le caracteriza: sin duda tuvo presente
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el de Gericault, en su lienzo de la Libertad sohre las

Barricadas, y en el de Virgilio y el Dante en la Barca.

No es raro ciertamente que la imitacion conduzea 4 la
originalidad , y que el estudio de los grandes modelos
dé ocasion a producir otros de muy distinto estilo, no
por eso inferiores en mérito. Motivo de amarga critica
- para los académicos sistematicos, y de admiracion y
entusiasmo para los que proclaman la independencia del
Arte, pocos artistas fueron ohjeto de tantos elogios y
dieron ocasion 4 juicios tan diversos y tun empefiadas
polémicas como Delacroix. A cllas tenia que someterse
quien 4 despecho de las convenciones admitidas y de las
escuelas acreditadas como las fnicas posibles y més
conformes 4 la naturaleza del Arte, le ahria nna nueva
senda, confiando el buen éxito al arrojo y desembarazo
de la ejecucion, & la manera de concebir y representar
las escenas, 4 la expresion y la fuerza de las pasiones,
4 una novedad inesperada en que el sentimiento y la
imaginacion, la naturaleza tal cual aparece & nuestros
o0jos, suceden al clasicismo académico, al antigno ideal
y las formas griegas. Sin duda teniendo en cventa tan
singnlares cualidades, dice Mirecourt en su Galeria de

los contempordneos, que «Kugenio Delacroix con su,

» pintura atrevida hasta la insolencia, loca y desgre-
» fiada, trastornahba todas las reglas prescritas, destro-
» nando el género grieto por el atrevimiento del dise-

o

fio y la intrepidez del colorido.»
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Preseindiendo de lo que puede haber en este juicio
de aventurado y exclusivo, es lo cierto que Delacroix,
trabajando ménos, habria llevado mas lejos la reputa-
cion que disfrutaba deniro y fucra de Trancia. Impro-
visando sin aguardar el momento de la inspiracion ¢
infatigable en sus fareas, ejecutaba con demasiada pre-
mura para su gloria, harto confiado en su inagotable
fecundidad, en Ia soltura de su pincel, desembarazado y
ficil mas allé de todo encarecimiento. No en otra cau-
sa ha de huscarse lo que una critica severa puede en-
contrar de incompleto, de indeciso 6 de incorrecto en
sus mejores obras. Pero al examinarlas, ;quién hay que
no se rinda A su fascinacion y sus encantos? Ante ellas,
& los lunares se perdonan facilmente, 6 desaparecen
como perdidos entre las notables bellezas que apénas
permiten descubrirlos. Preciso s que el conocedor los
olvide cuando contempla el célebre lienzo de la Entra-
da de los Cruzados en Constantinopla, 6 el techo pin-
tado al éleo donde aparece Apolo vencedor de la ser-
piente Pithon: dos composiciones admirables, las més
felices de su autor, Jas que llevan més lejos su arrojo
y valentia, y nos dan toda la medida de su fecunda ima-~
ginacion y de la espontaneidad con que el pincel le
obedece, lleno de lozania y galanura.
Al reconocer todo el mérito de estas y las demés
obras del autor, quisieran los mismos que las encare-
cen con todo el calor del panegirista, més delicadeza
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en los contornos; que otra exactitud y pureza de peri-
les recomendase el dibujo, & veces descuidado, frecuen-
temente libre hasta la licencia. Pero si fales son las
exigencias del clasicismo, no se negara ciertamente que
en las concepeiones de Delacroix van 4 la par la ima-
ginacion y la voluntad, el pensamiento fecundo y s
ejecucion espontanesa, la briliantez y Iu fucrza, el en-
canto del colorido y el tacto para armonizarle y fasci-
nar con su jugo y su frescura. Si hien se examinan las
pinturas en que mas de hulto aparecen cstas cualida-
des caracteristicas de su autor, se echard de ver que su
talento se presta més esponidacamente 4 la manifesta-
cion de las pasiones turbulentas y las escenas terribles,
que 4 los sentimientos de un alma tranquila y las im-
presiones de una naturaleza risuefia; que hay en é} mas
fogosidad y energia que sensibilidad y ternura; mds
desenfado y movimiento que gracia y reposo. Y sino,
recordemos la sangrienta Ejecucion de Marino IFaliero,
1a horrible Carniceria de Scio, el Asesinato del Obispo
de Licja, Ia. Muerte de Sardanapalo, Medea arrastrada
- por Ia desesperacion 4 dar muerte 4 sus hijos y la Ba-
talla de Taillebourg, en cuyos lienzos aparece toda la
energia y extension de su talento.

Sin embargo es harto flexible, harto fecunda su ima-
ginacion, para que no pueda sobresalir tambien en
aquellos géneros donde predominan Ia belleza y la gra-
cia, el placer y la calma. Si queremos la prueba, la en-
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contraremos en la representacion de La Agricultura,
una de las composiciones alegdricas que constituyen la
pintura mural del salon del Rey. Contemplarla, es
participar de la alegria y tranquilidad de los campos;
gozarse en sus inocentes placeres; olvidar el pintor de
los verdugos y las victimas. Otro cjemplar de igual in-
dole encontramos en el plafon de la galeria de Apolo,
pintadeo con arreglo al programa conecbido por Lebrun,
cuando cran bien distintas de lus actuales las condicio-
nes y tendencias del Arte, y las ideas que determina-
ban el pensamiento artistico. Aqui no son ya los fati-
dicos presentimicntos y los personajes sombrios y el
tinte melancdlico que les prestan las leyendas y el es-
piritu de Ja Edad media y sus misteriosas alucinacio-
nes, el objeto principal del pintor: le bnsca ghora en el
triunfo de Apolo, con todas las ilusiones, el sensualis-
mo, la pompa y brillantez de la mitologia pagana. El
desnudo, realzado por 1a helleza de la forma, la delica-
deza y la fuerza, el poder y los atributes de las divi-
nidades paganas tal cual la fecunda y risuefia imagina~
cion de los griegos las concebian; las pasiones, las ri-
validades, la existencia ideal que la fibula les concede,
la poesia, en fin, de los tiempos herdicos, al abrir un
nuevo campo 4 la feliz inventiva del artista, ofrecen
tambien 4 la Pintura moderna ofra clase de escenas,
otras condiciones, otros medios para dilatar su imperio
y reproducir en nuestros dias las concepeiones de Fi-

2
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dias y de Rafael, si no con su idealismo, 4 lo ménos con
Ia risuctia fantasia y la grandiosidad que 4 tanta al-
tura levantaron su fama. No dircmos que desdefiando
Delacroix la pureza de las formas y aquel disefio cor-
recto y delicado que las realza, haya conseguido cum-
plidamente el fin que se propuso: en sus lienzos y pin-
turas murales al 6leo, aparece siempre el naturalista;
pero el naturalista delicado y simpético, observador
filésofo, y seguro del efecto & que aspira, profundo en
los conceptos, atrevido y atinado en la manera de ma-
nifestarlos.

Comeo una antitesis de la escuela romdintica, y su
competidora, aparece la cldsica aspirando 4 la prima-
cia bajo la direccion de Ingrés, y al amparo de su pro-
fundo saber y su prestigio. Ninguno con ianto génio
y mayores titulos para acreditarla y extenderla. Dis-
cipulo de David, al descubrir cudnto habia en sus teo-
rias y sus practicas de falso y sistemdtico, de viclen-
to y exagerado, supo apreciar tambien las eminentes
cualidades que por otra parte lc¢ recomiendan alta-
- mente, y se ha distinguido sobre todo por la pureza
de la forma y la armonia de las lineas, llevando el
idealismo hasta donde el buen sentido lo permite. Le-
jos, pues, de admitir la extremada rigidez de los prin-
cipios adoptados por sn maestro, si rindié como é1 un
- justo tributo de admiracion y respeto 4 los méarmoles
griegos, si comprendid todos sus primores y se propu-

e
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so imitarlos, estuvo muy distante de ver la naturaleza
al través del antiguo; de eopiarla emplesndo los me-
dios que s6lo vienen bien 4 la Escultura; de pretender
que las leyes y condiciones de los relieves fuesen tam-
bien las de la Pintura. Rafael de Urbino es ¢l objeto
predilecto de su estudio: en sus obras, con diligencia
suma realizadas, considera encerrado el Arte todo en-
tero, y en esta persuasion no le husca en otra parte;
pero su idolatria no le lleva sin embargo al extremo
de sbdicar las propias Inspiraciones, sino que empapu-
do en las méximas y el espirifu de la escuela romana,
fomando de ella el idealismo seductor, la armonia de
las lineas y la pureza de los perfiles y las formas, todu-
via aspira 4 la originalidad, y la consigue. No es, pues,
el restaurador de lo pasado, el copista de un modelo
sublime. A los rasgos que este le ofrece, 4 los elemen-
tos para reproducirlos y 4 la filosofia que los aprecia y
aquilata, allega una grandiosidad jf'una energia que
no ha tomado de nadie, que estan en su cardcter y que
realzan todas sus composiciones. Quiere y aleanza apa-
recer en ellas feﬂexivo, poético en las ideas, en las
formas para expresarlas. Suyo es tambien el mérito de
dar 4 los personajes el cardcter que les conviene; de ex-
presar en los semblantes las afecciones del alma, siem-
pre con dignidad y nobleza; de conciliar en los pensa-
mientos artisticos la riqueza con la sobriedad, de tratar
coh ignal acierto los asuntos sagrados y los profanos.
[

4
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Las grandes cualidades de Ingrés para dominar el
Arte, se encuentran como reunidas en la primera y
mas admirada de sus obras, el lienzo que representa la
Apotedsis de Homero, ejecutado por los afios de 1829,
que cubre uno de los techos del Museo de Cirlos X, ¥
el titulo mds preciado de su glorta, Inspiracion subli-
me, donde & Ia grandiosidad del pensamiento y la ar-
monia de Jas partes que constituyen el conjunto, cor-
responde la belleza de las formas y la valentia de la eje-
cucion, siempre csmerada y espontinca. Dé la profun-
didad de su talento y de la manera propia con que le
ha pueste de manifiesto en sus inspiraciones al separar-
se de la escucla de David, habia ya dado muy sefiala-
das prucbas en Roma desde 1814. Entonces produjo
alli'el apreciado lienzo de San Pedro recibiendo del Sal-
vador las llaves del cielo; el de Francisea de Rimini,
el de Angdlica y Rogiero, y el conocido con el nombre
de Tu Marcellus eris, que dejé por coneluir y que no
ha salido de su estudio. Restituido otra vez 4 Roma,
siempre objeto de sus estudios, despues de terminada
su obra maestra de la Apotedsis de Homero, produjo
la Estratonice y la Virgen de la Hostia, el afio de 1840,
cuando Ia edad y los desvelos de un intenso estudio in-
dicahan va la époea de su decadencia.

Delicadeza y correccion suma en el dibujo, grandio-
sidad y sencillex al mismo tiempo, idealismo sin exa-
geracion y vanas pretensiones, discernimicnto artjsti-
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co, estilo clevado, hé aqui las cualidades de estas pin-

turas sublimes. Quisieran algunos que para completar
las ilusiones que producen y los sentimientos que des-
piertan en el 4nimo, fuese Ingrés ménos sdbrio en el co-
lorido, despojdndole de cierta tristeza no bien avenida
con la brillantez; pero nadie podrd negarle su huen

acorde, y que, siempre acomodado al ohjeto, aparece ro-
busto y vigoroso. «Ingrés (dicc Gustavo Planche en

»

»

»

sus Retratos de los artistas) ocupa actnalmente y con-
servara sin duda, un puesto glorioso en la Historia
del Arte franeds, porque sus composiciones, sin ser
numerosas, nos han dado la medida de sus faculta-
des. Ni ha perdonado el tiempo ni las vigilias para
expresar completamente st pensamiento, y pocos
entre nosotros pueden lisonjearse de tanto valor y
perseverancia. Una accion saludahle marea su pasa-

“je porgue ha sostenido el culto de la belleza, el cul-

to de las lineas armoniosas, contra los que preten-
dian reducir la Pintura 4 la imitacien de la panto-
mima, no teniendo en cuenta las lecciones de lo pa-
sado. Sin aceptar en todo su rigor la doctrina que
profesa hace ya medio siglo, ereo firmemente que ha
servido los infereses del Arte por la energia y:la exa-
geracion misma de su voluntad. Jamas ha decaido

‘ni variado. Lo gue concebia, lo que deseaba cincuen-

ta afios hace, eso desca, eso enseiia hoy mismo. La
belleza condebida scgun los ejemplos que nos dejaron



84

» Fidias y Rafael, tal s el objeto de su ensefianza.
» ;Habra otro més noble y mds glorioso en el dominio
» del Arte?»

St en un principio las dos escuelas dirigidas por In-
grés y Gros, y ambas establecidas en los salones del
Instituto, al disputarse el dominio del Arte habian pro-
ducido en sus apasionados una rivalidad por su misma
exasperacion contraria al progreso y el triunfo 4 que
agpiraban reciprocamente, més poderosa por fin la ra-
zon que las sugestiones del amor propio exasperado y
clego, sucedid la tolerancia al exclusivismo; la polé-
mica razonada y tranquila 4 las acaloradas declama-
ciones; el juicio imparcial del publico 4 la animosidad
turbulenta de los que pretendian conquistar sus votos
con el calor de la disputa. Al fallecimiento de Gros, ya
labian cesado las prevenciones exageradas y las imper-
tinentes exigencias del espiritu de escuela. No hay des-
de enténces rivalidades de mala ley, pueriles enconos,
entre los cultivadores del Arte. Las controversias pa-
cificas le ilustran, indican el error donde le encuentran,
y se aplaude el aclerto enalquiera que sea su proceden-
cia y el valor que le hayan concedido en dias anterio-
res otras apreciaciones y tendencias,

Lejos de reproducirse ya la apasionada polémica con
tanta dureza sostenida por los naturalistas y los idea-
listas que desde los primeros afios del siglo XVII flo-
recian en ltalia, acoge la Pintura todos los géneros,
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todas las escuelas, todas las inspiraciones: filosofa con
los apasionados & las formas académicas y al idealismo
del antigno: es naturalista con Rubens y el Tiziano:
no disputa al Caravagio su fuerza de claro-oseuro, al
Bosco sus caprichos: deja libre la eleccion de los tipos,
y libre tambien la manera de representarlos, acatando
siempre la manifestacion del verdadero talento. Al con-
sultar la historia del Arte y las causas de sus vicisitu-
des, sonrie de compasion cuando el idealista piensa en-
contrar en lo quimérico, en lo convencional, en lo ilu-
sorio, en una grandiosidad {antasiica la belleza supre-
ma, el gusto clasico, delicado y puro: vé con lastima,
pero sin amargura, que el naturalista, obedeciendo otra
clase de inspiraciones, busque en lo trivial, tal vez en
lo repugnante, cl objeto de sus composiciones, escru-
puloso copista de la realidad cualquiera que sea la im-
presion que produzes sobre el dnimo. _
Estas ideas prevalecian en Franciz, y este era el
gusto y el espiritu predominante en las escuelas diri-
gidas por dos ingénios tan alta y justamente reputa-
dos como Ingrés y Delacroix, ya olvidada la de David,
pero concediendo 4 este todo el respeto debido 4 su in-
disputable mérito, ecuando en mucho mejorada la que
seguian nuestros pintores dentro y fuera de la Acade-
mia, podian con todo conocimiento de causa apreciar
las aplaudidas producciones de aquellos grandes maes-
tros, tan lenas de novedad y de atractivo, y sobre las
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cuales [a Europa entera fijaba su atencion, no prevenida
por el espiritu de partido, y atenta sdlo al progreso del
Arte. Los pensionados espaiioles que de cerca le exa-
minaron, en disposicion de apreciar los juicios encon-
trados que sobre su diverso mérito producia una cri-
tica imparcial y desapasionada, y sin contarse en el
nimero de los discipulos de sus méds célebres autores,
sOlo trajeron 4 su patria rasgos aislados, reminiscen-
cias mas 6 meénos determinadas, imitaciones incomple-
tas de sus respectivas escuelas. Eran eclécticos pri-
mero por caricter que por un profundo conocimiento
de los diversos estilos hasta enténces ensayados. Libres
en la eleccion de los modelos, independientes para se-
guirlos sin {rabas, apreciadores sobre todo, de los que
la Ttalia produjera en sus mejores dias, y tan distantes
va de las méximas de Mengs y sus sucesores como de
las que David introdujera cambiando esencialmente el
cardcter del Arte, obedeclan su propio ingénio, aspi-
rando ménos & la originalidad que 4 fomar de cada
escuela aquellos rasgos y distintivos que mejov podian
avenirse con sus naturales inclinaciones y tendencias.

A pesar de advertirse entdnces una inclinacion bas-
tante marcada hacia el clasicismo, tal cual los grandes
maestros del siglo XVI lo habian comprendido, quién
desvidndose algun fanto de la opinion més recibida,
viene 4 entremezclar con las inspiraciones de la propia
fantasia, la pureza de los perfiles de Ingrés y su idealis-
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" mo, aungue no acierte & consegnirlo cumplidamente;
quién, al contrario, mds desembarazado y resuelto, pre-
fiere 1a lihertad y desenfado de Delacroix, lejos de ad-
mitir sin embargo todas las maximas y el cardeter dis-
tintivo de su escuela. Bien puede asegurarse que nin-
guna existia entOnces con un caricter determinado;
ninguna que aspirase & la originalidad: mas aun; nin-
guna que conservase integras las enalidades de su pri-
mitiva plantificacion entre nosotros. Se Ilegaba 4 una
gpoca de transicion en que, encontrados los juicios, di-
vididas las opiniones, y en pugna lo pasado con lo pre-
~sente, el Arte, que se trasformaba aspirando 4 una
nueva existencia, trala divididas las opiniones de sus
cultivadores, por mas que todos aspirasen 4 regenerar-
le y extender sus limites.

En esta variedad de estilos y de inclinaciones, cnan-
do faltaba una autoridad bastante poderosa para fijar
las voluntades y determinarlas en favor de un sistema
solidamente establecido, era por cierto harto dificil, si
no de todo punto imposible, reducir la ensefianza 4 la
unidad, y establecer un método mniforme en la que la
Academia dirigia. Los que habian aleanzado & Cama-
ron y Maella conservaban todavia algunos rasgos de
su estilo, poco desviados de su manersa, y concediendo
mas 4 los hdbitos y los recuerdos que 4 las innovacio-
nes y los ejemplos extrafios. No habia perdido para

“otros todo su prestigio la escuela de David, nunca sin
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al fin abandonada de sus principales seenaces. De los
sucesores de este célebre artista tampoeo faltaban apa-
sionados, pero poco dispuestos 4 seguirlos por sistema
y 1o tan conocedores de su manera propia como seria
~ necesario para imitarlos con fruto.

Asi dividido el profesorado, sin una opinion bastan-
te robusta para inclinar la balanza hécia el mejor sis-
tema de educacion artistica, no difundidas bhastante
todavia las luees que podian prestarle un fundamento
s6lido, si algunos Académicos encargados de la ense-
fianza v llevados de buen celo habian introducido en
clla doctrinas y précticas ya muy distantes de las que
se signieran hasta entdnces, asi en el disefio y el colo-
rido, como en la composicion y la estética del Arte,
sus es{uerzos aislados no pudieron crear, faltos de umi-
- dad y de enlace; un nuevo espiritu en la Academia, tan
general y uniforme como se necesitaba para alcanzar
la reforma radical y ecompleta de sus escuelas. Mds po-
derosas las tradiciones y las ideas ya de antiguo admi-
tidas, que las novedades 4 las cuales faltaba carta de
naturaleza, preciso fué contentarse con mejoras par-
ciales, y ensayos felices y preparaciones que facilita-
sen en breve plazo la reforma completa & que las per-
sonas ilustradas aspiraban, '



CAPITULO 1V.

LA ACADEMIA DE SAN FERNANDO DESDE EL ARO DE 1816,

Mayor desarrolle de Ia ensefianza. —Creacion de la clage del colori-
do.—La toma 4 su cargo D). José Madrazo.—Mejora del estudio
del desnudo. —Ideas inexactas ded antiguo.—Orden ¥ animacion do
Iag clases: se aumenta sn concurrencia.—Emulacion entre los alum-
nos y los profeseres, —Acompaiian las teorfas 4 las pricticas.—Di-
vergencia del profesorade en la manera do apreciar el Arte—Cua-
dres y modelos de yeso que adornan la Academia,—Nuevos dibu-
Jjos para la ensetianza,—Escuelas del dibujo natural y de ornato
establecidas bajo la dependencia de la Acadomia. —Concurrencia 4
Iz cAtedra de matematicas.—Necesidad de un nuevo plan de estu-
dios y de la reforma de los Estatutos de la Academia. —El plan de
estudios de 1821 no llega & plantearsc. —Debidé empezarse por la
organizacion de la Academia.—Era irregular la existente.—Pro-
yecto de . José Madrazo para mejorarla.—Oposiciones qua le ma-
logran,—Sucesos politicos gue vienen 4 facilitarle. —FEl Real decre-
to de 25 de Setiembre de 1844, —El do 1.° de Abril de 1846, —8us
saludables efectos.

Antes que la funesta reaccion de 1823 viniese 4 pa-
ralizar el impulso dado 4 fodos los ramos de la Instrue-
cion piblica, ya la Academia de San Fernando, apénas
repuésta de las pérdidas sufridas en la guerra de la In-
dependencia, habia conseguido algunas mejoras par-
clales, anuncio de otras mas cumplidas, Desde 1816
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recibiera la ensefianza mayor extension y regulavidad,
si no los métedos que podian preservarla de los vicios
procedentes del sisterma rutinario anteriormente plan-
teado. Sucesivas las mejoras, aunque lentamente con-
seguidas, se establecid por fin despues del afio de 1823,
la clase del colorido, solicitada en vano hasta entdnces
y ahora acreditada por los adelantos de los alumnos,
que pintaban condueidos por su capricho, sin principios
estables y con todos los inconvenientes del sprendizaje
privado hajo una direccion vieiosa. Tomo el primero 4

su cargo esta ensefianza el ilustrado profesor D. José

Madrazo, despucs de haber estudiado en Paris y en Ro-

ma lag obras de los mas célebres pintores antiguos y

modernos. El estudio del yoso y del desnudo, 4dntes 4

poco reducido y falto de las preparaciones ‘q_ue pudieran

hacerle fructuoso, adquirié tambien mayores proporeio-

nes, y hubo ya ideas més exactas de la grandiosidad y

de la belleza ideal, aunque no se apreciase todavia bas-

tante por la generalidad del profesorado el verdadero

caracter del antiguo y de sus imitaciones modernas.

Que aun en el seno mismo de la Academia encontraban

apologistas los que 4 la manera de Mengs le entendian,

o aquellos otros que, presumiendo de mas adelantados,

‘le ereian encontrar puro y genuino en los lienzos de

David.
Colocado por fin al frente de la Academia un Infan-
te de Espafia, el afio de 1818, y creciendo su prestigio
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conforme se tocaban los adelantos de la ensehanza pro-
pia de su instituto, se advirtié ya otro drden y otra
animacion en las clascs, anmentdse la concurreneis, 4
las del dibujo y colorido, y nada omitieron los maes-
tros para mejorar el Arte y contribuir & su progreso,
ora con la explicacion y las correcciones, ora con el
ejemplo ofrecido en sus mismas ohras. Dispertada una
emulacion de buena ley entre los diseipulos y sus ins-
tructores, se pedian y se daban, quizé por vez primery,
ragones para justificar las practicas admitidas, y esta-
blecer la ensefianza sobre sélidos fundamentos.

Queriase mas que la stmple imitacion, maés gue un
ejercicio mecénico, més que el conocimiento somero de-
las diversas escuelas y del caracter del verdadero clasi-
cismo, 4 cuya restauracion se dirigian los pocos que
habian conseguido formar justas ideas de la filosofia
del Arte y de sn influencia en la mejora de la sociedad
y del individuo. Pero no era posible ilevar entdnces
muy lejos estos estudios tedricos: 4 muy estrecho ciren-
lo tenian que reducirse, cnando eran contados fodavia
los profesores que de ellos poseian algunas nociones, y '
s¢ hallahan los 4nimos mal preparados para que pudie-
sen desarrollarse eumplidamente.

Si habia de alecanzarse una. instruceion tedrica mas
solida y extensa como fundamento de mejores practi-
cas, si estas habian de recibir toda la perfeccion de que
eran -susceptibles, necesario parecia el auxilio de aque-
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llos conocimientos accesorios, sin los cuales no se apre-
ciaron nunca basiante ni la naturaleza del Arte, ni sus
medios y sus fines. KEstaba, sin embargo, marcada la
senda para llegar & esto resultado. Faltaba sélo que
el tiempo y la experiencia viniesen 4 desarrollar 1a bue~
‘na semilla que empezaba 4 sembrarse en las escuelas
de la Academia, por mds quc aun en ellas la estética
de la Pintura, los principios que desarrolla, las ideas
de drden, simetria y unidad que sugiere para producir
la verdadera belleza, la grandiosidad y el fin moral que
se propone, no encontrasen en todas las opiniones la
homogeneidad gue seria de desear. _

Cada profesor llevaba 4 su aula, con la manera propia
de ver y de sentir, los principios de la escuela en que
se habia formado: no podian considerar el Arte de la
misma manera Madrazo y Rivera, Lopez y sus apasio-
nados, ni apreciar igualmente los diversos modelos que
la Pintura les ofrecia en su lento y progresivo desar-
rollo. Apegados los unos 4 la tradicion y el habito, ce-
dian los otros al atractivo de la novedad y al empefio
de coneiliar lo pasado con lo presente, concediendo al
clasicismo una marcada preferencia. Asi era como al
lado del manierista mas 6 ménos adicto & los tipos he-
redados, aparecia ¢l amigo de los grandes modelos del
siglo XVI y de los que la restauracion del Arte pro-
ducia en la nacion vecina.

Entretanto, los salones de la Academia, desnudos de
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todo ornato, se decoraban con gusto ya que no con tu-
jo, mientras que obtenia la ensefianza nuevos disefios,
gran numero de cuadros, estatuns y hajo-relieves, y
otros objelos artisticos con que hoy se encuentran
exornadas las galerias y principales estancias del esta-
blecimiento, Como una dependenciade la Academia, se
abrieron por ese tiempo al plblico, en los barrios de
Madrid mas 4 propésito, dos cscuelas de dibujo natu-
ral y de adorno, auxiliadas con el estudio de la geome-
tria y la perspectiva. La citedra de matemdticas, que
ni aun ocupada la capital del Reino por los ejéreitos
invasores habia interrumpido la ensefianza, siempre sl
cargo del acreditado profesor D. Antonio Varas, y més
que nunea concurrida, produjo muy aprovechados dis-
cipulos, continuando con la misma reputacion é igual
aprecio del plblico hasta el afio de 1845, que fué supri-
mida para acomodarse bujo otra forma al nuevo plan
de estudios. Pero estas mejoras aisladas no podian bag-
tar 4 la.completa restauracion de las escuelas, y 4 las
“ilugtradas miras de los que se proponian darles una or-
ganizacion mas acomodada 4 los progresos del Arte.
Nuevos reglamentos, nuevos planes de estudios: no ha-
bia otro medio de regenerarlas cumplidamente y de al-
canzar que correspondiesen 3 las esperanzas de sus fun-
dadores. '
- Asf lo comprendieron desde luego algunos Académi~
cos amaestrados por la propia experiencia, y para quie
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nes habian sido un objeto de estudio la filosofia y la
historia del Arte, y la organizacion especial de los es-
tablecimientos mas célebres de Kuropa consagrados &
su ensefianza. Merced 4 sng reiteradas instancias, en
diversas ¢pocas se intentara la reforma general de los
Estatutos de la Academia, que el estado mismo de la
institucion demandaba; pero el influjo de personas po-
derosas, bien halladas con las primitivas ordenanzas;
el temor & lasinnovaciones, cuyo verdadero precio po-
¢os conocian; circunstancias dificiles, que agotando el
" Tesoro no permitian satisfacer las afenciones més ur-
gentes, la malograron siempre, oponiéndole obstdculos
contra los cuales luchara hasta cntdnces en vane la
parte mas ilustrada de la Academia. Ya esta Corpora-
cion habia dado principio en 1792 4 un largo expedien-
te para determinar de una manera definitiva la ense-
flanza artistica, tocando los graves inconvenienies de
la adoptada hasta enténces conforme se planteara en
1757, Para asegurar el acterto, no solamente se ocle-
braron muchas sesiones en que los Académicos diluci-
daron la materia con todo detenimiento, sino que casi
todos consignaron su dictdmen en disertaciones més 6
meénos extensas y razonadas. Estos curiosos documen-
to8, conservados fodavia en el archivo de la Academia,
si por una parte son un honroso testimoniodel ilustra-
do celo que animaba 4 sus autores, por otra nos dan la
medida de 1o que entdnees se sabia en maferia de Bellas
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Artes, asi tambien como de las diversas opiniones so-
bre su naturaleza y sus principios constitutivos, po-
niendo de manificsto el gusto dominante de la época,
las ideas que le determinaban y la divergencia de las
teorias que dividian el Profesorado.

A pesar de tan arduas tareas, la reforma intentada,
caminando lentamente, suspendida en largos periodos
y tropezando stempre con graves dificultades, no pro-
ducia resultados, muy lgjos por cierto de acercarse 4
su término. Ya casi olvidada, y cuando el desaliento
hahia sucedido 4 las esperanzas concehidas, se presen-
t6 al exdmen de la Academia, en la sesion del 7 de
Mayo de 1799, un nuevo plan de estudios suscrito
por catorce profescres. Tan bien ordenado como las
luces y el gusto dominante de la época lo permitian,
desarrollaba de una manera conveniente todos los co-
nocimientos que constituyen la educacion artistica; dis-
tribuia con acierto los eursos académicos, y dando uni-
dad 4 la ensefianza, al desarrollarla metodicamente,
comprendia en ella no sélo los elementos constitutivos
“de las Aries, sino la filosofia que les sirve de funda-
mento y la historia que nos ensefia su decadencia y su
progreso, y el cardcter y las cualidades esenciales de
stis diversss escuelas. Mas sin embargo de que era este
trabajo el resultado de los anteriores y de cuantos da-
tos se habian reunido hasta entonces en el largo perio~
do de siete afios, todavia, por una ceguedad incoms
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prensible, en vez de someterle & un juicio severo, se
dispuso que se uniese al expediente empezado en 1792
v que este continuase su curso. Tanto valia esto como
haeer ilusorio el proyecto de reforma. Asi fué que nue-
vos entorpecimientos, dilaciones inesperadas que hoy
no se comprenden, obstéculos tal vez creados de inten-
to, le hicieron otra vez infructuoso. En vano se pro-
movid con mayor cmpefio en los afios de 1801, 1803
y 1805: tampoco entonces produjo resultados. Con
fundamento se habia esperado obtenerlos cumaplidos
desde 1816, no solo por la particular proteccion que
la Academia alcanzaba del Gobierno, sino por el des-
arrollo que habian recibido las ensefianzas con la crea~
cion de nuevas cifedras, la mejora de las antignas y
el aumento de los medios materiales.

A propuesta de algnnos Académicos, y no sin vencer
vanos escrupulos y resistencias infundadas, se revisa-
ron enténces los anteriores proyectos relativos 4la or-
oanizacion de las escuelas, y al cabo de muy detenidas
discusiones la Academia llegd 4 formar el plan de es-
tudios que publicé en 1821. No era el mejor posible,
pero en mucho superaba al que existia. Amplio y ge-
neral, producto de la observacion y la experiencia,
comprendin si no todas las ensefianzas necesarias, 4 lo
ménos las mas Giiles al pintor, al escultor y al arqui-
tecto. Creaba las citedras que faltaban; no del todo des-
atendia los conocimientos histdricos y filoséficos del
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Arte; daba mas extension al dibujo y al despudo, y la
composicion era por primera vez considerada como su
importancia merece; pero al mismo tiempo dejé intac-
tos algunos abusos sancionados por la costumbre, y el
método adoptado no podia bastar para distribuir los
cursos de una manera conveniente, y establecer con
buen acuerdo el érden sucesivo y gradual de los estu-
dios. Muy ventajosos habrian side sin embargo, sus
efectos si Hegara & plantearse: no lo permitieron los
disturbios politicos, la escascz de los recursos, y sohre
todo las excisiones suscitadas dentro y fuera dela Aca-
demia entre los mismos profesores. Faltd pues un ca-
racter firme, una autoridad bastante respetada, que
superior 4 la intriga 6 4 los vanos temores, venciese las
oposiciones, atendiendo sélo al lustre y esplendor de
lag Artes. _

Por ventura dehiera haber empezado la reforma no
ya por el plan de estudios, sino por los Estatutos de’
la Academia. Mal organizada, sin determinarse de una
manera precisa sus atribuciones, jedmo podian descan-
sar las ensefianzas sobre una base solida, cuando la cor-
poracion encargada de dirigirlas no era lo que podia y
debia ser? Mds que como un establecimiento cientifico
para propagar el buen gusto y los conocimientos que
forman al artista, podia considerarse como una depen-
dencia del Goblerno, encargada de evacuar sus consul-

tas en materias de construcciones civiles y polieia ur~
7



98

bana. Sin un cardcter bastante determinado, ni sufi-
ciente iniciativa, destinada principalmente 4 dirigir y
Vigilar; las cscuelas de Bellas Artes, no 4 ilustrarlas con
la discusion y las publicaciones, le faltaba un campo
mas vasto, un circulo que abarcase todos los objetos a
que debian extenderse sus tareas como Academia. Su
reglamento no exigia la apreciacion del verdadero es-
tado de las Artes, el examen de sus diversas escuelas,
de sus distintives caracteristicos, de sus principales
obras, de su filosofia y su historia. Limitdbase 4 dar
reglas pars inspeccionar Ia enseftanza , mantener el o
den en las escuclas, procurando que el profesorado lle-
nase cumplidamente los doberes que habia eontraido, y
los alumnos diesen pruebas de aplicacion y aprovecha-
miento. Apénas era la Academia otra cosa que una Jun-
ta inspectora y un cuerpo consultivo del Gobierno.

A imprimirle otro cardcter y extender sus funciones
de un modo mas conforme 4 los fines de su instituto,
se dirigieron por fin las miras de algunos Académicos
que pretendian influyese directamente en la propaga-
cion de las doetrinas que pueden elevar el Arte y dar q
sus concepeiones todo el precio de que son susceptibles.
Ll afio de 1823, cuando mas violenta la reaccion po-
litica 'y ménos atendidos los conocimientos utiles, uno
de los profesores, el Sr. D. José Madrazo, con un cclo
landable y superior 4 las prevenciones que otros abri-
gaban, expuso 4 la Academia en una Memoria bien ra~
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zonada los vicios de que adolecian sus Estatutos y en-
sefianzas, las causas de donde dimanaban, los medios
de corregirios y dar & la corporacion una nueva exis-
tencia. Lealmente y sin herir susceptibilidades, mani-
festaba cual debia ser su verdadero cardcter, cudnto
distaba de la regularidad 3 que aspiraba, y ¢émo podia
conseguirla. Al determinar sus atribuciones, entraha
en el exdmen de la organizacion que debia recibir para
gjercerlas con fruto. Los institutos de la misma clase
mas acreditados de Buropa le ofrecieron un modelo
que imitar, sugiriéndole las innovaciones que conside-
raba indispensables en la Academia y sus escuelas, si
hahian de corresponder & su ohjeto y 4 los progresos de
las Artes. ;Vano empefio! La reforma intentada, que
s6lo encontraba apoyo en un corto nimero de hombres
lustrados é independientes, hubo de sufrir la tenaz opo-
sicion de aquellos otros, mas numerosog por desgra-
cla, para quienes toda novedad era sospechosa y oca-
slonada & graves dafios. Ya adelantadas las discusio-
nes y reconoeido el verdadero origen de la inmovilidad
de la Academia, el valimiento de los bien hallados con
lo existente alcanzo una Real érden para que, termina-
dos los dehates, se abandonase el proyecto de reformar
los Estatutos. Asi se perdid entdnces hasta la esperanza
de conseguir un progreso que demandaban 4 la vez la
experiencia propia y el ejemplo de los extrafios.

Un bien habia producido sin embargo, este conato
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constante, en diversas ¢pocas manifestado, de reorga-
nizar la Academia. Tal era la creencia general de que,
sin la reforma intentada, en vano se pretenderia darle
mayor precio. Afortunadamente vinieron al fin los su-
cesos politicos & facilitarla. Restablecido el Gohierno
representative, la impulsaban 4 la vez el cambio de las
instituciones; la paz que las comsolidaba despues del
convenio de Vergara; las mayores luces del profeso-
rado; log adelantos conseguidos en la enseftanza por
los esfuerzos y suficiencia de los que, sigunlendo en un
principio la escuela de David, habian difundido des-
pues las buenas méximus de Ta cldsica y el conocimien-
to de sus grandes modelos; el ¢jemplo por Ultimo de
otros pueblos, y mas atn el espiritu de libertad que
levaba la investigacion y el exdmen 4 todos los cono-
cimientos humanos.

El Real decreto de 25 de Setiembre de 1844 orga-
nizando los estudios de la Academia, el de 1.° de Abril
de 1846 que le concedid los Kstatutos prescribiéndole
un régimen mds conforme 4 sus fines, fueron para ella
el principio de nueves adelantos, comunicandole otro
espiritu y otras tendencias, La rcforma de las escuclas
del dibujo y de la Pintura, que Madrazo habia intro-
ducido con su acertadsa direccion, vino 4 recibir su
complemento, sancionada por la ley y por los resulta-
dos. Desde entonces, lejos de sostener la Academia el
exclusivismo del Arte, influy6 er que fucse toleran-
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te y celéetico. El plan de estudios de 1844, fielmente
observado, desarrolla un sistema completo de educa-
clon artistica tan general y metédico como pudiera
esperarse de las luces del siglo. Aunque no las més
desatendidas y atrasadas, todavia faltaban & las cla-
ses de Pintura y Iiseultura no solamente un drden
gradual bien entendido en las materias y ejercicios,
sino algunas ensefianzas indispensables, asi como tam-
bien la preparacion conveniente para asegurar su buen
éxito. Eran pocos los directores y profesores, y se au-
mento su nmero hasta donde el mejor servicio de las
clases lo exigia: hallabanse unos y otros mezquinamen-
te retribuidos, y obtuvieron mayores dotaciones: falta-
ban algunas asignaturas, y se crearon desde luego: no-
tibanse en las ya establecidas ciertos viclos, y fueron
corregidos: eran cseasos los medios auxiliares, y nada
se omitié para procurarlos: el estudio del antigno y
del desnudo, el de Ia anatomia artistica, el de los pa-
fios plegados por el maniqui, ganaron notablemente.
Entre 1as ensefianzas de nuevo introducidas, sé cuen-
tan la de la historia de las Nobles Artes, mitologia,
trajes y costumbres, etc. y la de composicion, & que
nunca se concediera toda la importancia que tiene real-
mente. Para los pintores y escultores se erearon la del
modelado por el antiguo y Ja del modelado por el na-
tural, con el conocimiento de los ropajes plegados so-
bre el maniqui.,
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Agi vino por altimo & completarse la ensefianza del
dibujo y la Pintura, trabajosamente sostenida hasta
ahora sin los recursos con que pudo y debid ser auxi-
liada mucho antes. Bl caracter y las tendencias del
plan de estudios de 1844 y su influencia en la educa-
cion del artista se apreciaran mejor, presentando aqui
las partes que segun él constituyen la ensefianza aca-
démica desde los primeros elementos del dibujo natu-
ral hasta el uso del colorido y las teorias de la compo-
sicion artistica. Abraza, pues, .en un érden sucesivo las
materias siguientes:

La aritmética y geometria del dibujante.

El dibujo de figura y paisaje.

El de adorno y de las cinco ordenes de Arquitectura
greco-romana.

La perspectiva lineal y aérea.

La anatomia artistica.

La simetria y proporciones del cuerpo humano.

El estudio del antiguo y del natural..

Kl de los panos.

El del colorido.

El:de la composicion.

La teoria del Arte, y comparacion y andlisis de fas
diversas escuelas.

Los satisfactorios resuliados del nuevo plan, se toca-
ron desde luego y fueron mds alld de toda esperanza.
No procedian ya 4 ciegas Jos dibujantes: la teoria acom-~
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panaba # los ejercivios, y la imitacion conducida por
reglas seguras, 1o estaba redncida 4 un procedimiento
mecanico. Si la mano ohedecia al ojo fiehmente, la ra-
zon ordenaba las operaciones materiales, buscando las
causas v ol efecto de la combinacion y armonia de las
lineas, de las luces y las sombras, del relieve de los
cuerpos, de la belleza 6 la deformidad de los perfiles.
El profesorado llevaba al fin 4 la ensefianza el espiritu
analitico de la época, su eclecticismo, la experiencia
propia, el conocimiento de las varviacioues que habia
sufrido el Arte alli donde alcanzara mayores progresos.



CAPITULO V.

LA PINTURA EN L0OS ULTIMOS ANOS DEL REINADO DE FERNANDO VII
Y LOS PRIMEROS DEL DE ISABEL IL

Los prineipios de los pensionados en Paris y en Roma sancionados por
el plan de Estudios de 1844 —Tos hace generales. —Convierte la
cnseflanza privada de algunos profesores en enseiianza oficial —
Encuentra ya formados 4 varios de nuestros artistas, —Rivelles y
(Falvez.—Bu independencia de las antiguas escuelas.—No crean sin
embargo una manera propia. —Sus dotes caracteristicas. — Rivelles,
mejor dibujante que colorista, —Mds aficionade 4 la aguada que al
¢leo.—Es naturalista.—Sus obras principales.—Le faltaron estudio,
perseverancia y método,.—Galvez, como fresquista.—Su mérito en
este género, —Bus cuadros al 6leo.—Otros profesores de la misma
época.—D, Federico Madrazo y D. Cérlos Rivera. — Inauguran la
nueva era en que florecen los artistas actuales.

Si se examinan los principios y los méiodos gue
adoptaron los pensionados procedentes de la escuela de
David, y se comparan con los prescritos en el plan de
1844, desde luego se advertird que estos fueron solola
sancion de aquellos, y que la enseflanza planteada en
algunas aulas de la Academia como inspiracion del celo
particular, y un ensayo feliz, fué la precursora de la
que, recibiendo del Gobierno un cardcter oficial, se ex-
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tendia y generalizaba ahora mas completa y uniforme,
reduciendo & sistema bien ordenado la creacion aislada
y reducida de algunos profesores. En realidad, nada
nuevo venia & establecerse: haciase obligatorio, gene-
ral, extensivo 4 todas las escuelas dependientes de la
Academia lo que ya cra conocido; lo que limitade 4 un
estrecho circulo debia desarroliarse en mayor escala
con recursos mas cumplidos, y la unidad y concierto
que no podian suplir el celo y la infeligencia de pocos.

Entre los profesores que precedieron 4 esta reforma,
se contaban D. José Riveles Helip, D. Juan Galvez
y algunos de los que hoy existen. Dispuestos 4 estu-
diar los grandes modelos, chalquiera que fuera la es-
cuela de su procedencia, y sin compromisos que los
ligasen & las ya establecidas er Madrid desde los tiem-
pos de Cérlos III, propendian primero 4 obedecer sus
propias inclinaciones, que & someterse ciegamente al
fallo de la autoridad, y dejarse seducir por su presti-
gio. Ni Mengs, ni Bayeu, ni David, ni sus inmedia-
tos succsores eran para ellos un ordculo infalible: res-
petaban su orédito; pero no seguian & clegas las maxi-
mas que constituyen sus respectivos sistemas.

Sin bastantes medios, sin embargo, para formar es-
cuela propia y darse & conocer como originales, estu-
diaban con aprovechamiento los mas acreditados maos- |
tros de los siglos XVI y XVII, como iguaimente los
de su tiempo, abrigando suficientes ideas del Arte para
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no sacrificar su libertad y su criterio 4 las reputaciones
de la época. Ast, pues, si no brillaron por la superio-
ridad del ingénio, creando una manera propia, tampoco
fueron serviles imitadores y medianias volgares. Hon-
raron el Arte, ya que no les fué dado alcanzar la gloria
de llevarle m4s lejos. Pruebas tenemos de las dotes no
comunes que debian 4 la naturaleza para distinguirse
entre sus comprofesores. Algunos recuerdos bastardn
para concederles de buen grado este merecimiento.
Nombrado Rivelles individuo de mérito de la Real
Academia de San Fernando en 1818, y distinguido por
Fernando VIT con los honores de pintor de cdmara en
1819, desde bien femprano supo grangearse el favor
del publico por sus disposiciones para eultivar el Arte.
Goya, que las habia reconocido y estimado en su justo
valor, se dolia con su franqueza genial, de que no los
aprovechase mis camplidamente, ahandonando la pin-
tura de lag decoraciones teatrnles y las de puro entre-
tenimiento por la de los cuadros al 6leo y un detenido
estudio de los mejores originales. Mas esmerado en el
dibujo que en el colorido, pero sin hacer del uno y del
otro un detenido estwdio, y antes dispuesto 4 manejar
el lapiz que los pinccles, primero estimado por la no=
vedad y soltura de sus disefios que por las pinturas al
Gleo, acertd sobre todo 4 distinguirse en las ejecutadas
4 la aguada, recomendables por la gracia y la delica-
deza, si bier en ellas se quisiera wa dibujo mas correc-
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to. Fueron cntonces muy apreciadas las que produjo de
este género, cuyo objeto es generalmente la fiel repre-
sentacion de los trages y costumbres nacionales. Entre
las mejores pueden contarse las que por especial encar-
go de Fernando VII trabajé para los Reyes de Népo-
les, con justicia celebradas enténees por el desembarazo
de la ejecucion, el acorde de las tintas, y el cardcter
pminentemente espaiiol, que tanto realzan su originali-
dad. En estas producciones ligeras y casi improvisa-
das, més que en otras de mayor valia, la mano ohede-
cié siempre sin esfuerzo 4 la imaginacion risuefa y
juguetona que la guiaba. Sin embargo, el génio expan-
sivo y resuelto de Rivelles no podia contentarse sélo
con agradables juguetes, aunque grandemente los dis-
tinguiesen la delicadeza y la gracia.

Observador ingenioso, y exacto en sus apreciaciones,
era naturalista sin el desabrimiento de los que, faltos
de su facto para elegir las formas y log caractéres, sélo
alcanzan & representar escenas vulgares destituidas de
novedad y de atractivo. Sabia escoger las mis simp4-
ticas, y veia en ellas la parte pictdrica y cuanto podia
prestarse 4 realzarlas; pero desviado siempre del clasi-
cismo académico, tan poco conciliable con la indole es-
pecial de su cardcter. Por dibujos suyos se grabaron
varias estampas para adornar algunas de las obras que
se publicavon en los iiltimos afios del reinado de Car-
los IV y los primeros de Fernando VII; pero el buril

.
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no acerto 4 reproducir toda la soltura y lozania, la es-
pontaneidad y la gracia de los originales, en los que
se hubiera querido, sin embargo, mayor correccion y
pureza en los contornos, mds unidad y enlace en las
partes componentes. Kmprendedor y resuelto, y amigo
de variar el trabajo, se cnsayo Rivelles en todos los
géneros con desigual fortuna, sin fijarse bastantc en
ninguno de ellos para dominarle, aunque siempre con
un éxito que no es dado alcanzar 4 las medianias. Fran
de huen efecto las decoraciones que pinto para la csce-
na, y entre las pocas pinturas al temple de su mano, se
cuentan algunos techos de la posesion de Vista-alegre,
que pertenecio & la Real Casa, y otros del Real Palacio
de Madrid, donde se echa de ver la delicada cleccion
de los ornatos, una buena prictica y la soltura de la
gjecucion, siempre franca y desembarazada. Elogiaban
sus contemporaneos, por la variedad y la caprichosa
combinacion de los cuadros, y el ornato, los frescos de
Ia logia de los masones, que existio en la calle do las
Tres Cruces de esta cirte, y de los cuales no queda ya
ni el mas leve vestigio. _

En los retratos, enténces estimados por el parecido
y la animacion, empled Rivelles de un modo poco econ-
veniente aquellas fintas verdosas con que Mengs se
proponia dar 4 las carnes trasparencia y blandura: abu-
so que rebajando oiras buenas cualidades, era harto co-
mun entre aquellos pintores de la misma época, que
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poco aficionados al clasicismo académico, se adherian
4 las maximas de Bayeu, y las continuaban como las
mejores posibles.

De los pocos cuadros al éleo que Rivelles nos ha de-
jado, recordaremos aqui como los mds notables, los dos
presentados en la Exposicion piblica de 1835, que re-
presentan 4 D. Quijote en el acto de ser armado caballe-
ro: composicion, mas que por el dibujo harto descuidado,
apreciable por el cardcter picaresco, la animacion de
la escena, y la inteligencia con que ha proeura&o in-
terpretar fielmente ¢l pensamiento del original: otro
de costumbres donde aparecen reunidos Varios Provin-
cianos en un Ventorrillo; el que posee ta Academia de
San Fernando, el perteneciente al Musco del Prado y
dos de la propiedad del Infante D. Schastian.

Poco prictico este artista en el manejo del color al
dleo, no acertd a darle brillantez y jugo, ni & producir
agradables contrastes con sus combinaciones. F'4cil en
el dibujo, sino de correccion suma, supo dar cierto in-
terés 4 las escenas y realzarlas con toques esponténeos
y de buen efecto. Sencillas y familiares casi siempre,
1o le ocuparon con el mismo interés ni igual inteligen-
cia las clevadas y sublimes: mds le cautivaba una aven-
tura del Quijote 6 un rasgo del Lazarillo del Tormes,
que nna vision del Dante 6 un hecho heroico de la Hia-
da. Por desgracia, 4 su ingénio y naturales disposicio-
nes, nunca correspondieron ni el estadio metddico de
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los grandes modelos, ni el detenimiento necesario para
madurar el pensamiento artistico y expresarle con fide-
lidad y correccion, coma debin esperarse de su talen-
to. Hubiera ido més lejos si con otra constancia y me-
jor aprovechada su Jaboriosidad, se fijara en un solo
género en vez de ensayarsé en todos y de ceder 4 su
natural impaciencia. Que si no pueden negarsele las bue-
nas dotes naturales que poseia, se echa de ver, aun en
sus mejores obras, la falta de un estudio detenido, y la
precipitacion en el tmbégjo, primerc emanado de las im-
presiones fugitivas del momento que de la reflexion ne-
cesaria para :1seglirar el resultado.

No tan varia é inconstante la vomcmn de Galvez,
mayor fué tambien su mérito y la repufaclon que al-
canzo entre sus contemporaneos, hasta clerto punto
confirmada por la posteridad. Dedicado con preferen-
cia 4 los frescos, se distingue en ellos, mis que por
otras cualidades, por la franqueza del pineel, la fres-
cura. y animacion del colorido, el dibujo agradable y
esmerado, si no cldsico, el desembarazo de los toques y
de los contrastes, que # menudo recuerdan el desenfa-
do de Guiacuinto; una soltura y libertad compatibles
con Ja correccion, si bien se quisiera més fantasia en
las escenas, mas variedad en los tipos, mas capricho
y novedad en las composiciones, mds relieve en las
figuras. Tampoco fué Galvez del todo ajeno 4 la pin-
tura al temple: la manejé con acierto, como lo com-
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prueban varias obras suyas del Casino de la Reina y la
del despacho del Ministro en la casa que habité Go-
doy, actualmente Ministerio de Marina.

Entre sus cuadros al o¢leo pueden citarse como los
principales la. Oracion del Hucrto y la Cena, con figu-
ras del tamafio natural, pintados para la cafedral de
Pamplona. No se advierie en estos lienzos ni la frial-
dad ni el amancramiento de los discipulos de Mengs,
ni las exageraciones y la rigidez de los de David. Sin
bellezas de primer drden y susceptibles de mayor pre-
c¢io, todavin agradan por el efecto general y la frescu-
ra de las tintas. Sc quisiera en ellos mas vigor, y que
revelasen ménos al fresquista. No era este su género,
aungue le dieton entdnces bastante crédito los retratos
al 6leo de reducidas dimensiones, pintados con expre-
sion y verdad. Exito mds satisfactorio alecanzod en los
simples dibujos, siendo los principales los que sirvie-
ron para grabar las estampas eon que se adornaron las
obras de Moratin, y los originales de la coleccion desti-
nada 4 representar los gloriosos hechos del meemorable
sitio de Zaragoza, en la guerra de la Independencia, y
los distinguidos patriotas que en ella tomaron parte.

Por ese mismo tiempo dahan sefialadas muestras de
su talento, entre otros profesores distinguidos, D. Va-
lentin Carderera, que habia estudiado en Roma, junta.
mente con D. Rafael Tejeo, desde 1825 hasta 1828;
siempre aplicado y estudioso; siempre observador inte-
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ligente; como pocos instruido en la historia y la es-
tética de las Bellas Artes; amigo de la juventud con-
sagrada & cultivarlas; su consultor franco y sincero;
uno de los individuos de nimero de la Real Academia
de San Fernando que hoy sostienen con més ardiente
celo las buenas maximas de la Pintura y la restaura-
cion de los monumentos artisticos; autor, en fin, de la
Iconologia Espanola, tan notable por la correccion y
buen gusto de las litografias , como por las noticias y
eruditas ilustraciones de que van acompafiadas: los dos
hermanos V. Bernardo y D, Luis Lopez, formados al
lado de su padre D. Vicente, uno y otro notables entre
los mas aprovechados de sus discipulos, con buenas dis-
posiciones naturales para utilizar sus tcorias y sus
practicas, de las cueles se desvian bastante andando el
tiempo, por mas que haya todavia en sus obras remi-
niscencias y rasgos caracteristicos de la escuela 4 que
pertenecieron, y se eche de ver en ellas cudn profunda-
mente han seguido y respetado Ia autoridad y el saher
del esclarecido maestro que los asociara desde la infan-
cia & su profesion y sus tareas: D. Antonio Gomez, de
la misma procedencia, aunque al fin adquiere otra ma-
nera en el colorido y el dibujo, ganando en ambas cua-
lidades, como puede comproharse con los lienzos de su
mano de que el pablico pudo formar idea en las diver-

sas Exposiciones de Bellas Artes sucesivamente cele--

bradas en Madrid: D. Vicente Camaron, profesor de la

.....,.;--‘-.w-
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Academia, cjercitado en muy diversos géneros con més
perseverancia que verdadero génio, y sin bastante co-
nocimiento del Arte para llegar 4 poscerle; pero labo-
rioso y susceptible de mayores adelantos, si las cir-
cunstancias hubiesen favorecido sus naturales inclina-
ciones: los dos hermanos D. Luis y D. Fernando Fer-
rant; el primero, discipulo de D. Juan Rivera, y am-
bos formados despues en Roma, donde se dedicd el
sceundo exclusivamente 4 la Pintura del paisaje eon
aprovechamiento: D. José Gutierrez y D. Antonio Hs-
quivel, dotados los dos de lLuenas disposiciones nafu-
rales, aunque de escaso estudio; ambos procedentes de
Sevilla, y alli dedicados al exdmen de los grandes pin-
tores de su antigna escuela, que se propusieron imitar,
4 lo ménos en sus principales dotes; pero con escaso
fruto, harto descuidado el dibujo, no bien armonizado
el colorido, é imposible ya, en el siglo XIX, que los re-
sultados correspondiesen 4 su laudable propdsito, por
més que para realizarle no les faltase imaginacion y ta-
lento: D. Joaguin Espalter, uno de nuestros buenos
pintores actuales, aprovechado discipulo de Gros, el
enal supo apreciar todo sn mérito, y 4 cuyo lado per-
manecié hasta ¢l afio de 1833, que pasé 4 Roma y
Florencia para llevar més lejos sus estudios y ofrecer
despues 4 su pais los adelantos consegiidos y el talento
que se los asegura.

Por ultimo, el malogrado D. Leonardo Alenza, el
8
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imitador de Goya en el estilo y Ia representacion de las
costumbres populares, y cn la mancra breve y fugaz
de caracterizarlas 4 grandes rasgos, pero sin su espiritu
v caprichosa inventiva; sin su intencionada caustici-
dad; sin la magia de sus ambientes, y la delgadez y
trasparencia de sus tintas, aunque dotado de ingénio,
de pronta y facil imaginativa, y det don de improvisar
con sumo desembarazo, obedeciendo la mano décil-
mente & sus ingpiraciones, no escasas de gracia y trave-
sura. {Lastima, por cierto, que haya perdido el Arte este
profesor en los mejores dias de su vida, euando sus fe-
lices disposiciones, mds largo tiempo cultivadas, ha-
brian contribuido, sin duda, 4 procurarle mayores ade-
lantos.

Asi se hallaba preparada la nueva era que se abria 4
la, Pintura cspafiola. La inauguran felizmente con las
primicias de su talento D. Federico de Madrazo y don
Cérlos Rivera, dando prineipio 4 la brillante série de
los jovenes artistas que, alentados por una noble emu-
lacion y distinguidos por su talento, conquistan hoy la
gratitud y el aplauso de sus conciudadanos. Nacidos
uno y otro para cultivar la Pintura, amaestrados por el
ejemplo y la doctrina de sus padres, como cllos iddla-
tras de su profesion, y allegando al estudio las buenas
disposiciones naturales, acaban de perfeccionar su edu-
cacion profesional en las escuelas cxtranjeras. Afortu-
padamente encuentran entonces el Arte libre de las
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trabas que poco antes le encadenaban, tolerante y
ecléctico, variado en sus inspiraciones, y conforme 4
la naturaleza que le sirve de fundamento bajo la ense-
fianza de Ingrés, Delacroix, Decamps v otros célebres
profesores de la moderna escuela francesa. Sin olvidar
el clasicismo con que se formaron al lade de sus pa-
dres, Madrazo y Rivera, libres en la eleccion de los
modelos, no se encuentran ligados por ningun género
de compromisos ni con lo pasade ni con lo presente.
Su propio criterio, dirigido por la observacion y la ex-
pericncia, al participar del espicitu de la época, los
conduce en sus inspiraciones, correspondiendo el buen
éxito 4 las esperanzas eoncebidas, y presentando 4 sus
conciudadanos un ejemplo plausible del estilo elisico
de que sdlo podian enconfrarse algunos afios antes ras-
gos alterados y deplorables caricaturas.

El Sr. Madrazo, hoy Director de la Real Academia
de San Fernando, cuyo reconocido mérito le abrié
igualmente las puertas del Instituto Imperial de Fran-
cia y de las Academias de San Licas de Roma y de
Bruselas, produce sus celebrados lienzos de Godofredo
de Bouillon, y de las Marias ante el sepulcro de Jesus,
y los bellos retratos llenos de expresion y de vida, que
tanto le acreditan. Consigue Rivera con su cuadro de
los Girones, y las pinturas nmrales del Congreso de
Di'putados y otras obras no mdénos notables, acreditar
toda la extension de su talento y sus estudios. Sau es-
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tas inspiraciones un testimonio irrecusahle del nuevo
caracter que empieza 4 tomar el Arte entre nosotros,
de las maximas y tendencias que le dirigen, de las es-
peranzas que despierta y de los triunfos que le aguar-
dan en un cercano porvenir. Al llegar agni, una pru-
dente reserva, no nos permite enfrar en el exdmen de
estas y las demds producciones de los artistas actuales.
Su reputacion, los titulos con que la han adquirido, los
sacrificios para merecerla, son un sagrado que respetare-
mos siempre. Temeridad, que no cordura, seria usurpar
sus derechos 4 la posteridad, cuando ella sola, indepen-~
diente de las cirenunstancias, Iibre de afecclones, ajena
4 todo apartidamiento, sin los respetos debidos 4 los con-
temporéneos, y atenta solo en sus fallos al verdadero
precio de las cosas, puede con todo conocimiento de
causa juzgar de lo pasado sin los miramientos debidos
8 lo presente. Ahora el elogio pareceria lisonja, y ani-
madversion la censura, Considerar el Arte de una ma-
nera general, apreciarle por las condiciones que le dis-
tinguen, por las dificultades que ha vencido, por. las
gue atn le resta superar para colocarse todavia 4 ma-
yor altura, esto cumple 4 nuestro propésito, y esto ha-
remos con la satisfaccion de reconocer sus progresos, y
el deber de pagar 4 sus cultivadores un justo tributo
de gratitud y respeto.



CAPITULO VL

LA PINTURA ESPANOLA ACTUALMENTE —PINTURA HISTORIGA,

Los pintores formados en las cscuelas de la Academia y en el estudio
privado.—Su tnclimacion al clasicismo.—8n independsncia, en Ia
eleccion,—Tolerancia con todas Jag cscuelns, —Estrechos lmites de
la enseiinnza, ~~Ohstdeulos eon que lucha el Arte.—Le favorees la
misma divergencia del profesorade.—Nueva gencracion de artis-
tas.—Su inclinacion 4 los cuadros de historia. —Importancia y difi-
enltad de este género.—Ha de instruir y deleitar.—Son pocos los
cuadrog que reunen estas dos condiciones.—No todos los hechos
histéricos se prestan & la composicion pietérica. —Errores de apre-
ciacion, —-ITonrosns excepciones.—Superan los pintores actuales 4
sus antecesores en la Pintura de historia.—Necesitan para poseerla
una instruccion m#s extensa.—Conoeimientos auxiliares de csto
género.—Opinion de Leveque.—Considerada hoy la Pintura histd-
rica como una ensefianza provechosa.—Asi se comprueba con las
oposieiones de nuestros pensionades en Roma.—Conveniencia de
ampliar sus estudios tedricos. —Superioridad de los que los han ad-
quirido,.—Tilosofia y estética del Arte.—La Academia promueve y
dirige estos estudios.—Su buen resultads se comprueha con las Ex-
posiciones priblicas.—Aparece en ellas la aficion 4 los cuadros higté-
riegs.—La mayor parte de sus argumentos tomados de la historia
de Espaiin.—Influencia de las circunstancias en esta eleccion, —Hay
en los cuadros histéricos algo de amargo y sombrio.-—Esta enalidad
es comun 4 todos los pusblos modernos. —Causas que la producen, —
Opinion de Taine 4 este propdsito.

Asi en la ensefianza publica de la Academia de San
Fernando como en el estudio privado de algunos com-
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profesores 6 discipulos de los Sres. D. José Madrazo y
D. Juan Rivera, habian empezado 4 formarse varios
jovenes de talento é Inspiracion propia para quienes no
es ya un escandalo la innovacion y el olvido de los er-
rores autorizados, ni una veleidad confraria al buen
¢xito de la Pintura desviarse del amaneramiento que
la distinguia en el reinado de Cirlos IV. Ahora las
doetrinas propagadas por los profesores que habian per-
feccionado su edncacion artistica en Paris yen Roma,
robustecen el clasicismo, sin proscribir por eso 4 sus
diseipulos el conocimiento de las mas célebres escuelas
que de él se apartaron, tanto en la época del Renaci-
micnto como en los tiempos posteriores. Aparecen 4
sus ojos las grandes obras que produjeron, con el esti-
1o propio que las caracteriza, dispuestos 4 imitarlas sin
preferencias sistematicas, ni restricciones mal avenidas
con la vocacion y el gusto de cada uno. A la libertad
para clegir el modelo, va unido el precepto del profe-
sor que ensefia 4 juzgarle y 4 utilizar sus hellezas, y 4
reconocer los lunares que pueden amenguar su mérito.
No ¢s, & la verdad, muy extensa todavia csta instruceion
dada de viva voz y cefiida 4 los elementos més indis-
pensables del Arte; pero abre campo 4 més detenidos
estudios, alimenta la aficion de los que la reciben y
mejora su gusto, y despierta sus huenos instintos, vy
aguija su curlosidad y sus deseos para aspirar 4 mayo-
res adelantos, despojando el aprendizaje de la aridez
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de las practicas, primero admitidas por el habito, que
por ¢l convencimiento de su verdadero mérito. Asi es
como de adelanto en adelanto, desarroliada gradual-
mente la esfera de las teorias, sucede al fin la lhuena
eritica 4 la clega rutina; el analisis 4 las vagas apre-
claciones; el razonamiento al principio de antoridad.

Quizé por vez primera convenientemente metodizado
el estudio, y allegandose las teorias mas 6 ménos lu-
minosas & las mejores practicas, se distinguen con {o-
da claridad los principios fundamentales comunes 4 to-
das las escuelas, de aquellos otros que, propios y espe-
clales de cada una de ellag, determinan su caricter
respectivo, dandoles una fisonomia propia. Desde en-
tonees quien pocos aiios antes encerrabs con eien lla-
ves el Arte en el estudio de David 6 en el de Bayeu y
Maella y le creia profanado fuera de sus umbrales,
midiendo ahora las vastas extensiones de su dominio,
encuentra su fundamento en la naturaleza y en la his-
toria: en la naturaleza, que le ofrece los modelos y po-
ne de manifiesto toda la verdad y la expresion de Ia
olvidada escuela espafiola: en la historia, creadora de
la estética, que sacando de las rninas y los esparcidos
despojos de las pasadas civilizaciones los antiguos
marmoles de Grecia y de Roma, al ofrecerlos 4 la es-
pectacion puhlica con todos sus encantos, da ocasion &
investigar y descubrir las cavsas del idealismo y 1a he-
lleza que los caracteriza. No ha de entenderse por eso
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que Hegase la Pintura en csa época 4 la posible perfec-
cion: de mucha mejora era todavia susceptible. Entra-
ba en una nueva senda; la recorrian sus cultivadores
conducidos por buenos gnias; pero les faltaba mas lar-
ga experiencia para vencer las dificultades que les ofre-
cia, y llegar por fin al término que otros habian al-
canzado con més larga experiencia, y confianza en los
principios. Apénas en ellos iniciados, necesitaban huir
con otra seguridad de los abusos considerados por mu-
chos como condiciones de bucna ley; robustecer las
précticas adguiridas en un hreve aprendizaje; dar, en
fin, mayores ensanches al estudio de la parte filosdfica
del Arte; 4 las teorias, de muy pocos conocidas en toda
su extension y como conviene para fundar en ellas las
mejores practicas posibles. _

Evidente, sin emhargo, el progreso, superior 4 las
circunstancias en que se conseguia, alin le contrariaban
para que pudiera llevarse muy lejos, los hibitos ad-
quiridos; las reminiscencias de las anteriores escuelas
del reinado de Carlos 1V; el ejemplo y la doctrina de
algunos profesores no escasos de mérito que las habian
aleanzado; clertas tradiciones que, aunque de poca va-
lia para un corto nimero de hombres ilustrades, en-
contraban apoyo y respeto en muchos de los que ha-
bian admirado 4 Bayeu y Maella. No todo-el profeso-
rado se hallaba de acuerdo en las teorias y las practi-
cas; en el mérito respectivo de lus escuclas seguidas;

3
:
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en la manera de apreciarlas. ;Era esto un bien, 6 un
mal para el desarrollo y perfeccion del Arte? Observa-
remos que donde falfa la rivalidad falta el estimulo;
que de la contraposicion de los hechos y de las ideas,
y del avaloramiento de las consecuencias, nace fre-
cuentemente el acierto y el vordadero precio de las
teorias. En toda restauracion se ensayan los sistemas,
hay apartidamientos, lucha lo pasado con lo preseute,
se contraponen las opiniones, hasta que de la compa-
racion y eximen, y de los resultados obtenidos, bro-
tan por ultimo los buenos principios y se fija la razon
de las teorias y de las précticas que los acreditan, ase-
gurando su triunfo.

Y si en todos los conocimientos humanos, cualquiera
que sea su naturaleza, es el progreso el resultado ne-
cosario de esta lucha, de este contraste de las doctrie
nas reducidas 4 la prictica y aquilatadas por la expe-
riencia, con més razon debe esperarse en las Bellas
Artes, donde tiene la mano que obedecer ciegamente
4 la razon que Ja guia, y donde, complicados y dificiles
los procedimientos, vario el mecanismo en ellos em-
pleado, escondidas las dificultades bajo una aparente
facilidad ¢ inseparable de los juicios la intuicion y el
* sentimiento, todos se consideran jueces, cuando para
" serlo se encuentran tan pocos que, dotados de un recto
criterio y los conocimientos necesarios, sepan apreciar
las inspiraciones del artista por lo que valen realmente.
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En medio de estc movimiento que da 4 las Bellas
Artes el prestigio que habian perdido casi de todo
punto olvidadas, aparece esa nueva generacion de ar-
tistas que hoy admiramos, estndiosos y activos, los
cuales, confiando con razon ensus naturales disposicio-
nes, y poseidos de unanoble emulacion, aspiran 4 con-
quistar el aplauso publico y contribuir con sus inspira-
ciones al lustre y esplendor de la Pintura.

S1 quisiéramos una prueba de su progrese, la cn-
contrariamos en el nimero y la naturaleza misma de
los evadros histdricos, euando hace poco apénas nos
ofrecian las Ioxposiciones publicas mas que los de cos-
tumbres, paises y retratos. Es este un género que los
abraza todos y que encierra por consiguiente las mayo-
res dificultades del Arte. La vista de los campos y de
los mares, los monumentos piblicos, los usos y costum-
hres, los trajes, el espiritu de cada siglo, de cada nacion,
el cardcter de los personajes, ¢l conocimiento de los he-
chos que le determinan, las ensefianzas que de ellos pue-
den sacar la moral y cl patriotismo para hacernos me-
jores, la influencia y variedad de las pasioncs, todo es
de su resorte; todo entra en su dominio. Se vé, pues,
que no es este el patrimonio de las medianias. Por eso
dice Sutter, con razon, en su Filosofiade las Bellas Ar-
test «La eleccion de un objeto histdrico exige un sen-
» timiento grande de las conveniencias y un perfecto
» conocimiento de los medios para realizar su pensa~
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» miento. Tl colorista se fia en la magia del pincel; el
» compositor habil en la bella ordenacion de las lineas:
» s0lo el artista que nada ha despreciado para conse-
» gnir su propdsito, podrd manifestarnos que es nece-
» sario trabajo, perseverancia, esfuerzos y génio para
» reunir todas las cualidades que un cuadro histérico
» exige.» Pero todavia, cualquiera que sea sumérito,
se habra hecho para los ojos y no para el corazon, si
nada nos cnsefia; si no enclerra una leccion moral; si no
despierta en nuestro dnimo la idea de una alta virtud,
y 1o la presenta con toda su belleza y atractivo. Asi lo
comprende tambien Paillot de Montavert, cuando se
expresa en los términos sigunientes: « Kl hombre de
» mundo cnsalza las Bellas Artes, porque le recrean y
» distraen: el filésofo las elogia, porque nos instruyen
» y nos hacen mejores. El primero de estos clogios
» viene del egolsmo; el segundo de la filosofia.» De
pocos, de muy pocos es clertamente instruir ydeleitar
con la elocuencia y la magia del pincel. Muchas repre-
sentaciones histéricas de los pintores de nuestros dias
hemos examinado, admirando el talento que las produ-
jo; més con todo eso, 4 muy escaso numero pueden
reducirse las que encierran una 1til ensefianza. La elec-
cion mas conveniente de los asuntos, el verdadero gé-
nio, la meditacion necesaria para ofrecer en ellos un
interés que instruya, no son las prendas que general-
mente recomiendan hdy nuestra Pintura histérica. Y
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es que si todos los hechos notables encuentran su tu-
gar en la narracion del cronista, se hace en extremo
dificil la eleccion de los que son del dominio del pineel:
es que no todos se prestan & producir & la vez el efecto
pintoresco y ¢l ejemplo que nos deleite y mejore: es
que el buen tacto para descubriv en la séric de los si-
glos los sucesos y las personas, que al prestarse 4 una
acertada composicion nos ofrezcan un ejemplo digno
de 1mitarse y de dispertar nuestras simpatias, supone
un largo y profundo estudio que no ha hecho la mayor
parte de nuestros artistas con toda la extension y de-
fenimiento que exige su mismo propdsito, y con todo
el fruto que pnede esperarse de su falento. Al expresar-
n0s en estos términos generalizamos solamente, pres-
cindiendo de aguellas honrosas excepclones, que por
serlo y reducirse 4 un corto nimero, no pueden servir-
nos para apreciar por ellas la extension, y desarrollo,
y verdadero precio de la Pintura histdrica, tal como de-
ben considerarla el amor 4 la patria, la moral y la filo-
sofia, y la estética del Arte. Sin duda nuestros artis-
tas contemporaneos, participando del espiritu del si-
glo, superan en ilustracion i sus antecesores, y con
ideas mas justas del Arte, saben apreciar las diversas
escuelas, sus distintivos caracteristicos, sus bellezas y
sus defectos; pero todavia se quisiera que, ménos con-
fiados en sus naturales disposiciones y sin esperar de-
masiado de su génio, mis cumplidamente le auxiliasen
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con una instruccion que ni por extensa y cumplida se
halla fucra de sus alcances, ni puede considerarse su-
pérflua y ajena A su vocacion 'y su destino.

Que no es la Pintura un arte aislado, tan ficil y es-
pontaneo que baste para poseerle una inspiracion feliz,
la perseverancia cn el trabajo, la practica en el mane-
jo de los pinceles, la ejecucion desembarazada y libre
de trahas y vacilaciones. El pintor necesita mis: en
vez de tomer el freno de lo reflexion y el peso de la
ciencia, ha de luscar en clla el anxilior de sus concep-
clones, el guia seguro que las someta & un plan bien
ordenado. Le enscilard la estética 4 conocer la verda-
dera belleza. y los elementos que la comstituyen. En los
principios eternos de la moral, en sus maximas conso-
ladoras, encontrara los medios de hacer una acertada
eleccion de los argumentos de sus composiciones, ofre-
ciendo en ellos ttiles ensefianzas, el verdadero precio
de la virtud, los bienes que produce 4 la humanidad
entera, La Historia, esta luz de los tiempos, este maes-
tra de la vida, le guiard en la flel representacion de las
costumbres, de los trajes, de los caractéres, de las ac-
ciones herdicas, de los sucesos memorables, del espiri-
tu de cada siglo. Vera en la psicologia la explicacion
de los afectos del alma, de las pasiones que la agitan,
de la naturaleza de sus funciones.

Mas felizmente que nosotros preparadas las razas
helénicas para el cultivo de las Artes, por su clima,
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por su educacion, por sus costumbres y creencias, pot

la naturaleza misma de sus instituciones politicas y re-

ligiosas, no desdeiiaban, sin embargo, esta educacion,

que sl no puede hoy arredrarnos cnando tanto se han

multiplicado los medios de adquirirla, por ventura la

consideran como superflua muchos de los que sin ella

quedaran siempre reducidos 4 la mediania.

«Estd averiguado (dice Leveque en su tratado del
espiritnalismo en las Artes), que en Grecia los ar-
tistas cultivaban las clencias y se guardaban de des-
defiar las teorias. Amigo de Anaxigoras, aprendio
Fidias de este ilustre pensador 4 comprender mas
ficilmente. la grandeza y la soberana infeligencia,
eterna causa del movimiento del universo. El pintor
Parrhasio, el estatuario Cliton, acogian 4 Sdcrates
en su tatler; y cuando el filosofo les manifestaba co-
mo habian de expresar en sus obras las pasiones y
Jos bellos movimientos del alma, seguian sus conse-
jos y los encontraban de buena ley. Ciertamente no
se pretende aqui imponer 4 la imaginacion del artis-
ta el peso abrumador de un saber enciclopédico: mas
ya que estd Hlamado 4 expresar el alma, ;qué mal
habré en que la conozca mejor y esté profundamen-
te convencido de su existencia y sn nobleza? Pues
que los artistas tienen que habérselas actualmente
con una sociedad cuya pasion mas acendrada y fe-
cunda ¢s el amor 4 la ciencia, jqué influencia espe-



19%

» ran cjercer sobre ella s desdefian conocer lo que més
» ama, y hablarle de lo que la inflama y la honra?»

Tanto mas aprovecharan & muchos de nuestros ar-
tistas estos consejos de Leveque, cuanto que dotados
de imaginacion y sentimicnto, y susceptibles de e¢ntu-
siasmo y de grandes concepeiones , s¢lo necesitan de
un guia seguro para realizarlas con fruto. Inconside-
racion seria, para llevar el Arte mas lejos, contentarse
con ideas generales en vez de profundizar sus funda-
mentos y concederle ¢l auxilio de aquellas facultades
que tanto contribuyen 4 perfeccionarle. No: en el pro-
greso de la socledad espafiola, en los esfuerzos con que
procura resarcir la inercia de dos siglos, en la univer-
salidad de sus estudios, eficazmente protegidos por la
ley, no puede ya conientarse el artista con la instrue-
cion somera de los tiempos de Bayeny de Maella. Pre-
clso es que posea la filosofia del Arte. Nunca esta le
prestari todo el auxilio que puede procurarle, si ha de
conocerla 4 medias y contentarse sélo con vagas apre-
ciaciones y juicios generales. Ideas mas completas ha
de adquirir, para encontrar las relaciones entre el pen-
samiento y la accion que le dé bulto, entre el senti-
miento y la manera de expresarle ; sabiendo distinguir
por otra parte los hechos estériles, pero que fascinan
por su brillantez, de aquellos otros que sin el mismo
aparato cautivan el animo del espectador, envuelven
un gran sentido moral y gjercen una poderosa influen-



128

cla en el cardcter de los individnos y de los pueblos. Por
fortuna, verdadero apreciador de su profesion, hien se
le aleanza que nunca esta habria merecido la atencion y
el respeto de los hombres pensadores, si tuviese sélo
por objeto un estéril recreo, fascinar los sentidos con
vanas ilusiones. Harfo conoce que en tanto es digna
de ocupar el verdadero talento, en cuanto se consagra
4 instruir deleitando; 4 popularizar altas idcas de vir-
tud y patriotismo; & ofrecer modelos de propiedad y de
buen gusto; & perpetuar las acciones memorables delos
bienhechores de la humanidad; 4 ofrecernos como un
objeto de noble orgullo las glorjas de la patria, los al-
tos hechos de nuestros mayores. Pruebas existen de
que, en su concepto, quien pierde de vista estanoble mi-
ston del Arte, gjercera sélo un oficio mecénico, ante-
poniendo la riqueza & la gloria, y un fatil ornato al
noble deseo de contribuir & la mejora de sus semejan-
tes. Que asi le consideran muchos de sus cultivadores
entre nosotros, claramente lo demuestran la omnlacion
que los alienta ; el vivo afan con que se disputan el
aplauso de sus conciudadanos en Jas Kxposiciones pi-
blicas; la clase de argumentos empleados en sus pin-
turas; la dignidad y el decoro de su conducta, primero
dirigida por un sentimiento de la propia dignidad, que
por intereses mezquinos y las sugestiones de una sor-
dida avaricia. Petronio les ha ensefiado que los senti-
mientos desinteresados, en los cuales consiste 1a mora-
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lidad del talento, les aseguran tambien la gloria; y que
si el oro puede conseguir cosas dificiles , sélo el amor
al Arte es capaz de producir las obras maestras y 1a re-
putacion de sus antores.

lista especie de culto que hoy se le tributa, gran-
demente promovido por lag apreciaciones, los juicios
criticos y los estimulos de la prensa periddica, ya se
echd de ver en la noble porfia con que desde el afio de
1847, sobre todo, se disputaron las pensiones acorda-
das por el Gohierno 4 los pintores que, formados en
nucstras escuelas, manifestaban mayores disposiciones
para continuar con mas aprovechamiento sus estudios
en Paris y en Roma. Satisfaccion y sorpresa causaron
4 los inteligentes sus ejercicios. No podian esperarse
tan cumplidos, atendido el estado del Arte pocos afios
antes, y la falta de una proteceion proporcionada é su
desmedro. In los lienzos y dibnjos que al exdmen del
publico entonces se presentaron, acaso por vez primera
se descubrian las huenas doctrinas del opositor, las ati-
nadas proporciones del cuerpo humano, la propiedad de
los trajes, la armonia de las diversas partes de la com-~
posicion , y una marcada tendencia al clasicismo de
buena ley, tan eqnivocadamente interpretado cn lns
épocas anteriores. Tis verdad: esfos estudios, de suyo
dificiles y penosos, aparecian todavia harto incomple-
tos; eran sélo el fundamento, lag primeras nociones de
otros mas sélidos y extensos; pero demostraban ya que

9
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nuestros artistas habian entrado en una huena senda, y
que, capaces de Hevarlos mds lejos, la recorrian con
fruto v confianza en los resultados.

Déciles 4 los consejos de sus maestros, y dotados de
singulares disposiciones para utilizarlos, no sélo dieron
pruebas inequivocas de los adelantos que alcanzaban en
la ejecucion material y en el buen gusto como dibu-
jantes y como coloristas, sino tambien de su ingdénio
para la composicion y las imitaciones de aguellos au-
tores cuya maners fiene mas analogia con su cardcter
v naturales disposiciones.

Los pintores de nucsiros dias, amaestrados con su
ejemplo y contando con mayores recursos, llevan to-
davia mas lejos las teorias, y procuran sin duda fundar
en ellas la razon de sus pricticas. Seria, sin embargo,
de desear que, mas cumplidos sus estudios, no se limi-
tasen por lo general 4 simples nociones, 4 ideas sin el
suficiente enlace para apreciar con toda la extcnsion
posible las partes mis dificiles del Arte, y sovprender
sus arcanos y apoderarse por completo de su magia.
;Por qué con su génio y su perseverancia en el trabajo,
3 la instrucecion que buscaban sus antecesores en Vip-
ci y Vasari, Winckelman y Algaroti, Sulcer y Mengs,
no alleparan las teorias de Jonfroy, Hegel y Schelling
en sus cursos de estética; las de Sutter en sn filosofia
de los Bellas Artes, las de Bissandier en su feoria de
la helleza, las de Pailiot de Montavert rvelativas al
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idealismo de las formas, las de Taine en su filosofia del
Arte, las de Mercey en sus estudios de la Pintura, las
de Raoul Roclictte en sus discursos sobre cl origen de
los tipos del Arte cristiano? ;Y cnanta doctrina no les
procuraran Lanci, Labour v Stendhal, al examinar las
maximas y ol cardcter distintivo de las diversas escue-
las de Italiz, su desarrollo sucesivo, sus diferencias
esenciales, sus vicisitudes y las admirables inspiracio-
nes que las engrandecen? En Delestre, hallardn, por de-
cirlo asi, lu fisiologia de las pasiones; reglas seguras
para expresarlas v darles su verdadero cardcter, como -
Saint-Mare-Girardin les hara formar justas ideas de la
critica artistica y sus aplicaciones, dirigiendo su juicio
por buen camino en la apreciacion de las manilestacio-
nes del génio, cualquiera que sea su naturaleza. Los
pocos que entre nosotros han debido al estudio detenido
de estos autores y de otros igualmente notables, la su-
perioridad de sn eriterio y la excelencia de sus olras,
pueden servir de ejemplo 4 los que pretenden colocarse
a su misma altura, gulados sélo por sus naturales dis-
posiciones. En las buenas doctrinas aplicadas al andli-
sis de los grandes modelos, se encontrardn el aclertoy
la razon de las practicas que muchos siguen, antes con-
ducidos por un instinto vago y la costumbre de imitar,
que por las justas apreciaciones de las teorias y de los
principios que deben servirles de fundamento.

i

Estudiado el clasicismo en los mejores modelos, pre-
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el progreso 4 las practicas materiales v las coplas de
las obras maestras reproducidas de continuo con mas
6 ménos aclerto, que al juicio erifico y el exdmen filo-
séfico de sus condiciones esenciales. De aqui la fre-
cuencia con que sc encuentran juntos en an mismo
lienzo los aciertos y los errores, como si unos y otros
fuesen producidos al acaso; de aqui que, contando con
excelentes disposiclones pierdan algunos de vista una
verdad que Gustavo Planche ha puesto de manifiesto;
esto es, «que la imitacion por si sola no basta & satis-
» facer fodas las exigencias de la inteligencia, y que
» 10 disponiendo el Arte de los mismos medios que la
» naturaleza, tal cual aparece & nuestros ojos, es in-
» dispensable que busque fuera de la realidad el fin
» que se propone.» Si, pues, la simple imifacion de la
naturaleza es insuficientec por si sola para formar al
artista, si hay un ideal, un sentimiento de lo hello,
una fiecion sublime, perfecciones que ningun ser nos
ofrece reunidas, se convendrd sin duda en gue, 1&jos
de coplar materialmente los objetos tal cual Ia natura-
leza los produce, debe el artista aspivar 4 realzarlos y
darles mayor precio, no sélo con la pureza de las for-
mas, creando un tipo ideal, sino procurandole nuevos
atractivos en las afecciones morales, 4 propésito para
cautivar 4 la vez el alma y el corazon. ;Se obtendrd
este resultado, con r'ept'bdueir simplemente en el lHen-
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zo ¢l modelo més perfecto de un gran artista? No: sea
Ia copia tan fiel como puede desearse, y todavia, si su
autor pretende ser original y merecer con justicia la re-
putacion & que aspira, necesitard conocer las miximas
que produjeron su modelo; los principios de donde se
derivan sus bellezas; como la imaginacion y el senti-
miento pueden venir en anxilio de los objetos que nos
ofrece la naturaleza, dando nuevo realce 4 sus encan-
tos, sin alierar ni ponerse en oposicion con sus efernas
leyes, Tal es el poder de la filosofia y la estética del
Arte conocidas cn toda su extension, no someramente.
Sin ellas, jserd otra cosa mds la representacion picto-
rica, que un simple mecanismo, una escena sin vida,
el cadaver de la realidad que ha queride animarse, et
procedimiento rutinario al alcance del ojo ejercitado y
de la mano certera? Lleguen & poseerse esos poderosos
auxiliares del Arte, y el sentimiento cristiano revivira
en la Pintura religiosa bajo la forma griega, asi como
en la que represente las herdicas acciones de que tan-
tos ejemplos nos ofrecen la humanidad, el patriotismo
y las altas virtudes de los varones ilustres de todos los
tiempos y de todos los pueblos; se hallarin los medios
de expresar el alma que abrigaban, y su cardcter moral
y religioso, y las grandes pasiones que determinaron
su conducta. _

Por fortuna, para poseer esta parte sublime del Ar-
te y ponerla al aleance de los que han nacido con dis-
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posicioncs para profesarle, solo necesitan sus cultiva-
dores un guia seguro, y le encuentran en el profesora-
do de la Academia, en el ejemplo de los extraiios, en
las teorias de los grandes pensadores, hoy generaliza-
das por la imprenta y al alcance de todas las clases y
todas las fortunas. El tiempo y la constancia venceran
al fin las resistencias, 'y_ las abstracciones que aparecen
en un principio desabridas, cubiertas de oscuridad y
sin atractivo, se hardn comprensibles y sabrosus, ofre-
ciendo en su cstudio un grato entretenimiento, y en
sus aplicaciones un progreso del Arte. No pretendere-
mos por eso, como Pajllot de Montabert en sus Prin-
cipales iniciaciones de Ias Bellas Artes, que sea el
pintor el méds ingenioso de los fildsofos; que Ia ciencia
ahsorba exclusivamente sus vigilias: bastard que en-
. cuentre en ella un poderoso auxiliar, y los medios que
necesita para retratar el alma, elegir lo mas bello y lo
més util, y conciliar en sus composiciones la ensefian-
za con el recreo.

Que asi emplezan 4 comprenderlo nuestros pintores,
gue en el principio de su carrera aspiran 4 la posesion
de aquellos conccimientos & propdsito para desarrollar
su ingénio y dirigirle por buen eamino, harto lo com-
prueban ya las lixposiciones publicas que sucesivamen-
te so cclebraron en Madrid desde 1856 hasta 1867,
mas que manea concurridas y notables por la variedad
y el mérito dc las obras presentadas. Son estas el
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anuneio de mayores progresos; la prueha de un cam-
bio feliz en la manera de apreciar el Arte; un titulo
de gloria para la Academia; la justificacion cumplida
de los metodos adoptados en sus ensciianzas, v el {eliz
presagio de lo que puede prometerse de la estudiosa
juventud gue, formada cn sn scno, encuentra despues
en las escuclas extranjeras el complemento de sus es-
tudios. Ahora, sin trabas inutiles ni rutineras imita-
ciones, adoptando Ninlcamente Jas buenas maximas co-
munes 4 todas las escuelas que son el fundamento del
Arte, ol verse auxiliados los alumnos por la polémica
de la prensa periddica y el juicio de los inteligentes, si
obedecen las propiss inspiraciones, y cuentan con la
libertad de que sus anfecesores carecian, no ¢orren por
oso ¢l riesgo de extraviarse en una senda dificil, faltos
.de guia y de medios para legar al término que se pro-
ponen.

Ni preocupaciones y rivalidades artisticas de mala
ley, ni temas obligados y vulgares, ni preferencias ex-
clusivas. A la altura en que se han colocado, si no pue-
den contarse todavia nuestros pintores entre los gran-
des maestros que la Europa admira como los primeros,
ni transigen con la licencia y los abusos de una fanta-
sia deshordada, ni con ¢l respeto servil 4 Jos sistemas
exclusivos que, avasallando el génio, le vulgarizan y
amaneran. Rotos los vinculos que los ligaban 4 la es-
cuela que ya no es para ellos mas que wn recuerdo his-
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torico , muéstranse tolerantes é independientes, y no
son, como hasta ahora, el objeto exclusivo de sus pin-
celes el heroismo pomposo y exagerado, las escenas
casi siempre tomadas de la historia griega y romana y
de la mitologia, y los argumentos impregnados de un
republicanismo fantistico, & que imprimia la exalta-
cion de David cierto cardcter especial, acomodado 4 las
ideas y al entusiasmo de su época. Concediendo ménos
a la auforidad que 4 la razon, y mas resucltos que la
mayor parte de sus antecesores, al participar en gran
manera del espiritu del siglo, cultivan todos los géne-
ros, y prestan una particular atencion 4 las circuns-
tancias especiales del pemsamiento artistico, al efecto
del conjunto y & la verdad histérica de las escenas, en
las cuales se advierte la propiedad de los trajes y de los
caractéres, y ol estudio de las costumbres y del espiri--
in de los pueblos, ya que no con toda la extension y
profundidad que les dard su perseverancia y ¢l buen
fruto de sus aplicaciones antes de poco. Sin que les
haya sido dado crear una escuela propia, y sin poner
cmpeiio en la restauracion de la espatiola, tal cual exis-
tia en los siglos XVI y XVII, toman mucho, general-
mente de la francesa actual, pero bien distantes de sa-
crificar su independencia & un ciego apartidamento,
lihres en la eleccion, francos en las imitaciones y has-
tante resueltos y animosos para confiar en sus propias
inspiracicnes. Los acontecimientos politicos, la facili-
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dad de los viajes y la propagacion de las luces, al agran-
dar el eirculo de sus ideas, extienden y mejoran el es-
tudio del Arte, le auxilian de un modo indirecto, y les
procuran los medios de mejorar la composicion, evitan-
do en ella defectos y errores en que de otra manera
habrian inecurrido. Que no es posible se difunda la ilus-
tracion publica, sin que las Bellas Artes participen de
su progreso. La reflejan fielmente; son sn comproban-
te; de ella roeibon mayor precio y esplendor.

Si en los ltimos afios del reinado de Carlos IV apé-
nas se pintahan més que cuadros de devocion y retra-
tos, harto limitado el mimero de profesores, y pocos
atin los que merecian este nombre, amigos ahora de
las representaciones histdricas los que con otros recur-
sos cultivan el Arte, preficren para sus composiciones
con miras mas elevadas las grandes empresas nacio-
nales, los rasgos memorables del heroismo y virtnd
de nnestros padres, conciliando las inspiraciones del
patriotismo con las del Arte. La Hspaiia de la Edad
media, sobre todo, y sus glorias cn el siglo XVI, les
ofrecen frecuentemente los argumentos que mejor se
avienen con sus estadios y el espiritu de que sc hallan
poseidos, y el gusto y las tendencias de la socledad &
gue corresponden y de la cual reciben la vocacion y
- el eardcter, el gusto y las inclinaciones. Asi vienen 2
comprobarlo entre otros cuadros de mérito, ya conoci-
dos del piblico, ornamento de las modernas Exposi-
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clones, y considerados como lu dlfima expresion del
Arte en Espaiia, el Alzamiento de Felayo en las mon-
tafias de Covadonga; la noble Entereza de Doila Maria
de Molina en Ia turbulenta minoria de su hijo ¢! Prin-
cipe D. Juan; Alonso VI arengando 4 sus tropas dn-
ies de la batalla de las Navas de Tolosa; el Compromi-
so de Caspe; la Coronacion de San Fernando por su
madre Dofia Berenguela; el Sucfio de D. Ramiro; la
fatidica aparicion de los Carvajales & Fernando 1V el
Emplazado ; Isahel fa Catélica dictando su testamento
desde el lecho del dolor; un Episodio notable del rei-
nado ¢ Enrique HT; Boabdit despidiéndose de Grana-
da con las lagrimas cn los ojos; los Reyes Catdlicos
recibiendo & los cautivos cristianos de Milaga; el Su-
plicio de los Comuneros de Castilla; el pobre Funeral
de D. Alvaro de Tana; Colon en el convento de Ia R4-
bida; 1a Demencia de Dofia Juana de Castilla; la Fami-
lia desolada de Antonio Perez, implorando en las pri-
siones Ia elemencia de sus jueces; la Prision de Lanu-
za; el Triunfo obtenido en Bailén y la rendicion de Du-
pont; los Naufragos de Trafalgar; la Madrugada del 3
de Mayo; T Jura de la Constitucion espafiola en la isla
de Leon. Tuéranos permitido analizar estas pinturas;
deducir de sus rasgos caracteristicos el mcrito que las
distingne ¥ el estilo propio de sus autores; alcanzaran
A tanto nuestea antoridad y nuestro arrojo, y de este
exdren resultaria la verdadera apreciacion del Arte.
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entre nosotros actualmente, apareciendo con sus dis-
tintivos esenciales, sus conquistas en las diversas par-
tes que le constituyen , los obstieulos que ha vencido
¥ los que ain se le oponen parn elevarse i mayor al-
tura. No necesitamos decirlo: =on harto palpables las
consideraciones (ue nos apartan de ese terreno peligro-
50, donde no hasta la buena ¢ ni el mais sineero deseo
del acierto, para evitar nna vesponsabilidad que no po-
demos, que no debemos arrostrear, usurpamdo al porve-
nir un fallo que ¢l solo estit Hamado # pronnneiu con
todo conocimicnto de causa, ciando ya han desapare-
cido las personus y quedan séle sus obras como el com-
probante scguro de sa merecimiento y su valin, Nos
hastard, pues, al apreciarlas de una manera gencral,
ver en ellas cudnto ha ganado el Arte en correccion y
galanura, en lozania y brio, mis sibio en la composi-
clon, mas variado y patriotico en sus motivos, duran-
e el actual reinado. Sin duda, ol desarrollo de las lu-
ces, la mayor cultura de los pueblos, han contribuido
& determinar ¢l caricter que lioy le distingue, dando
cierta direccion A las inspiraciones de sus cultivadores,
nunea tan diversas ¢ intencionadas cn todos los gé-
NETOS.

Por ventura ejercieron sobre ellas una poderosa in-
fluencia los heroicos esfuerzos de la nacion para sobre-
ponerse & s triste destino; la clevacion de los dnimos,
impulsada por el cambio de las iustituciones, v el es-



140

piritu y las tendencias generales de la época. Cuando
las turbulencias y estragos de las discordias civiles
produjeron en todos una profunda impresion, y la na-
cionalidad, mas que nuneca excitada y enérgica, pide &
los tiempos pasados altos ejemplos de abnegacion y
patriotismo, cuando los presentimientos sombrios y
los amargos desengafios se apoderan del dnimo, y por
otra parie las idens y las doctrinas dominantes le lle-
van 4 la meditacion ¥ la duda, preciso ¢s que, clevado
el pensamiento. y fuerfes las impresiones del artista
fque no puede ser extrafio & cuanto le rodea, recurra 3
los especticulos conmovedores, & la encrgia de las
grandes pasiones; (ue mas de una vez ¢l dolor y la
amarsura comuniquen A sus conceptos algo de grave v

tle sombrio; que no de la misma manera se preste su
fantasta & Ias cscenas tiernas y delicadas; que una in-
sensihbilidad frin y cstélea derrame alguna vez cierto
tinte melancolico sobre sus lienzos y deje traslucir las
angustias de un alma uleerada.

No os esta una enalidad exclusiva de 1a Pintura es-
pafiola en los dias que alcanzamos: otros pueblos la
llevan mas léjos v la manifestaron primero, porque en
cllos con mayor cmpefioc que en el nuestro, se propa-
garon y cundieron todos los elementos que llevaron al
Arte las tristes disposiciones del espiritu desasosegado,
v ansiose de novedades ¢ ilusiones insuficientes 4 cal-
marle, Recordaremos & este propdsito las fundadas in-
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dicaciones de Taine, cuando en su Filosofia del Arte
decia a sus compatriotas: « En este trastorno de la

*

»

»

religion y de la sociedad, en esta confusion de doc-
trinas, en esta irrupcion de novedades, la precocidad
del juicio, demasiado pronto instruido y demasiado
pronto quebrantado, precipitan al hombre desde su
juventud, ciego y & la aventura, fuera del camino
ya trillado, que sus padres seguian por habite, gnia-
dos por la tradicion y el ascendiente de la autoridad.
Ni el amor, ni Ja glorin, ni la ciencia, ni el poder,
tales como cn este mundo pueden aleanzarse, bastan
va o satisfacerle; y la misma intemperancia de sus
descos, irvitado por la insuficiencia de sus conquistas
y por Ia nada de sus goces, le deja abatido sobre lng
ruinas de su existencia, La falta de espacio no me
permite manifesiar aqni los innnmerables efectos de
semejante espivitu sobre las obras del Arte; pero se
encontrardn las sefiales en el gran desarrollo de la
poesia filosifica, lirica, y elegiaca en Inglaterra,
Francia y Alemania; en la alteracion y enrigueci-
miento de la lengua, en la invencion de nucvos gé-
neros y de nuevos caractéres; en el estilo y los senti-
mientos de todos los grandes escritores modernos
desde Chateaubriand 4 Balzae, de Goethe a Heine,
de Cowper 4 Biron, de Alfieri 4 Leopardi. Sintomas
andlogos en las Artes del disefio se encontrarin tam-
hien si se observa su estilo calenturiento, atormen-
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» tado, penosamente arqueoldgico; su empefio en hus-
» car ¢l efecto dramatico, la expresion psicologica, y
» la cxactitud local; si se advierte 1s confusion que ha
» trastornado las esouclas, alterando 1os procedimien-
» tos; si se para la atencion en la abundancia de los
» talentos que, excitados por nuevas emociones, abrie-
» ron nuevas sendss; finalmente, si se comprende el
» profundo sentimiento spirado por los campos, que
» ha producido una pintura original y completa del
» palsije.»

Ista predisposicion de los espiritus, comun a la Ku-
ropa entera, no podia detencrse en los Pirineos, cuan-
do 1n revolucion politica cambiaba las instituciones de
nuestra patria, y clevando el cardcter, abria ante una
juventud ansiosa de nuevos conocimientos y nuevas
sensaciones, un porvenir lleno de esperanzas, prepara-
do por los pensamientos mas graves, por la dulce me-
lancolia del corazon que los acariciaba, ya probado en
la escuela de la adversidad. Asies como, recibiendo
nosotros de Ia nacion vecina el gusto y las tendencias
literarias ya desde log {lempos de Felipe V y de Fer-
nando VI, sustitulmos 4 las inocentes escenas de
Saint-Plerre, y 4 las ensefianzas morales de Mad. de
Genlis y 4 las imitaciones épicas de Florian, los fati-
dicos presentimicntos, y la amargura, y el fatalismo de
Ias novelus de Arlincourt y de Sué; como las angus-
tias del almo lacerada v el escepticismo de lord Biron
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contrastan con la melancolia religiosa de Chateau-
briand v sus dulces consuelos; como el Fausto de Goe-
the sucede al Teldmaco de Fenclon; como el drama de
Vietor Hugo destierra del teatro la tragedia fierna y
apasionada de Racine; como cf pincel clisico de Ingrés
y el desdefioso de Delacroix, huyen de los deliciosos y
apacibles ohjetos elegidos por el de Poussin y Lesuenr.



CAPITULO VII.

CONTINUACION DEL ANTERIOR.—LA PINTUTRA RELIGIOSA.—
LOS CUADRGE DE COSTUMPRES,

Tinposibilidad de que la Pintura religiosa sea hoy lo que ha sido en
otros tiompos,—No le favorece el cspirita del siglo.—Supera, sin
ainbargo, 4 la del reinado de Cirdes 1V. —Encuentra el Avte ms
perfeecionado, —Dos cseuclas: lu Tapadinka de los siglos XVI y XVII,
—La de Overbock. —DPara seguirlas ¢on (rato, falta el enbusiasmo
religloso de otros ticmpos, —Kasgos y tendencias de la escuela de
Overbeck.-—Imitaciones.—Son pocas las do a antigua esencla os-
padiola; imposible su restanracion, —B1 Arte es hoy cosmopolita.—
Clausas que le dan este caricter. —Artistas que pretenden reprodu-
cir alpunos de log rasgos caracteristicos de Ja Pintura de sus ma-
yores.—Supone esta tentaliva mayores conocimientos en sus em-
prendedores. —lutentos mulogrados. —Los cuadros de costumbres.—
Ofrecen al pintor ménes dificuitades, —Encuentran sus argumentos
ent In sociedad 4 que corresponden.—Apasionados de este género,
por su naturaleza misma mds gue otros al aleance de todos.—Te-
presentaciones populares. —Recrean y no ensefiun. — Adelantos con-
geguides en este género.—-Fscenas tonmndas de nuestros novelistas
del siglo XVIL—Otras de los tiempos modérnos.—Disposiciones
del artista de nuestros dias: contia demasiado en sus propias fuer-
zas.—Irfa mds ldjos, con mayores estudios en la anatomis pictéri-
ca y el clasicismoe de lag formas.—Gloria de la Academia en ha-
ber contribuido al progreso de los mids distingnidos,

En el cambio del gusto literario y de las afecciones
morales que gradualmente ha experimentado nuestra
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sociedad, no puede ya la fé robusta y pura de nuestros
padres inflnir de una manera eficaz en la inspiracion del
pintor y del poeta. Cuando la indiferencia sustituye al
misticismo, y 4 los consuelos del Cielo se quicren an-
teponer los de la tierra, ;como alcanzariamos hoy 4
expresar ol santo pudor, la celestial belleza, la resig-
nacion consoladora, el sufrimiento sublime, la espe-
ranza mistica, el incontrastable poderio de la f&, que
supieron eternizar en sus lienzos nuestros pintores de
los siglos XVI y XVII? ;Quién reproducird en el dia
I terrible vision de Ecequiel con todo su sabor hibli-
co, con sus santos temores y sus profundas impresio-
nes, tal cual la revelé 4 Collantes el sentimiento reli-
gioso? No: el razonador filésofo del siglo XIX, el dis-
cipulo de Kant y de Hegel, son impotentes para conce-
bir ls humanidad entera convertida en un horrible
esqueleto, sacudiende el suderio que la envuelve entre
polvo y podredumbre, para acudir aterrada 4 la vox de
Dios, que va & juzgarla, Sefior de sus destinos.
Preciso es convenir en que ia Pintura religiosa, aun-
que sostenida todavia por grandes y notables recuerdos,
y la primera de nuestras glorias artisticas, no eson el
dia la que eneuentra entre nosotros mayor nimero de
prosélitos, y la que alcanza més sefialaclos progresos.
Ya lo hemos dicho: ni las circunstancias especiales de
la sociedad moderna, ni el espiritu del siglo y la ten-

dencia general de las ideas, primero dirigidas a la
10
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ereacion de los intercses materiales, que al desarrollo
y perfeccion de la moralidad del individuo, permiten
devolverle 1a grandiosidad y brillantez de sus mejores
tiempos. No puede ser ya lo que ha sido, animada por
la santa y sublime inspiracion de Joanes y Morales,
de Murillo y Zurbardn, de Cano y Rivalta. Ha de con-
venirse, sin embargo, en que cultivada con inteligen-
cia, en mucho supera su estade actual al que presen-
taba en los anterlores reinados de la casa de Borbon.
Si ahora, como entonces, no se distingue precisamente
por la uncion religiosa, ni lleva el sello de una fé ro-
husta ¥ pura, cuenta por lo ménos con ol Arte més
perfeccionado; con los auxilios de la estética, antes po-
co eonosida; eon la experiencia y la practica, comunes
4 todas las escuelas, aplicables 4 todos los géneros. Al
carecer del cardcter prineipal gue en otros dias la dis-
tinguia, del sentimiento més conforme con su natura-
leza, no por eso la deslustran la vulgaridad y el ama-
neramiento, los lugares comunes, que no hace mucho
la condenaban 4 la mediania, tan insuficiente para cau-
fivar la piedad del cristiano, como para satisfacer la
inteligencia del que sabe sentir y apreciar las hellezas
del Arte.

Dos escuelas bien diferenies, por mas que sea uno
mismo su objeto, y ambas justamente acreditadas por
el subido precio de sus inspiraciones, se ofrecen hoy
4 los cultivadores de cste género, tan conforme en otros
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dias con ol caracter espafiol y las ideas y tendencias
que concurrieron & formarle. Tales son, la que siguie-
ron nuestros celebres pintores de los siglos XVI y
XVII, y la que, fundada por Overbeck, ha recibido de
Cornelius mayor precio y desarrollo en nuestros dias.
Distingue, sobre todo, la primera, el realismo de las
formas, el ideal en la expresion de la piedad cristiana,
de la paz del alma, del arrobamiento mistico, de la
sania conformidad con log altos designios de la Provi-
dencia; de la inefable resignacion inspirada por el
sentimiento cristiano en su misteriosa y sublime abne-
gacion, en sus dulces consuelos, en sus esperanzas
nunca desmentidas. Constituye el precio de la segunda
el neo-clasicismo aleman, que agpira & conciliar la be-
lleza de las formas, la correccion suma del dibujo y la
sencillez y Ia delicadeza, con los rasgos olvidados de la
antigua escuela de Colonia, las reminiscencias de la de
Bizaneio, y las tradiciones del Arte eristiano tal como
el Dante le concebia en sus poemas, como Cimabne,
Petrus Christus y el Guiotto le practicaban en sus ta-
blas, y como aparecia en todas sus manifestaciones,
simpético y progresivo, cuando le abandonaron Rafael
de Urbino, Miguel Angel y sus prosélitos, para obede-
cer otras inspiraciones y buscar sus modelos en ‘el
mundo pagano. ;Qué espontaneidad y qué entusiasmo,
qué inspiracion, emanada del alma, desprendida de to-
to interés mundanal, y elevando su vuelo 4 las regio-
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nes celestinles en alas del amor divino, podra repro~
ducir hoy, al seguir cualqniera de estas dos escuelas,
los prodigios del pincel religioso de nuesiros padres?
No: el talento solo, nunca hastard 4 suplir los arran-
ques del corazon, que con el sacrificio de todas las pa-
giones, de todos los goces terrenales, aspira 4 la vida
inmortal, 4 la felicidad suprema é imperecedera que le
aguarda en el cielo. Desaparesca esta abnegacion su-
blime, este profundo sentimiento del cristianismo, y
las imitacionces de la escuela religiosa de nuestros pa-
dres carecersn de la vida que anima y constituye to-
do el precio de los originales. Vemos hoy en este gé-
nero el progreso del Arte; no el mévil poderoso que
ha constituido en ofros dias su idealismo y su prinei-
pal realce, aplicado 4 los asuntos religiosos. Iista falta,
que no viene del artista, sino de la sociedad & gue cor-
responde y de la época que alcanza, ya que no del to-
do pueds repararse en el siglo XIX, se hace con todo
eso ménos notable cuando acierta el artista 4 comuni-
car cierto sabor biblico 4 la composicion, y la realza
con la belleza de las formas, y la sencillez, y la gracia,
y la noble dignidad del antiguo, huyendo de cuanto
en sus manifestaciones nos ofrece de profano, para
acomodarse & la modestia y pureza, al santo pudor y
la tierna efusion del cristianismo. No se trata aqui de
una quimera, de una creacion fantéstica, de una teoria
irrealizable. Overbeck ha demostrado ya en sus ingpi-
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ragiones, que puede redncirse 4 la préctica conquistan-
do nuestras simpatias. Para aleanzarlo. no consulta &
Homero, sino al Dante; no sigue 4 Rafael de Urhino,
sino al beato Angélico; no recurve 4 la Hiada, sino 4 1a
Biblia; no recuerda el génio helénico. sino el espiritn de
Ja Edad media con sus temores y santas angustias, con
su credulidad sencilla y confiada, con su vesignacion
cristiana, sierpre simisa y penitente, y pronta 4 la ox-
piacion y al desagravio.
;Como, pues, la escuela de Overbeck, realzada por
su tierno misticismo, no contars con simpatios y aplau-
‘sos donde se admira y produce todavia una indefinible
emocion el virginal pudor y la celestial belleza do la
Coneepeion de Murillo; dende solo la inmensidad de
los sublimes misterios que encierra la institucion mds
santa y sublime del cristianismo, pudo inspiear 4 Jon-
nes st euadro de 1a Ultima Cenx; donde acierta Cano 4
conmover ¢l alma y penetrarls de una santn tristeza,
al ofrecer 4 su contemplacion la majestad suhlime del
Redentor del mundo convertido en un cadiver, y la
profunda angustia, y la veneracion y el respeto del 4n-
gel que le sostiene, como ahismado en la contempla-
cion del inefable sacrificio que redime de la culpa 4
todo el género humano?
Cén esta predisposicion y estos gjemplos de lo que
fué la Pintura religiosa entre nosotros, preciso era que
encontrasen aqui simpatias las piadosas y delicadas



150

inspiraciones de Overbeck. ;Se negarian 4 su ternura
evangélica, 4 su candorosa sencillez, al sabor biblico,
4 la pureza de la forma, que las realza? Producto de
una profunda conviceion, anunciando 4 la vez ¢l cris-
tiano y el artista, misteriosas como las profecias, con-
soladoras como las promesas del Redentor del munde,
santamente melancolicas como las agonias del Gdlgota,
son hoy un intercsante objeto de estudio para el verda-
dero artista. Nacida la escuela de donde proceden entre
las ruinas de las catacumbas, y desarrollada bajo las
brumas de la antigua Germania, despierta, sin duda, la
admiracion y el interés de algunos de nuestros pinto-
res ya acreditados por su talento., Si no el propésito
de adoptarla con todas sus condiciones, rasgos y ten-
dencias que las recuerdan se descubren ya en varias de
las obras de que el publico ha podido juzgar en las 1l-
timas Exposiciones de Bellas Artes que Madrid ha ce-
lebrado. Son de este nimero los cuadros que represen-
tan el Principe de Astarias bajo la proteccion de los
Santos patronos de Espafia; el Entierro de San Loren-
70, y los esposos Santa Cecilia y San Valeriano, coro-
nados por un dngel. In estas manifestaciones y pocas
mas del mismo género, aparece el sentimiento cristia-
no revestido de las formas eldsicas; no la uncion reli-
glosa, aquel sentimiento piadeso, aquella resighacion
sablime que sélo puede expresar ¢l corazon profunda-
mente poseido de su objeto. Al proponerse el Arte real-
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zar hoy su inspiracion con el encanto de estds inefables
afocolones, 108 da, sin duda, una prueba de sus recur-
sos y del talento que los emplen; pero, harto distante
de la realidad, nos ofrece s6lo rasgos incompletos, cox
natos malogrados, insuficientes esfuierzos para conse-
guir un triunfo que no depende sélo de los pinceles, ni
de la filosofia que los dirige. Con ella pone, sin duda, de
su parte nuestra razon; pero sin cONMOVernos, sin re-
producir aquella tierna efusion que tanto nos inferesa
en la Pintura religiosa tal cual la cultivaron nuestros
padres. Y es que en los tiempos que alcanzaron, el
pincel obedecia las inspiraciones del corazon, y hoy le
dirige sdlo la cabeza: es gue entonces era la f¢ mds
poderosa que la ciencia: es que entdnces se crela y sé
adoraba, vivas las tradiciones, poderoso el principio de
autoridad, generales, incontrastables, consoladoras las
conviceiones. Renazca ese mismo espiritu; domine la
sociedad entera como en otros dias, y la Pintura rebi-
ciosa serd lo que ha sido; un suspiro del aima cris-
tiana.

Hoy tiene que esperarlo todo de la ciencia, no del
sentimiento religioso. Si este falta 6 carece del vigor
y energia de sus mejores tiempos, en vano se preten-
derd expresar bien sus efectos; que nunca la ficeion
puede supliv la realidad, por mis que sébre el talento
para contrahacerla. Si buscamos la prueba de esta ver-
dad, la encontraremos en las obras mismas de Over-
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beck y de Cornelins, perfectos modelos en su género.
Al reconocer en ellas todo el poder del Arte, un gusto
delicado, el buen tacto para elegir aquellos rasgos que
mas pueden interesarnos en la composicion, en los de-
talles, en el cardcter de los personajes, en la expresion
del abatimiento 6 la energia, del placer 6 el dolor, pri-
mero descubrimos el clasicismo del Renacimiento, que
el Arte cristiano, inexperto todavia, pero realzado ya
por el candor, y la modestia, y la sencillez simpética, y
la tierna expresion que le comunicaban las creencias y
las costumbres de los tiempos de Cimabue y el Giotto,
de Banheick y Wander-Weiden.

Familiarizados nuestros artistas actuales con los mo-
delos producidos por sus antecesores en los siglos XVI
y XVII, pudiendo consultarlos en todas partes, y de-
terminado ya su verdadero precio por el juicio eritico
de los entendidos escritores que sucesivamente los hi-
cieron objeto de su estudio desde log tiempos de Palo-
mino hasta los mas ilustrados de Bosarte y Cean Ber-
mudes, ménos raras aparecen sus imitaciones que las
de la moderna escuela alemana. Como una excepeion,
sin embargo, ha de considerarse enire lag manifesta-
ciones de nuestra Pintura religiosa, tal cual existe ac-
tualmente, el empeiio de reproducir la manera propia
de nuestros grandes maestros del siglo XVIL Se les
admira, no se les imita: se reconoce todo su mérito,
y se toca al mismo tiempo la imposibilidad de repro-
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ducirle. Bien alcanza el artista de nuestros dias que ni
el gusto y las ideas dominantes de los pueblos moder-
nos, ni ¢l espiritu y las tendencias de la socledad 4
que pertenece, pueden favorecerls en una restauracion
que supone algo mas que los anxilios del Arte, y su me-
jora progresiva. Por otra parte, la indole misma del
clasicismo & que aspira y las méximas de las escuelas
en que se forma, le desvian de la de sus padres, por
més que sepa apreciarla en tedo su valor, y la con-
temple con satisfaccion y respeto. De aqui que sean
tan escasas é incompletas sus imitaciones. Se veran en
ellas reminiscencias mas 6 ménos felices, rasgos ais-
lados, ciertas condiciones caracteristicas, que reocuer-
den el modelo de donde se han fomado; pero no el
“propésito de reproducirle con todas sus circunstancias,
conservando su mismo espiritn. Para ir més lejos,
preciso seria que el sentimiento moral y las tendencias
sociales de nuestros dias fuesen hoy lo que eran en el
siglo XVII. Entre las pocas producciones de merito
gue nos recuerdan la Pintura religiosa de esa época, tal
vez la que mis se le aproxima es la que represenia la
traslacion del caddver de San Francisco de Asis al
convento de San Damian, en cuyo templo le recibe
Santa Clara con las lagrimas en los ojos, segnida de
sUS monjas poseidas de profunda tristeza y de un san-
10 respeto.

Otras cualidades de la antigua escuela espafiola,
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emanadas del egpiritu de la sociedad 4 cuyas exigen-
cias corregpondia, son hoy para sdmirarse, no para
reproducirge. Si la galanteria caballeresca y la lealtad
castellana, y la noble altivez de log grandes del si-
glo XVI no son mas gue un resuerdo histérico para
nosotros; st no pueden suplirse con la fria politica y
la. reserva cortesana de nuestros dias; si se ha verifica-
do una trasformacion completa en la sociedad y las
costumbres, ;como concebir actnalmente el cuadro de
las Lanzas, con su cardcter caballeresco y la hidalguia
del vencedor, 6 edmo dar 4 la fisonomia del César
aquella mezcla de bondad y resolucion que supo impri-
mirle el pincel del Tiziano? Hay en la vida de los pue~
blos situaciones y tendencias que no se reproducen: la
Pintura, que los retrata fielmente y es el producto de
su manera de existir, varia con ellos, y con ellos tam-
bien adgniere un caracter propio. Si, pues, los tiempos
de Felipe II y Felipe IV tanto difleren de los nues-
tros, vano empefio seria el de reproducir ahora sus es-
cuelas en toda su integridad y {al cval entdnces exis-
tian. Kl espafiolismo que lag sustentaba no es, no pue-
de ser el de nuestra época. Hoy el Arte no recibe sus
inspiraciones del sentimiento religioso, del brillo y
galanurd de las flestas palacianas; de la altiva condi-
cion de una nobleza qie lleve triunfante & todas par-
{es el pendon de Castilla; del orgullo inspirado por la
dofninacion y la conquista, sino del movimiento social
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producido por el libre exdmen en ¢l mundo entero de
la inteligencia. Asi, pues, injusticia seria culpar 4
nuestros artistas de no intentar una restauracion que
es imposible. Crando de veras se procarase, solo pro-
duciria imitaciones incompletas; un esfuerzo del ingé-
nio, faito de espontaneidad y apremiado por un deseo
estéril, pretendiendo suplir con las reminiscenciss lo
que s6lo pudiera darle Ia naturaleza misma de las cosas,
el cardeter de los tiempos y de las circunstancias. Se
estudiardn los ambientes y aires interpuestos de Velaz-
quez, el colorido animado y simpético de Murillo, la
foerza del claro-oscuro de Rivera, las tintas puras y
esmaltadas de Joanes, la gracia de Cano; pero no se re~
producira el espiritu y el cardcter especial de sus com-
posiciones, y la manera propia que recibieron del esta-
do social y las ideas de la época; faltarsd la vida que
recibieron de una inspiracion gue tanto dista de la
nuestra; no se traslueirdn tampoco los sentimientos
morales que les daban la magia y la fascinacion que
nos encanta.

El Arte es hoy cosmopolita; tiene que serlo. Des-
aparecieron las nacionalidades antiguas que determina-
ban en cada region, en cada localidad su fisonomia
propia. Lag lineas férreas, al poner en contacto los di-
versos pueblos del globo, antes separados por largas
distancias; la libertad de la imprenta, al reproducir el
pensamiento; el telégrafo, al trasmitirle instantdnea-
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mente del uno al ofre polo, haciéndole el patrimonio de
todos los hombres; el crédito, esa potencia mdgica que
los liga y sostiene por un interés comun; el comercio,
que crea y satisface las necesidades del mundo entero
con log cambios reciprocos, funden insensiblemente en
una sola las nacionalidades, alteran sus antiguos ele-
mentos constitutivos, les dan una existencia analoga,
asimilan lasideas y tendenciasde los pueblos, y les pro-
porcionan los medios de satisfacerlas de nna manera
1déntica.

Asi es como el Arte vive actualmente en todas par-
tes de unas mismas impresiones; proclama los mismos
prineipios; ostenta el mismo eardcter; corresponde &
la misma civilizacion. Obedeciendo ahora & las leyes
de la Estética, cosmopolita y ecléctico, aparcce con
iguales propiedades, entre las razas de procedencia lati-
na sobre todo.

Nosotros, que hemos recibido de la nacion vecina la
tragedia del reinado de Luis XIV y los dramas moder-
nos, la poética de Boilean y de Marmontel, la critica
literaria de Laharpe y de Villemain, los sistemas fi-
loséficos de Malehranche, Descartes, Condillac y Cous
sin, la organizacion politica y las instituciones admi-
nistrativas, muchos usos y costumhres, y hasta los ca-
prichos de la moda, ;dejariamos de imitar tambien las
obras maestras de Delacroix, Delaroche, Scheffer, In-
grés y Vernet, cuando las hacen ohjeto de su estudio
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Roma, Florencia y Venecia, en posesion durante tantos
afios de la enseflanza de las Artes, y justamente orgu-
llosas de las sublimes inspiraciones que como pueblos
artistas eternizaron su fama? No ha de negarse: por
un concurso de causas que cambian fa faz y los desti-
nos de las naciones, los pintores espafioles huscan hoy
en Paris el ejemplo y la ensefianza que sus padres en-
contraban s6lo én los cuadros de Rafzel y Miguel An-
gel, de Vinei y el Corregio, de Veronés y el Tiziano.
;1s esto un bien ¢ un mal para el progreso de las Be-
las Artes? ;Hemos perdido, ¢ ganado en el cambio?
iSerd asi como tendrén dignos sucesores nuestros gran-
des maestros de Ios siglos XVI y XVII? No resolvere-
mos esta cuestion: basta 4 nuestro propdsito consignar
un hecho al alecance de todos, observando con Gauthier
en su cxamen de la Exposicion de Bellas Artes celebra-
da en Paris el afio 1855, que si del departamento de
la Pintura espafiola desapareciese el escndo nacional
que la distinguia, facilmente se confundirian sus lien-
zos con los de la escuela francesa tal cual hoy existe.

No pretendemos por eso que esta imifacion sea ex-
clusiva en Espafia, ni que se haya extendido hasta el
punto de haberse olvidado los grandes modelos que nos
dejaron nuestros padres, Jévenes de imaginacion y de
talento los estudian {odavia, no porque desconozean la
-imposihilidad de reproducir completamente su cardcter
y el espiritu en ellos retratado, de la edad gue los pro-
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dujo, sino para adoptar algunas de sus cualidades, com-
patibles con el gusto y las tendencias de la época. Sobre
todo, el colorido espafiol de raza, tan espontineamen-
te derivado de la naturaleza, y conforme 4 la brillantex
de un cielo serenc y puro y 4 la pompa risuefia de las
riberas del Guadalquivie y del Tajo, preciso es que en-
cuentre todavia quien faseinado por su atractivo, pro-
cure reproducirle. Espafioles se ha pretendido que fue-
sen el objeto, la composicion, los personajes y las tin-
tas de algunos de los cusdros que ha visto Madrid en
lag vltimas Exposiciones de Bellag Artes.

Listima, por cierto, que estas tentativas de una res-
tauracion rodeada de muy graves dificultades, y 4 cor-
to ntimero reducidas todavia, no hayan alcanzado el
buen éxito que sus emprendedores se propusieron. Que
si alguno ha conseguido acercarse en ciertas dotes 4 sn
modelo, no fusron los mas bastantc afortunados hasta
ahora para recordarle siquiera. Sobre todo, el colorido
seductor de la antigua escuela Sevillana, este anzuelo
del gusto, como le llamaba Jovellanos, ¢ mal aprecia-
do, ¢ en pugna con los instintos del ejecutor, y enga-
fidndole con las apariencias de una facilidad mentida,
burlé hasta ahora sus esfuerzos en los pocos ensayos
emprendidos para reproducirle con toda su frescura v
y lozania. En el empefio de hacerle suyo, juntamente
con las demds cualidades caracteristicas de la antigua
escuela espafiola, pero sin el estudio y la detenida ob-
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servacion que tan dificil empresa supone, algunos joé-
venes de reconocido talento, ya acreditados en el Ar-
te, y con los medios suficientes para llegar & poseerle
en sus diversos géneros, se desviaron, por desgracia, de
la bucna senda que seguian, para extraviarse, harto
confiados, en ofra poco conocida todavia, sin alcanzar
la restauracion & que aspiraban, y adquiriendo en mal-
hora una manera caprichosa y vaga, sdlo 4 propésito
para malograr las felices disposiciones que han debido
& la naturaleza. A tiempo cstén aun de reparar este
error de su inexperiencia, sin desistir por eso de su
proposito ni perder las esperanzas de verle realizado.
Aspiren desde luego 4 la gloria de restauradores del
estilo de lps grandes artistas de nucstros buenos fiem-
pos. ;Quién de buen sentido, y que de espafiol se pre-
cie, les disuadird de tan laudable empefio? Pero sea
con otra meditacion, con mas largos estudios, con pre-
paraciones y ensayos sucesivos, bastantes & vencer los
obstéculos, despues de habarse connaturalizado con los
originales y de empaparse en el espiritu que los produ-
jo. Preciso es que el imitador de Velazquez y Murillo,
de Cano y Rivalta, conozca & fondo la sociedad 4 que
pertenecian; que aprecie en su justo valor las ideas en
ella dominantes, su espiritu y sus {fendencias, y llegue
4 comprender como estos elementos de una civiliza-
cion, ya muy distinta de la nuestra, determinaron la
inspiracion del artista y la mancra de darle vida. No
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de otra manera se comprenderan la piedad simpéfica,
el tierno misticismo, el cardeter caballeresco, la galan-
teria cortesana, la altivez espailola, gue respiran los
lienzos de nuestros grandes maestros. Tomarlos por
modelo y desconocer los maviles de su inspiracion, las
influencias sociales que la determinaron, serd reprodu-
cir 1a materialidad de las formas; no el alma que debe
animarlas; no el verdadero precio del pensamiento ar-
tistico. _

Con ménos dificultades ficnen que luchar, y con otra
cordura proceden, sin duda, los que siguiendo constan-
temente la escuela mas acomodada A sus nafurales dis-
posiciones, v sin desviarse de los principios comunes 4
todas, se limitan 4 un género determinado y miden
las empresas por sus medios de realizarlas, no por una
confisnza temeraria, satisfaciendo sélo su impaciencia,
nunca buena consejera. Entre los que sin obedecerla han
esperado sélo del esfudio y de la observacion la teoria
y la prictica del Arte en sus diversas manifestactones,
4 mucha altura clevaron ya su reputacion, alcanzando
muy notables adelantos. En todos los géneros se ad-
vierten, y ninguno se dard que no cueate con un gé-
nio 4 propdsito para caltivarle.

Los cuadros de costumbres, sobre todo, encuentran
hoy enire nosotros muy entendidos culfivadores, si
muchos de los que 4 esta clase do pinturas se dedican,
ni conocen bastante sus dificultades ni la manera de
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vencerlas. No ha de exirafiarse. Los modelos se en-
cuentran en todas partes y su aparente facilidad acalla
los escripulos, y alienta 4 los ménos emprendedores,
siquiera venga bien pronto el desengafio 4 desvanecer
sus 1lusiones y esperanzas. Y ;comeo el pintor en sus
primeros ensayos contemplard con indiferencia las es-
cenas que diariamente puede observar en el hogar do-
méstico, en la ciudad, en el campo, en los especticu-
los publicos, en todas partes, y tan variadas y singula-
res como son distintos el cardcter, y la educacion, y los ‘
hébitos ¢ inclinaciones de los hombres y de Jos pue-
blos? Cuanto le rodea le ofrece argumentos pars sus
composiciones; argumentos que seducen y entretienen.
ora se traten sériamente, cneerrando en ellos una lec-
cion moral, ora s¢ presten al ridiculo y la ironia; por-
que se conforman con las impresiones que todos hemos:
recibido desde la cuna; porque llevan el sello de la na- -
cionalidad; porque recuerdan tradiciones queridas de
la multitud ; porque ningano hay que deje de compla-
cerse en la reproducion y la verdad de los tipos que le
son familiares; de las escenas que contempla diaria-
mente ; de la sociedad intimamente ligada con su exis-
tencia.

Tan vasto y variado, tan entretenido y fecundo en
incidentes y caractéres, en provechosas lecciones, es el
campo que se presenta de continuo al pintor para idear

sus enadros de costumbres. Son de su dominio la hu-
£1
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milde choza y el suntuoso palacio; el mendigo y el po-
deroso; 1a brillantez de las fiestas palacianas, y la ex-
pansion y el amable abandono de las campestres; la
pompa v majestad de las solemnidades religiosas; la
malicia ¢ Ia simplicidad del campesino; las arterias y
dobleces del cortesano, y sus falsos halagos; las tiernas
afecciones de la familia, y sus placeres y sus penas;
finalmente, los usos y distintivos caracteristicos de to-
das las clases, de todas las condiciones, de todas las
edades.

Deaqui la multitud de representaciones populares que
hemos contemplado en las Exposiciones de Bellas Ar-
tes en estos ultimos afios celebradas, y el vivo interés
con que la multitud lus examina y las celebra. Del gé-
nero & que pertenecen, todos se consideran jueces, por-
fue todos se hallan familiarizados con los objetos que
representan, solazéndose al reconocer en ellos la exis-
tencia de cuanto les rodea y la reproduccion de la so- .
ciedad en que viven. Sin embargo, para que aclerte el
pincel 4 satisfacer las exigencias del verdadero conoce-
dor, jeuin fina v certera ha de ser la observacion del
que le maneja! {Cudn cercano al acierto se encuentran
el extravio y la licencial ;Cémo la vulgaridad y aun la
demasia preden confundirse con los propositos de bue-
na ley, al carocterizar un hecho inocente, una costums
bre inofensival ' '

Por otra parte. poco habrd que agradecer al pintop
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¥ poco merecerdn sus lienzos, si aun habiendo vencido
estas dificultades, no concilia con el esmero de la eje-
cuclon y la atinada regularidad de las escenas una
enseiianza provechosa; sino se encuentra en sus ngpi-
raciones el atractivo de la virtud, la fealdad del vicio,
Propongase solo procurar un estéril recreo; pierda de
vista la moralidad que debe distingnir todas las mani-
festaciones artisticas, y le cuadrard primero la califi-
eacion de vn ingénio agradable, que el respeto debido
al instructor cuyo falento se consagra 4 conciliar el
deleite con la ensefianza de nuestros deheres, para ha-
cernos mejores. Preciso es confesarlo: no se vé en la
mayor parte de nuestros cuadros de costumbres este
doble objeto: por lo gencral, nos divierten, no nos ins-
truyen. Son representaciones mis 6 ménos felices de lo
que pasa diariamente & nuestra vista; pero tarde nos
ofrecen un ejemplo & proposito para interesar el cora-
zon y despertar en él nobles y generosos sentimientos.

Por los cuadros presentados en las Exposiciones pu-
blicas celebradas sucesivamente desde 1856 hasta el
dia, puede formarse idea de los adelantos conseguidos
en este género. Producto, una gran parte, de nuestros
mis acredifados artistas, si demuestran ingénio y es-
pontaneidad, si hay encllos sentimiento é intencion ar-
tistica, no nos ofrecen de la misma manera un fin mo-
ral, el proposito de darnos en ellos una leccion saludable,
Representan algunos, tal vez los de més valia, escenas
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tomadas de los novelistas espafoles del siglo XVII, jus-
tamente celebrados y populares por su ingdnio y do-
naire, y su cardeter picaresco y su fecunda inventiva.
Tales son, entre las que pueden citarse, una de las mas
entretenidas de E1 Lazartllo del Térmes; otra no ménos
picaresca de La tie fingida; la fiel pintura de Reinconete
y Cortadillo; el entierro del pastor Crisdstomo, segun
la descripcion del Quijote; la disputa de éste y el cura
en casa de los duques; la entrevista, en una posada de
Salamaneca, de dofa Aurora de Guzman disfrazada, y
D. Luis Pacheco, tal cual 1a describe Gil Blus de San-
fillana; Quevedo en San Mércos de Leon; Cervantes
escribiendo el Quijofe en la carcel de Argamasilla.

Entre aquellas escenas de costumbres que interesan
al corazon y excitan su sensibilidad, pueden contarse la
Huerfanita; la Abuela y los Nietos; los Religiosos dis-
tribuyendo 1a sopa 4 dos nifios; las Hermanas de la.
Caridad; la Mendiga; Ia. Obra de misericordia enterrar
4 los muertos; la que nos manda vestir al desnudo; los
‘Hueérfanos; el Asistente de un general muerto en la
guerra de Africa, al presentar 4 su familia desolada el
equipaje que le ha pertenecido; Ia Hermosura y el Amor
deteniendo el tiempo; la Esperanza; el Desengatio; la
Oracion; la Limosna; la Huérfana ante el sepulero de
sus padres; la Nifia y la Cabra, ¢ las Dos Amigas; la
Convaleciente ; la Primera Comunion; una Escena de
Familia.
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Mucho mas numerosas adn, y expresivas é inten-
cionadas, son las pinturas que tienen por cbjeto los ti-
pos y caractéres especiales de nuestras provineias, y
con mayor verdad y animacion se representan. Sin que
puedan considerarse como otras tantas obras macstras,
llevan consigo el prestigio de la popularidad, agradan
4 la multitud, y no les niegan tampoco sus simpatias
los inteligentes, que, st quisieran encontrar en ellas un
dibujo mas correcto, reconocen las buenas prendas que
las recomiendan. Son un juguete del Arte y una prue-
ba del ingénio y del cardcter observador de sus au-
tores. _

Se contemplaran siempre con gusto, por mis que
una critica.severa las quiera mas cumplidas, la Mujer
manchega; la Gitana, bailando en una taberna; e} Me-
morialista; el Gaitero; la Vendedora de cacharros; la
Bufiuelera; la Vigja del ventorrillo; el Mendigo; el
Aguador; las Paisanas de la Conca de Tremps; el Ca-
lesero; el Licenciado de la guerra de Africa; el Ciego;
el Vendedor de romances: el Charlatan politico; el
Campesino catalan, y los Gallegos antes de Ia siega.

Como muestra de’los ensayos producidos para retra~
tar las costumbres y las diversiones populares de lag
provincias, recordaremos los lienzos, ya conocidos del
publico, que fepresentan la Romeria de San Isidro; el
Entierro de la sardina; las Fscenas populares de la Vir-
gen del Puerto; la Procesion del Corpus en Sevilla; las
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Fiestas populares en el campo de Tarragona; el Traspa~ |
so del meson; la IPlaza de un pueblo de Castilla; una
Fiesta de aldea en Galicia; los Festejos de una boda
en Andalucia; la Cofradia de Monserrat ¢n la estacion
del Viernes Santo; el Alcalde de los alrededores de Va-
lencia; una Romeria en las cercanias de Santiago de
Galicia; un Baile de charros en la provincia de Sala-
manca; las Primicias; un Palco en el teatro Real; el
Tribunal de aguas en Valencia; el Solteron y su Cria-
da; el Agua bendita en las Comendadoras de Santia-
go; el Chocolate; el Coro de monjas.

Al analizar cstas inspiraciones de nuestros artistas,
¥ sobre todo las que tienen por objeto un hecho histo-
tico de reeonocida importancia ¢ una escena religiosa,
y despertar los sentimientos de la piedad eristiana,
desde luego sc advierte la mejora del Arte en estos l-
timos tlempos; que mds variado y mejor entendido 4
partir de los 1ltimos afios del reinado de Fernan-
do VII, supo vencer muchas dificultades, y adquirir
otro brio y lozania; que ménos sistematico, y mas ge-
neral en sus apreciaciones, se muestra folerante con
todas las escuelas, conocedor de sts esenciales eualida-

‘des, y sus errores, y sus aciertos; que en la eleccion de

las escenas y la manera de ordenarlas, demuestra ge-
neralmente un huen tacto, si no siecmpre acierta 4 dar-
les un interés moral, y una'elevasion proporcionada a
su misma lmportancia; que, intencionado y emprende-
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dor, confia cn los propios recursos y los aplica 4 todos
los géneros, conducido primero por el amor 4 la gloria
que por bastardos intereses. A juzgarle en sus ultimas

manifestaciones, preciso es desculrir el cardeter que
recibe del espiritu del siglo; edmo sus influencias con-
tribuyen 4 darle una fisonomia propia, haciéndole in-
dependiente de las tradiciones, inclinindole & una ori-
ginalidad, no ciertamente exenta de peligros ni escasa
de atractivos tentadores. Le animosa juventud que-le
enltiva, cuenta sin duda, con grandes dotes, manifiesta
ilnaginacion y sentimieitio, concibe facilmente, posee
el instinto artistico; pero tal vez confia demasiado en
sus propias fuerzas, acometiendo con mds arrojo que
cordura empresas 4 ellas superioves, antos que el tiem-
po y la experiencia vengan 4 madurar su juicio y des-
viarle de los riesgos que ahora no conoce hastante,
Por lo dem4s, no ha de negarse 4 los que con tan
buenas dotes emprenden su carrera de artistas, la no-
ble emulacion gue en ella los anima; el incesante afan
cOIl (ué Procuran su progreso; sus buenos estudios pa-
ra conseguirle. Algunos hay que ganaron notablenen-
te en la correccion del dibujo y en el huen gusto de los
contornos, si todavia pueden llevar mas lejos estas in-
dispensables cualidades: casi todos son coloristas por
instinto, y en esta cualidad, que pudiera considerarse
como una herencia de sus padres, nada tienen ciertan
mente que envidiar aun 4 los méas acreditados profeso-
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res de otras partes. ;Ojald que se les pudieran conce-
der los mismos adelantos en la anatomia pictorica y el
clasicismo de las formas! No han conseguido ¢n esto
los mismos progresos. De aqui la parsimonia con que
los méas emplean el desnudo, como temerosos de no in-
terpretarle fielmente. Pocos son los ensayos en que se
manifiesta como cualidad esencial de sus composicio-
nes; ménos todavia los triunfos alcanzados en tan difi-
cil proposito. Casi 4 todos les agrada mas copiar la na-
turaleza tal como aparece 4 sus ojos, que huscar en cl
idealismo los medios de realzarla; pero no por eso ad-
miten lo repugnante y lo deforme, ni aun lo vulgar y
rutinario, faltando 4 las conveniencias que pueden
procurar el buen efecto y atraer las simpatias. Condu-
cidos por seguro camino los que asi inician la restaura-
cion del Arte, conseguirdn al fin, amaestrados por la
experiencia y por los afios, que, ignalando la madurez
del juicio 4 la lozania de la inspiracion, se muestre
roafiang la Pintura espafiola con toda la pompa y bri-
llantez de sus mejores dias.

No es para la Academia de San Fernando escaso me-
recimiento que la mayor parte de estos profesores ha-
yan salido de sus escuelas. En ellas recibieron lag pri-
meras nociones del Arte, y las buenas méximas que
los dirigen en los diversos géneros & que sus disposicio= -
nes naturales los inclinan. Suya es la satisfaccion de
haber puesto 2 su alcance el conocimiento de los gran-
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des maestros; de connaturalizarlos con sus principales

producciones; de inspirarles la tolerancia y el eclecti-
' cismo que tanto los distingﬁe. Si no recoge hoy todo el
fruto de esta educacion, Ia ha fundado por lo ménos, en
muy sélidos cimientos para que pueda en un cercano
porvenir lisongearse de ser la promotora ilustrada de
la restauracion de las Artes, y de devolver con ellas 4
la nacion uno de los elementos que mas contribuyeron
a su cultura y esplendor en los mejores dias de su po-
der y de su gloria.



CAPITULO VIII,

LA PINTURA DE PAISES, MARINAS ¥ VISTAS PERSPECTIVAS DE MONU- )
MENTOS ARQUITECTONICOS EN NUESTROS DIAS.

Aficion de nuestros pintores ackuales al paisaje, —No le enltivaron sus
antecesoles con ¢ mismo empefio.—Collintes, Mazo, Agilero, [riar-
te, Eurique de las Marvinag, Castells, Segovia, Antolinez, Baveo,
Peres Sierra. — Pafses en los fondos de los cundros de Velazquez,
Navarrete, Vargas, Carducha y Antolinez -—Paisajistas del reinado
de Felipe V, Fernando VI y Cédrlos IJl.—Amaneramisnto y semo- -
janza de las imitacioues. — Patses de Montalbo. —8un estilo. —Se
pintaban pov las estarapas, ¢ 4 capricho. —Hoy ¢l paisajista consul-
ta la natiraleza, —Causas que conducen & imitarla. —No hay paises
sin poesis,—Asi lo comprenden Jos pintores actnales de este géne-
ro.-—{Camaron: su cstilo.—Su vista del Tajo en las cercanfas de To-
ledo.—Ferrant, dntes imitador que original, — Cardeter de sns pai-
ses.— Perez Villaamil; sus buenas dotes naturales.—Las malogra al
aspirar 4 la originalidad; no imita, eontrahace la naturaleza.—Cau-
gas de su exageracion.—No deja sucesores de su estilo,

" Entre los diversos ramos de la Pintura hoy cultiva-
dos por los artistas cspafioles, la del paisaje les ha
merecido st no la preferencia, 4 lo ménos una parti-
cular atencion y el aprecio que no le concedieron sus
antecesores. Por eso creemos que habria un vacio en
nuestro trabajo si no tratdsemos particularmente de
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este género especial del Arte, que tanto promete en
nuestros dias, Aungue no le faltaron apasionados dntes
de ahora, fneron en muy corto ntmero, & pesar de
ofrecerles las diversas regiones de la Peninsula bellisi-
mos modelos para la imitacion, cn que la variedad y
lozania de las campifias, sus caprichiosos contrastes, la
pintoresca combinacion de sus partes componentes,
una naturaleza risuefin y animada, y un cielo sereno y
puro, grandemente hablan 4 la imaginacion del artis-
ta, ofreciéndole admirables puntos de vista y cuantos
accidentes pueden enrigqnecerln y fecundarla. Mientras
que esta naturalcza llena de encantos é ilusiones, ins-
piraba & Leon y Gareilaso, 4 Jauregui y Figueroa, 4
Gil Polo y Valbuena sus versos divinos, poeas veces
impresiond del mismo modo ln imaginacion y la sensi-
bilidad del que consagraba sus pinceles 4 los inefables
consuelos de la religion, 4 las glorias de su patria, 4
las tiernas afecciones del hogar doméstico. Is verdad:
Velazquez, que, poseido de noble entusiosmo al con-
templar los triunfos de nuestras armas, y participando
de la gentileza caballeresca de su época, produce el
cuadro de las Lanzas, no considera rebajado su pincel
por reproducir en el lienzo la fuente de Aranjuez circui-
da de arboles, con toda la ilusion de los aires inter-
puestos y las lontananzas perdidas en un horizonte va-
poroso. Siéntese Toledo inspirado por el fragor y la
confusion y los estragos de los campos de batalla, por
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las tormentas del mar embravecido, por el violento
choque de las naves contrapuestas y enemigas, que
combaten en su seno entre torbellinos de humo y de
fuego, y eterniza en sus lienzos estas escenas horrible-
mente suhlimes. La vision de Feequiel, que impresio-
na 4 Collantes, no le impedira que, tranguilo el 4nimo
y calmadas las angustias del alma, retrate fielmentoe la
helleza v los encantos de las florestas. En ellas encuen-
tran tambien oljeto digno de su talento, Mazo, el dis-
cipulo querido de Velazquez, tan acreditado por sus
vistas de ciudades, y tan [eliz imitador del estilo de su
maestro: Agiicro, formado en la misma escuela, pero
falto de fecunda inventiva, y ménos préctico y desem-
barazado en la ejecucion: Irjarte, que merecio los elo-
gios de Murillo, imitador de Herrera el viejo, de gquien
recibié lecciones, y dotado de una risuefia fantasia pa-
ra variar las escenas campestres y realzarlas con el
eapricho de las formas, la frondosidad de las arboledas,
la contraposicion del claro-oscuro, la delgadez de las
tintas y el acorde general de las partes: Enrique de
las Marinag, asi llamado por la propiedad con que las
representaba: Félix de Castelld, formado por Vicente
Carducho, y uno de los mejores pintores de su tiempo:
Segovia, acreditado por sus marinas, pintadas con gra-
cia y desembarazo, pero déhil y de poca valia en las
figuras: Antolinez, el amigo de las selvas fragosas sur-
cadas de dsperos riscos ¢ impetuosos torrentes, en cu-
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yas asperezas escondla al anacoreta y sus penitencias:
Alonso del Bareo, uno de los mas acreditados discipu-
los de este artista, al cual ha procurado imitar y no
sin fruto: Franciseo Perez Sierra, formado bajo la di-
reccion de Anniello Faleone y Tomas Yepes.

Fuera de estos ejemplos, y pocos més no de tanta
valla, casi siempre incidentalmente y s6lo como una
parte accesoria de la composicion, dahan lugar en ella
al paisaje nuestros grandes pihtores. Iasta qué punto
subian hacerlo y de qué manera sentian y expresaban
las bellezas del campo, se comprueba con las vistas
campestres (ue representaron mas de una vez en el
fondo de sus enadros, Velazquez, Navarrete, Vargas,
Carducho, Antolinez y otros. En los mejores tiempos
de la Pintura espafiola, primero que reproducir en el
lienzo las variadas escenas de una naturaleza, ora ri- .
suefia, ora gravé y sovera, les plagia ser los fieles in~
térpretes de la devocion publica, de la galanteria del
caballero, de la bravara del soldado, de las ensefian~
zas, finalmente, que atesoran los libros sagrados en sus
variadas € inferesantes escenas.

Despues que Felipe YV y Fernando VI se propusieron
restanrar el Arte, contd el paisaje con algunos artis-
tas, para enténces no de escasa valia, y que despues se
olvidaron con poca razon, cuando sus inmediatos su~
cesores, ni los aventajaban en la invencion ni en la
practica. Recordaremos entre otros y solo de pasada
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D. Antonio de Viladomat, que en un estilo franco y
abreviado, y con gran desembarazo, pintaba paises de
buen efecto, dandoles cierta novedad é interds por el
atinado concierto de sus partes: I). Francisco Bonay,
franco en los togues, si no muy correcto, tomando por
lo general sus paises de las estampas de Perelle, con
las figuras y animales segun la manera de Berghem,
aunque siguicéndole 4 mucha distancia: D. Nicolds
Garcia. Miranda, distinguide: como colorista, y ca-
prichoso en la composicion, desvidndose mds de una
vez de la naturaleza por la singularidad de los objetos
y sus raros contrasies: D. Pedro Rodriguez, ejercitado
en diversos géneros del Arte, muy acreditadoen la edrte,
y distinguido sobre todo, en los paises y bambochadas.
Estos v los demas pintores de paises sus contempol

. vhneos, juzgaron por lo general del campo desde su es-
tudio particular; y dirigiéndose en sus composiciones 4
por simples estampas, & por reminiscencias ¢ impre-
siones fugitivas, interpretaron con poca fidelidad la
naturaleza, y Ia hicieron aparecer sin grandiosidad,
afeminada y melindrosa, con una belleza que no es la
suya, ¥ antes caprichosa que agradable. Quisieron sor-
prender con sus contrastes, y si alcanzaron 4 divertir
la vista, nada les fué posible hacer para interesar el
corazon; para elevar el alma al Autor de las escenas
objeto de su pincel, despojadas del sentimiento que
inspiran al que sabe consultarlas y descubrir en ellas
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aquellas misteriosas armonias, aquellas gratas ilusio-
nes, agquel secreto encanto que, sumiéndonos en una sa-
brosa distraceion, nos predisponet 4 concederles inte-
ligencia y sentimiento, y & depositar en su seno nuestros
pesares 0 nuestras alegrias.

Habia enténces, como hubo mucho despues, una
plantilla invariable para los Arboles y los pefiascos, las
aguas y las enramadas: parecianse los celages y los
contrastes , unos mismos los accidentes del territorio
pintoresco. De agui ¢l amancramiento y la semejonza
de todos los paises y sus temas obligados. Habiales al-
canzado, por otra parte, la frialdad y falta de vigor
que & los denrds géneroes del Arte eran comunes.

Reinando ya Cérlos III, D. Luis Paret, mis que
ofros de sus comprofesores correcto en el dibujo, y
ademds buen colorista, proponiéndose imitar 4 Vernet
en las vistas de puertos, supo darles novedad, allegé
la invencion 4 la franqueza, y, al evitar la frialdad en
que casl todos incurrian enfénees, dié muestras de ima-
ginacion y sentimiento, fiel imitador de la naturaleza
despues de observarla en lo que le ofrecia dé més ani-
mado y pintoresco. No era ya este un corto adelanto,
donde el Arte apocado y mezquino, habia casi olvida-
do la Pintura del paisaje, ¢ aparecia resabiado y con-
ducido por mal camino.

Sucedidle en la reputacion, aunque no en el mérito,
reinando ya Carlos IV, D. José del Castillo, entre cu-
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yas obras se cuentan algunos paises de escasa valia,
notindose en ellos mal armonizado el color, Juees pro-
digadas fuera de propésito, y las cortas nociones del
autor en la perspectiva aérea y lineal. Con mejores do-
tes y més cumplidos estudios viene al fin 4 eclipsarle
- D. Bartolomé Montalbo, que supo adquirirse un noms-
bre entre sus contemporaneos, y cuyos paises se busca-
ban no hace mucho, con empefio. Dibaseles enténces
un precio harto subido, y hasta cierto punto no sin fun-
damento, atendido el estado del Arte y el juicio que de
¢] formahan los inteligentes. '

Hoy se consideran ya de otra manera, examinando-
los con relacion 4 muy distintos principios. No basta,
para confirmar los elogios de los contemporaneos, que
Montalbo consiga alguna vez dar & los campos frondo-
sided y lozania; que muestre en ocasiones caprichosa
inventiva; que combine 4 menudo con cierta inteligen-
cia los grupos de érboles, y acierte 8 elegir los puntos
de vista. Estas cualidades, por cierto no comunes,
pierden con todo eso mucho de su precio, no habiendo
diferencia en los fonos y la estructura general de las
composiciones; faltando la magia de los ambientes, y
la atinada degradacion de los términos, pareciéndo-
se todos los verdes y la disposicion de las masas.
iQuién se prendard ya de su pulidez y acicalamiento,
de aguella minuciosidad estéril, de aquel detenimiento
pora repregentar una nafuraleza convencional y sore-
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tida 4 una plantilla invariable? ;Quién no exigird mas
varicdad en los drboles, y que aparczcan ménos recor-
tados y siméfricos? 3Como no desear que el color del
cielo influya en ¢l de los objetos que constituyen el
conjunto de la composicion?

Ni 4 Montalbo, ni & otros de sus contemporaneos,
faltaban la imaginacion y el tulento, la prictica y la
facilided en la ¢jecucion; pero no habian estudiado de
una manera conveniente los buenos modelos que pu-
dieran formarlos; no supieron consultar Ia naturaleza
en los mismos campos. Mis aun que por ¢l exdmen de-
tenido de sus variadas y magnificas escenas, hicieron
su aprendizaje conducidos por escasas teorias, y susti-
tuyendo 4 la realidad la fantasfa. Asi se encuentra tan-
10 de convencional y de quimérico en sus cuadros, siem-
pre parecidos & sl mismos, y donde kn novedad y el
agrado se bustan en el aglomeramiento de los detalles.
Franqueza forzada, incidentes procurados penocssmen-
te, contrastes que el espectador previene de antemano,
combinaciones que revelan el estudio del gabinete, no
el de las florestas, grupos formados & placer para ar-
monizar las vistas y darles el efecto pintoresco que les
niega la verdad; hé aquf las escenas campestres repro-
ducidas constantemente por nuestros artistas desde los
tiempos de Felipe V hasta los de Fernando VII, sal-
vas muy escasas excepciones. No hay en los paisajes

producidos durante este largo periodo, variedad sin des-
' 12
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drden, ni riqueza sin confusion y pesadez: se agolpan
los detalles y se descuida el conjunto: se ven los acei-
dentes aislados; no el estudio detenido de Ias masas que
determinan el cardcter de la composicion y ofrecen en
su totalidad el pensamiento artistico con la unidad que
debe distinguirle.

No se pretende por eso que dejen de encontrarse en
algunos de esos lienzos rasgos felices, bellezas aisla-
das; un tronco, un grupo de 4rholes, un peflasco, un
celage de efecto pintoresco; mas el fodo es general-
mente frio, falta 4 menudo la imitacion, pobre el pen-
samiento cnando sc ha querido gque fuese rico y pom-
poso. Ni Lorena les ha prestado la paz y la calma de
las florestas y su frescura y frondosidad y la poesia de
las ruinas, ni el Pousino la magia y variedad de sus
deliciosas campifias, ni Salvador Rosa el aspecto im-
ponente y la impresion profunda de una naturaleza
agrestemente sublime, ni Dietrich 1a propiedad y el
aire pintoresco de las rocas, ni Kverdinghen la senci-
llez campestre, ni Berghen los terrazgos matizados de
musgo. Hubo, pues, en los paisajistas de esa época.
disposiciones naturales, no buenos estudios: indicaron
10 que podian ser con mejor escuela, no lo que el Arte
exige para poseerle. |

En el dia, nuestros pintores, sin negar la preferencia
4 los cuadvos de costumbres, y perfeccionando los his-
téricos, 4 que se muestran tan aficionados, han hecho
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mas cumplidos estudios del paisaje, y examinan de
otra manera la naturaleza, donde buscan sus modelos,
dirigidos por buenas teorias y el ejemplo de los gran-
des maestros. Por fortuna, dispertaron su inclinacion 4
este género, Ia gue hoy se manifiesta 4 la vida del
campo; los intereses que se destinan 4 la agricultura;
las quintas y casas de placer que 8 porfia se establecen
en todas partes; el cultivo de las cienclas naturales,
hasta ahora ne muy extendido entre nosotros; y mds
aun las furbulencias ¢ inguictudes producidas por el
espiritu de partido y los cambios de la politica, que han
hecho necesaria para muchos la scledad, y grato el
aislamiento de los campos. Kl dnimo angustiado por
la desgracia, ¢ conducide por la ciencia, buscd en los
bosques silenciosos, en las florestas solitarias, la paz
del alma, que le negaban la turbulencia y la inquietud
- de las ciudades. Gozose entonces ¢n los horizontes di-
latados, cn los contrastes de las montafias y las llanu-
ras, en las sombras de los bosques y el curso sosegado
y perezoso de los rios. Asi, el pintor, participando del
espiritu de la época, demandado por los amigos del
campo, dispuesto 4 satisfacer su gusto, estudia con
empefio los ohjetos de su aficion, y al apreciar mejor
que nuestros padres los encantos del paisaje, le dedica
hoy una gran parte de sus tareas, déndole un valor y
una novedad de que hasta ahora carecia. Ha compren-
dido que nunca el éxito corresponderia & sus es{uerzos;
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sin el estudio detenido de la naturaleza y el sentimien-
to profundo de sus bellezas. Llena de armonias subli-
mes, de inefables misterios, de ilusiones que se acari-
cian y no se explican, de aquella poesia que sélo com-
prende el que abriga un corazon sensible y un 4nimo
elevado, no son ciertamente las medianias las que
pueden retratarla con fidelidad y galanura. Atiéndase
s0lo 4 sus formas exteriores, y el paisaje quedars des-
pojado de una gran parte de sus hellezas; de aquella
grata fascinacion que cjerce sobre nuestros sentidos;
del halago conseguido unicamente cuando se sabe ele-
gir lo mas animado y simpitico, y combinarlo de una
manera pintoresea. Las gratas sensactones producidas
por las montafias y los valles, los bosques y pefiascos,
las aguas y las playas, en vdno se encontraran en la
materia inerie, si han de consultarse sélo sus formas.
Se necesita mas: es preciso espiritualizarla, conceder-
le animacion y sentimiento, prestarle un lenguaje,
deseubrir en ella aquellas relaciones secretas con que
habla 4 nuestra sensibilidad y la excita y la satisface.
H¢é aqui el principal ohjeto del pintor de paises; su
Arte; el titulo de su gloria; de la que alcanzaron el
Pousino, Claudio de Lorena, Potter y Berghen. Con-
seguir la superioridad en el paisaje, dice Sutter, es
hellar en este género sensaciones que agraden; es s~
ber agrupatlas en un todo armenioso, util, moral, su-
blime. No se exije con esto un imposible; se significa
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solo la grave dificultad del buen éxito, cuando tan f4-
cil parece 4 la mayor parte de las gentes. Fn efecto: si
es verdad que la natuvaleza tieue para las almas tier-
nas y delicadas un lenguaje perceptible, un encanto
inefable; st despierta en ellas el deseo de penefrar los
arcanos que atesora, la mds profunda gratitud 4 su
divino Hacedor; si las eleva hasta él para adorarle y
hendecirle, joudn de pocos ha de ser retralarla fiel-
mente, hacernos sentiv su magia, reproducir la pom-
pa y galanura de que aparece revestida! Cada territo-
rio, cads incidente decl suelo, ostenta una fisonomia
propia, dulecmente apacible y risuefia en la primave-
ra; alegre y bulliciosa en el verano; languida y fatiga-
da cn el estio; triste y aterida en el invierno; temero-
rosa y desolada en el furor de lag tempestades. ;Qué
haran las medianias ante ese cspecticulo supremo,
siempre variado y siempre el mismo, tan antigno co-
mo la creacion, tan nuevo como sus incesanfes trag-
formaciones, tan feermdo en grandes y sorprendentes
escenas, como es infinita 6 inexcrutable la Omnifyoten-
cia-que le produjo y le sostiene al través de los siglos
'y las generaciones, inmutables y eternas-sus leyes? No:
quien, falto de imaginacion y sentimiento, es incapaz de
apreciar esa inmensa aglomeracion de contrastes y (e~
némenos, de misterios y sensaciones, de aparente des-
concierto y constantes armonias, dc causas y efectos;
ent vano pedird al pincel un solo destello, el rasgo mas
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leve del original que asi nos sorprende con su miste-
riosa sublimidad y.su infinita grandeza. Al preten-
der reproducirle en el licnzo, retratard un cadaver y
nada méas.

No asi el artista de génio y verdadera inspiracion,
que sabe sentir y analizar. La naturaleza, siempre be-
néfica y amiga del hombre, sonreird 4 sus esfuerzos;
no serd para ¢l esquiva y muda. Le abrird su seno,
permitiéndole reconocer parte de los arcanos que la
engrandecen, y apreciar toda su pompa y su belleza.
Entoénces la inmensidad de los horizontes y los marcs,
los contrastes y armonias del ciclo, la apacible calma
de las florestas, las formas colosales de las cordilloras,
el severo aspecto de los riscos gigantescos, la risueiia
galanura de las praderias, la majestad de los bosques,
le tnspirarin la idea de expresar algo més en sus licn-
zos, que la forma material de los objetos. Ya que le
sea irposible dar Lulto & las propias sensaciones y 4
los efectos puramente morales, si no los despierta por
lo ménos en el alma del espectador, si no consigiue que
los adivine, nada mas habrd hecho que terminar una
obra para los ojos, cuando debiera consagrarla al co-
razon. Necesario es que preste un lenguaje al murmullo
de los arroyos, al mugido de los torrentes, 4 los rugi-
dos del mar embravecido; que asocie una inefable tris-
teza & las sombras de los bosques, un tierno halago 4
la belleza de las flores; que hagu sentir la dulce calma,
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de la soledad; la misteriosa lobreguez de la noche
derramada sobre la naturaleza dormida; la risueiia ale-
gria de que revisten las florestas los primeros albores
de la aurora; aquella grata ilusion que asocia un pen-
samiento 4 las hojas desprendidas del 4rbol; al curso
sosegado de un arroyo; & los hovizontes suavemente
perdidos en el espacio; 4 las figuras fantasticas produ-
cidas por los palidos reflsjos de la luna; 4 Ja sublime
majestad del sol, que llena de vapores sonrosados la at-
mosfera, y de torrentes de luz la tierra, csmaltada con
SUS Tayos.

No Io negaremos: harto nuevo todavia el Arte entre
nosotros, y en demasia dificil, no encontramos ain to-
dos estos encantos en los paises de nuestros pintores;
pero ha de reconocerse que comprenden al fin su poe-
sia; que ni les falta el sentimiento para saborear sus
bellezas, ni el ingénio y las teorias para dar con ellas
animacion y vida 4 las escenas campestres, Bien saben
que no todo arbol copiado flelmente del natural es bue-
no para sus paises; que no siempre los arroyos y las
cascadas han de concurrir 4 lavariedad y el movimien-
to; que no todo pefiasco ha de contrastar con la prade-
ra, ni buscarse el efecto en el agrupamiento de muchos
objetos; que hay un bello ideal en el paisaje eomo en
la figura humana, por més que su tipo haya de bus-
carse siempre en la naturaleza; que por olvidarlo, in-
vadié el amaneramiento, desde bien temprano, este co-
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mo los demds ramos del Arte. No se los oculta tampo-
¢o que si en algo ha de esiimarse una cscena campes-
tre, debe manifestar un caracter propio, determinado
por sus condiciones especiales, por el clima, por el es-
tado atmosférico, por la variedad de las estaciones,
por la forma general del conjunto; que faltando la uni-
dad en sus partes componentes, un pensamiento gene-
ral que las enlace, vagard la vista de uno en otro de-
talle sin abarcar la composicion entera, que sera solo
un hacinamiento de objetos dislocados, y rennidos como
al acaso, mas 4 proposito para fatigar el dnimo que pa-
ra delcitarle. Al comprenderlo asi los més aprovecha-
dos de nnestros artistas, por ventura no con el mismo
criterio observaron todos las leyes de la unidad dptica
en los paisajes, no combinados & capricho, sine copia
verdadera de los que la naturaleza. les ofrece. Deberian
recordar en estas obras, harto dificiles 4 pesar de su
aparente facilidad, que las escenas tomadas de la natu-
raleza han de representarse hajo un solo dngulo dpti-
o, v que no habrd ilusion posible si este ha perdido 1a
unidad. El rayo normal que se ha fijado sobre el obje-
to que primero debe llamar la atencion, siendo el mas
poderoso de todos los visuales de que el dptico se com-
pone, ha de situarse en el centro, y formar por decirlo
asi, el eje de toda la escena. Los que tan 1éjos han Ile-
vado ya la Pintura del paisaje, jeudnto no aumentaran
su preclo, mas familiarizados con la dptica, la perspec
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tiva aérea y lineal, de cuyo estudio reconocen toda la
importancia! S6lo con su auxilio puede conseguirse ale-
jar 6 aproximar los términos, extender los horizontes,
la degradacion de los objetos segun las distancias, la
variacion de los tonos determinada por ellas, la ar-
monia indispensable entre las lineas del conjunto, y la
distribucion de las luces que han de animarlas y realzar
su efecto.

Mucho se ha consegnido ya en estas partes esencla-
les del Arte; pero mucho prometen todavia 4 sus culti-
vadores, si con su natural disposicion les dedican un
estudio m4s detenido. Y asi lo harén, cuando los triun-
fos ya aleanzados y el amor al Arte son para ellos una
esperanza y un estimulo, y saben aprovechar los resul-
tados de la experiencia propia y ajena. A ellos ateni-
dos, y més ilustrados que sus antecesores en los rei-
nados de Fernando VI y Cirlos IiI, han conseguido
mejoras que los honran, venciendo difienltades que hu-
bieran parecido insuperables pocos afios antes. El pro-
greso, sin embargo, es lento y penoso, precisamente
porque el género parece de suyo ficil, é inspira una
confianza engafiosa; porque hasta las medianias se con-
sideran & su altura; porque su precio consiste en cir-
cunstancias y condiciones que sélo se encuentran al
aleance del verdadero talentoy porque este ha creido
inferior el género & su reputacion y superioridad.

Por largo tiempo tuvo Montalbo imitadores, no ri-
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vales. Los que inmediatamente le sucedieron, se des-
viaron poco 4 poco de su escuela, procediendo, al aban-
denarla, con cierta timidez y con la incertidumbre de
qnien no tiene absoluta confianza en sus prineipios.
Conservaron en general las mismas teorias, pero apli-
cdndolas de diversa manera. Otra fné tambien la que
emplearon al examinar las bellezas del campo, y dis-
* tribuirlas y ordenarlas en sus composiciones, poniendo
en ellas mas variedad y capricho, sino més Arte y ver-
dadero génio. Alcanzando nuestra época algunos artis-
tas ya acreditados en la anterior por su talento, si no
consideraron este género como objeto exclusivo de su
estudio, ni hicieron grandes esfuerzos para poseerle, ¢
por capricho, 6 por ostentar la posesion del Arfe en
sus diversas manifestaciones, nos dieron algunas mues-
tras de su aficion 4 la Pintara del paisaje; muestras que
clertamente no llegarén 4 la posteridad, aun considera-
das como simples ensayos. Entre otros, D. Vicente
Camaron, individuo de ntimero de la Academia de San
Fernando, que con tanto celo desempeiié el magisterio
en sus escuelas, no consultande tal vez las propias dis-
posiciones, ni las dificultades de la Pintura del paisaje,
al ensayarse en ella como en cualquiera de los otros
ramos del Arte, nos dejé algunos recuerdos de sn em-
peiio, por desgracia poco felices. No habia estudiado la
naturaleza: la juzgaba nnicamente por las reminiscen-
cias de las producciones de otros pintores, por las sim-
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ples estampas, por las teorias generales, no bien exami-
nadas para ser bien entendidas cn sus aplicaciones. De
aqui el amaneramiento de sus paises, como si fuesen
todos producidos por una receta convencional; de aqui
su falta de verdad. Con escasa experiencia, se mostrd
timido en el uso de los colores, sin acertar a darles la
frescura y lozania exigidas por la especialidad misma,
del género en que los empleaba. FEran sus verdes par-
duscos y frios, carecian de animacion y vaviedad, y sa-
liendo como 4 duras penas de la paleta, 1éjos de real-
zar sus escenas campestres, les dieron la apariencia de
dibujos de claro-oscuro, ¢ 4 lu sepia. Puecde decirse,
que produjo sélo una pintura monécroma. Oponiase
por otra parte, al efecto que buscaba, el aglomeramiento
y minuciosidad de los detalles; la falta de concierto en
las lineas principales, y no disponcr convenientemente
de las grandes masas. De esta mancra propia de Ca-
maron nos ofrece un ejemplo notable el pais que repre~ .
senta las vistas del Tajo y sus arillas en las cercanias
de Toledo, hoy existente en el Ministerio de Fomento,
y considerada como la mejor de sus obras en este gé-
nero. Flubiera llegado tal vez 4 poseerle, si en vez de
hacer en él someros ensayos, le hiciera desde un prin~
cipio el objeto principal de sus estudios; pero los ex-
tendia de una manera general 4 todas las manifestacio-
nes del Artie, sin fijarse en ninguna exclusivamente.
Le ocuparon al mismo tiempo la Pintura al ¢leo, la li-

A S
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tograffa y la restauracion, no faltandole las disposicio-
nes naturales para sobresalir en cualquiera de estas
profesiones, si 4 una sola se hubiera dedicado empeiia-
damenie.

Con otra vocacion y otros antecedentes, cultivo don
Fernando Ferrant la Pintura del paissje, limitdndose
inicamente 4 su estudio. Formado en Roma al lado de
los profesores de més nota, 'y consultando alli las gran-
des obras del Arte, ha conseguido en sus paises un di-
bujo do huena ley, acertada armonia en las lineas, va-
riedad y frescura en el conjunto. Acaso el empeifio de
enbrirlos de verdor y frondosidad, y de hacerlos risue-
fios y darles hermosura y brillantez, les ha perjudicado:
valdrian mas si Ia Jozania de la vegetacion y las enra-
madas 1o los revistiesen de una gala pomposa y exu-
berante. Sentia Terrant las hollezas del campo, pero
las cxageraba. Al proponerse allegar al estilo clasico la
inspiracion romantica, st ha ohservado la naturaleza,
y mds de una vez acertd 4 copiarla en sus principales
caractéres, todavia, primero imitador que original, si-
guio 4 menudo la manera de Dughet, y con ménos fre-
cuencia y aclerto la de Claudio de Lorena, sin partici-
par de su vigor y de su magia, ni de su severidad cla-
sica, y poniendo demasiado empefio en hacer harto
honitos sus paisajes. Es uno de los principales el de
extensas dimensiones, presentado en la Exposicion p-
hlica de Bellas Artes. celebrada en Madrid el afio de
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1858. Variado y risuetio, le realzan buenos toques,
rasgos de maginacion, y un colorido animado, pero
no los mejores fondos, y la magia de los ambientes y
los aires interpuestos.

Con otro arrojo y otro espiritu innovador, empren-
di6 D. Genaro Perez Villaamil hacer una revolucion
en ¢l Arte. Dotado, de ardiente fantasia y de vivay fo-
cunda inventiva, facil, espontdnco y pronto cn conce-
hir, de una ejecucion desembarazada y resuelta, mos-
trose vigoroso, atrevido, lleno de vida y Tozania: pero
esta misma abundancia de medios con que la Provi-
dencia le dotara, le llevo 4 la exageracion, 4 lo inve-
rosimil, apartandole de la verdad. Quiso ser original, y
fué fantdstico: no 1mité la naturaleza; forjé una 4 su
manera. Ixagerando los tipos, dandoles un colorido y
un cardcter extrafio, sus reflejos no realzan, trasfor-
man los efectos naturales de la luz. Ama los cambian-

tes fuertemente pronunciados, y las atmosferas de fue-
go. Primero encuentra lo extraiio que lo bello; éntes
lo extraordinario que lo sublime. Todo en sus cuadros
es ficticio; pero rebosan brillantez y atrevimiento, y
hay en ellos toques felices que fascinan, arranques de
génio, novedad y gracia, 4 proposito para cautivar la
vista 4 expensas de la razon. Tarde conformes con la
realidad, & menudo desarrollan un suefio y exponen el
delirio de un hombre de génio que rompe con lo exis-
tente, y en ver de imitar, inventa una nueva naturale-
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za. Tal como la ha concebido, sin cmbargo, pudiera
aceptarse, si ménos arrojado é innovador, hubiese teni-
do presentes las maximas de Gesner, acomodéndose 4
ellas sin exageradas pretensiones.

«Cunando huscamos las partes componentes del pai-
» saje en la naturaleza (dice este escritor en su carta
» & M. Fueslin sobre el paisaje), debemos gnardarnos
» de ser arrastrados demasiado por lo singular. Bus-
» camos lo bello y 1o noble en las formas, acariciando
» tal vez las que son solo extraordinarias. La idea de
» la noble senecillez de Ia naturaleza, debe moderar
» una tendencia que despertaria en el artista el gusto
» & lo maravilloso, 4 la cxageracion, tal vez & lo qui-
» mérico, alejandole de consiguiente, de lo verosimil,
» que es la verdad de lag imitaciones.» Villaamil po-
sela, para ser un gran pintor de paisaje, talento crea-
dor, inspiracion brillante; pero le faltaba la parsimo-
nia y la medida cn el uso de sus mismas facultades.
Asi es que fascinaba sin persuadir, y sorprendia sin
cautivar, hallando admiradores, y no apasionados; sim-
patias, y no aplausos. ;Por qué extrafiarlo? Su origi-
nalidad, chispeante de ingénio y desenfado, se fundaba
en lo falso, en lo caprichoso, en lo fantdstico. St Dex-
préaux hubiera conoecido sus paises, sin duda le diria,
como al poeta: '

Rien west beau que le vrai: le vrai seul est aimable,

11 doit regner partout, ef méme dans le fable.
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Sin pretenderlo, al amaneramiento existente, Vi-
liaamil sustituye otro, tal vez més peligroso; y al erear
una escuela propia, renuncia 4 muchos de los elemen-
tos que pueden darle vida, confiando su porvenir, no
4 la filosofia del Arte, sino al arrojo y la novedad; al
delirio, cuyas impresiones cxisten s6lo mientras que la
razon no venga 4 desvanecerlas.

No dejo Villaamil nt discipulos ni imitadores. Pa-
ra adoptar su estilo, hacerle propio, ver como él la na-
turaleza, y trasformarla 4 semejanza suya, menester
era participar de su oxaltacion y su cardcter impre-
sionable; concederlo todo 4 las Inspiraciones del mo-
mento, nada 4 la razon, que las examina y las juzga
en la calma de las pasiones. Al recibir de sus contem-
poraneos elogios v parahiencs, ni uro soélo aspird &
obtenerlos signiéndole por la senda en que se habia
cmpefiado con mas arrojo que cordura. Hoy se admira
su génio, y se deploran los errores que le malograron.

Si la libertad y el desenfado con que ha procedido,
venian de su indole especial y de la singularidad de su
talento, en gran manera el espiritu de la época forta-
lecia y ensanchaba estas cnalidades. La exaltacion de
los 4nimos y el movimiento de las grandes pasiones,
excitadas por las discordias civiles y la incertidum-
bre del porvenir, conducian & la exageracion, 4 las
{uertes impresiones, 4 los recursos extremos. Ni la
pluma del escritor ni el pincel del artista podian suse
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tracrse 4 esta sobreexcitucion que 4 todos alcanzaba.
Por otra parte, la preponderancia sin frabas de los
‘preceptistas, que aherrojaban el ingénio con exigen-
cias inutiles, despojandole de toda originalided y ca-
lificando de licencia la lozania de la imaginacion, ha-
bia desaparecido, par:a, dar lugar 4 una reaccion, co-
mo todas ocasionada al abuso, muy cerca el extravio
del acierto. Queriase la novedad, se la acariciaba, con
tal de que 4 las sensaciones ya gastadas, sucediesen
otras, peregrinas y extrafias. Asl es como las circuns-
taneias concurrieron 4 desviar del buen camino 4 un
artista de las altas prendas de Villaamil, convirtiendo
en su dafio los mismos medios e¢on que la naturaleza le
dotara ampliamente para llevar el Arte muy léjos y
dominarle sin rivales.



CAPITULO IX.

CONTINUACION DEL ANTERIOR,

Estado de la Piutura del paisaje al espirar ¢l reinado de Fernan-
do VII.--No sc scguia en su estudio un sistema determinado, —
Juicio que forman Loy de este género sus eultivadores. —Sus prin-
cipales condiciones, —~Cuadros gue le caracterizan, “ya juzgndos on
las Hxposiciones publicas,—Se evitan en ellos los errores y ¢l ama-
neramiento de que adelecian los anteriores.—3on tomados los prin-
cipales de la natnralesa misma, —Generalmente no hay en ellos tipos
de convencion, confrastes de rutina.—Dnen uso de la perspectiva
adrea.— Dificultades que ofreee todavia el Arte 4 sus enltivadores.
~—Esfuerzos para vencerlas, —Progreses conseguidos. —Modelos para
ohtenerlos mis cumplides, que ofrece el suclo de la Peninsula.—
Vistag pintorescas de las regiones del Norte de Espaiia; sus eon-
trastes y nccidentoes; cstudio que ofrecen al pintor.—Las matinas
cuentan con ménos aficionados gue el paisajo. —Dificultades que
ofrece su flel representacion, —Las mis notables de nuestros pinto-
rog actuales, —Sus ensayos exigen mayor estudio y experiencia.—
Con otro acierto e cultiva la perspectiva de log edificios monumen-
tales.-——Cnadros des este génoro, producidos por los Pintores actua-
les.—Demuestran lo gue pueden prometerse sus autores con ofra
priictica ¥ detenimiento.—Oircunstancias que retrasan su progreso.
—Disposiciones naturales para vencerlas,

Imitaciones mds ¢ ménos accriadas de los grandes

maestros que en la Pintura de paises consignieron una
' 13
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alta nombradia; reminiscencias del estilo de Montalho,
con cierta libertad adoptadas por muchos; la manera
propia de Ferrant, y la de Camaron, que otros seguian,
sin igualar 4 sus modelos; tal aparecia el Arte entre
nosotros pocos aftos hace, cuando algunos de los que
hoy le cultivan, formados en muy diversas escuelas y
con la instruccion y la experiencia de qgue sus antece-
sores eareclan, vinieron por fin, si no 4 trasformarle
ilevandole 4 su mayor perfeccion, & dirigirle por -lo
ménos, atinadamente, mejorando de un modo notable
sus csenciales condiciones. Al consultar la naturaleza y
sus principales intérpretes, comprenden por fortuna,
que el mérito de las vistas campestres y las ilusiones
que producen, cuando la imitacion respeta la verdad y
concilia con ella un idealismo de buens ley, no consis-
te en acumular objetos, en ofrecer contrastes sorpren-
dentes de pura convencion, en el romanticismo gue hus-
ca lo exagerado y lo fantistico. Bastan 4 su propésito
los peiiascos; los drholes con teda su lozania, ¢ deterio-
rados por los afios y las tempestades; las llanuras cu-
biertas de jarales ¢ de mieses; el terrazgo matizado de
musgo; los horizontes perdidos en una atmosfera vapo-
rosa; las nubes que sc apiiian ¢ se dispersan, ora dia-
fanas y ligeras, ora opacas y pesadas, tan pronto en un
clelo secreno y puro, tan pronto en otro lorrascoso y
cubierto de brumas.

Espafioles son la mayor parte de sus paises, por las

e - an
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condiciones topograficas; por la vegetacion que tapiza el
suelo; por sus productos forestales; por cierto cardcter
meridional; por la brillantez y diafanidad del cielo; por
todos Jos accidentes y accesorios.

Asi es como retratan las orvillas del Lozoya, los bar-
rancos de Elche, las aguas del humilde Guadalerce, las
inmediaciones pefiascosas del monasterio de Piedra, las
variadas y caprichosas de Torremolinos, algnnas cos-
tas del Mediterrdneo, las vistas de Biar, del arroyo de
los Molinos, de la sicrra de Guadarrama, de la cueva
de las Palmas, del cerro de la Ermita, de la Albufera
de Valencia, del Campanar y su huerta 4 orillas del
Turia, del palacio de Balsain y sus contornos, del Real
sitio de San Ildefonso, del territorio de Aguas-Buenas
en el bajo Pirineo, de la fuente de Ias tres Gracias en
los jardines de la Granja, del aspeeto general que pre-
senta esta risneita estancia, de las cercanias de Avila,
de la. playa del Grao de Valencia, del castillo de Ia
Mota, de la Casa del Campo, extramuros de Madrid, de
la ribera del Mufioza, de la costa de Denia, de las cer-
canfas de Birgos, de las ruivas del castillo de Empru-
fia, de los alrededores de Azafion y del Portiquet de
Alicante, de una de las vistas del Pardo, de otra de los
Pirineos, del molino de Gahas, de la caida do la tarde,
de los alrededores de Oviedd, de un pais despues de la
tempestad. Estos y otros lienzos, cuya mencion omiti-
mos por evitar prolijidad, han sido ya juzgados por los
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conocedores en las Fixposiclones publicas celebradas des-
de 1846 hasta el dia. Ni merecen colocarse todos & la
misma altura, ni nos es dado valuar en un detenido
andlisis su mérito respectivo. Béstanos ahora, confor-
me al objeto que nos hemos propuesto, reconocer en
estag primicias de nuestros artistas, un progreso visi-
ble de la Pintura del paisaje.

Mas 6 ménos cefiidos 4 los modelos que heredaron
de sus antecesores, pero despojindolos de su natural
frialdad y amaneramiento, ora imitadores de los gran-
des maestros, ora obedeciendo la propia inspiracion, al
observar con discernimiento y buen tacto cusnto pue-
den ofrecerles los campos de mds variado y pintores-
co, nos dan honrosas pruebas de su aplicacion y talen-
to, ¥y con ellas la fundada esperanza de que llevaran
mas 1éjos los adelantos hasta ahora conseguidos. Por-
gue es de notar que no se encuentran ya cn las obras
de los mbs acreditados, aquella naturaleza acicalada y
moelindrosa, de pura convencion, como algunos de sus
antecesores la representaban, con sug drboles recorta-
dos y simétricos, ¥ sus montaiias de formas acomoda~
ticias, y sus contrastes de receta; que poco & poco va
desapareciendo el clasicismo forzado y el ideal hastar-
do de que nos ofrece todavia hartos ejempios el reinado
de Fernando VII; que careccn ya de prestigio el carac-
ter roméntico y las combinaciones fantasticas de Vi~
llaamil; que no se trasladan con frecucencia las estams-
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pas al lienzo, sino que se toman generalmente los mo-
delos de las montafias y las flovestas. Con satisfaccion
se advierte que, aun en las composiciones de pura fan-
tasia, no son generalmente obra del capricho sino una
imitacion del natural, las principales masas que cons-
tituyen el conjunto de la composicion, asi como tam-
hien todos sus defalles y pormenores.

Sin duda bay todavia en muchos de los palses pro-
ducidos actualmente condiciones susceptibles de mejo-
ra; recuerdos de la escuela seguida en los primeros
aflos del siglo, que convendria olvidar; minuciosidades
mal avenidas con la grandiosidad y la franqueza; pero
no ya el impertinente y forzado aglomeramiento de
ohjetos que & despecho de la unidad, fatigan la vista
en vez de deleitarla, descubriendo la ficcion, cuando ge
quisiera confundirla con la realidad; no aquellos tipos
convencionales, aquellos contrastes forzados que se re-
producen rutineriamente, y esperados de antemano,
como tema obligado del compositor; no la estéril abun-
dancia que, dividiendo la atencion con pequefteces, im-
pide formar cabal idea del conjunto, y le achica, en ‘
vez de engrandecerle; no en fin, el amaneramiente de
otros dias, sélo conservado en algunos lienzos de los
imitadores vulgares. Ahora son mds variados los ver-
des, y los efectos y contrastes de las luces; mejor cle-
gidos los detalles, y con otra inteligencia dispucstas
las masas: se aspira & copiar la naturaleza, embelle-
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ciéndola sin alterarla con exageraciones gque la desfi-
guren, para darle en el lienzo nueva vida con la sua-
vidad de las tintas, los tonos calientes, la franqueza
de la ejecucion, la magia de los aires interpuestos, y
las fascinaciones de Ja perspectiva aérea.

Clertamente que la observacion y la practica pueden
Hevar mas léjos los adelantos ya conseguidos; que no
ha de buscarse un modelo perfecto en estos cnsayos,
pretendiendo encontrar en cllos todo el precio de que
el Arte es susceptible, y de que se muestra tan avaro
aun con los ingénios mas privilegiados. Pero jquién
desconocerd su progreso cnire nosotros, el verdadero
mérito de algunos de sus cultivadores? Nuevas tareas
les aguardan para llevarle mas léjos; pero aliento y
confianza deben inspirarles los triunfos ya aleanzados.
Sies muy vasto el dominio de la Pintura aplicada 4 re-
tratar fielmente los campos, y muy difieil tambicn la
justa apreciacion de sus bellezas, tampoco es dudaso que
el talento y la perseversncia, y una voluntad 4 toda
prueha, superan casi siempre los mayores obstéculos.
El Arte los ofrece, sin duda, bien dificiles. ;Qué de vi-
gilias y ensayos, de observaciones y experiencias, de
perspicacia y de tacto no supenen los aires interpues-
tos, que alejan 6 acerean las masas; las degradaciones
en una série sucesiva de férminos, su enlace y armo-
nia, contribuyendo todos 4 la unidad y el efecto pin-
toreseo! De pocos es reproducir con fidelidad en el
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lienzo la suave diafanidad de un cielo sereno y puro;
la lobreguez pavorosa de las tempestades; las nieblas
que desde las cumbres de las montafias descienden len-
tamente 4 la llanura; la inquietud y turbulencia de
los mares; la mansedumbre y trasparencia de los rios
tranquilos; la imagen de los drboles y los pefiascos
que los orillan, duleemente retratada en sus puras cor-
rientes, y en ellas prolongadas y suavementoe perdi-
das Jas formas y los contornos por una degradacion
insensible; la calma misteriosa de las selvas, y su ine-
fable sosiego, y sus indefinibles impresiones, al es-
pirar las tltimas luces de una tarde serens y susti-
tuirlas los palidos reflejos de la luna, ensefioreada del
cielo, como ella tranquilo, y argentada; la sublimidad
imponente de una naturaleza salvaje, con sus masas
colosales y sus horribles descomposiciones; finalmen-
te, el cardcter, el color y las tintas que convienen &
cada estacion, 4 cada sitio, 4 cada detalle.

iSerd, pues, de extrafiar que, cuando los ingénios
més privilegiados no de todo punto aleanzaron & pe-
netrar una parte de estos misterios, aun despues de
largos estudios y reproducidas experiencias, se resis-
tan 4 los primeros ensayos de nuestros artistas, signie-
ra vayan muy léjos su aplicacion y su talento? Antes
que echar de ménos 1o que fodavia les falta para la
completa posesion del Arte en un ramo tan difieil,
justo es encavecer las conquistas que en él aleanzaron
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ya, y los progresos que revelan sus naturales disposi-
ciones para legar 4 dominarle. Grandemente puede
auxiliarles en su empresa la naturaleza misma de nues-
tro suelo, variado 4 maravilla, y que tan singulares
contrastes y pintorescos puntos de vista les ofrece, no
estudiados hasta ahora como debieran serlo. ;Por qué
al buscar casi exclusivamente sus modelos en los ter-
ritorios de Valencia y de las Andalucias, 6 en los mé-
nos favorecidos de las dos Castillas, no los piden tam-
bien 4 las provincias del Norte, que tantos objetos les
ofrecen para variar sus inspiraciones y darles mayor
precio? jQué escenas magnilicas no presenta alli la na-
turaleza, revestida de toda su pompa y galanura! Nun-
ea aparecerd 4 los ojos del artista tan hella y atavia-
da, tan rica y fecunda como en las orillas de las rias
de Pontevedra y de Hares; nunca tan imponente y su-
blime como en las erizadas y colosales montadias de la
Licbana, eterno comprobante de uno de los cataclismos
més espantosos del globo; nunea tan graciosa y risuefia,
tan juguetona y eaprichosa como en los frescos y apaci-
bles valles de Astirias, con sus bosques seculares, y sus
verdes praderas, y sus rios eristalinos y tranquilos.
Al aspecto de esta variada y grandiosa ereacion, no
" 8¢ verd ya precisado el artista 2 copiarse i si mismo; &

emplear s6lo el pefiasco descarnado, el arbusto que crece |

en un suelo pedregoso, el triste verdor del pino aze-
tado por las tormentas, las llanuvas apénas interrum-

1
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pidas por desnudos altozanos y ligeras ondulaciones.
Ahora la variedad y el capricho, contrastes inexpera-
dos, armonias: llenas de pocsia, se ofrecerdn 4 su ima-
ginacion para fecundarla y sugerirle nuevos pensamien-
tos artisticos. Al cielo tranquilo de Castilla, sucedera
el agitado y nebuloso, inconstante y fantdstico de las
costas Cantabricas; a la monotonia de los vastos hori-
zontes, otros ménos extensos, pero mas ricos en inei-
dentes y gratas impresiones; & la sombra melancdlica
de los pinares, extendidos como un vele funebre sobre
desnudos criales, el pomposo ramaje del nogal y del
castafio, del roble y del fresno, rebosando robustez y
lozania; A las poblaciones perdidas en Hanuras inmen-
sas y separadas por desiertos, una série no interumpida
de caserios disperses, y circuidos de arbolado, ora 4 Ias
faldas de las colinas, ora 4 las orillas de los rios. Apare-
ceran éstos convertidos en torrentes impetuosos durante
el invierno, precipitando su curso turbulento entre pe-
fiascos, mientras que llevan al mar sus aguas tranqui-
las con sosegada y mansa corriente en los dias apacibles
del verano, siepre cobljados por el aliso y el sauce.
Como para variar estas impresiones, encontrard cl
artista en los arrimados circuidos de hosques, la hu-
milde iglesia de la Edad media; realzada por el tiempo
y los rocuerdos, y mas legjos, sobre las crestas de los
montaiias, las ruinas sombrias de la fortaleza feudal, do-
minadora del valle, en cuyas masas ennegrecidas, y tra-
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hadas por la yedra, respiran todavia la violencia y po-
derio del sefior de vasallos.

Si del conjunto del terriforio y de su aspecto general
descendemos ahora 4 los detalles, en ninguna otra parte
se hallaran mdas & proposito para cautivar la atencion
del admirador de la naturaleza. Las praderas esmalta-
das de flores, se extienden como una alfombra por la
falda de las colinas que las dominan y amparan con su
sombra: arroyos de un curso caprichoso saltan de pe-
fiasco en pefiasco, cual otros tantos listones de plata
mecidos por lag brisas, para fascinar con sus cambian-
tes y deslizarse despues por un lecho de musgo. Allade
de la gruta revestida de yedra y exornada de monoli-
tos gigantescos, se levanta el puentecillo de troncos
construido por el campesino para salvar el torrente,
que brama bajo sus piés 4 una profundidad espantosa
entre pefiascos cubiertos de espuma. Que nuestros pin-
tores de paises, tan dispuestos 4 consultar siempre la
naturaleza, reconozean estos sitios silvestres, y encon-
traran en ellos nuevos y peregrinos modelos en qué ejer-
citar su pincel, ora se atengan 4 las buenas maximas
de la escuela flamenca por muchos seguida, ora se aban-
donen 4 su manera propia, concilidndola con los re-
cuerdos de los grandes maestros que la Kalia y la IFran-
cia produjeron, y con las reminiscencias que les dejo el
estudio de las mejores obras de sus compatriotas en los
fres ultimos reinados de 1a casa de Borbon,

[ ——
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S1 se examinan las producidas tltimamente por nues-
tros artistas en el mismo género, se echard de ver qus
antes se dejan conducir por sus propias inpresiones que
por 1a rigurosa imitacion de las dos escuclas en que la
Pintura del paisaje se encuentra dividida, Hay, pues,
el pais Hamado histérico, tal vez con poca propiedad,
y el pais de retrato. De uno y otro nos ofrecen rasgos
incompletos, reminiscencias aisladas; no el sistema que
constitnye sus diferencias caracteristicas, y las distin-
gue esenclalmente. Dieron grande importancia al pri-
mero, viniendo & crearle en dias apartados de los nues-
tros, Nicolas Poussin, Claudio de Lorena, Dughet, los
Caraccis, ¢! Dominiquino y otros. Siguen su cjemplo
en nuestros dias, Reinart, Michalon, Aligni y algunos
més, en Alemania, Inglaterra, I'rancia ¢ Italia, con una
merecida reputacion. Mas grandioso, mas difieil que el
segunde, mis 4 propésito para producir en el dnimo
_profundas impresiones; susceptible del verdadero subli-
me, y exigiendo en ¢l Arte mayores conocimientos, no
se le ha dado ¢l nombre con que se le quiere distinguir,
porque represente un sitio histérico donde haya ocurri-
de un. hecho notable, 6 cuyas circunstancias le hagan
digno de memoria; sino porque, 4 semejanza de la Pin-
tura historica, respira cierfo clasicismo, cierta gran-
diosidad; porque supone la meditada combinacion de
las grandes lineas y de los efectos de la luz, sdbiamente
repartida; porque rechaza todo lo pequefio, mezquino y



204
trivial; porque aspira 4 producir una profunda impre-
sion en el &nimo del espectador; porque predispone &
Ia meditacion ante una naturaleza llena de majestad y
de imponentes contrastes.

No asi el pais retrato: con ménos pretensiones, sin
Iuchar con las mismas dificultades, y més al alcance
de todas las.inteligencias, se limita simplemente 4 co-
piar con toda la exactitud posible una campiiia deter-
minada, tal cual aparece 4 los ojos del pintor. Més
bien que inventar, reproduce este un modelo dado; y
primero confla el efeeto 4 la minuciosidad de los deta-
lles y los incidentes par'ciales, que 4 las impresiones del
conjunto y los contrastes, y la imponente severidad de
las masas. Agrada; no instruye: entretiene; no predis-
pone % la confemplacion: es papular, no suscepiible de
grandes inspiraciones. Nacido en Flandes el pais refra-
to, y contando alli con sus principales cultivadores ya
desde el siglo XVII, le sostienen actualmente con glo-
ria muy distinguidos artistas franceses y helgas, que
encuentran entre nosotros entendidos imitadores. Siem-
pre este género, lleno de atractivos para la multitud, se
acomodé mejor que el histérico 4 1a indole especial de
la Pintura espaiola, 4 la vocacion y al estilo propio
de sus cultivadores, al aspecto risnefio v pintoresco de
nuestro suelo, 4 la diafanidad y pureza del ciclo que le
cobija. Las Exposiciones pniblicas hasta ahora celebra-

~ das son un comprobante de esta verdad.
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A pesar de que casi todos los principios de la Pin-
tura del paisaje son aplicables 4 la de las marinas,
¥ aunque, enlazadas una y otra por estrechas relaciones
y analogias, representan muchos objetos que les son co-
munes, todavia ésta iltima cuenta entre nosotros mu-
chos ménos aficionados que la primera, mas lentos y
reducidos sus adelantos. No puede extrafiarse, si se
atiende 4 que, encerrads en muy estrechos limites, ofre-
ce mayores dificultades que vencer, variables las esce-
nas por su naturaleza misma, € indéciles al pineel que
pretende reproducirlas con su fisonomia propia. El mo-
vimiento incesante del mar, sus olag turbulentas suce-
diéndose en dilatadas y caprichosas ondulaciones, la
tempestad que le agita, 6 la calma que le convierte en
un lago tranquilo, los cambiantes con que el cielo le
colora, los surcos que dejan sobre su inquieta super-
ficie los resplandores del sol & los reflejos argentados
de la luna, sus fuegos fosfdricos, para los cnales no en-
cuentra coloves la paleta, aquellos horizontes vaporo-
sos que le confunden con el azul de la atmésfera, 6 las
nubes que & una larga distancia de las playas se exfien-
den por sus inmensas llanuras para darle nnas costas
aparen'tes de formas fantésticas, y variables & merced
de los vientos y de las brumas, fucron y serén siempre
la desesperacion del artista empefiado en trasladar 2l
lienzo este grande espectaculo de la creacion, lleno de
arcanos y de ilusiones. jCuan pocos pueden lisonjearse



204

de haber dado cumplida idea de un original tan incons-
tante y caprichoso, tan imponente y sublime, cuyas
formas se desvanecen 6 trasforman cuando la mano del
artista pretende fijarlas, siempre fug1t1vas é indoeiles,
veleidosas y variables!

Ann méas que los pintores de otros géneros, necesita
el de las marinas un profundo conocimiento de los
efectos de la luz y de Ia naturaleza, precisarsente en lo
que 4 primera vista ofrece ménos variaciones y atrac-
tivos. Solo poseyéndole podra representar con propie-
dad la extension del espacio, donde inicamente se ofre-
cen 4 la vista el cielo y los mares; una superficie de-
sierta y como perdida en lejanos horizontes; la calma
que la mantiene tranquila y reposada, 6 las tempesta-
des que la agitan y desconciertan, imprimiéndole una
inquietud desoladora. Ni de otro modo le serd dado re-
producir el especticulo sublime del sol, que iluminando
esta inmensidad solitaria, y como si brotase de s seno,
la dora con sus rayos, haciendo mas notable su movi-
miento y sus contrastes. A la sibla distribucion de las
lnges y las sombras, y al buen uso de Ia perspectiva li-
neal y de la aérea, se deberd tambien la fiel imigen de
la nave con sus formas caracteristicas, ya surque ga-
llarda y conflada las ondas tranquilas que la mecen
snavemente impelida por las brisas; ya, cediendo 4 la
violencia de las tormentas, se precipite desolada y per-
dida, en los abismos entreabiertos para sepultarla en sn
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seno bajo las nubes apifiadas y amenazadoras, ¢ 4 la
luz siniestra y rojiza de las réfagas que presagian y
hacen més horrible el naufragio.

No es clertamento del dominio del pincel reproducir
el mugido de los vientos, el sordo estruendo de las olas
que se quebrantan contra el pefiasco opuesto 4 sus em-
pujes; aquellos ruidos siniestros, que como un quejido
de la naturaleza, producen 4 la vez el cielo y la tierra
en el furor de laos tempestades: pero suyo es conseguir
que la representacion de log estragos que ocasionan,
lleven la ilusion hasta el extremo de persuadirse el es-
pectador, que los escucha; que se halla bajo el dominio
de los elementos desencadenados; que le alcanza toda
la desolacion del nanfragio. liscasos son, 4 la verdad,
los recursos del Arte para tanto empefio; mds escasos
todavia los que han sabido aprovecharlos; tarde nues-
tros artistas se ensayaron en este género para dominar-
le; para que se acerquen siquiera 4 los pocos, que con
un talento superior y muchos afios de estudio, le enlti-
varon en otras partes con feliz éxito en cuanto su na-
turaleza misma lo permite. Harto graves sus dificalta-
des, necesitan los que 4 8l se dedican més largo apren-
dizaje, més observacion, mis estudio de las playas y
del elemento que Ias combate. Han de conocerle en
todos sus fenomenos; en sus caprichosas alternativas;
en la calma y en la tempestad; elegir para la com-
posicion aquellos rasgos que se prestan al efecto pine
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toresco; evitar cuidadosamente los que le contrarian.

No seran tampoco extrafios 4 las formas y las cuali-
~ dades y diferencias caracteristicas de los diversos buques;
preciso es que sepan darles la gallardis y gentileza que,
conformandose con la especialidad de cada uno, contri-
buyan 4 realzarlos y ofrecerlos al espectador bajo el pun-
{0 de vista mas favorable; que tambicn les alcanza el
bello idesal con que mejora el Arte todos los objetos so-
metidos a su dominio, De cierto 1dealismo son, sin duda,
susceptibles en su marcha bonancible; en sus majestuo-
sos balanceos; en su Jucha conira los temporales; en sus
cortes y lineamentos; en la soltura y arrojo de los apa-
vejos, ora ostenten las velas desplegadas é impelidas
por un viento propicio, ora aparezcan amainadas, de-
jando al descubierto toda la esheltez y desembarazo de
su atrevida arboladura. No presentaran igual aspecto,
ni serd uno mismo el interés que exciten, cuando, tran-
quilos ¥ seguros en una costa hospitalaria, se mezan
snavemente sobre las ondas que los acarician, sereno el
cielo y dormidos los mares; 6 cnando, incierto ¢l rum-
bo, perdida la esperanza, el crugido siniestro de todas
sus partes Ies anuncie el naufragio que de cerca les
aguarda, juguetes de las olas y de los vientos desenca-
denados. ;Encontramos en las marinas hoy produci-
das por el pincel de nuestros pintores, esas escenas ri-
suefias que ensanchan ¢l dnimo, ¢ esas otras, llenas de
espanto y desolacion, que le agitan y sobrecogen de ter-
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ror y angustia? No: les falta la verdad, la poesia que la
realza: son un recuerdo sin vida de la realidad, mal
sentida para ser bien expresada.

Porque se tocan desde luego todas las dificultades
de representar flelmente las marinas, porque suponen
unos estudios especiales y penosos, al alcance de muy
pocos, son bien contados los que 4 ellos se dedican, y
€0, N0 como una vocacion cspecial, sino como el en-
say0 de quien intenta probar fortuna en los diversos
géneros del Avte. Uno sélo de nuestros contempors-
neos puede decirse que dedicd exclusivamente sn talen-
to 4 las marinas, El publico conoce ya los cuadros en
que se propuso representar la flota dirigida por Colon
en busca de un nuevo mundo; ¢l efecto del sol ponien-
{e en las costas de Catalufia; el del mar borrascoso; un
episodio de combate naval de Lepanto; otros dos del
de Trafaigar; el buque acosado de una formenta; la
salida del puerto de Pasajes. En todas estas obras, con
mas 6 menos detenimiento ejecutadas, al lado de sus
aciertos y buenas cualidades, se quisieran horizontes
més vaporosos; lontananzas mejor entendidas; aires
interpuestos que alejasen los términos de la composi-
cion, dejando entre ellos los comvenientes espacios;
olas mas sueltas y ligeras, otra verdad en los rompien-
tes, v las espumas que producen. Pero el que supero
muchos de los obstdculos de este género, por ventura,

habria vencido tambien los que todavia se oponian 4
1%
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su pincel, si trabajando ménos & prisa y con mas lar-
gos estudios, no le robase al Arte una muerte prema-
tura, cuando podia esperar de su talento y de su prac-
tica trabajos mas acabados, y dignos de sus naturales
disposiciones.

No con el mismo empefio y como ohjeto tnico de su
profesion, sino como simples pruchas, se dedican fam-
bien actualmente 4 la Pintura de las marinas algunos
que consiguen reputacion en otros géneros. Las Expo-
siciones plblicas de estos iltimos afios nos ofrecieron,
entre otros cuadros, los que representan un punto del
titoral de Andalucia; dos navios que preparan sus apa-
rejos en el puerto de Cadiz; unas vistas de la playa del
Grao de Valencia; la de la costa de Denia; la de Alge-
ciras con la punta del Carnero, y el Estrecho de Gi-

braltar, y Sierra-Bullones; lamarina despues de la tem- -

pestad; el naufragio del «Neptuno» & consecuencia del
combate naval de Trafalgar, y los ndofragos refugia-
dos en las rocas escarpadas del castillo de Santa Cata-
lina. Mezclados se observan en estas producciones los
arranques del génio, y la inseguridad y las incerti-
dumbres de la inexperiencia; rasgos que suponen una
feliz inventiva, y otros gue revelan la falta de buena
escuela y mas larga préctica; errores y aciertos que
juntos se encuentran con frecucncia en los primeros
ensayos del verdadero talento, y de sus felices esfuer-
zos para dominar el Arte. Y lo conseguirdn, sin duda,
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los que tales pruehas mos ofvecen de sus adelantos,
cuando ninguno de sus antecesores les ha dejado mo-
delos y ejemplos que imitar en tan dificil género.

Con mejor éxito y mayor empefio se dedican hoy al-
cunos de nuestros pintores 4 las vistas perspectivas de
los edificios monumentales. Asi tenia que suceder, en
un pueblo ileno de grandiosos recuerdos, como ningun
otro amante de sus anfiguas glorias, y posesor de sun-
tuosas fahricus que las eternizan en sus mérmoles. Kl
deseo de representarlas fielmente y de ofrecer el recuer-
do de su grandiosidad y su belleza & los que pudieron
admirarlas de cerca, asi como el empefio de dar cum-~
plida idea de su mérito & cuantos las deseonocen, han
debido influir, juntamente con el amor al Arte, en el
animo de nuestros artistas, para reproducirlas sobre el
lienzo, allegando 4 la magia de la perspectiva, la del
colorido v los ambientes, é interesando su amor propio
en vencer las dificultades de tanto empefio. Hasta qué
punto consiguieron superarlas, lo manifiestan sus prin-
cipales obras, no para tenidas en poco, y superiores &
todo lo que pudiera esperarse de los prinieros ensayos
en.un Arte, nunca con particular predileccion cultiva-
do entre nosoiros. Bien merecen el aprecio de los inte-
ligentes, entre otras perspectivas que pudieran citarse,
la, del claustro de San Juan de los Reyes de Toledo; la
de la capilla del Condestable cn la catedral de la mis-
ma ciudad, con los sepuleros de D. Alvaro de Luna y
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de su mujer Dofia Juana Pimentel; la del salon de las
Cdrtesde Valeneia; la de la antigua Sala Capitular y la
de la puerta de Serranos; la del templo del Escorial, en
su parte interior; la de la hasilica de San Pedro en
Roma; la de la catedral de Burgos; la del cliustro de
la de Barcelona; la de la Sala Capitular del convento
de Templarios, demolido en Ceinos; la del interior de
la iglesia de San Isidro el Real de Madrid; la de la ca-
tedral de Toledo; la del panteon de los Reyes de Leon
en la colegiata de San Isidoro; las del claustro y la
biblioteca decl monasterio del Escorial; la del interior
e la basilica de San Vieente cn Avila.

Si en alguna de las obras que muy de pasada recor-
damos, se ven los primeros frutos del talento que las
produjo, harto demuestran todo lo que puede esperarse
de sus autores, cuando & las felices disposiciones que
manifiestan, corresponda la facilidad producida por una
laroa prictica y el estudio de los buenos modelos. Que
no basta para trasladar al lienzo Ia fiel imagen de un
monwmento, observar rigurosamente las reglas de la
perspectiva lineal, nl disefiar con precision sus contor-
nos: nunca la ilusion sera completa, si en el mismo
grado no llega & poseerse la magia de los amhientes;
si las degradaciones no dilatan los 4mbitos; si las tin-
tas vigorosas y el claro-oscuro bien manejado no dan
bulto 4 los cuerpos, destacindolos de los fondos; sino se
hace sentir aquella vaguedad de los contornos perdi-
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dos en una misteriosa lobreguez, al través de dilatadas
naves; si ha de haber dureza en los perfiles y las ma-
sas, y si por ultimo, falta al conjunto aquella péfina
que el original ha recibido de los siglos. S6lo un dete-
nido estudio, una observacion profunda, ¢l Arte auxi-
liado por la filosofia y la hisforia, que nos revela ei es-
piritu del sizlo productor del monumento, aleanzaran
A darle esa vida, esa verdad que es imposible esperar
tinicamente de la copia matevial en gue el mecanismno
pretende suplie 1o poesia, y la ejecucion servil el sen-
timiento.

Los que harto descontentadizos, pretenden que to-
das estas cualidades de muy pocos alcanzadas, so vean
reunidas ent los lienzos de nuestros perspectivos actua-
les, no dehen perder deo vista que, aun en las naciones
donde hizo el Arte mayores progresos, con dificultad
suma se encuentran en un mismo cuadro; que dema-
siado tarde se establecid en la Academia de San Fer-
nando la ensefisnza de Ia perspectiva lineal y de la
aérea; que han escaseado hasta ahora en las escuelas
los modelos superiores para la imitacion; que no fné
este el género en que nuestros grandes pintores se ejer-
citaron con mayor empefio; que sélo Gltimamente se
han dado 4 conocer por las descripciones y el grabado
aquellas obras monumentales, enyo caricter y orna-
mentacion deben producir un efecto pintoresco, tal
cual el verdadero artista le desea y le procura en sus
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composiciones; que largos afios faltaron 4 la vez los
profesores v el estimulo, escasos los ejemplos, y mas
escasas alin las ocasiones de emplearlos. El progreso
obtenido ¢s, pues, lo que debe sorprendernos; no que
con alguna excepeion, por cierto bien honrosa, disten
generalmente todavia los felices ensayos de nuestros
perspectivos, de aguella alta valia que puede y debe
esperarse de su talento, con otra experiencia y mas
largos estudios cultivado.



CAPITULO X.

EL GRABADO EN LA EPOCA ACTUAL

Esfuerzos de la Avademia de San Fernandoe para restaurar ¢l graba-
do.— Las eircanstaneias favorecen poeo su proposito,— Escasez del
estimulo. —Corto niimero de los aficionados.—Dificiles y lentos los
procedimientos del Arte. —Le faltaba una eseuela. — Encontraba
obstaculos en las tendenciag de 1a ¢poca; en el estado mismo de la
Pintura.—Ni Carmona ni Selma tuvieron inmediatos sneesores.—
Viene Fsteve en anxilio del Arte. —8n vocacion y su mérito.—Fa
el primer grabader espaiiol en el reivado de Fernando VIL —8e
forma en Paris y en Roma.——El Amor maligno, y Jacob bendicien-
de & sus hijos, son las primicias de su talento.—Las supera con el
grabado del enadro de s Agnas. —Sus cualidades artisticas. —A
gn fallecimiento, de nueve deeae ol Arte,— Produce sdlo asuntos
triviales.—Peleguer. — La Academia procura protectores y peusio-
nes al grabado. —Efectos inmediatos de esta proteccion, —La litogra-
fia.—Con Real privilegio plantea Madrazo su enseflanza.—Dificul-
tades vencidas. —Copias litogréficas de los cuadras del Real Museo,
—No se lleya despues mas lejos el Arte.—Lo sostienen con crédito
actualmente varios profescres.

Con el mismo empefio que la Academia promovié la
Pintura, mejorando en sus escuelas el disefio y el co-
lorido, se propuso tambien restayrar el grabado, hasta
entonees falto de estimulo, y mas ain de una ensefian-
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za elemental 4 la altura de los progresos quc en otras
naciones aleanzara. Al deplorar su lastimosa decaden-
cia y manifestarla al Gobierno con sentidas razones,
solicitando para él una poderosa proteccion, era sn
proposito devolverle el precio que habia recibido de
- Carmona y de Selma; mas, por desgracia, al buen celo
de la Academia no ecorrespondia entonoces el favor del
publico, que el Arte necesitaba para su completo des-
arrollo, escaso el namero de sus prosélifos, y poeas las
ocasiones de emplearle con frufo. Nunca entre nos-
otros generalizado de tal manera que constituyese una
profesion Inerativa, desde bien antiguo se hallé redu-
cido 4 un estrecho circulo, sin poderosos estimulos, ni
una escuela phblica, y antes bicn cmpleado en los re-
tratos y estampas devotas, que en los asuntos histori-
cos, donde pudicra desplegar todas sus galas y poner
en evidencia el falento de sus cultivadores. Ya lo he-
mos visto: si 4 su estado pardsito, bajo las influencias
de Palomine, Flipart y Casanova, sucedié el movi-
miento que le di6 vida cuando Carmona y sus discipu-
los vinieron: a4 sacarle de su largo ahatimiento, esta
¢poca para ¢l de gloria y de progreso, fué por desgra-
cia harto breve ¢ insubsistente. Kn ella florecieron sdlo
un numero muy corto de profesores distinguidos, que
sostuvieron su brillo sin generalizar el Arte 1o bastan-
te para asegurar su progresivo desarrollo. Las obras
que producian eran nna prueba y nada mas, de lo que
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podian hacer; un muestrario de la Imprenta Real, no un
articulo que hallando demanda en el mercado, sirvie-
se de estimulo & sus productores. ;Qué valia la aficion
de algunas personas ilustradas, para maniener en ejer- -
cicio las prensas, y dar ocupacion por largo tiempo al
artista, cuyo porvenir habia de depender del huen éxi-
to de una estampa trabajosamente concluida despues
de largas vigilias y penosas tareas? Escasos los com-
pradores, mas escasos aun los huenos jueces, prolijas y
dificiles todas las operacioncs del burilado, y detenidos
los dibujos que han de trasladarse al cobre ¢ al acero,
no podia haber estimulo bastante para el grabador, que
no vive sélo de la gloria. Por otra parte, tropezaba
éste con muy graves obstidculos: faltdbale una escuela;
carecia de grandes recuerdos; no existian para él ni
tradiciones arraigadas que perpetuasen las buenas préc-
ticas y tcorias, ni aficiones y tendencias que alentasen
st lahoriosidad. En vano hubiera pretendido sostener
la competencia con los grabadores extranjeros, cuyas
obras inundaban nuestro mercado. Muchas circunstan-
cias la hacian imposible. Por desgracia, con Azara y
Llaguno habian concluido los protectores del Arte en
lag altas regiones del poder: eran los tiempos horras-
cosos, apremiantes las necesidades publicas, inciertos
los destinos de la nacion en un cercano porvenir. Aun
las condiciones de la Pintura, languida, amanerada y
fria, concurrieron enténces al desmedro del grabador,
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ofreciéndole modelos que, lcjos de mejorarle, contri-
buian & la debilidad y amaneramiento de que adolecia.
Con la guerra de la Independencia, de todo punto des-
aparacié de nuestro suelo.

Las estampas de Carmona y Selma no se reprodu-
clan; considerabanse ya como una curiosidad buscada
con empefio por los eonocedores. A tanta decadencia,
llegaba el Arte, cuando D. Agustin Hsteve, que alcan-
zara en dias mas felices & sus prineipales restaurado-
rves, dotado de cualidades poco comunes para cultivar-
le, laborioso y activo, y en disposicion de apreciar sus
adelantos alli donde aparecia con mayor lrillantez y
galanura, le consagrd su talento, 4 pesar de que tam-
poco le favorecian las agitaciones y tendencias de la
revolucion politica, consecuencia inmediata de la guer-
ra de la Independencia. Su vocacion no conocia los
obstéeulos: arrastrado por ella, nada le importan ni la
pravedad de las cirennstancias y el desvio de la opi-
nion, ahsorbida por la politica, ni la falta de coopera-
dores. Cuenta con su génio y el amor al Arte, y no vé
las dificultades que le estrechan, y contrarian. su propd-
sito. De un oscuro aficionado sin valimiento, viene al
fin 4 convertirse en cl primer grabador espafiol de su
época. Para llegar 4 serlo, no le hastan ya las prensas
carcomidas de su pais; sus escasos productos de tarde
en tarde publicados; el estudio sdlo de Jas estampas de

Carmona; las reminiscencias alteradas de las précticas
) "
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que han caido en desuso. Busca el Arte cn Paris y en
Roma; y alli, al lado de los grandes maestros, prime-
Y0 (fue por sus preceptos y los ejemplos pricticos, con-
ducido por los propios instintos, adivina, mis que ad-
quiere de la ensefianza en las escuelas, los secretos del
Arte, y con ellos las méximas y la ejecucion gue le
acreditan en las estampas del Anror maligno y de Ja-
cob bendiciendo & sus hijos.

Aunque estas dos producciones revelan al artista,
son todavia inferiores & la hermosa ldmina de las
Aguas, que grabé despucs por el célebre original de
Murillo, la primera y més preciada de sus obras. Sua-
vidad y blandura en las lineas, delicadeza y finurs en
el rayado, variedad y agradable efecto en sus atina-
das comhinaciones, limpicza y dotenimicnto en la gje-
cucion, el cardcter del original, felizmente interpreta-
do; tales son las cualidades que la realzan. Porque re-
conoce todo su mérito, el Instituto Real de Francia
recibe en su seno al artista que la produce; al artista
que, extranjero y sin influencias, sélo cuenta con su
talento, cn medio de clen competidores que le dispu-
tan honra tan sefialada.

Esteve, sin embargo, ha pagado un tributo al gusto
dominante de su época, trasladando al cobre alpo de la
manera propia de los frios diseipulos de Mengs, que
con empefio procuraban desviarse de la de susg antece-
sores. Tal era la suavidad afectada, la morhides ficti-
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cia, el clasicismo de convencion, las formas ajustadas
siempre 4 un mismo tipo. Esteve, el companero y el
amigo de los propagadores de este estilo, que los res-
petaba y los veia aplandidos, en vano hubiera preten-
dido preservarse completamente de su influencia. Pero
si de ella ha participado, no fué, en verdad, hasta el
punto que oscurecicse las buenas cualidades de su bu-
ril, los rasgos felices que le recomiendan y el gusto
delicado del dibujo, en cuya correceion puso el mayor
esmero, siendo tal vez la prenda que mdis le reco-
mienda.

Al fallecimiento de este distinguido artista, el gra-
hado que sostuve con tanta gloria, desatendido y falto
de valedores, ¢ desfallece en la oscuridad, ¢ s1 da se-
fiales de vida, es para manifestar la inexperiencia y la
flaqueza de su infancia. No se dard de esa época una
sola produccion que sea por su mérito digna de la pos-
teridad. Asuntos triviales tratados ligeramente, capri-
chos artisticos para satisfacer la curiosidad del mo-
mento, inspiraciones fugitivas abandonadas al pitblico,
sin la pretension de someter 4 su buen juicio una obra
maestra, sino para entrctenerle, ocupan enténees el bu-
vil del artista primero como un objeto de especulacion,
que como un estudio detenido del grabado. Podra {or-
marse idea de su desmedro, con recordar que en 1847
dispuso el Gobierno se grabase en Yrancia el retrato
de S. M. la Reina para la Guia de forasteros. Uno sélo
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por su conocimiento del Arte y sus disposiciones para
cultivarle, hubicra podido entdnees contribuir 4 su me-
jora, si dedicdndole con asiduidad sus tareas, no se viese
precisado 4 interrumpirlas, D. Vieente Peleguer, que
alcanzara dias mas felices para ¢l grabado, que hiciera
suyas klas méximas de sus mejores maestros, y que como
pocos se dedicara al estudio de sus teorias y de su his-
toria, nos dié en ese periodo de decadencia poeas pero
positivas pruebas de su inteligencia en el manejo del
buril y del agua fuerte. La ohra que més le habria
acreditado & juicio de los conocedores, es el grahado
del famoso lienzo de Santa Isabel de Murillo, si sus
dolencias 6 su natural desconfianza le hubieran permi-
tido llevar 4 cabo tan dificil empresa. Se elogia mucho
cl dibujo que ejecutd al intento; pero no le fué dado
del mismo modo {erminar la plancha de acere para
grabarle, quedando defraudadas las esperanzas de los
que se prometian una estampa digna de los huenos
tiempos de Carmona, y de rivalizar con la de las Aguas
grabada por Ksteve.

Era harto deplorable el estado de este importante
ramo de las Bellas Artes, para que la Academia de San
Ternando, tan interesada enm su progreso, no le procu-
rase con empefio. A pesar de la dificulfad de las eir-
cunstancias, de la escasez de los recursos y de las mu-
chas atenciones que la rodeaban, le proporciond pode-
rosos protectores; supo inspirar confianza 4 los pocos
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que todavia le dedicaban sus tareas; les ofrecié nuevos
y excelentes modelos para Ia imitacion, y sobre todo,
redoblando sus instancias, pudo conscguir del Gobierno
pensiones para los jovenes que, obteniéndolas en pu-
blica oposicion, estudiasen el Arte en las mejores es-
cuelas del extranjero, 4 fin de proporcionar 4 su patria
los adelantos en ellas conseguidos. Tocéronse desde
luego los buenos efectos de tan acertada resolucion.

No calificaremos aqui las principales obras produci-
das por los sucesores de Esteve, nuestros contempora-
ncos, Las mismas razones que nos han movido 4 es-
quivar el analisis de las pinturas cuyos autores exis-
ten, nos imponen una prudente reserva al trafar del
grabado en la época actual. Se concilia por fortuna esta
conducta, que la justicia y la delicadeza aconsejan, con
nuestro proposito. Para determinar el caracter de las
Bellas Artes, tal oual hoy aparccen en Espafia, nos
basta considerarlas de una manera general; deducir de
aquellas cualidades que mds particularmente las distin-
guen, el verdadero precio de sus respectivos monumen-
tos, dibujando 4 grandes rasgos su fisonomia propia, sin
los inconvenientes que Ilevaria consigo el juicio critico
de cada obra, siempre ocasionado al error ¢ 4 preven-
ciones inevitables, cuando se conocen y se tratan los
artistas, y no puede la eritica prescindir de las suges-
tiones de la amistad, ¢ delos cquivocados eonceptos
de una opinion que sdlo el tiempo rectifica.
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Dado al Arte del grabador un nuevo impulso, aun-
gue no fodo el que por su importancia y largo olvido
merecia, se empez6 ya desde los Gltimos afios del rei-
nado de Fernando VII 4 recoger ¢l fruto de esta pro-
teccion. Que si los pensionados para perfeccionar sus
estudios en Paris no alcanzaren 4 devolverle la supe-
rioridad que Carmona y Selma le prbcuraran, gran-
demente consiguicron mejorarle, sacandole del abati-
miento & que le condujeran, entre otras causas, la guerra
de la Independencia, los disturbios politicos que des-
pues nos agitaron, la falta de estimulo, el aistamiento
del artista, las pocas ocasiones de utilizar su talento,
y la carencia de una buena escuela con todos los re-
cursos necesarios para hacerla fructnosa bajo la direc-
clon de la misma Academia consagrada & las Artes.
Trascurrido este periodo de postracion y desaliento, no
s6lo adquiri6 nueva vida el grabado al buril y al agna
fuerte, tal cual hasta entdénces se conocia, sino que
por vez primera contemplamos los ensayos del que, dis-
tinguido con el nombre de maniére noiné, goza hoy de
mucho favor en Francla y otras naciones, alli popula-
rizado tanto por sus satisfactorios resultados como por
el tiempo y los dispendios que ahorra, pronta su ejecu-
cion y no escaso sin embargo, de brillantez y de fuer-
za. De los progresos obtenidos en este género, intro-
ducido en Espaita por uno de sus pensionados en Paris
y Bruselas, tenemos una prueba notable en la estampa
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de la Conecpeion de Murillo, y en las de los dos me-
dios puntos del mismo antor, hoy existentes en la Aca-
demia de San Fernando y tan justamente apreciadas
del pablico. El procedimiento en ellas empleado, ya
general en Kuropa, y de reconocida utilidad hajo mu-
chos respectos, tiene solo una contra que algun tanto le
perjudica: tal és aquella especic de opacidad y fono
sombrio que comunica 4 la estampa, disminuyendo la
delgadez y claridad de sus tintas, como si el espectador
Ia ohservase al través de un ligero cendal. Pero no han
de desconocerse las Imenas cualidades con que esta des-
ventaja se halla compensada. Il Arte las aprecia y
tiene en mucho, poniéndolas de manifiesto en grabados
que altamente le acreditan, y que sin duda recibiran
mayor valia de la experiencia y la constante observa-
cion de sus cultivadores.

[l mismo artista que nos ha ofrecido las primeras
pruebas del grabado, segun la manera nomé, introdujo
tambien el Hamado ¢ la voulette, tan apreciable para
dibujos y perfiles de mucha precision, y entre cuyas
ventajas se cuenta la de su médico precio. Con fruto
se ha empleado ya en las copias de los preciosos tapi-
ces del Real Palacio que representan las visiones del
Apocalipsis. Tistos nuevos métodos, asi como los de an-
tiguo empleados por nnestros grabadores, si no alcan-
zaron el desarrollo y perfeccion de que $on suscepti-
bles, demuestran un notable progreso y las felices dis-
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posiciones de nuestros artistas para llevarle mds lgjos.

El del grabado al buril y al agua fuerte, tan largos
afios desatendidos, si cuenta todavia pocos cultivado-
res en el estrecho circulo 4 que las circunstancias le
reducen, alecanza una restauracion que no podia espe-
rarse de su decaimiento, y tanto mds notable ecnanto
jque aun se oponen muy graves ohstdculos 4 su mejora.
Le acreditan, sin embargo, entre otras estampas, la de
la Bella Jardinera de Rafael; Ja de los Discipulos de
Emans, segun el original del Tiziano; Ia del ¢nadro de
los Girones pintado por D. Carlos Rivera: las que tanto
realzan la publicacion clasiea que, con el titulo de Mo-
numentos arquitectonicos de Espafia, costea ol Gobierno;
la de la Dolorosa, conforme al dibujo original de don
Federico Madrazo; la de la ¢jecutada con planchas de
acero y 4 media mancha de un retrato pintado por Ra-
fael; la de otro, original de Alberto Durero, llamado
vulgarmente el Pergamino; la de una Sacra Familia y
la de la figura de Esopo.

Triste es que 4 la aplicacion y el talento que estas
obras producen, favorezea tan poco la época, y el esta-
do mismo & que hace pocos afios sc hallaba el Arfe re-
ducido. ;Qué estimulo, qué porvenir, alienta hoy al
que le hace ohjeto exclusivo de sus tareas? Harto re-
ciente la restauracion del grabado en la Peninsula,
lento y dificil su aprendizaje, prolijas y delicadas to-

das las operaciones del buril, pocas las ocasiones de
15
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emplearle, y plagada la plaza, de fotografias, que por
su baratura y pronta reproduccion satisfacen el gusto
de los compradores, hallandose al alcance de todas las
fortunas, preciso es que sea bicn escaso el nimero de
los que con perfecta vocacion se dedican 4 este ramo
de las Bellas Artes, Una triste experiencia demuestra
diariamente que no corresponde la recompensa al tra-
bajo del grahador. Si su mérito puede producir aplau-
508 y una reputacion justamente adquirida, no asegu-
ra de l3 misma mancra cl porvenir y la fortuna 4 que
aspira., Y hé aqui por que no debe admirarnos que, &
pesar de su reconocido progreso, no haya llegado el
Arte todavia 4 la misma altora en gue se encuentra
colocado alli donde por una concurrencia de causas
favorables, aleanzé mayor perfeceion y desarrollo. En
general, y si se hacen algunas Lionrosas excepeiones,
quisicran en sus obras los que sdlo se contentan con
una superioridad no disputada, un dibujo mas esmera-
do y cldsico, otra valentia y vigor en los toques, ma-
yor variedad y delicadeza en las lineas y sus combina-
ciones. Porque no basta evitar los defectos, vencer di-
ficultades, conseguir nn progreso por todos elogiado: es
preciso llevarle 4 sus tltimos limites; alcanzar la per-
feccion de que el Arte es susceptible; realzarle con
aquellas bellezas de primer érden & que no debe renun-
ciar el verdadero talento, cuando afortunadamente,
estan & su alcance los medios de producirias. Juzgan-
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do del porvenir por el estado presente del grabado,
con [undamento puede esperarse que obtenga éste nue-
vo friunfo de la constancia y el estudio.

Cuando, despues de muchos afws de olvido, se pro-
curaba reanimarle en los ultimos afios de Fernan-
do VII, el ejemplo del extranjero y el precio que afia-
de 1a novedad 4 todo invento titil, dieron entrada 4 un
procedimiento bien diferente del seguido hasta entén-
ces en la estampacion, mas edonomico que los ante-
riores conocidos, y superior 4 todos en la fidelidad con
que traslada de la piedra 4 la estampa el dibujo origi-
nal, sin alterar uno sélo de sus rasgos, y conservando
sns mismas dimensiones. Tal es la litografia, entonces
ya perfeccionada en Inglaterra, Francia y Alemania,
mienfras que era para nosotros un objeto peregrino,
empezando 4 ensayarse por algunos artistas con més 6
ménos acierto, y 4ntes bien como un ohjeto de curio-
sidad, que como un ramo del Arte, gue hubiese alcan-
zado ya carta de naturaleza. Muy reciente la impor-
tacion, 4 poeo reducida la practica y apénas perceptible
el progreso, no podia esperarse que le llevase muy le-
jos el interds individual, abandonado 4 sus propios es-
fuerzos. El Monarca, que deseaba un pronto resultado, -
y que el éxito correspondiese desde luegoe & sus espe-
ranzas, ordend al Excmo. Sv. D. José¢ Madrazo, que
por todos los medios posibles, plantease en grande es-
cala la ensefianza del nuevo Arte, otorgéndole como
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una recompensa y wn estimulo, privilegio exclusivo
por cierto tiempo, para litografiar los cuadros més no-
tables del Museo del Prado. A la magnitud de la em-
presa correspondieron los esfiierzos del artista favore-
cido. Bien comprendia toda la importancia de dar 4
conocer con la posible fidelidad , 4 las demds naciones,
el cardcter y el mérito de nuestros principales pinto-
res. Por vez primera iba la litogralia & poner de mani-
fiesto, ante la Kuropa entera, la composicion, el dibn-
jo, Jas huenas méximas, las sublimes inspiraciones de
Juones y Navarrcte, ’antoju y Morales, Velarquer y
Murillo, Zurharin y Cano, Rivera y Cerezo, Carducho
y Orrente, Cocllo y Carrcio.

Midid, pues, el Sr. Madrazo toda la extension de su
compromiso; y, como ninguno interesado en las glorias
artisticas de Espafia, abandonando las composiciones
que meditaba, se traslado 4 Paris para observar por si
mismo los procedimientos litograficos en los mejores
establecimientos: juzgé de cerca y directamente las
teorins y las practicas mds acreditadas; las hizo suyas,
¥ bajo su inmediata direccion consiguid bien pronto
verlas planteadas en Madrid. La numerosa coleccion
de estumpas cntonees publicadas, ofrece sin duda algu-
na designaldad. No podia ser de otra manera, atendida
la naturaleza misma de la empresa, v la diferencia en
ol gusto y la capacidad de Jos encargados de realizar]a.
St hay liminas de un trabajo cumplido, y cuya esme-
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rada ejecucion deja poco que desear, no ha de ocultarse
que en otras, producidas con ménos detenimiento, pu-
dieran llevarse mas lejos la limpiera y exactitud de los
perfiles, la gracia y correccion del dibujo, y el cardcter
especial de los originales. Pero siendo tunta su varie-
dad y sn niimero, y debidas a distintos profesores no
colocados 4 la misma altura, jera acaso posible la

igualdad, y Hevar en todas la perfeccion al dltimo ex-

tremo, euando se inauguraba un procedimicento gue su-
pore largos y repetidos ensayos, preparaciones anterio-
ves, v clerto mecanismo nunca bien adqtirido, sino des-

.pues de mucha prictica y detenidas experiencias? El

Sr. Madrazo nada enconiraba preparado: necesitd
crearlo todo. Prensas, piedras litogréficas, tintas, ope-
rarios, dibujantes 4 propdsito, pruehas repetidas de unos
procedimientos conocidos entre nosotros solo por las
feorias; hé aqui el objeto de las improvisaciones nece-
sarias para satisfacer en hreve plazo la impaciencia de
ver solidamente planteada una empress que prometia
al Arte nuevas conquistas, y 4 la nacion el medio expe-
dita y poco costoso de dar & conocer el mérito de sus
célebres pintores, asi como tambien ¢l de los magni-
ficos cuadros que de las més acredifadas escuelas de
Ttalia y los Paises-Bajos atesora el Museo del Prado.
Por lo dem#s, no cxaminarcmos aqui si la mancea
exclusiva con que se procurd fomentar en nuestro suclo
Ia litografia cuando ya contaba con algunos cultivado-
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res, fué la mas & proposito para conseguir el objeto
propuesto. &s lo cierto que los litdgrafos extranjeros,
traidos por el Sr. Madrazo para fundar su estableci-
miento, terminado este, siguleron entre nosotros ejer-
ciendo ¢l Arte; que 4 su lado se formaron algunos de
los que hoy le cultivan con aprovechamiento; que ya
generalizado, no pueden ponerse: en duda sus adelan-
tos; que si deben esperarse otros mus cumplidos, se
aplica ya con buen éxito 4 ilustrar las obras literarias,
y m#s aln & reproducir ¢l pensamiento artistico de los
pintores, escultores y nrquitectos, antes limitado 4 muy
estrecho eireulo; que nsi se pudo formar un justo con-
cepto de muchos monumentos, ornamento de nuestro
suelo, y de los cuales poseiamos sélo vagas deseripcio-
nes, insuficientes para dar cabal idea de su verdadero
mérito. Harto allegado, sin embargo, 4 sus origenes,
no son todavia sug aplicactones tan extensas como de-
hemos esperarlas de sus mismos progresos y del mo-
vimiento literario que hoy se propaga entre nosotros.
Le prometen por fortuna mejor suerte y perfeccion mu-
chas empresas que reclaman su auxilio, por mis que
el grabado al buril, como nunca protegido, le dispute
y obtenga una justa preferencia.,

i ——,



CAPITULO XI.

LA RSOULTURA DESDE EL REINADO DE CARLOS IV HASTA
NUESTROS DIAS,

Su cardcter al terminar el siglo X VIIL —Carecia de un sistema fijo,
~—No partee dable devolverle ol idealismo y grandiosidad de sus
nejores tiempos. — Tampnco reducirla 4 lo que ha side en el si-
glo XVL —D. Jos¢ Alvares: sus dotes naturales y su estilo.—In-
troduce en el Arte saludables variaciones. — Ll Ganimedes. —T.os
bajo-relieves del Palacio Quirinal, — La Alegor(a del sitio de Zara-
goza. —Otrag obrag suyas. — 8n mérito, —Comparte con Canova
los aplansos del piblico, —Sold, compuiicro de Alvarez.—Su Zrupo
de Daoiz v Velarde, ¥ In estatua de Cervantes. — Bdrbara, autor
del buste do Pio VIIL —Desconoce el antiguo. — (inds, —Sus hue-
nas dotes nafnrales. —Sigue mala escuela. —Varias obras suyas. —
Agreda, —Tuvo mds estudio que ingénio.—Era naturalista. —Sal-
vatierra.—Trabaja con harta precipitacion para su gloria, —Elias
signe ln eseuela de Adam, —Algunas de sus estdtuas,—Tomés. —Se
distingue entre log naturalistas por su génio y resolucion ; propende
algun tante al barroguismo. —Cavecen los artistas de ocasioncs para
formarse. — Alvarez, y despues los pensionados en Roma, sus suce-
sores, abren 4 lan Esenltura una nueva senda — Le imprimen un
nueve caracter los artistas de nnestros dias.—Sas principales pro-
ducciones. — Falta de obras piblieas en que ejercitarse.—No les fa-
vorees ¢l cspiritu de la época.—Dificultades inherentes & In natu-
raleza del Arte—Lentitud de sus progresos.

Como 1a Pintura y el grabado, vino al fin Ja Esenl-
tura & sacudir el yugo & que la sujetaran los artistas
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franceses desde los tiempos de Felipe V, si bien, inde-
cisa y temcrosa todavia al terminar el reinado de Cér-
los IV y en los primeros aftos del de su hijo y sucesor
en el Trono, couservaba alguna parte del cardcter
exagerado que le imprimiera ¢l barroquismo con su li-
cenciosa arrogancia y sus minnelosas pequefieces. Ifal-
taba cnténces mas resolucion en los artistas, mas fé
cn sus nuevas teorias; mas independencia para romper
con lo pasado; un conocimiento més exacto del verda-
dero clasicismo, cuya grandiosidad facilmente se con-
fundia con la hinchazon, asi como la sencillez pecaba
4 menudo de trivialidad y desalifio. Y no eran fam-
poco mds cumplidas las ideas del Arte cristiano, tal
cual le habian comprendido y empleado el Beato fray
Juan Angélico de Fiesole, y sus imitadores. Carecia,
pues, la Escultura de un sistema determinado; de ho-
mogeneidad en las ensefianzas; do modelos como se ne-
cesitaban para una provechosa imifacion; de filosofia
bastante para comprenderlos. Las reminiscencias del an-
tiguo, las impresiones mas 0 ménos vagas del idealismo
de la forma, el estudio de la naturaleza, tal cual apa-
rece en sus cavactéres fisicos, las imitaciones de nues-
tros célebres cscultores del siglo XVII, pero sin el sen-
timiento que las inspiraba, la amalgama de estos di-
versos géneros para constituir otro nuevo, acomodado
al gusto y lag costumbres iy las tendencias de la socie-
dad actual, tan sohrada de positivismo como escasa de
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poesia, jqué podian producir de grandioso y bello, para
restituir 4 la Kscultura su dignidad perdida y devol-
verle con su agrado y sus encautos la alta mision de
contrilmir 4 despertar el sentimiento moral de los pue-
blos, ofreciéndoles clevados ejemplos de heroismo y
virtud, en el m4rmol y el bronec animados por la ver-
dadera inspiracion? Ni cra posible entonces la restaura-
cion del idealismo del Arte, tal cual los antiguos le
practicaron, ni hoy misno, despucs de tanios estudios
y reproducidos esfuerzos, se ha consegnido. ;Recibira
nueva vida, podrd ger lo que ha sido, cuando desapa-
recieron ¢l espiritu, los dogmas, los sentimientos mo-
rales, las creencias populares, la libertad politica, la
educacion y las costumbres que desde los tiempos de
Fidias le sustentaron, determinando su cardcter distin-
tivo? Empefiarse cn su completa restauracion, tanto
valdria como el infento de dar vida 4 un caddver. Se
imitarian las formas, y faltaria ¢l alma que las ani-.
maba. No seria esta prefonsion ménos quimérica quo la
de convertir un espaflol del siglo XIX en un ateniense
de los tiempos de Periclés.

Tampoco podrd lisonjearse el esenltor de nuestros
dias de reproducir las inspiraciones de Becerra y Ber-
ruguete, de Cano y Pereira, de Vergara y Stloe, de
Borgofia y Juni, cuando tanto ha decaido el sentimien-
to religioso, la £¢ robusta y pura que animaban el cin-
cel de estos artistas. Alcanzéramos la candorosa pie-
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dad de los diag en que florecieron, y por ventura todavia
la antigliedad pagaua vendria 5 pagar con su idealismo
faseinador un tributo al Arte cristiano: todavia la be-
lleza de la forma griega, despojada de cuanto pudiera
participar de sensual y mundano, y santificada por la
piedad del artista, se prestaria 4 realzar el candor y
pureza, la castidad simpatica, que respiran las Virgenes
de Rafael de Urbino. ;Qué son, pues, los sistemas fun-
dados en las teorias y las practicas de Overbeck, sohre
todo cuando han de aplicarse & la estatuaria, sino un
esfuerzo del génio para hacer triunfar una vans feoria?
Y lo serd siempre mientras que los argumentos reli-
giosos constituyan el pretexto y no el ohjeto esencial
del Arte cristiano. « Era permitfida cierta latitud de
» invencion (dice Lenormant en uno de sus cstudios
» sobre las Bellas Artes) cuando el ambiente estaba
» saturado de cristianismo, y hasta los pintores mas
» afectados de indifercntismo permanecian devotos 4
» su manera. No puede suceder lo mismo en una at-
» mdsfora impregnada de incredulidad, como la nues-
» tra. Preciso s, 4 semejanza de los catecimenos de
» la primitiva Iglesia, franquear los umbrales del
» templo con un corazon econmovido y una larga pre-
» paracion, si se han de celebrar dignamente las ala-
» banzas de Dics: que no estd la Religion ¢n la epi-
» dérmis, sino en el corazon, ni una forma tan pura
» como la suya puede cefiir la tunica de las Madonas,
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» cuando se abandond su desnudez 4 los espegjos de los
» harencs.»

Afortunadamente, no & tan doloroso extremo ha lle-
gado entre nosotros el olvido del sentimiento religioso,
nunca sastituido por esa ineredulidad desoladora, Pe-
ro jexisie ya la ardiente f6 con que profesaban el Arte
cristiano Murillo, Zurbaran y Morales, y el misticismo
profundo que los inspiraln? No, ciertamente. Dificii
seria, tal vez imposible, expresar hoy el dolor y la ter-
nura, la divina resignacion de la. Virgen de la Soledad,
que Gaspar Decerra supo concebir: solo el sentimiento
mistico, producido por una devocion ardiente y apa-
sionada, no los recuerdos de la plastica griega y los
principios que recibié el arvtista, ¢ de Jorge Vasari 6
de Miguel Angel, sus maestros en Italia, pudo suge-
rirle la majestad sublime que asi revela no ya una
simple mortal, sino la Virgen escogida desde la eter~
nidad para dar al mundo un Salvador, y sentir las
agonias de su suplicio con toda la ternura de una ma-
dre y toda la grandeza de una divinidad. Cerrara Be-
cerrs su alma & la fé, y habria desaparecido ¢l encan-
to, el idealismo mistico que respiran la cabeza y las
manos de esta efigie, tan justamente celebrada., ;Y
quién, sino la ardiente {& del cristianismo, le habria
inspirado la poesia que anima la Iapida donde vepre-
sentd con todo el entusiasmo del profeta, la resurrec-
cion de los muertos? Solo este poderoso mévil del que
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cree y espera, pudo tambien impulsar el cincel de
Alonso Berruguete para expresar en el marmol toda la
noble majestad , la imponente grandeza, el espiritus-
lismo gue respira el misterio de la Transfisuracion del
Sefior, uno de los mas preciados ornamentos de la ca-
tedral de Toledo. Desaparezea la predisposicion del alma
religiosa, el misticismo que la exalta, y nunca se re-
produciran esos milagros del cincel, por mis que la
mano avezada & manejarle ohedezea décilmente 4 una
fantasia. de fuego.

Otra es ya la tendencia de la Escultura. Preciso es
admitir los tiempos tal como son, y acomodar 4 ellos
las inspiraciones del Arte. Juzgar de lu generacion ac-
tual por las pasades, y en tal concepto concederle sus
mmclinaclones, sus gustos, sus ideas, sera sustituir la
ficcion # la realidad; dar un falso fundamento 4 la ma-
nifestacion del Arte, consagrado 4 nuestro deleite y en-
sefianza. Aun contando con la superioridad del ingé-
nio, aparecerd Ia imitacion inanimida, ficticia, falta
de lag condiciones necesarias para cautivarnos. I’or eso
no se han cumplido, no podrdn cumplirse, las predie-
ciones de Fmerie David, sobre la posibilidad de 1gua-
lar hoy el génio plastico de los griegos. jVana predic-
cion de un porvenir desmentido por el estado mismo y
las condiciones especiales de la sociedad modernal jlno-
cente ilusion de laarqueologia, que no pueden convertir
en realidad el cardcter, las costumbres, las creencias,
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las instituciones politicas y religiosas de nuestros dias!
;Quién considera hoy la bellezn fisica como un atri-
buto caracteristico de Ia divinidad, como un objeto sa-
grado, como un principio religioso? ;Quidn le concede
tan clevado y santo origen para procurarla & fuer de
una cireunstancia esencial en las representaciones plis-
ticas, constituyendo todo su precio? Nuestro génio es-
tético no es cl de los griegos: carecemos para fomen-
tarle y depurarle, delos juegos agonisticos, de las Olim-
pindas, de la Libertad moral y politica emanadas de Ia
naturaleza misma de las sociedades helénicas; de las
instituciones (ue deellas surgian, siempre consagradas
4 los Dioses y & la patria, y tan 4 propdsito para hablar
4 la imaginacion, como para excitar con su poesia cl
entusiasmo pablico, |

No ha de inferirse de aqui que debemos renunciar
al Arte plastico; que cs imposible entre nosotros. A los
que deducen esta consecuencip, recordando la estana-
ria griega y las causas que concurrieron 4 su progreso,
podremos responder con Leveque en su Kspiritnalismo
del Arte, cuando decia 4 sus compatriotas: «Nosotros
» somos modernos, y no antiguos: somos franceses, yno
» griegos ¢ romanos. Aceptemos, tal cual son nuestra
» naturaleza y nuestro génio., Investiguemos hasta qué
» punto y con qué condiciones la Escultura es sus-
» ceptible de adquirir cnire nosotros un caréeter nue-
» vo; esto es, francés y nacional. Lo que desde luego
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parece averiguado es que la Escultura religiosa no
tiené un gran porvenir. Sélo cuando la cstatuaria
reprodujo las figuras de nuestros grandes hombres,
0 ciertos episodios de nuestros fastos militares y po-
liticos, pudo encontrar sobre {edo, la verdadera ins-
piracion, el acento sincero, la forma expresiva, ex-
citando el sentimiento piblico. El deber y la farea de
cste Arte histérico serdn expresar en los rasgos y
la actitud de cada personaje sus facultades eminen-
tes, su génio 6 su talento, su caricter intelectual 6
moral; en suma, lo que le ha hecho popular ¢ ilus-
tre, y este es propiamente el lado ideal del indivi-
duo. La Iiscultura tienc fuerzas expresivas, meénos
extensas y ménos variadas que lo Pintura: la calma
blancura. de los méarmoles, ¢ el tinte sombrio del
bronee, fija poco las miradas: ¢l campo en que se
mueve la Fscultura, tiene estrechos limites; en fin,
la armonia necesaria de las lineas, le prohibe la ex-
presion de los movimientos vivos y de las pasiones
vehementes. ;Se creerd auxiliar la Escultura, para
compensar tales desventajas, aconsejandole una vuel-
ta imposible 4 la plastica griega, cs decir, 4 empren-
der una lucha temeraria con I'idias y Praxiteles?
No: el mérmol y el bronce, no tendrén valor esté-
tico 4 los ojos de las nuevas generaciones, sino en
cuanto en ellas palpite el alma, y sobre todo, el alma
moderna.»

—, .
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Creemos, pues, que pudieran tener aplicacion en
nuestro suelo estas consideraciones de Leveque, ya en
otras partes acreditadas por la experiencia. Que nues-
tro gusto en las Artes de imitacion, la manera de apre-
ciarlas y las tendencias literarias que sobre cllas influ-
yen, ostentan hoy entre nosotros un cavécter por cierto
bien parecido al que les ha dado la ilustracion francesa,
y & satisfacer las mismas inclinaciones se enderezan. Sin
tener en cuenta estas tendencias de su época, los escul-
tores del reinado de Carlos IV no tomaron de la histo-
ria nacional los altos hechos de los lustres varones que
tanto la engrandecen, y cuyos recuerdos se han hecho
populares, para buscar asi en la excitacion del patrio-
tismo satisfecho, una especie de compensacion 4 la im-
posibilidad de reproducir todo el encanto de las formas
griegns. A imitarlas se divigieron exclusivamente sus
esfuerzos, aspirando 4 una grandlosidad y una belleza
que no les era dado aleanzar, y que no siendo espon-
taneas, amenguaban lejos de realzar el precio de sus
obras por lo general languidas y desmedradas. Kl mal
venia de maés lejos, y le agravaba sin duda, ya que no
la indiferencia, 4 lo ménos la poca estima que la gene-
ralidad concedia a la estatuaria. Ni en nuestros mejo-
res tiempos alcanzé 4 merecernos una particular pre-
dileccion. ;Conseguiria cautivarnos, falto el Arie de
estimulo, estrecho su cirenlo, escasas las ocasiones de
emplearle, emhebida la atencion del piblioo en la con-
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templacion de las brillantes y seductoras escenas que
la Pintura le ofrecia al alcince de todas las eapacida-
des, ornamento de los templos y los palacios, y objeto
constanie de aplausos y recompensas?

Faltaban, entretanto, las obras monumentales en
que pudieran emplearse el relieve y Ia estdtua: nadie
echaba de ménos en las plazas piblicas las venerables
imégenes de San Fernando y Alonso X; de los Reyes
Catolicos; de los vencedores de San Quintin y Lepan-
to; de Colon y Cortés; de Cisneros y Hurtado de Men-
doza; de Arias Montano y Luis Vives; de Fr. Luis de
Leon y Cervantes. Lento y penoso el trabajo del es-
cultor, producto de un largo y complicado estudio,
rodeado de muy graves dificultades, pocos los grandes
modelos del antiguo para la imitacion, se abandonaba
el Arte 4 su triste destino. Una senda sola le quedaba
practicable en tanfo desamparo: se la ofrecia la piedad
religiosa, y en ella sélo did larga muestra de su fecun-
didad y su valia. Justifican una y otra, con harta glo-
ria de sus cnltivadores, la multitud de imagenes sa-
gradas que pueblan nuestros templos, 4 porfia exigidas
por la devocion de los ficles y el espiritu de la socie-
dad en el periodo trascurrido desde Berruguete hasta
Gregorio Hernandez. La religion, al imprimirles su
sello sagrado, les da sentimiento, gravedad y noble-
za; un santo reposo, una uncion tierna y delicada, que
predispone 4 la meditacion y la piedad. Era este el siglo
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de oro de la Escultura cristiana entre nosotros. Pero
al declinar Ia nacion de su fuerza y grandeza, mas que -
nunca abatida y exénime, le sigue otro de una dolorosa
decadcnela, En vano los artistas extranjeros llamados
4 contencrla se esfuerzan para conseguirlo: nada méis
alcanzan que sustituir un sistema hastarde, rebosando
vanas pretensiones, hinchazon y licencia, &4 otro dege-
nerado y raquitico. Ya hemos visto como los escultores
del reinado de Cérlos III, con mejores estudios, al des-
viarse de uno y otro, reconoeieron lo que en cllos ha-
bia de falso y absurdo, para dar al Arte una direccion
més conveniente, y cuinto ganaron sus obras en pro-
pledad y decoro, cn expresion y nobleza, si hien dista-
ban todavia mucho del verdadero clasicismo, cuya res-
tauracion se procuraba empeiladamente sin compren-
derle bastante.

Asi reciben sus inmediatos sucesores [a Escultura,
ocupando ya el Trono Carlos I'V; pero enténees como
antes, 4 pesar de los adelantos conseguidos en lag teo-
rias y las pricticas, y de las tendencias al estudio del
antigno, ya que no fuese todavia bien comprendido,
més que 4 la estatuaria, hubieron por necesidad de de-
dicarse 4 labrar en madera imégenes de santos, Gnica
demanda exigida por la sociedad y el espiritu que la
animaba. Aunque en ellas se advierte un adelanto no-
table, y cudnto ha ganado el buen gusto de sus ¢jecu-

tores, solo nos ofrecen por lo general, reminiscencias
16
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mas ¢ ménos felices de diversas eseuelas; imitaciones
do los grandes modelos del siglo XVI, que nuestros al-
tares les ofrecian. No se comprendia entdnces bastante
la, belleza de Ta forma; cémo podia el Arie cristiano
tomarla de la plastica griega, para realzar con clla sus
inspiraciones; cudn ocasionado era & la licencia y el
abuso el empefio de expresar con rasgos atrevidos las
grandes pasiones, exagerande la verdad hasta desnatn-
ralizarla. Venian en gran parte estos viclos, que por
ventura sc consideraban como felices aciertos, del mal
sistema seguido en el modelado, falto por lo general de
brio y espontancidad, harto minucioso y detenido. No
se conocia, sohre todo, hustante aquel elaro-oscuro re-
sultante de las masas lisas ¢ iluminadas, y de las que
abundando en detalles, ofrecen en sus ondulaciones y
pequefias sinuosidades, partes mds ¢ ménog privadas de
luz, y cuyo contraste tanto favorece el buen efecto del
conjunto. En suma, mal apreciadas todavia las teorias
para restaurar el clasicismo & que se aspiraba, aun se
admitian quizé sin advertirlo, algunos restos del barro-
quismo, tan acreditado en los reinados anteriores, y
contra el enal sin embargo tanto se declamaba, con-
siderandole con razon como una plaga del Arte. Y es
que no parecian abusivas las actitudes exageradas, el
brio ficticio, los pafios eaprichosa y minuvciosamente
plegados, lo indeterminado de la accion, el aglomera-
miento de los detalles: es que temid el artista parecer
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austero y desabrido en demasia, st no cra pomposo y
rico en menudencias; desgarbado y frio, si no daba 4
las figuras un movimiento y una accion, que 4 menudo
rebajaban su dignidad y nobleza, haciéndolas pantomi-
micas. Por fortuna, no se llevaban ya tan léjos estos
vicios como en la época anterior. Eran ménos frecuen-
tes y exagerados, amenguando hasta clerto punto su
mal efecto clertas cualidades de buena ley, que acer-
caban la Escultura al clasicismo buscado con empeiio,
pero siguiendo, para encontrarle, una senda equivo-
cada. Eran en gencral naturalistas sus cultivadores;
pero dotados de genio y una cxacta observacion, in-
dependientes de todo sistema exclusivo, perseverantes
en el trabajo, y mds ilustrados que sus inmediatos an-
tecesores. |
Alcanzando muchos de los mas aventajados el rei-
nado de Fernando VII, en él generalizaron sus maxi-
mas y sus maneras, ora en la ensefianza privada, ora
en las escuelas de 1a Academia. Entre los que entén-
ces se propusieron procurar al Arte el esplendor y la
grandiosidad de sus mejores dias, y hasta cierto punto
lo consiguieron con un éxito saperior 4 las dificultades
de tan ardua empresa, ocupa el primer lugar D. José
Alvarez, nacido con notables disposiciones para aco-
meterla y darle cima. Si no le fu¢ dado en su noble
proposito desterrar de todo punto las falsas apreciacio-
nes que de la Escultura se formaban, vino por lo mé-
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nos 3 disminuirlas, dindole un earicter mis grandio-
so, otra [ranqueza y donosura, y la dignidad de que
carecia. Basta, pues, una simple comparacion entre las
estatuas y bajo-relieves anteriores, y las obras de la
misma clase que su cincel produjo, para advertir que
abri6 con ellas al Arte una nueva era entre nosofros,
conduciéndole por buen camino.

Desde luego anuncia ya esta variacion, su bellisima
estitua de Ganimedes, hoy existente en la Real Aca-
demia de San Fernando, modelada en Paris con dis-
cernimiento sumo, y alli premiada el afio de 1802 por
el Tnstituto nacional de Francia. Digna de esta distin-
cion, y cuando se la disputaban los mds acreditados ar-
tistas, merecio los elogios de. David y de cnantos tu-
vieron ocasion de reconocer su distinguido mérito.
Lastima, por cierto, que tan preciado modelo no se
trasladase del yeso al marmol, siendo tan pocos los gue
podian enténces igualarle, y no superandole ninguno.
Presagio seguro de lo mucho que prometia el talento
de su autor, prueba tambien el estudio que este hacia
del desnudo y del anfiguo, y con qué discernimiento
apreciaba las cuslidades caracteristicas que & uno y
otro distinguen. Trasladado despues 4 Roma, el exi-
men continuo de los mérmoles griegos, objeto predi-
lecto de sus meditaciones, el {rato con los mds distin-
guidos profesores, y sobre todo sus estrechas relacio-
nes con Torwaldsen, agrandan el circulo de sus co-
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nocimientos, depuran su gusto, le dan mas justas
ideas de la belleza ideal, y de la elevacion y grandio-
sidad que tanto realzan sus principales obras. Dehe
entonees & su merecida reputacion, que juntamente
con los escultores Torwaldsen y Finelli, y los pintores
Ingrés, Madrazo y otros, sea elegido para adornar el
Palacio Quirinal de Monte Cavallo, donde debe hospe-
darse el Rey de Roma, precisamente cuando su padre
Napoleon T llega al apogeo de su poder y do su gloria,
triunfador de Italia. Para el dormitorio que se le des-
tinaba, trabaja enténces Alvarez cuatro bajo-relieves,
todos alusivos & la gloria y porvenir del personaje &
quien la admiracion piblica 6 la lisonja cortesana los
consagraha. Representan & Ciceron, que en un sueiio
misterioso vé & Octavie elegido por Jupiter enfre la
juventud romana, segun la narracion de Plutarco; 4
Patroclo, aparecido al vencedor de Troya; 4 Lednidas
en las Termdpilas. Notables todas estas esculturas por
su cardcter monumental, la valentia y franqueza de la
ejecucion, la pureza de los perfiles y el sabor al anti-
2uo, se graharon con fidelidad suma por Pablo Gu-
glielmi y Francisco Garzoli, para ser en todas partes
un honroso testimonio del sobresaliente mérito de los
originales. No se ejecutaron estos en mirmol por des-
gracia, como convendria, atendida su importancia. Bri-
llaron sélo un momento, cuando merecian pasar 8 la
posteridad, aunque ro fuese sino como una prueha. no-
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table del estado del Arte en la época & que pertenecen.
Sin que los inteligentes puedan ya estudiarlos, perma-
necen hoy oscurecidos y almacenados en Roma, niti-
les para el Arte, cuando tanto podrian contribuir 4 su
realce. Recomendados por el noble caracter que los dis-
tingue, la belleza del pensamicnto y la inteligencia en
la. manera de expresarle, si al lado de sus notables
aciertos y de los rasgos felices que los realzan, apare-
cen tambien defectos y errores poco conciliables con el
talento del autor; si el clasicismo que respiran no apa-
rece todavia tan genuino y castizo como despues le ha
producido el Arte, es ya un adelanto considerable para
llevarle més lejos, y una protesta cnérgica contra el
amanerado y bastardo que hasta poco dntes convertia
las estituas en caricaturas, y las escenas mas sublimes
en bambochadas ridiculas.

Madrid nos ofrece hoy una pruecba notable de este
progreso, debido al cincel de Alvarez, en su célebre
gripo semi-colosal vulgarmente considerado como una
alegoria del sitio de Zaragoza durante la guerra de Ia
Independencia, gue nada tiene de comun con esta re-
presentacion, y que no es en realidad sino un estudio
hecho segun el estilo monumental de los griegos, con
exquisito gusto y facilidad suma terminado. Tomado
su argumento de la Iliada, representa 4 Nestor, herido
y defendido arrojadamente por su hijo Antiloco. Ago-
hiado ¢l uno por ¢l peso de los afios, enérgico y brioso
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el otro, con todo el vigor y lozania de la juventud,
ambos desnudos y artisticamente enlazados, constitu-
yen un grupo ¢n todas sus partes hien estudiado, y cu~
yas lineas. cualgniera que sea ol punto de vista para
examinarle, suponen un profunde conocimiento del
Arte, y producen un efecto pocas veces alcanzado en
los modernos tiempos. Mientras que el anciano, ya he-
rido ¢ hincada una rodilla en tierra, cile convulsiva-
mente con su brazo descarnado uno de los muslos del
joven, al cubrirle este con su cverpo, hace frente im-
pavido y resuclto al enemigo que se supone le ataca
v estrecha de cerca. Iis de mucho efecto y se ha con-
cebido felizmente el contraste producido por la con-
traida y enjuta musealatura del anciano, y la robusta
y nerviosa del jéven que le sirve de eseudo. Se adivina
desde Juego que los estrecha el amor paternal y el amor
filial; que sélo estos vineulos sagrados pudieran unir-
los tan Intimamente en el peligro, hacer una misma su
suerte, y decidirlos & morir 6 vencer juntos. Tal vez
se quisiera en esta bella y animada composicion acti-
tudes ménos esforzadas, no fanto empefio en ostentar,
al través de las formas antiguas, un profundo eonoeci-
miento de la anatomia, quizd harto pronunciada, y
anunciando todo el vigor y la fuerza de la escuela flo-
rentina. Pagaba Alvarez, & pesar de la superioridad
de su talento y de su gran practica, un iribuio inevi-
table 4 la idea que todavia en su tiempo se formaba del
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clagicismo, y al gusto dominante que se hallaba hien
con la exageracion, y la exigia y encomiaba, annque
muy distante yadelextremo vituperable 4 que la condu-
jeran los escultores franceses del reinado de Luis XIV.
A falta de tactoartistico, sin embargo, 6 4 notable in-
justicia, pudiera atribuirse negar al grupo de Nestor y
Antiloco el mérito superior que le distingue. La pri-
mera obra de Alvarez, ninguna otra de la misma épo-
ca, dentro y fuera de Espafia, puede comparirsele en
la correccion y franqueza del modelado, en la pureza
y varicdad de perfiles, en el brio de la c¢jecucion, en el
cardoter elevado de los personajes y la expresion de las
pasiones que los animan. No han ido seguramente més
lejos Canova, Torwaldsen, Finclli, Bartolini, Casthe-
lier y los demés escultores confempordncos de Alva-
rez, cualquiera que haya sido su celchridad. Y si esto
puede decirse y comprobarse eon el mirmol que exa-
minamos, lugar habria para llevar més lejos el enco-
mio, cuando del mismo modo analizdsemos el yeso que
le sirvid de modelo, actualmente conservado en el pa-
lacio de nuestro embajador en Roma. Que & mayor al-
tura coloca todavia el génio de Alvarez la precision y
el nervio de su cincel, y hasta donde alcanzaba 4 em-
bellecer las formas y darles toda Ia pureza de que eran
susceptibles. Por desgracia, el préctico encargado de
deshastar la gran masa de piedra y adelantar la obra,
con tal negligencia desempefié su tarea, que ya no le

——
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fué dado al antor comunicar 4 su grupo toda la belleza
de que era susceptible, y que en el yeso manifesto de
la manera més satisfactoria. Tal como quedo. sin em-
bargo esta célebre escultura, le da su indisputable
mérito el primer lugar entre las mejoves de la misma
época, y demuestra, que hasado ¢l Arie en buonos
prineipios, se ha desviado al fin de la scada harto mez-
quina y estrecha por donde le conducian hasta entén-
ces Adam y Vergara y sus prosélitos, ya perdido el
prestigio de su cincel, atado y minucioso.

De Alvarez son tambien la estétua que representa la
Duquesa de Alba, sentada; la de la Reina Luisa, per-
feneciente al Museo del Prado; el Amorcillo con un
cisne, antes ornamento del Real Casino, y distinguido
por la gracia de las formas; el sepulero y la estitua
del Marqués de Ariza; el husto de S. A. el Infante Don
Francisco de Paula; la bellisima estdtua de Vinus que
el autor trabajé en Paris, ejecutada despues en mdr-
mol, y hoy uno de los ornamentos mas preciosos del
Palacio del Duque de Osuna; finalmente, la de la Reina
Doifia Maria Isabel de Braganza, que por desgracia no
se ha terminado, y euyo mérito la hace digna del ln-
gar que ocupa en el Museo del Prado.

Fué, pues, D. José Alvarez cl introductor en su pa-
tria de la restauracion del Arte gricgo, en la estatun-
ria que inicio felizmente Canova, & dquien siguié de
cerca como asimismo Torwaldsen y otros, continuan-
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dola Tenorani y algunos més, ya combinada con el es-
tilo y las tendencias del Arte cristiano.

A esta gloria puede anadir Alvarez la de haber com-
partido con Canova los aplausos de un piblico tan co-
nocedor de las Bellas Artes como ¢l de Roma. Distinto
vumbo habian segnido uno y otro artista, conducidos
~por la superioridad de su ingénio, y amhos consagra-
dos al estudio de los grandes modelos de Grecia y de
Italia. Amaba Alvarez el estilo monumentul, cl carée-
ter de la estatuaria griega; sus toques francos y atre-
vidos; su grandiosidad clasica; el vigor y ¢l nervio de
1a anatomia, y los contrastes de las partes planas, con-
binadas con las curvas para producir el nervio y va-
lentia del conjunto. Canova, sin desviarse de los mis-
mos principios, méas amigo de la suavidad y la blan-
dura, 4ntes pagado de lo bello que de lo sublime,
buscaba la morbidez de las formas redondas, la pasto-
sidad de las superficies ondulosas, una helleza fascina-
dora, y no el vigor varonil y la energia. Kl conocedor
hubiera encargado 4 Canova las estdtuas de Vénus 6
de Danae, de Safo 6 de Niobe: al escultor espafiol el
Jupiter Tonante, ¢ el Didmedes de la Iliada. Y es que
micntras el primero se acomodaba al estilo ya recibido
y de moda, déndole nuevo realce con el poder de su fe-
cunda inspiracion, seguia el segundo las méximas de
David, por cierto mds aplicables al mérmol que al
lienzo. Kl error del pintor franeés al trasformar la Pin-
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tura en un bajo-relieve, dejaha de serlo cuando se tra-
taba de la Escultura.

Nada falté 4 la reputacion de Alvarez durante su
vida. Reeibidle en sn seno la Academia de San Lucas
de Roma, el afio de 1814; la de San Fernando, el de
1819; la de Carrara, el de 1820; ¢l Instituto nacional
de Fruncia, el de 1823; la Academia de Napoles, el
de 1824; la de Amberes el de 1825. Merecid los elo-
gios de propios y extraiios, y supo granjearse la esti-
macion v el aplauso de su maestro Dejoux. Restituido
4 Espafia hahiéndole precedido el prestigio de su mé-
rite, le nombré Fernando VII su escultor de camara
en 1818, y despues el primero de esta clase en 1823,
mientras que algo mds tarde le elegia su teniente Di-
rector la Academia de San Fernando.

Entre los escultores espafioles que enténces estudia-
ban en Roma con notable aprovechamiento, ninguno
por ventura aleanzé despues de Alvarez mayores pro-
gresos, ni llevd tan 1éjos la delicadeza del gusto, el idea~
lismo de las formas y el conocimiento del antiguo,
como ¢l catalan D. Damian Campegni. Dotado de ver-
dadero géiiio, detenido en sus obras sin nimiedad ni
encogimiento, meditindolas con la conciencia de quien
trabaja primero para la gloria del Arte, que para en-
riquecerse teniendo en poco sus adelantos, produjo en-
tre otras esculturas de mérito, las dos bellisimas esta-
tuas de Psichis é Himeneo que hoy posee la Academia
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de San Fernando, alli examinadas siempre con satis-
faceion por los inteligentes, La pureza y la gracia de
sus contornos, el sabor clasico que las distingue, la
elegancia que respiran, realzadas por una noble senci-
llez, hacen desear que del yeso hubiesen sido traslada-
das al marmol por el mismo que tan atinadamente
supo modelarlas.

Otro espaiiol, compadero de Alvarez y como él pen-
sionado en Roma, contribuyd tambien, aunque no de
una manera tan eficaz y direeta, al renacimicnto y
nuevo cardcter del Arte entre nosotros. Hablamos del
modesto y laborioso D. Antonio Sold, el protector, y
mds que el jefe, el compaifiero y el amigo de nuestros
penstonados en Roma. Si no le distinguen en el mismo-
grado las altas cualidades que labraron la celebridad
de Alvarez, poseyé las suficientes para ocupar entén-
ces un lugar muy sefialado entre sus comprofesores.
Eran buenas sus maximas, y supo hacer suya la mo-
derna escuela, consiguiendo en ella progresos no vul-
gares. Iintre ofras obras, que asi lo acreditan, recor-
daremos el grupo formado por los tres hijos de Jers-
nimo Bonaparte, fielmente retratados: la estdtua del
Melesgro, distinguida por sus recuerdos del antiguo y
huenas formas: dos sepulcros notables existentes en
Bolonia, de los cuales, el une se recomienda sohre todo
muy particularmente por su bajo-relieve, consagrado
& la noble familia de Ferrara, 4 quien este monumento
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corresponde: varios bustos de mérito, todos retratos,
siendo el mas notable ¢l de Pio VIL; el grupo de la Ca-
ridad Romana, ejecutado en Roma y alli aplaudido de
los inteligentes; los de Daoiz y Velarde, existentes en
el Real Museo del Prado; la estiatua de Cervantes, va-
ciada en bronce y algo mayor que el tamafio natural,
no ciertamente la mejor de sus inspiraciones, y actual-
mente levantada sobre un pedestal harto vulgar en Ia
Plazuela del Congreso de Diputados. Omitimos la me-
moria de algunas otras producciones del Sr. Sold, com-
probantes 4 la vez de su constante laboriosidad y amor
al Arte, asi como de la inteligencia con que le ha pro-
fesado. Produciendo ménos, sin embargo, le hubiera
Hevado més lejos: que no es ciertamente en Ia Eseultu-
ra donde puede coneiliarse la perfeccion con la premura
del trabajo, de suyo lento y penoso, y cuando casi siem-
pre se hacen imposibles las correcciones y arrepenti-
mientos. i

En el nimero correspondionte al 2 de Mayo de 1847
del periddico consagrado # las Artes con el titulo de E!
Renacimiento, que entdnees se publicaba en Madrid, se
califica el grupo de la Caridad Romana de la manera
siguiente: « Este asunto, que ha sido tantas veces tra-
» tado en pintura, no lo ha sido todavia en esculturs,
» 6 por lo ménos no hacemos memoria de haberlo vis-
» to hasta ahora, y nos alegramos de que haya sido
» un espatiol el primero que Io haya emprendido.—
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» Ei Sr. Sola ha sabido sacar de él muy buen partido:
» ha agrupado con arte y naturalidad al mismo tiempo
» lag figuras de la bija y del padre, ddndoles actitudes
» adecuadas y sencillas, produciendo su composicion
» muy hello efecto por todos lados, y formando un
» conjunto de lineas agradablemente distribuidas. La
» figura de la jéven, que cs muy expresiva, estd ade-
» mds plegada con eleganciﬁ v buen gusto, y tanto
» esta como la del anciano padre, son del mejor esti-
» lo.—No en vano ha pasado el Sr. Sold la mayor
» parte de su vida en la patria comun de los artistas.
» Repetimos que nos alegrariamos de que ejecutase
» esta obra en marmol. »

Hay, pues, en las esculturas de Sola, sabor al anti-
guo, dignidad y nobleza, actitudes naturales, una eje-
cucion detenida; pero se quisiera que 4 tan buenas
prendas correspondiese el brio y gentileza, y que no se
dejase traslucir cierto encogimiento y algnn resto de
aquella manera sistemética, de que no del todo pudie-
ron libertarse los escultores més celebrados de la mis-
ma época. Harto aficionado, por otra parte, 4 las for-
mas redondas, ni distinguido Sola por los grandes ras-
gos de un ingénio superior, ni escaso de talento y de
préactica en el Arte para podersc confundir con las me-
dianfas, sc muestra un digno apasionado de Canova y
Torwaldsen, prueba que se halla poseido de sus mdxi-
mas, y al aplicarlas mas de wna vez cumplidamente, &
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nadie cede en amor al Arte. Délele éste, no sélo el
vivo interés con que le ha cultivado, sino el aprecio
que siempre hizo de cuantos le consagraban sus tareas,
Nuestros pemsionados, sobre todo, fueron constante-
mente el objeto de su henevolencia, encontrando en €l
una proteccion desinteresada, eonscjos y estimulos.

No se ha elevado 4 la misma altura su compaficro
en los estudios D. Ramon Barba. Erale inferior en el
talento, on la préctica, en las teorias del Arte. Medroso
ent la ejecucion, no de extensa inventiva, mas imitador
que original, ahrigaba equivocadas ideas del antiguo,
v sin decision y bastante confianza en los propios re-
cursos, no del todo exento del harroguismo, que toda-
via contaba entre nosotros algunos prosélitos, trabajé
sin la seguridad que inspira la propa confianza, y con
la vacilacion de quien no ha Ilegado 4 penetrarse bas-
tanie de los grandes modelos del Arte griego. O le ha-
hia perdido de vista, & sn cincel le hizo {raicion al re-
producirle en sus cbras. Fscasas han sido las que nos
ha dejado. Se considera como la de més valia la estd-
tua de Carlos IV, ¢jecutada tal vez para hacer juego
con la de la Reina Maria Luisa, debida al cincel de
Alvarez. Si tal ha sido su propdsito, ciertamente no
le ha conseguido, aunque distingue esta escultura un
mérito poco comun en la época 4 que corresponde. No
fué Barba tan 1éjos, ni en las esculturas que trabajo
para la puerta de Toledo, 4 su regreso de Roma, ni en
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los bustos de alto relieve de la fachada principal del
Real Museo del Prado. Ya se atienda 4 Ia composicion
y las formas, ya & la limpieza y desembarazo de 1a eje-
cucion, nunca se considerardn cstas dos obras como un
modelo en su elase. Tal vez s¢ ejecutaron con dema-
siada premura, para recibir todo el precio gue su autor
pudiera darles. Se limitan una y otra 4 la mediania.
D. José Bober, hijo de Barcelona, y como Barba
formado en Roma, se distinguia por el mismo tieinpo,
sino le fu¢ dado colocarse 4 igual altura que Alvarez
y Sola. El Gladiador herido, que alli ejecutd, imitando
el antigno, manifiesta su génio de artista, y le honra
sin duda. Viene de huena escuela, y hay helleza cn sus
formas y proporeiones, ya que el modelade diste mu-
cho del que han conseguido despues nuestros artistas,
dindole més grandiosidad y franqueza, y lineas mds
variadas. Suyas gon tambien algunas de las estdtuas
que adornan Ia catedral de Cidiz, y la de San Fernan-
do, segun creemos encargada por el duque de Mont-
pensier y digna del aprecio de los inteligentes.
Micntras que en Roma se formaban Alvarez y Sols,
al lado de los eseunltores mas celebrados de su época, v
compartian con ellos los aplausos del pithlico, aislado
D. José Ginés en su patria, con excelentes dotes para
sobresaliv en el Arte, pero falto de grandes modelos y
buena direccion, al encontrar en todas partes los restos
del barroquismo y apasionados que todavia le aplan-
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dian, no pudo formarse & sl mismo segun las huenas
maximas, que daban ya 4 la Fscultura una nueva exis-
tencia cn las obras de Canova y sus prosclitos. Natu-
ralista por educacion y por cavdcter, continud Ginés
la escucla que encontraba establecida en su patria. Lo
que pudiera haber aleanzado en otra de mgjor ley, y
con mas cumplidos ejemplos, desde luego se echa de
ver por el espiritu y valentia, la expresion y fran-
queza que respiran algunas de sus obras. Dotado de
verdadero génio, fecundo cn la invencion, con una
gran practica, y contando con los eloglos de sus com-
profesores, logrd ejecutar las de més valia que entén-
ces se emprendieron en la ¢érte. Ast fué como, ejercita-
do cn ellas sin rivales, pudo adquirir la facilidad y
franqueza en la cjecucion, la prontitud en eoncebir, el
nervio y firmeza que demuestran su confianza en los
propios recursos, cierta gracia finalmente, en los de-
talles, segun el estilo que habia adoptado, tan poco
conforme ya con el caracteristico de la eseultura de
nuestros dias. |

No carectan de mérito los grupos de yeso con que
adorné Ginés la verja y puerta de ingreso al Palacio
de Buena~Vista en la calle de Alcald, donde hoy existe
¢l Ministerio de la Guerra. Merecicron, cuando su co-
locacion, grandes elogios & los artistas contempori-
neos del autor, los cuales formados como él en Ma-

drid, y sin tener idea todavia de las trasformaciones
i7
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del Arte en Paris y en Roma, consideraban estas obras
con arreglo 4 las méximas que ellos mismos habian
recibido de los escultores del reinado de Carlos III,
considerandolas como las mejores posibles. E]l mismo
estilo revelahan las que se encargaron 4 Ginés para el
embarcadero del Canal de Manzanares, y que como las
anteriores trabajadas en yeso, han desaparecido hace
va tiempo de la vista del publico. Pocos, tal vez nin-
guno de sus comprofesores en Espafia habian levado
enténces mas lejos el trabajo. Disfrutando de un cre-
dito que nadie le disputaba, son muchas, sobre todo,
las efigies en madera que de todas partes se le encar-
gaban, y de cuyas ejecucion se ooupd constantemente.
En todas se advierte el mismo cardcter barroco, sino
llevado al extremo, pero patente en las formas, en la
caprichosa, compostura de las ropas, en la minuciosi-
dad de los pliegues, en cierta elegancia forzada y la
falta de sencillez en el conjunto. Preciso es convenir,
sin emhargo, que en estas esculturas se descubre el
génio, y hay rasgos felices y facilidad sama en con-
cebir y ejecutar. Puede vituperarse en ellas la escuela,
no la falta de inspiracion y de talento del que 4 ciegas
la ha seguido, como todos los que no buscaron entdn-
ces fuera de su pais los ejemplos y las doctrinas que
este no podia ofrecerles. '

Recordaremos entre las esculturas que més acredis
tan 4 (inds, la Vénus de mirmol correspondiente al
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Musco del Prado, la cual si pareceria rebajada al lado
de los mirmoles griegos, ¢ de los que 4 imitacion suya
salian de la escucla de Canova, no carvece de liclleza,
atinada proporcion y graciosas formas, segun el estilo
4 que pertencce. No conocemos de las esculturas cn-
tonees producidas en Iispana por los que no habian
salido de ella para continuar sus estudios en Paris y
en Roma, ninguna otra que 4 esta sc aventaje, por
mas que una sana critica le descubra defectos que hoy
facilmente se corregivian, aun por artistas més infe-
riores & Ginés en talento y experiencia, Iin el mismo
Museo del Prado se guardan tambien los grupos de
barro cocido y coloridos, obras notables de este autor,
que representan la Degollacion de los Inocentes. Hay en
ellas arranques de génio, y extravios reprensibles; inspi-
raciones felices y resabios de la educacion artistica; en-
tusiasmo y frialdad; rasgos que asi dan ocasion al elogio
como 4 la censura. Mientras que los sayones sin piedad
y las madres desoladas respiran cierto amaneramicnto
en la expresion y lag actitudes algun tanto exageradas,
son muy bellos y graciosos los nifios cmya inocencia y
candorosa animacion reenerdan los del Flamenco. Quien
desecha estos grupos como pura emanacion del barro-
quismo, procede con sobrada prevencion y no acierte 4
- descubrir ¢l verdadero talento artistico: quien por el
contrario vé en ellos una obra maestra exenta de im-
perfecciones, O juzgn con pasion, ¢ desconoce el Arte.
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Contemporéneo de Ginds, y eomo él acreditado en-
tre sus compadristas, D. Iist¢han de Agreda, sin haber
salido de Espafia y contando solo con su propio génio,
hizo un estudio detenido del Arte, amoé el antiguo sin
conocerle bastante, y fiel & las maximas gue entonces
predominaban, las aplico en las pocas obras que las cir-
cunstancias le procuraron, procediendo siempre con
mas timidez que seguridad y conflanza en sus recursos.
Primero se encuentra en este artista cl juicio que la
verdadera inspiracion; dntes el comedimiento que los
arvangues atrevidos. Tou ¢l supera el estudio al ingé-
nio, el buen scntido al entusinsmo. Modesto sin afec-
tacion, amigo del Arle sin vanas pretensiones, evita
los defectos en que ofros de sus compaficros incurren,
y més de una vez consigue dar 4 sus esculturas, sino
la verdadera prandiosidad que no conoce bastante, 4 lo
ménos el agradable ofecto y la regularidad 4 que mo
aJeanzan las medianias. Aun en la escuela que ha se-
guido, dutes mclinada al natural que al antiguo, y pri-
mero exagerada que sencilla en las formas, se guisiera
otra gallardia y gentileza, y que fuesen los contornos
mas graciosos y bellos, ya que nadie pueda tacharlos
de licenciosos ¢ incorrectos. .

A sustentar las buenas doctrinas del Arte vino poco
despues D. Valeriuno Salvatierra, pensionado en Ro-
ma, donde alcanzé & D. José Alvarez lsiguiendo sa
misiea escuela, si bien con ménos resolucion é ingénio,
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-y no tan cumplido conocimiento de los grandes mode-
los del antiguo. Sin llevar muy 1éjos el cstilo monu-
mental, y poco dispuesto & cultivarle, no de todo punto
pudo olvidar la afectacion, y los plicgues menudos, y
los minuciosos toques empleados todavia por los escul-
tores del reinado de Cérlos 111, y los perfiles y la mor-
bidez mondtona de sus ondulosas superficies; pero en
este género, hoy olvidado y nunea para seguirse con
buen éxito, no pueden tenerse cn poco algunas de sus
obras, ;0jald que més detenido en ellas, hubiese alcan-
zado 4 prescrvarlas de cierto desalifio que & menudo
las perjudica, y que mds facundo en la invencion, se
distingniese por el huen conclerto de las partes com-
ponentes, la novedad y la elevacion de los caractéres!
Por ventura, trabajo con harta precipitacion para evi-
tar estos escollos. Sin la purcza del, estilo y ¢l buen
gusto de Alvarez, Sold y Campeny, no tan ortodoxo
como ellos al adoptar la escuela de Canova y Torwald-
sen, con poca escrupulosidad ha seguido sus maximas,
si bien no adoptaha tampoco las que en Madrid predo-
minaban generalmente 4 so regreso de Roma. Hscul-
taras bay sin embargo de su mano en que més cstu-
diado el pensamiento y mas detenida tambien Ia cjecu-
cion, ha conseguido demostrar hasta donde pudieran
conducirle sus naturales disposiciones, si con otra cal-
ma y ménos premura las hubiese empleado, dando lu-
gar & la premeditacion y las correeciones nunca conci-
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liables con la impaciencia y el deseo de produsir mu-
cho en breve plazo. Asi se echa de ver en el grupo de
cortas dimensiones trabajado en madera, y con diligen-
cia suma concluido, que representa la Virgen sentada
al pi¢ de la Cruz con el caddver de su Hijo Santisimo
en el regazo, José de Arimatea que la ayuda & soste-
nerle poseido de dolor y respeto, y San Juan que, pros-
ternsdo é hineada una rodilla en ticrra, inclina el ros-
tro para sellar con sus 1abios la mano taladrada de su
Diyino Maestro. La composicion es bella, los persona-
jes se agrupan de una manera natural, respiran un sen-
timiento profundo, dignidad y nobleza, y no puede lle-
varse mas lejos el acabado y minuciosidad de los deta-
Hes. {Lastima que en {an delicada escultura predomine
algun-tanto el estilo harroco, descubiorto sobre todo en
lag formas y el menudo plegado de los pafios marcando
exageradamente el desnudo! Para su tiempo y la es-
cuela & que pertenece, esta obra es un digno recuerdo
de Jo que Salvatierra alcanzo en su Arfe, recomendan-
dola algunas dotes poco comunes. Las que caracterizan
de una manera més determinada el estilo propio de este
escultor, poniendo de relieve sus aciertos y sus errores
y las maximas que le dirigieron en la composicion y
el modelado, son las estatuas de la fachada principal
del Museo del Prado, colocadas sobre pedestales aisla-
dos 4 lo largo del edificio, y el grupo de Daoiz y Ve-
Jarde que debe poseer hoy el Infante D. Sehastian, Ca-~
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recen aquellas de un cardeter verdaderamente monu-
mental; les falta la grandiosidad del antiguo, y se qui-
siera en ellas mis elevacion y buen gusto: es en este de
aplaudir la delicadeza de algunos detalles, y el efecto
general del conjunto; pero no podran merecer hoy cier-
tos rasgos algun tanto barrocos, el voto de los inteli-
gentes: tampoco le concederin sin muy graves restric-
ciones al sepulero del Cardenal de Borbon, trabajado
en mérmol y existente en la sacristia de la Catedral de
Toledo, que se considera como la principal de sus
ohras. Atendidas fodas sus circunstancias, no es cier-
tamente para colocar 4 mucha altura la fama de su au-
tor. Va se atienda 4 la forma general del conjunto, y
al pensamiento artistico, escaso do poesia y sentimien-
to, ya 4 las condiciones de la escultura falta do eleva-
cion y grandeza, y cuyas lineas dejan bastante que
desear, nunca se dard 4 este monumento un lugar muy
distinguido entre los modernos de su eclase: quedard
siempre reducido 4 la mediania por mas que en él se
reconozean algunos rasgos felices.

Florecian tambien cnando Salvatierra, aungue sin
participar de su prestigio, otros escultores que no ha-

 biendo salido de Espafia, ni del todo comprendian el

verdadero clasicismo 4 que aspiraban, ni les fué dado
preservarse de alguncs resabios de que adolecian sus
antecesores y que, sin embargo, vituperaban como una
plaga del- Arte. En este niimero ha de contarse Don
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Franeisco Elias, discipulo de D. Juan Adan y heredero
de las principales maximas de su escuela, Amaba el
Arte; le ejercia con aplicacion suma, y no carecia de
algunas cualidades para llegar & poscorle, si otras de
todo punto le faltaban. Sin uuna buena direccion, y es-
cas0 de inventiva y de encrgia, al esperarlo todo de las
imitaciones y de las formas redondas, peed de linguido
cuande qniso ostentar blandura en las superficics, y se
propuso en vano parccer hrioso, haciendo suyos algu-
nos de los rasgos dol harroquismo no del todo entdnces
olvidado. Tis de su mano una de las dos estituas ale-
géricas de los rios Jarama y Manzanares, que adornan
el pedestal de la fuente coronada con la estitua ecues-
tre de Felipe IV en la Plazuela de Oriente. Colocada
en contraposicion 8 la que mira al Real Palacio, de-
muestra que su autor ha hecho un detenido estudio del
desnudo; mas sus formas carecen de grandiosidad y dis-
tan mucho de aquel caracter cldsico que en las repre-
sentaciones de la misma especie supieron darles nues-
tros célebres artistas del siglo XV "Al cincel de este
escultor se debe tambien una de las estdtuas del monu-
mento del Dos de Mayo erigido en el Paseo del Pra-
do, asi como igualmente la Talia semi-colosal que ha-
bia trabajado para exornar el teatro Real, hltimamen-
te colocada en el jardinito de la Plazuela de Isabel II,
tal vez la mas débil de sus obras.

Como D. Francisco Elias, participé D, José Tomss,
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su contempordnco, del mismo estilo aunque con més
geénio y resolucion, con otra inventiva y otro hrio, y
subsanando los errores con aciertos laudables, Asi se
echa de ver en la estdtua alegérica del Valor, una de
las cuatro colocadas on torno del pedestal del monu-
mento del Dos de Mayo. A pesar de que en su mode-
lado se quisiera un clasicismo mejor entendido, mas
variedad en las superficics, siempre redondas y suaves,
respira, sin embargo, un caracter monumental; hay
en su conjunto clevacion y nobleza, y no carece de
animacion y de vida. Idea més cumplida nos da Toméas
de su talento en la estitua que representa uno de los
dos rios de la fuente de la Plazueln de Oriente. Es la
que mira al Real Palacio; y si en ella reproduce la
figura de un aneiano recostado sobre su anfora, por
cuya ancha boca se precipita cl agua tal como desde bien
antiguo se personificaron los rios de un nombre histori-
co, todavia 4 falte de novedad en la invencion, realzan
la figura la gravedad y el reposo, el despudo bien enten-
dido y una robusta musculatura. Por lo demss, no se
busque en ella la grandiosidad de las formas y la. be-
lHeza clasica del antigno. Su autor era naturalista, y en
vez de comunicar & su estadtua la majestad de un semi-
dios, le di6 sélo el aspecto de un anciano vulgar tra-
bajado por los afios.

Si se prescinde de algunas imagenes labradas en ma-
dera para satisfacer la piedad de los fieles, y ornamento
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de nuestros templos, apénas se citaran de este periodo
otras esculturas que Jas que acabamos de recordar, Falta-
ban las ocasiones, la aficion y los recursos para produ-
cirlas. Ni el Bstado ni los pueblos las reclamaban, ro-
deados de urgentes atenciones y on la necesidad de fijar
toda su consideracion en los intereses materiales, en
muchos afios de turbulencias y vicisitudes descuidados.
Por otra parte, la Escultura cavecia todavia de un gé-
nio superior que con su prestigio y sus ejemplos, reda-
ciendo la imitacion 4 la unidad, al manifestar el ver-
dadero precio de los grandes modelos, evitase los jui-
clos equivocados y las divagaciones de los que sin un
estudio detenido se abandonaban faltos de un guia se-
guro, 4 sus propios instintos. Alvarez no habia dejado
sucesores capaces' de reemplazarle. Formados por lo
general en Madrid mismo, sin bastantes modelos para
la imitacion, alternaban los naturalistas con los secua-
ces del antiguo, mientras que concedian otros subido
precio 4 las formas barrocas, no del todo olvidadas atin
por aquellos’ que condenaban las exageraciones y el
amaneramiento de sus antecesores. Esta variedad y
esta divagacion, cuando todavia no existia un criterio
fijo y seguro en el profesorado, notablemente perjudi-
caba al Arte, malogrando las disposiciones de los que
podian contribuir & su progreso. Asi lo comprendian
los pocos conocedores que consagraban su talento 4
Hustrarle y dirigirle por buen camino. Uno de los que
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analizaban con mas seguro criteric la Exposicion de
Bellas Artes celebrada en Madrid el afio de 1844, se
cxpresaba A este proposito en los términos siguientes:
«La falta de homogeneidad en sus cstilos (habla de los
escultores) acusa desde luego los rumbos diversos que
se han visto precisados 4 seguir, adaptando cada cual
su génio & su gusto particular, sin mas norte que el
capricho 6 el mero instinto de la belleza, la mayor parte
de las veces trasformado 6 pervertido por la educacion
y la costumbre. Todas las obras que salen de sus talle-
res revelan, cnal una escuela, cudl otra enteramente
opuesta; yu la tendencia helénica contraida en el estu-
dio del antiguo, ya la inclinacion 4 la ampulosa gran-
deza del siglo de Luis XIV, ya, por fin, el sabor natu-
ralista de la moderna Eseultura francesa, Lastimosa-
mente, son pocos los trahajos que podemos citor en com-
probacion de esta verdad, porque apénas pasan de una
docena las estatuas ejecutadas en Madrid en estos 0iti-
mos afios, y seguramente no llegan & media los euto-
res dignos de figurar entre los buenos éscultores de
Buropa.»

A este periodo de instabilidad y de duda en que la
practica sin guia no bastaba 4 suplir el estudio bien
dirigido, sucedié otro afortunadamente en que los
progresos del Arte, alli donde era con més empefio cul-
tivado, y las teorias que los justifican vinieron & poner
de manifiesto su deplorable extravio y los medios se-
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guros de evitarle. Con la reproduccion de los ejemplos
ajustados 4 las nuevas maximas introducidas primero
por Alvarez, y lievadas despues més lejos por los pen-
sionados que le sucedieron en Paris y en Roma, vario
de cardcter la Eseultura, perdiendo gradualmente mu-
cha parte del amaneramiento y los falsos arreos que la
dcslustrahan desde los tiempos de Telipe V, ¥ que no
del todo aleanzaran 4 desterrar los discipulos y suce-
sorcs de Adam y Vergara, Agreda y Salvatierra. Aho-
ra, mbs variada y resuelta, mas prudente y atinada,
tan distante de las formas vulgares de los naturalistas
como de la afectacion y los aires forzados de los sendo-
clisicos, gana en naturalidad y franqueza, en expresion
y sencillez, en dignidad y decoro, ya que no sea toda-
via lo que puede y debe ser, conducida por los buenos
principios, el conseimiento del hello ideal de los anti-
guos y el del natural bien entendido, tal como le ob-
servaron desde el siglo X VI muchos célebres profesores,
ast nacionales como extranjeros. Sin que un concurso
de cansas contrariag 4 su progreso hayan permitido to-
davia darle toda la perfeccion de que es susceptible, ¥
por més que difiera mucho de lo que ha sido en mejo-
res dias; jqué distancia no media ya entre las amane-
radas esculturas t]e la Granja, las frias y acicaladas
de Adam y Vergara, que les sucedieron, los del natu- |
ralista Ginés, en el anterior reinado, 4 pesar de sus
buenas dotes, y las producidas Bltimamente por nues-
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tros artistas! Hay en estas mas saber, ideas més justas
del natural y del antiguo, un modelado més franco y
vigoroso, otro conocimiento de la estética del Arte;
partidos de pahos mejor entendidos, sin las imperti-
nentes minuciosidades que amenguan su efecto; aquella
prudente libertad que, rechazando toda licencia, pros-
cribe con el exclusivismo, los tipos obligados de pura
convencion, siempre reproducidos de la misma mane-
ra. Los escultores actuales no confunden, como los
del anterior yeinado, la cxagerasion de los contornos
y la violencia de las nofitudes con el brio y la encr-
gia, y la verdadera manifestacion de las grandes pa-
siones, No emplean exclusivamente las formas redon-
das para fundar en ellas solo el agradable cfecto de los
perfiles, yla belleza y la expresion de la musculatura:
saben dar fuerza y valentia al desnudo, franquezs y
goltura a los patios, obteniendo el resultado que busca-
ron cn vano sus antecesores en la monotonia de los
lincamentos y los toques acompasados y rutinarios.
Si queremos las pruebas de esta verdad, y con ellas la
medida de Jos progresos del Arte, las enconfraremos
en algunas obras de mérito, ya conocidas del piblico,
las cuales, al poner de manifiesto cl talento y el estu-
dio de sus autores, nos hacen esperar que llevardn mds
lejos el crédito que tan justamente alcanzaron, cuando
4 la noble emulacion gue los alienta correspondan las
ocasiones de distinguirse, por desgracia ian escassg

.
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hasta ahora entre nosotros. En las que les han procu-
rado actualmente el Gobierno, ¢l municipio y los ca-
bildos eclesidsticos, harto demuestran, que no fué para
ellos perdido el ejemplo del extranjero, el estudio del
antiguo en sus mas preciados modelos y el exdmen
critico del Arte cristiano tal como en el dia le com-
prenden los méas.distinguidos profesores. Al consultar
sus diversos estilos, sin hacer violencia & las propias
impresiones ni subordinar la originalidad 4 una imita-
cion servil, les guia el convencimiento de que no hay
en las Artes del disefio una teoria absoluta; de quo se
mide su precio por la variedad do los tiempos, de los
lugares, de las ideas recibidus y las influcncias do toda
especie que ejerce el cstado social sobre la fantasia del
artista; finalmente, de que el movimiento actual de la
Iscultura’ se verifica por la impulsion extendida al
mundo entero de la inteligencia. Cuando la propia ex-
periencia v una constante observacion no les diesen 4
conocer esta verdad, se la pondrian de manifiesto lag
teorias de Falconet, Emeric David, Quatremere de
Quincey y otros autores no meénos acreditados, cu-
yas obras son objeto de su estudio, acompafiando al
manejo del cincel y 4 las practicas materiales, los co-
nociimientos historicos y filosoficos que pueden justifi-
carlas, dirigiéndolos por buen camino.

No es esta la, ocasion 'de analizar y juzgar cada una
de las esculturas debidas & su talento, que asi lo com-
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prueban. Recordaremos slo el favor gue al pablico han
merecido, entre otras muy dignas de aprecio, el vasto
relieve del fronton del Palacio de las Cértes, con su
sabor al antiguo y su cardcter clisico; el grupo de
Esculapio y Telesforo, que corona la fachada de la es-
cuela de Medicina en la calle de Atocha de esta corte;
la estitua semi-colosal de Cristébal Colon, vaciadn en
bronce para colocarse en la ciudad de Cardenas de la
Isla de Cuba, y distinguida por su dignidad y nobleza:
la de San Jerénimo penitente, producto del mismo cin-
cel; las del Rey D. Pelayo, Penelope y el Abate Caba-
nillag; las de Murillo y Euridice; las de-la Felicidad y
el célebre hotdnico Quer; las de Homero y Andromeda;
las de Virlato y Matatias; la colosal de Mendizdhal;
la de Isabel 11; el busto de Pio VII; el grupo en yeso,
| representacion alegérica de los Gltimos momentos de
Numancia; la estitua de mérmol de una Ninfa en la
fuente. |
Al lado de estas esculturas de que con mds 6 ménos
detenimiento se ocupé ya la prensa periddica, y cuyos
antores disfrutan de una justa reputacion, empieza 4
dar muestras de sus naturales disposiciones una apli-
cada juventud, gue siguiendo su ejemplo y sus doetri-
nas, abandonan la manera mezquina de sus antecesores,
sustituyendo & sus maximas y sus pricticas otras mas
conformes 4 la naturaleza del Arte. ;Cudntas esperan«
zas encierran las primicias del estudio 4 que con tanto
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empetio se dedican! jComo revelan la emulacion que
los alienta, cuando tampoco les favorece el espiritu de
la época v la clase de empresas que alimentan el inte-
rés individual! Jamas la Escultura se ha desarrollado
sino con la ereccion de los edificios monumentales,
encargada de ataviarlos con sus inspiraciones. Y jeud-
les son los que el patriotismo y cl huen gusto destinan
‘hoy ‘al embellecimiento de los puehlos, al servicio del
municipio, al recuerdo de un suceso memorable, 4 la
gloria de un hombre célebre? Més que de la inspiracion
sublime del Arte, son las construcciones de nuestros
dias el resultado de un cleulo comercial; una especu-
lacion en que sélo se consultan los intereses materiales.
El espiritu religioso, el poder sin limites del Trono, la
rigueza de las catedrales y.los monasterios, que produje-
ron las fAbricas del siglo X'VI, tan notables por su gran-
diosidad y belleza como por sus recuerdos historicos,
no existen ya, y nada puede suplir su falta para elevar
la Escultura al alto puesto de donde descendio répida-
mente. jLe pediremos las magnificas y caprichosas si-
Herias de nuestras antiguas iglesias, las estdtnas y bajo-
relieves de Becerra, Berrnguete, Borgofia, Siloe, Ans
cheta y Forment, la rica fach:;da de San Marcos de
Leon, la Colegiata de Osuna, el Ayuntamiento de Bar-
celona, el de Sevilla, el Hospital de los nifios expositos
de Toledo, el claustro de San Zollo de Carrion, la Ca-
pilla de los Benaventes en Medina de Rioseco, y otros
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monumentos N0 MENOS preciosos, con sus variadas y
graciosas {antasias, sus ingeniosos y ricos eaprichos,
sus menudas y delicadas cstitnas, y sn pompa y loza-
nia? No son ya posibles estos prodigios de Arte, ha-
biéndose disminuido el vigor v Ia fecundidad de los po-
derosos elementos que concurrievon i producirlos. Todo
ha cambiado, no ya sélo en nuesiro suelo, sino en Ia
Europa entera. «De las Artes del disciio (diee M. Vitot
» en los estudios que de ellas ha hecho), la ménos popu-
» lar entre los modernos v particnlarmente en I'rancia,
» es sin contradiccion la Escultura. Un clima que cor-
» roey enncgrece el marmol, costumbres desfavorables
» y sin cardeter, una civilizacion que despoja de toda
» importancia 4 la fuerza individual, ¥ por consecuen-
» cia 4 las hellas formas que son su signo; en fin, una
» manera de pensar mas abstracta, mas metafisica, una
» superioridad mas incontestable acordada al espiritu
» sobre la materia, 4 lanaturaleza inerte sobre ¢l mun-
» do exterior, tales son sin duda las principales causas
» del disfavor en que ha caido el Arte de la estatuaria. »

Por otra parte, ningun otro lucha con mayores di-
ficultades; encuentra tantos y tan graves ohsticulos;
supone més imaginacion y mas génio. No admite el
movimiento, el colorido, la vaviedad, la magia del
claro-oscuro v de los aires intevpnestos, los accesorios
de Ia Pintura. Sino desecha los arrepentimientos, si le

son necesarios, los encuenira imposibles casi siempre.
18
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En vano pretende desarrollar una neeion, presentarla
completa siguiendo su marcha sucesiva: la representa
linicamente en un momento dado y harto fagitivo.
Tampoco lo es permitido manifestar el espiritn en nna
série de movimientos, empefiado en empresas y aceio-
nes que indiquen un caracter determinado, como ob-
serva Hegel en su introduccion al sistema de las Bellas
Artes. Con razon, pues, pretende este eseritor filosofo
gue ¢l cuerpo humano no es stlo para el eseultor un
sér simplemente fisico, sino que en su forma y su es-
tructura ha de manifestar tambien de alguna manera
la existencia sensible y nafural del espiritn que le ani-
ma. Y este, como ohjeto mas elevado, debe distinguirse
de la forma puramente animal, aungue ¢l cuerpo hu-
mano se acierde con clla generalmente. Asi, pues, con-
siste el problema de la representacion escultural en
encarnar cn la forma humana el principio espiritual,
congervando su naturaleza, 4 la vez general é indivi-
dual, y poniendo estos dos términos en perfecta armo-
nia. Hé aqui cémo la Escaltura, tanto por su natura-
leza misma y las condiciones que'la constituyen, como
por el estado de la sociedad actual y del espiritu que
en ella predomina, opone 4 sus cultivadores dificulto-
des inmensas para acercarla signiera 4 lo que ha sido en
otros dias. No se extrafie que su progreso sea lento y
penoso; que no se eleve hoy 4 la par de las otras Artes
de imitacion; que no pueda ser ya lo que ha sido bajo
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una influeneia cuya reproduccion no se coneibe siquiera;
que no satisfaga, como.en sus mejores tiempos y por
los mismos medios, su ohjeto eseneinl, al emplear pri-
mero la manera puramente simbolica, el idealismo plis-
tico despues, y ultimamenie, ¢l cardcter romantico co-
municado de las letras & Ias Artes.

Si para la ornamentacion monumental hemos de
acudir 4 la mitologia pagana, 4 sus representaciones
alegbricas, & la imitacion de los mérmoles griepos,
reproduciremos unos objetos de todo punto extrafios 4
nuestras creenciag, A nuestras conviceiones; y sobre ca-
recer de la expresion y del idealismo gque sélo puede
darles una causa propia, un sentimicnto intimo de na-
cionalidad , faltars el efecto moral, la ensefianza y el
ejemplo que dehen buscarse cn toda obra del Arte.
Pues vengamos 4 la sociedad en que vivimos; consul-
temos las ideas y el gusto que nos inspira el positivis-
mo que la domina; aspiremos sdlo 4 dar bulto 4 los
grandes sucesos contemporineos; & una fiel represen-
tacion de las personas, de las cosas cuya memoria ha
de perpetuar el marmol ¢ el bronece. ;Qué habremos
producido sino un documento Listérico, nna represen-
tacion, un simbolo para hablar 4 la memoria, una pa-
gina de Jos anales de nuestros dias, despojada de toda
poesia, de toda ilusion, del idealismo que hablando 4
1 fantasfa, constituye la esencia y el enconto del Arte?
Concedamos 4 los grandes hombres de los tiempos que
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aleanzamos, las formas, el eardeter, los trajes herdicos,
el sabor clasico del antiguo; y desminticndo la época
que los produjo, al ofrecer 4 nuestros venideros un
persamiento falso, habremos incurrido en un anaocro-
nismo ridiculo. Respetemos, al contrario, la verdad;
ofrezcémosla al piblico tal ¢ual la conocemos, y vano
serd nuestro empefio en coneiliar las condiciones del
Arte como los antiguos le practicaron, con la vulgari-
dad del frac y la corbata, siquiera venga & disfrazar su
prosaica compostura el pobre recurso de la capa mo-
derna, ingeniosamente plegada. El génio més privile-
giado mucho habrd de esforzarse para Inchar contra es-
tos obstaculos: en vano pretenderd superarios. Sus ins-
piraciones se verdn achicadas por el espiritu de la épo-
ca, que st le permite la imitacion, serd para quedar las
copias 4 muy larga distancia de los originales, cuye

precio constituyo cl eneanto y el orgullo de Atenas y de .

Roma. Acercarse, sin cmbargo, 4 cllos en la belleza de
ta forma, en las proporciones, en la expresion de los
afectos, en aquelly grandiosidad, patrimonio de todos
los pueblos y de todas lag edades, eso procura hoy la Fs-
cultura, que no encontrando ya ni en los tiempos he-
réicos, ni en la piedad y la £ do nuestros padres la po-
derosa inspiracion de otros dias, conserva todavia la
alta mision de ofrecer 4 las masas una provechosa en-
sefianza, @ los monumentos piblicos una pompa y com-
postura acomodadas 3 sa destino, y 4 la posteridad el
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recucrdo de los hombres tlustres v de los sucesos histo-
ricos, dignos por st imporiancia de perpétua memoria.
Cuando se quisiera extender sus limites, ya determina-
dos por el espiritu y las tendencins de la sociedad 4
cuyo lustre se consagra, sélo se conseguiria desnatura-
lizar su verdadero caracter y oponcrse 4 sus fines, léjos
de procurarle mayor realee. No 4 voluntad se varian
el gusto y las ideas de los pueblos, y la Escultura, asi
como fodas las Artes de imitacion, serd siempre su pro-
ducto.



CAPITULO XIL. ‘

DESARROLLO DE LA EXSERANZA DX LA ARQUITECTURA Y LA ORGANI-
ZACION DE 508 ESTUDIOS EN BL REINADO DE JSABEL I —FAVORABLESR
RESULTADOS,

-

Estrechos limites 4 que ln cscuela de Arquitectura se hallaba rodu- :
cida, — La organiza de nnevo el Real decreto de 25 de Setiembre '
do 1844.—Divide en dos partes la enseflanza.—Matorias que nhra-

2o, —HKxdmenes prévios, — Adelantos. —Clencias aplicadas & Ins cons-

troeciones, —Nuevas alteracioves en ol plan de estudios. —Distri- ¢
bueion de la ensefianza con arreglo al Real decreto de 24 de Fnero

de 1855, — Estudios preparatorios.—Los de maestros de obras v
agrimensores,—Sus abribuciones,—Nuevo loeal pary la engefianza,
—Ts oy insuficiente. —La Biblioteca para auxiliar las cnsefian-
zas.—Gubincte Lopogrifico.—Vaclados para la ornamentacion.—
Dibujos originales,—Viajes artisticos 4 los provincias, —Dan origen

4 otras empresas artisticas.—-La Comision ¢entral de Monumentos
artisticos. —Importaneia do sus tareas. —Variedad y riqueza de log
monumentos que le sicven de objeto.—Ne cran hasta ahora hien
conocidos y apreciados, -— Antores que se dedicoron § examinarlos. —

Bus peblicacionvs.—Ung comision nombrada por ol Gobierno las
amplis ¥ generaliza.—8u publicacion de los Monumenios arquitec-
tdnicos de Espaiig.—Importancia y resultadoes de csta obra.

Creada en la escuela do la Academia de San Fernando
una clase sola de Aritmética y Geometria con algunas
otras para todas las materias de la Arquitectura, y li-
mitindose el estudio del dibujo unicamente 4 cinco me- |

s
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ses, en breve plazo y con muy escaso trahajo el albafitl
y el carpiniero venian 4 conseguir el titulo de arqui-
tecto, ya que no la ciencia que supone, mientras que el
Artese vulgarizaba, no mas alto colocado que los oficios
puramente mecdnicos. Tan deplorable abandono, cuan-
do todo progresaba y muchos profesores habian conse-
guido formarse en el estudio privado y los viajes por
los paises extranjeros, produjo al fin la exposician que
varios arquitectos, tan celosos de su crédito como del
prestigio y adelunto de la ciencia, dirigieron 4 S. M.,
rogindole se dignase reformar el estudio de la Arqui-
tectura, 6 mejor dicho establecerle de nuevo, pues que
realmente no existia.

Estas y otras reclamaciones de la misma espeeie,
harto fundadas por desgracia, ¢l vofo undnime de to-
dos Jos Lhombres ilustrados y el buen espiritn del Go-
bierno, tan espontaneamente manifestado en favor de la
ilustracion piblica, vinieron por tiltimo & producir la
escoela de Arquitectura, tal cual la organizé el Real
decreto de 25 de Setiembre de 1844. General, inde-
pendiente de los antiguos habitos y de las doctrinas
absolutas, basada en los mejores principios y al nivel
de los adelantos de nuestros dias, concilié la ciencia
con el Arte, supo hermanar la originalidad con los pre-
eeptos, la inspiracion con el huen sentido, y proscri-
biendo todo linaje de exclusivismo, no vié solo la Ar-
quitectura de Aténas y de Roma, si no tarobien la de
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la Edad media, tan fecunda en grandiosos monumen-
tos, y la del Renacimicento, que tan rica y hella se ha
mostrado en nuestra pafria. Sin timidez ni vactlacio-
nes did cahida 4 todos los estilos, 4 la filosofia que dis-
tingue y aprecia sus diversos caractdres, 4 la historia
que los cxplica por la indole y la cultura y las necesi-
dades sociales de los pueblos. Con buen acuerdo, y de-
terminadas las relaciones que enlazan el pensamiento
y la cjecucion, se dividié la ensefianza en dos partes,
destinando la primera a los estudios preparatorios, y la
scgunda A los especiales. Procurdhanse los preparato-
‘rios fuern de Ia esenela, y comprendian la aritmética,
el algebra, In geometria, las sceciones eénicas, los
elementos de fisica y de quimica general, y los prin-
cipios del dibujo natural, de paisaje y de adorno ad-
quiridos en la misma Academia. KEn una carrera de
cinco afios abrazaban los estudios especiales entre otras
materias, lo Mecénica racional aplicada 4 las construc-
ciones, la Geometria deseriptiva para el mejor conoci-
miento de las sombras, la perspectiva y el corte de las
piedras y maderas, la historia general de la construce-
clon, y el exdmen y andlisis de los materiales, la Ar-
quitectura civil é hidranlica, la teoria del Arto y de la
decoracion, el dibujo arquitecténico y la copia de edis
ficios antiguos y modernos, y sus andlisis y ‘compara-
¢ion, la Arquitectura legal y la préctica del Arte.
Bastando pera ingresar en la escuela de Arquitectu-

s ———
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ra (ue los aspirantes presentasen certificado de haber
cursado en un establecimiento publico las maferias que
constituyen los estudios preparatorios, vino Lien pron-
to 4 demostrar la experiencia cudn vicioso y ocaslona~
do & errores era este modo de acreditar la suficiencia.
Un certificado obtenido ficilmente y sin pruebas de su
exactitud, levaba & la escuela alummos mal preparas
dos para comprender sus enselianzas, Tal fud ka razon
de gue ya en ¢l curso académico de 1848 se exigiesc ¢l
examen previo, en ln misma Academia, de aquellas fa-
cultades que sirven de fundamento 4 la ciencia del ar-
gnitecto. Los resultados mds felices justificaron desde
luego tan acertada disposicion. Iistablecida la ensciian-
za con arregio al nuevo plan, tanto en la parte cienti-
fica como en la artistica, sc llevaron tan lejos los ade-
lantos de vna y otra, que cuando sélo contaba la es-
cucla dos aiios de existencia, los alumnos del segundo
aventajaban de una manera notable 4 los que habian
ingresado en el cuarto de la carrera, en virtud de los
derechos adquiridos eon anterioridad al plan de 1844.
Por primera vez se oyeron entdnces las explicaciones
de la legislacion aplicada 4 la Arquitectura, asi como
poco despues vino 4 demostrar la experiencia la utili-
dad de dar mayor extension al estudio de la Estereoti-
mia, de la Mecanica cmpleada en las construceiones,
y de la Mineralogia y la Quimica, que para clla son

116CEeRaT1NS,
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El establecimiento de la escuela preparatoria creada
por Real érden de 6 de Noviembhre de 1848, como base
de las especiales de Caminos, Minas y Arquitectura,
vino 4 producir en el dérden de esta Gltima un cambio
poco favorable. Bien pronto se echd de ver que la na-
turaleza misma de los conocimientos propios del arqui-
tecto exigia en la ensefianza de las ciencias auxiliares
que le sirven de fundamento, un métedo y una elec-
cion, que no podian avenirse con la generalidad de las
que se cstudiahan en la preparatoria; que si bien las
matematicas, con sus principios inmutables y sus exac-
tos resultados, tienen ignal aplicacion i diferentes fa-
cultades, hay todavia una conveniencia en acomodar
su estudio 4 la indole especial de cada una, facilitando
sus aplicaciones y concediendo mayor amplitud 4 cier-
tas materias que es preciso conocer & fondo, asi como
de otras bastan sdlo simples nociones. De aqui que los
alumnos de1a preparatoria trajesen 4 1a de Arquitectura,
en ciertas asignaturas, mas instruecion de la que necesi-
taban realmente, mientras que en otras, para ellos in-
dispensables, era muy escasa: de aqui tambien la pertur-
bacion en la série de los cursos, quedando sdlo tres afios
al alumno para formarse, cuando por el antiguo plan de
estudios duraba cinco afios su carrera: de aqui, en fin,
que para no perjudicarle con una larga permanencia en
la. escuela, se suprimiesen los dos afios de prictica. La
ensefianza se distribuyé enténces de la manera siguiente:
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FRIMER AXOC,
Esterotimia,
Mecdnica aplicada.
Mineralogia.
Dibujo arquitectonice,

REGUNDO AN,
Construccion,
Copta de dibujos antiguos y modernos,

TERUER AN,

Arquitectura legal.
Historia de la Arquitectura.
Drineipios de eomposicion.

CUARTO ANO.

Composicion.
Préctica del Arte.

Esta organizacion, no acreditada todavia por los re-
sultados, y la supresion de la escuela preparatoria en
1854, trajeron consigo, como una consecuencia inme-
diata, las alteraciones de nuevo introducidas en Ja es-
cuela de Arquitectura. Habia para intentarlas con fruto
el conocimiento de las causas productoras de la deca-
dencia del Arte; la experiencia obtenida en la planti-
ficacion de los diversos métodos que sucesivamente se
ensayaron en la ensefianza; la mayor facilidad de ad-
gnirir en los establecimientos piblicos los conocimien-

-tos preliminares que la carrera exige, y el cclo y la
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practica del profesorado. Oido el direetor y los profe-
gores de la escuela, ol Real decreto de 24 de Enero de
1855 dispuso que la ensefianza de la Arquitectura du-
rase seis afios, distribuyéndola de la manera siguiente:

PRIMER ARO.
Primero clase.—Calenlo diferencial é integral : Topografia,
Segunda,—Geometria descriptiva.
Tercern.—Dihujo topogrifico y de Arquitectura.

SEGUNDO ARO.

Primere. clize. — Mecdnica racional , con Ta aplicacion e sns teorias
especulativa ¥ experimentalmente 4 los elementos empleados en
Ias construcciones.

Segundi. — Aplicaciones de la (feometrfa deseriptiva 4 las sombras,
perapectiva y gnomonia,

Tercera. — Mineralogia y Quimiea, aplicada 4 los nzos de la Arqui-
tectura: analisis, fabricacion ¥ manipulacion de los materiales.

TERCER ANO,

Primere clase. — Mecanica aplicada 4 la parte industrial del arte de
" reedificar.
Segunda.—Estereotimia de la piedra, madera, hierro, y trabajos grafi-
cos de esta asignatura.
Tereera.—Pibujo de Arquitectura.

CUARTO ANO.

Primera eluse, —Teorias mecdnicas, procedimientos ¥ manipulacioncs
de la construccion civil ¢ hidranlica: conduceion, distribucion y

elevacion de aguas: resolucion grifica de problemas de construc-
sion: replanteos ¥ monteos,
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Neginda —Nociones de Actstica, Optica & Higiene apliendas 4 la
Arguiteetura,

Tercera. — Elementos de s teorin del Arte y de la composicion, como
preliminares 4 la Historia de la Arquitectura y al anglisis de los
edificios antiguos y modernos.

Cuartu, —Elementos de composicion y algunos proyectos de tercer
Srden.

QUINTO ANO.

Primera clgse, —Historia de la Arquitectura y andlisis de los edificios
antiguos y modernos,

Segunda.—Composicion.

SEXTO ANG,

Primerg elase, — Avguiteetura fegal : gjercieios de la profesion; Teeno-
Logla,

Segunda. —~Composicion.

Se exigen como estudios preparatorios de estas en-
seflanzas, la Aritmética, el A]gebra, 1elusa la teoria
general de ccuaciones y funciones; las séries y calenlos
de los limites segun Bonrdon; la Geometria segun Vin-
cent; la Trigonometria y Geometria analitica de dos y
tres dimensiones segun Lefehure de Fourey; el dibujo
lineal, y de figura y adorno hasta copiar 6 yeso. La
reforma de la escuela fué atin més 1éjos. Por el plan
de ensefianza de 1844, no sdlo se formaban en la Aca-
demia los arquitectos, sino tambien los maestros de
obras. La facilidad con que estos dltimos adquirian su
titulo despues de una breve carrera y muy cortos dis-
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pendios, aumenté su niumero considerahlemente; y
como por otra parte sus atribuciones eran en realidad
muy superiores 4 los conocimicntos que adquirian para
desempefiarlas, con tanta mads facilidad se apoderaron
de todas las obras publicas y particulares de las pro-
vincias, cuanto que por una retribucion muy inferior
4 la del verdadero facultativo, prestaban sus servieios.
Mucho para simples aparejadores, muy poco para ar-
quitectos, abandonado el Arte casi exclusivamente &
su inexperiencia, hubo de resentirse bien pronto, y
ocasionado sl amancramiento y la liceneia, produjo
frecuecntemente vulgaridades, cuando no repugnantes
absurdos, Bl deber de ocurrir 4 tan grave dafio, la dig-
nidad de la ciencia, el estimulo que necesitan los que
4 ella se dedican, produjeron al fin las medidas adop-
tadas para reducir 4 sus justos limites los derechos y
facultades de esta clase, creada oficialmente y de nuevo
sometida 4 las prescripciones Jegales por la Real ér-
den de 28 de Setiembre de 1845. Se necesitaba més.
Vaga y somera hasta entonces 1a ensefianza del maes-
tro de obras, no general y uniforme, obtenido cl titulo
que acreditaba su suficiencia, sin haberse fijado de ante-
mano ¢l orden y la extension de sus estudios, diversas
las practicas seguidas en los exdmenes segun las Acas
demias de las provincias, preciso fué establecer una
pauta segura 4 qué atenerse, la misma en todas partes,
y determinar la extension y las materias de la ense~

—— e e




287

flanza, {unddndola en buenos principios y sacandola
del cstado de un vano empirismo 4 que la incuria de
muchos afios la redujera. Convenia que las practicas
materiales de la buena construceion se gencralizasen;
que no faltasen jaméas 4 las obras piblicas y particula-
res entendidos operarios; que los arquitectos pudieran
contar con cjecutores de sus trazados, capaces de com-
prenderlos sin alterar su caracter en las construccio-
nes. Con tan importante objeto, y para formar al mis-
mo tiempo agrimensores dignos de este nombre, de que
tanto careciamos, se puso desde luego en préctica el
siguiente plan de estudios:

PRIMER ANG.

Purte oral. —Aritmética: (Geometria elemental,
Purte grifiee, —Ihbujo lineal y topogrifico.

SEGUNDO ARQ DE AGRIMENSORES,

Parte oral,—Trigonometria reetilines, Topografia, Agrimengura y afo-
ros: parte legal gue comprende & los mismos,
Parte grdfica.—Copia de planos topografices 4 la pluma y 4 la aguada.

SEGUNDO ARO DE APARESADURES,

Purle oral. —Nociones sobre la teoria de las proyecciones: principios
generales de construceion: conocimiento de materiales: su mani-
pulacion y sn nse,

Parte grdfice.—Lesolucion de problemas sobre las intersecciones de
superficies, y su desarrolio,
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Parie orgl, —Uonstrucciones de tiorra, ladrillo, mamposteria, piedra
labrada, madera y hiervo: estudio del hierro como auxiliar y
como elemento de construccion: montes aplicada 4 la canteria,

carpinteria y obras de armaz.
Parle grdfica. —TFjercicios sobre las trabazones de toda clase de fébri-
can, despiuzos de canterfa y trazado de carpinteria de armar,

CUARTO ANO.

Puarte oral. —Fabricas mixtas: replanteos y obras subterrineas: anda-
mios, cimbras, apeos y enlucides: medicion de toda clase de
obras, y parte legal & cllas relativa.

Parte grdfica.—Copia de detalles de construccion, planos de plantas,

fachadas y cortes.

Planteada con arreglo 4 estas bases la enseflanza de
los agrimensores y maestros de obras, y llevada tan
léjos como el desarrollo de la ciencia lo permite, pre-
ciso fué fijar con toda exactifud y claridad el limite de
sus atribnciones y hasta donde se extienden sus de-
rechos; de tal manera, que nunca pudieran confundirse
con los que al arquitecto corresponden. No bien veri- |
ficado hasta enténces este deslinde, le habian hecho ne-
cesario los continuos conflictos que frecuentemente po-
nian en desacuerdo una y otra clase, siempre con grave
perjuicio del mejor servicio publico y de los intereses
particulares, mas de una vez comprometidos. Una in-
considerada tolerancia é una economia mal entendida
conflaban al maestro de obras las funciones del arqui-
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tecto, poniendo & su eargo no sdlo la ejecucion, sino
el proyecto y {razado de las construcciones mis im-

portantes, bajo fodos conceptos superiores & sus cono-
cimientos. A tan clega confianza correspondieron siem-

pre las esperanzas malogradas y un tardio desengafio.
No podia, pues, la administracion publica permanecer
indiferente 4 las quejas y reclamaciones gue tan deplo-
rables abusos producian. Para ponerles t¢rmino, se pu-
blied por et Ministerio de Fomento, despues de oida. lu
Real Academia de San Fernando, ¢l Reglamento de 23
de Julio de 1861, en que se determinan con plausible
precision y de un modo que no puede dar lugar 4 du-
das las respectivas funciones del arquitecto y del maes-
tro de obras, los casos en que’ este puede cjercer las
que son peculiares de aquel, y ¢dmo ha de entenderse
su miitua cooperacion en lag construceiones ptblicas y
particulares, sin colisiones y disturbios, atendida la
naturaleza y bien apreciados los servicios de ambas
profesiones. .

Para plantear convenientemente la ensefianza del
arquitecto y del maestro de obras, ya la Academia de
San Fernando habia procurado 4 la escuela en 1848
un local més espacioso que el que hasta entdnces se le
destinara, colocandola en el edificio de los Estudios de
San Isidro.

8i, atendidas sus especiales condiciones, la concur-

rencia de alumnos y la distribucion de las clases pudo
19
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corresponder en esa época 4 su ohjeto, no asi en el dia,
que se agregaron nuevas catedras 4 las antiguas, reci-
biendo la ensefianza un notable desarrollo. Preciso es
tener en cucnta gue eoncurren hoy 4 estos estudios muy
cerca de doscientos alumnos; que su nimero se au-
menta progresivamente; que la prdctica de la montea
y las aplicaciones de la Kstereotimia requieren un
campo que en el edificio de San Isidro no puede pro-
porcionarse; que sumentadas las colecciones de dise-
fos, modelos y yesos, de maguinas ¢ insfrumentos, no
encuentran donde colocarse de la manera ordenada gue
la ensefianza exige; y finalmente, que ann la distribu-
cion de las clases, fal como hoy existe, se ajusta mal a
las relaciones y el enlace de las enseiianzas, y al mn-
tuo auxilio que pueden y deben prestarse. Con funda-
mento ha de esperarse que atendida la importancia de
la escucla, y teniendo en cuenta su progresivo desar-
rollo, asi como tambien la imposibilidad de auxiliarla
convenientemente en el local mezquino que ahora ocu-
pa, ¢l Gobierno, tan celoso profector de la ilustracion
pitblica,. le proporcionard, otro mis conforme 4 su des-
tino y & los resultados que promete al Estado, los pue-
blos y los particulares.

Entre las mejoras que la escuela ha recibido en cs-
tos ultimos tiempos, es una de las principales 1a de 1a
Biblioteca. Apénas merecia tal nombre la escasa co-
leccion de libros relativos 4 la Arquitectura greeo-ro-

-
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mana, enfre los cuales eran muy pocos los correspon-
dientes al segundo tercio del siglo XIX. Aumentironse
ahora con muchos de la historia del Arte y los {ratados
especiales del estilo latino, del bizantino, del ojival, del
arabe y del Renacimiento, acompaiiados de los planos,
alzados y detalles de sus principales monumentos, Con
igual empefio y atinada eleccion se I'Jrocuraron tambien
las obras mas importantes de las ciencias y Artes auxi-
liares de la Arquitectura. No es, sin embargo todavia
la Biblioteca, lo que puede y debe ser en un estableci-
miento publico de la importancia de la Academia. Ofrece
solo el nucleo de otra mds numerosa y general, si cual
existe actualmente, hasta para el uso del profesorado
v la ensefianza de los alumnos. Mientras que se procu-
raba su aumento, s¢ completd tambien el gabinete de
instrumentos fopograficos, no dejando ya nada que de-
sear. Un gran mimero de vaciados de ornamentacion
plateresca y drabe de nuesiros mejores edificios, asi
como otros detalles del estilo romano-bizantino, que
con esmerada diligencia y particular acierto ejecutaron
los mismos discipulos de Ia Academia, les ofrecen muy
preciosos modelos para la imitacion. A esta riqueza,
corresponde la considerable reunion de dibujos origina-
les, vistas perspectivas, alzados y planos, inapreciable
producto de sus viajes artisticos 4 las provineias, hajo
la direecion de entendidos profesores que elige la Aca-
demia para connaturalizarlos con los diversos estilos,
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y para que, al verlos empleados en los monumentos més
célebres, adquieran pricticamente el buen gnsto y el
tacto critico que no les proporcionaria el estudio de los
simples disefios, y la teoria del Arte limitada sélo 4 los
libros. De estos ejercicios practicos y de sus ventajosos
resultados, asi como del proyecto de un viaje arquitec-
ténico 4 las provincias de Espafia, quo la Comision
central de Monumentos artisticos elevé al Gobierno
en 16 de Noviembre de 1846, naci6 por fin el pensa-
‘miento enunciado por la escnela superior de Arquitec-
tura, de publicar los planos, alzados geométricos , vis-
tas generales, cortes y detalles de nuestros principales
edificios y de las monografias que ilustrasen su histo-
ria, poniendo de manifiesto su verdadero precio, su
origen y restauraciones, y el estado en que actunalmen-

te se encuentran. '

Digna cra esta empresa de la munificencia é 1lustra-

do celo con que 8. M. promueve las Ares y saca del

olvido las venerandas memorias de nuestros padres.

Para llevarla 4 colmo se ha dignado crear, por Real

drden de 3 de Julio de 1856, la Comision que hoy exis-

te, compuesta de artistas y literatos distinguidos. Co-

mo ha correspondido hasta shora 4 tan sefialada con-

flanza, se echa de ver por la publicacion grifica y des-

criptiva del Arte monumental en Espaiia, 4 que dié

prineipio ¥ continta con tanto acierto bajo el titulo de

Monumentos arquitectinicos de Espaiia, cumpliendo asi

e ey
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con la Real orden de 19 de Octubre de 1859. Ya se
atienda 4 la exactitnd y belleza de los dibujos, ya al
esmero y perfeccion de log grabados, ya 4 las mono-
prafias que los ilustran, ya al estudio y las investiga-
ciones que revelan, pocas obras de la misma clase pue-
den con esta compararse, aun alli donde el Arte y la
ciencia aleanzaron mayores progresos. Iixpediciones
artisticas, prolijos reconocimientos, comparaciones de-
tenidas, la concurrencia de acreditados dibujantos y
grabadores, los anxilios de la fotografia, papel superior
de gran marca, una nueva calcografia bajo la direc-
cion de entendidos profesorcs, punzones fundidos al in-
tento; nada se ha omitido para asegurar el buen éxito
de tan importante empresa. Cunanto alcanza el Avte,
otro tanto se ha empleado para acreditaria. Que no es
s6lo la expresion grafica do los cdificlos y la exactitud
con que se presentan en su conjunto y en sus partes
componentes y minuciosos detalles, o que constituye
sumérito; sino tambien los objetos artisticos més impor-"
tantes que atesoran, como las pinturas murales, los
sepuleros y sarcéfagos, las eseulturas, los relicarios y
demas alhajas antiguas, las vidrieras pintadas, las si-
llerias de los coros, los vasos sagrados, los mosaicos, y
cuanto finalmente puede interesar al arquedlogo, al
historiador y al artista, y ofrecer un comprobante
de la civilizacion y el estado social de los pueblos &
que tan importantes memorias corresponden., Mal apre-
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ciados todavia reuchos de uuestros monumentos arqui-
tectonicos, desconceidos algunos de todo punto, muy
préximos otros & convertirse en un monton de ruinas,
exigian su estudio y la publicacion de los grabados que
fielmente los representan, no solo la dignidad nacional,
la cultura del siglo, y 1a gloria de las Artes, sino tam-
bien el respeto 4 14 memoria de nuestros padres, y el lus-
tre de la historia, que encuentra en estos restos de las
pasadas civilizaciones el comprobante de las més gran-
diosas cmpresas, de las acciones mas herdicas y de
aquellos ¢jemplos alfamente sublimes que, hablando 4
lo. imaginacion y al sentimiento de los pueblos, elevan
su cardcter y los hacen grandes y magndnimos.

Tal vez ninguno como el espafiol, ofrece tan pre-
ciadas y numerosas memorias de esta clase. Y es que
las razas mas célebres concurrieron 4 engrandecerle
con sus Arfes desde los tlempos mds apartados. Recor-
ranse, sind, los dilatados dmbitos de la Peninsula, y sc
encontrarin engrandecidos con edificios de {odas las
edades y de todos los estilos. Los de los Césares riva-
lizan aqui cn magnificencia y majestad con los de la
antigua capital del mundo romano. No hallardn cier-
tamente muchos competidores los puentes de Mérida,
Martorell y Aledntara; los colosales restos del teatro de
Sagunto, los del monumento de Zalamea de la Serena,
los acueductos de Segovia, Mérida y Tarragona, y los
arcos de triunfo de Caparra, Bara, Cabanes, Martorell

e e —,
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y Torredembarra. En las escondidas montafias de As-
tirius encontraremos todavia los templos del estilo la-
tino, contemporaneos de D, Ramiro I y D. Alonso 111,
grandes por su misma sencillez, imponentes por sus
augustas memorias, y sublimes, 4 pesar de sus reduci-
das proporciones. Nadie contemplard sin una profunda
emocion y un religioso respeto las venerables y senci-
llas iglesias de Santa Maria de Naranco, San Miguel
de Lino, San Salvador de Val-de-Dios, San Salvador de
Priesca y Santa Cristina de Lena, cuya compostura y
cstrechez, y los rasgos de su cardcter eminentemente
latino, y la proporcion y el imponente reposo de sus
estrechos dmbitos, reciben mayor precio de los gran-
diosos recuerdos de los fundadores, del espiritu religio-
so y guerrero del siglo IX, y de la misma soledad de
las florestas, donde un piadoso ascetismo las consagra-
ra al esplendor y al culto de Ia naciente monarquia.
Como un resto precioso de los siglos XTI y XII con-
servan Cataluiia y Aragon, las dos Castillas, el Vierzo
y las montafias del Norte de la Peninsula, muchas ha-
silicas romano-bizantinas. De grave y severo aspecto,
respivan todavia el sombrio misticismo de su origen,
el predominio monacal y el eardeter simholico que al
asociar el Arte &la religion, les comunica la misterio-
sa solemnidad y aguel aspocto fantdstico que hoy mis-
mo sobrecoge de temor el animo de quien las conter-
pla, y le hace recordar la fierza y la energia de los
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tiempos feudales, la fé robusta y poderosa de los pue-
blos que s organizan al amparo del santuario, los alti-
vos arranques del orgullo personal , ol predominio del
sacerdocio armado, las convulsiones de una sociedad
que habla de continuo 4 la imaginacion con sus virtu-
des y sus crimenes, con sus memorables empresas y su
valor herdico, con sus leyendas misticas y su pundonor
caballeresco.

En todus partes, al lado de estas construcciones,
miradas hasta ahora con injusto desden, se muestra Ja
gallardia y gentileza, el arrojo y el atrevimiento, la
soltura y majestad de las catedrales del estilo ojival,
ostentando orgullosas sus naves altisimas y agrupados
pilares, sus perforadas y sueltas agujas, su bulliciosa y
rizada cresteria y sus aéreos y arrojados arbotantes. Si
el hombre fuese capaz de concebir una morada digna
de Dios, habria colocado su tromo bajo las augustas
hévedas de las catedrales de Sevilla, Birgos y Leon:
que nada pudo concebir jamas el Arte de mas sublime
y grandioso, de tanta magia ¢é indefinible majestad.

Y ;donde se hallaran otros edificios drabes como los
de Cordoba, Granada, Sevilla y Toledo, tan llenos de
voluptuosidad y poesia, tan delicados y ostentosos? Bri-
llan sobre sus muros los peregrinos moséicos recamados
de oro y azul, lag letras floreadas, que chispean como
otras tantas joyas de brillante pedreria, las grecas, lace-
rias y alharacas, rebosando ingénio y travesura bajo
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las caprichosas combinaciones de las bévedas estalacti-
ticas, il génio del Oriente entremezcla aqui los surti-
dores y las columnas en sus filigranadas y risuefias ga-
lerias; templa la huz del dia, que penetra en los dmbitos
interiores quebrantada por las columnillas y enlaces de
los dobles ajimeces; pone en armonin esta creacion
fantdstica con las creencias y las costumbres, las tra-
diciones y el sensualismo del pueblo que la consagra.
al deleite y la hermosura, y la coloca entre bosquetes
de granados y palmeras, bajo un clelo purisimo y una
atmosfera cmbalsamada con los perfumes del azshar y
del mirto, como si pretendiese realizar en la tierra las
voluptuosas ilusiones del Eden prometido por el pro-
feta de la Arabia & sus ereyentes.

Mis tarde vicne el Renacimiento 4 levantar en Za-
ragoza, Salamanca, Leon, Barcelona, Sevilla y otros
pueblos, templos y palacios, donde reune con los re-
cuerdos de la civilizacion antigua, los peregrinos arreos
de una nueva, mas rica y variada, més fecunda tam-
bien en grandes concepcionos, originalidad é indepen-
dencia. Risuefios y aciealados, ostentosos y magnificos,
si congervan las formas generales del greco-romano
notablemente alterado en las proporeiones, nos: ofrecen
A la par de las columnas altas y delgadas, cubiortas
de minuciosas y preciadas labores, los balaustres y es-
tipites, alternando las graciosas y alegres galerias con
las portadas revestidas de caprichosas eseulturas, y con
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los pabellones y templetes llenos de originalidad y co-
queteria, mientras que los entrepafios, las pilastras, pe-
destales y entabhlamentos, los dados y hornacinas se ata-
vian ricamente de medallones, grupos de nifios, hichas
y grifos, candelabros y flameros, cornucopias y rama-
jes v otros mil ingeniosos caprichos; producto de una
fantasia inagotable, siempre graciosa y risuefia. Pero
este Renacimiento, lleno de animacion y de vida, no
ha de confundirse con el de Italia y Francia. Mas in-
dependiente y original, més jugueion y caprichoso,‘
sc somete ménos 4 las formas romanas; atiende pri-
mero 3 los detalles que al conjunto; prefiere la gracia
A la severidad ; la variacion 4 la simetria; la libertad 4
las convenciones; la independencia 4 las reglas, sin
ofender por eso al huen sentido. Buliicioso y acicalado,

admite como de buena ley, y conserva como una he-

rencia preciosa 4 que no le es dado renunciar, muchos
detalles de la ornamentacion aribiga; sabe conciliarla
con la de Becerra y Berruguete, y no desdeiia tampo-

co las reminiscencias del estilo ojival, admitidas con
inteligencia y buen tacto, y empleadas con la seguridad

del efecto artistico.

El clasicismo severo de Toledo y Herrera, viene 4
disputar sus triunfos al Renacimiento, invocando los
buenos tiempos de Greciay Roma, y el Monasterio del
Bscorial y la Lonja de Sevilla abren al Arte una nueva
era que puehla la Peninsula de construcciones greco-
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romanas, mas notables por su majestuosa compostura
y sencillez, y por la pureza de los perfilesy la atinada
combinacion de las partes componentes, que por la va-
riedad de las formas, la riqueza del ornato y el atrac-
tivo de la invencion artistica.

Para dar & conocer esta inmensa riqueza y diferen-
cia de estilos, y los grandes modelos que los acreditan
en todas las provincias de Espafia, tan desdefiados cn
el siglo tltimo por Ponz, Bosarte, Llaguno y Cean
Bermudez, han visto Ia luz piblica en nuestros dias
varias obras no dc cscaso mérito; pero la mayor parte
de sus autores atendieron primero al efecto pintoresco
que al exdmen filosofico y verdadero cardcter de las
construcciones; aspiraron mas bien 4 procurar & los
aficionados un agradable recreo en las hojas de los pe-
riddicos destinados 4 nacer y morir en el mismo dia,
que una provechosa enseflanza a los artistas, confidn-
dola 4 obras mas meditadas y de maés larga vida. Sin
abarcar un vasto plan, antes se dirigieron 4 la imagi-
nacion que al juicio; y el temor de parecer. dridos y-
desabridos los aparté de las investigaciones arqueolé-
olcas que pudieran exclarecer los origenes y vicisitu-
des de los monmmentos artisticos, y dar cumplida idea
de su verdadera indole. Generalmente fueron muy poco
atendidos los detalles, de todo punto olvidados los pla-
nos y alzados geométricos, y aun en las vistas pers-
pectivas se descuidd més de una vez aquella rigurosa
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exactitud sin le cual es imposible formar cabal idea
del verdadero precio del pensamiento artistico.
Justo es exceptuar de csta manera vaga y superficial
‘de apreciar nuestros monumentos artisticos, algunas
publicaciones de reconocide merito, en que sus autores,
tan amigos de la ciencia como de la historia, y 4 la
vez artistas y arquedlogos, acertaron & darnos cabal
idea de las fabricas que describiercn detenidamente con
muy escogida erudicion y sana critica. Analizando su
conjunto y sus partes componentes, al determinar su
cardcler y descubrir sus bellezas y sus defectos, han sa~
bido rastrear sus origenes, fijarlos con la oportuna ilus-
tracion, y determinar las vicisitudes y alteraciones que
sufrieron en el trascurso de los siglos. Tal es ¢l mérito
que han contraido D. José Amador de los Rios en su
Toledo pintoresco y en 1a obra no ménos apreciable de
Sevilla pintoresca; D. Manuel de Asas, en el Album ar-
tistico de Toledo y en sus eruditos articulos del Renaci-
miento y del Semanario pinforesco espafiol; los autores
que con buena critica y esmerada diligencia ilustraron
los monumentos artisticos y arqueoldgicos, diseiiados
unos y daguerreotipados otros por D. Francisco Javier
Parcerisa, para su publicacion de los Recuerdos y belle-
sas de Espafia, obra destinada 4 dar una idea general
de los preciosos restos de nuestra cultura en los pasa-
dos siglos, y producto de muy prolijas investigaciones
y largos viajes 4 las provincias de la Peninsula. Las
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descripeiones correspondientes 4 Cataluiia y Mallorea,
se deben 4 D. Pablo Piferrer; las de Aragon, Cas-
tilla la Nueva, Asturias y Leon, 4 D. José Maria
Cuadrado; las de Granada, & D. Francisco Pi y Mar-
gall; las de Cordoba, Sevilla y Cidiz, 4 D. Pedro Ma-
drazo.

Este ultimo, sohre todo, dando repetidas muestras
de su buen juicio, y considerando el Arte con relacion
4 los principios que le constituyen y al cardcter de los
pueblos que le caltivaren, nos hace formar cnmplida
idea de los monumentos que describe; los clasifica de
una manera conveniente; rectifica las inexactitudes y
errores de los que le precedieron en la misma tarea, y
1o es el menor de sus merecimientos haber reunido los
datos suficientes para fijar con exactitud la verdadera si-
tuacion de Medina Azzahara, ustrandola con los frag-
mentos que ha recogido del palacio de Abderrhaman I1I.
Igual aprecio merecen sus fundadas conjeturas sobre la
forma arquitecténica de las iglesias correspondientes &
los tres primeros sigles del eristianismo enlas provineias
de Cérdoba, Sevilla y Cadiz, asi como tambien las pro-
lijas investigaciones con que ha procurado ilustrar la
Arquitectura de los visigodos, de que nos restan sélo
aislados é incompletos fragmentos. De sus apreciacio-
nes de la Arguitectura drabe empleada en las Andalu-
ctas, puede formarse idea por lo que manifiesta en la

“Introduccion 4 su obra relativa 4 los monumentos de
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Cérdoba. «Lo que habia visto (tales son sus palabras)

B

»

»

en este aledzar (la Alhambra), es bello, voluptuoso,
rico; refleja perfectamente el scnsualismo oriental,
la suntuosidad de los Reyes Nazaritas, la imagina-
clon poética del musalman que siente latir su cora-
zon por el amor 6 por la gloria: méas no es siquiera
comparable con lo de aque! femplo (la catedral de
Cérdoba), donde todo es majestuoso, donde todo res-
pira ascetismo, donde en medio de la variedad se vé
campear esa misma unidad que establecié el Profeta
por hase de su sistema religioso..... Las curvas de
la Alhambra son ya vagas, cxageradas, sin carde-
ter: pasan del semi-circulo y no son ultra-semicir-
culares: presenta mayor profundidad en los arran-
ques, y no son sin embargo de herradura: han per-
dido la sencillez que debia constituir prineipalmente
sn hermosura, y han pasado de complicacion en com-
plicacion hasta el arco festonade, el arco de onda,
el arco estalactitico. Enjutas, irregulares y sin ob-
jeto, han venide 4 sentarse sobre los arcos, y no
constan aquellas sino dc tablas de yeso labrado, se-
paradas y sostenidas por un armazon de madera que
el tiempo va descubriendo # los ojos del artista. Las
lineas geométricas van dominando las tradicionales,
perdiéndose en un confuso mar de adornos faltos
absolutamente de sentido. Multiplicanse unos sobre
otros los relieves, distribiiyense eaprichosamente ac
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y aculld las leyendas religiosas; repitese mil veees
» en las paredes de los salones y los patios un mismo
» verso del Coran, un mismo mote. Reina en muchas
» partes un gusto frivolo: hay en tedo belleza; pero
» belleza de ejecucion; no esta belleza que el senfi-
» miento inspira. La Alhambra cs hija de la fantasia;
» es, si se quiere, un palacio cncantado, concebido en
» una noche de Insomnio; mas estd 1¢jos de ser una
» de esas obras en que estd retratada la vida interior,
» no ya de una época, sino de todo un pueblo.»

Los Recuerdos y bellezas de Espaiia, donde asi se ilus-
tran nuestras glorias artisticas, mucho para deberse
s6lo 4 los esfuerzos de un particular, poco para consi-
derar esta obra como un monumento nacional consa-
grado & la Arquitectura, todavia no revels basante
hasta dénde llegan los progresos que hemos aleanzado
en la Arqueologia, en la critica, en los diversos géne-
ros del grabado, en el conocimiento de las pasadas eda-
des, en la apreciacion de sus distintas construcciones,
en la manera grifica de representarlas. Perfeccionar
tan importante trabajo; llevarle més léjos; extenderle
4 todas las provincias; sustitnir el grabado en dulce &
las litografias, las mediciones geométricas 4 la simple
valuacion de un ojo ejercitado; acompaiiar al conjunto
de cada fabrica el facsimile de sus principales detalles;
deducir del andlisis de los monumentos la nataraleza
del Arte que los predujo y la condicion social de los



308

pueblos constructores; atender primero 4 la ciencia que
al recreo del dnimo y conciliar uno y ofro, siempre
que la naturaleza misma de lag investigaciones lo per-
mita, y de tal manera, que el juicio y la imaginacion
queden igualmente satisfechos ; acompafiar 4 las vistas
perspectivas los planos, cortes y alzados, asi como los
pormenores mas mportantes de los edificios, cuando
los recomienden sus condiciones artisticas, ¢ los re-
“cuerdos histéricos; hé aqui la grande obra que, fuera
del aleance del interés individual, realiza ahora la Co-
mision encargada por Real disposicion de publicar los
Monumentos arquitectinicos de Espaiia. Solo el Gobierno
podia llevarla & cabo satisfactoriamente. Y digna es de
sus cuidados, porque en ella se interesan Ja gloria na-
cional, el esplendor de las Artes, y las luces del siglo.
Eminentemente espafiola y constituida con elementos
propios, entre ofras ventajas de muy subido precio, ha
de contarse desde Inego la de sancionar el eclecticismo
del Arte, hacer mas generales las ideas que ya se tie-
nen de sus diversos estilos, ofrecerlos & la imitacion de
nuestra estudiosa juventud, reanimar el grabado, no
tan atendido como en los dias de Carlos IIT, y ahadir
4 los antiguos aparatos de la Calcografia de la Impren-
ta Resl otros més perfectos.



CAPITULO XIIL

LA ARQUITECTURA ACTUAUMENTE.

Causas del nuevo cardcter de nnestra Arquitectura.—Es tolerante y
ecléctica. — Sus caltivadores desconocen ol exclusivismo de los an-
tiguos preceptistns. —Libre imitacion de las fibricas greco-romanas.
—-(ada artista obedece la propia inspiracion con independencia de
toda escucla.—No distingue las construcciones un cardcter monu-
mental. — El espiritu de especulacion y de empresa apoca el pensa-
miente artistico. — Se¢ busea lo extrafio, no lo hello y grandioso.—
El nuevo estilo importado de Alemania. —Le rechazan el clima y la
naturaleza del pals, sus tradicionez y costumbres. — Aprecio conce-
dido 4 los edificios de la Tdad media.—Restauracion de los més no-
tables.—Lihertad en la eleccion de diversos estilos para amalgamar-
los en una misma fibrica, —Este abuso condenado por la filosoffa y
la historia.— Es importado de otros pueblos, —Las circunstancias
poco faverableg 4 las obras monnmentales.—El talento para conce-
birlas aparece en los proyectos realizados por nuestros artistas.—
Revelan el progreso del Arte. — Luv que este debe 4 la Academia y
4 sus profesorcs. -~ Sus protestas contra las composicienes licencio-
sas, — Escasez de edificios monumentales en Madrid.—Necesidades
que los reclaman, —Los proyectados por disposicion del Gobierno,
—8u realizacion eomo medio de fomentar el Arce,

La extension dada 4 los estudios de la Academia de
San Fernando, el espiritu del profesorado 4 cuyo buen
celo se confid su direccion, el apego que una estudiosa
juventud manifiesta 4 las investigaciones arqueoldgicas

20
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¢ historicas, largo tiempo olvidadas, otras ideas sobre
la Edad media y los monumentos de su cultura, el
ejemplo de los extrafios, y las obras que se publicaron
en todas partes sobre los diversos estilos del Arte, filo-
séficamente apreciados con relacion 4 los tiempos y 4
la civilizacion de los pueblos constructores, vinieron
por fin 4 producir en el reinado de Isabel Il un cambio
radical en el cardcter de la Arquitectura y en el jui-
cio formado de sus principales monumentos. De into-
lerante y exclusiva, se hizo libre y ecléctica; traspasé
los limites del mundo romano 4 que la redujeran los
preceptistas y apasionados 4 un clasicismo inflexible
y severo, v alli aplandio el verdadero génid donde su
inspiracion aparece grandiosa y bella. Independiente de
lo pasado, sin preferencias odiosus, acoge hoy todos
los estilos, acomoda las construcciones 4 la indole y ne-
cesidad de la sociedad actual y su manera de existir, y
hayendo de ser licenciosa, se precia de inventora y de
conceder 4 la originalidad toda la expansion que un
sistema exclusivo le negaha.

Ninguno de nuestros profesores actuales concehira
ya la casa de Correos, laimprenta Real ¢ la puerta de
Toledo con sus pesadas masas, y desabrida severidad, y
su amanerado conjunto. Si las circunstancias no les
han permitido la ejecucion de obras monumentales, y
el espiritu de especulacion propio de la época somete 4
sus célenlos el pensamiento del artista; si 4ntes se
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construye para el aumento de los intereses materiales
que para la gloria de la Arquitectura, todavia en los
proyectos de nuestros profesores, ora conservados co-
mo provechosos estudios en la Academia de San Fer-
nando, ora emprendidos por encargo del Gobierno, de
las Diputaciones provinciales ¢ de los Ayuntamientos,
ora presentados con opcion al premio en las Exposicio-
nes publicas de Bellas Artes, se echa de ver que, fran-
queados los limites /i que se redujeron Rodriguez y Vi-
llanueva, Perez y Aguado, no es ya solo el Arte gre-
co-romano ci objeto exclusivo, el gencro nnico de los
arquitectos de nuestros dias; sino que, con otra clase
de conocimientos, ensayan mds ¢ ménos felizmente
aquellos estilos del Arte cristiano que no haee mucho
se calificaban de barbaros y licenciosos, creyendo hacer-
les mucho favor con considerarlos como curiosas anti-
guallas.

Huyendo de ser intolerantes, no van ya 4 huscar Jos
entablamentos y las columnas del Partenon. Exentos
‘de preocupaciones que abrigaron sus antecesores, si no
con miés talento, por lo ménos eon mayor ilustracion,
interrogan 4 nuestras basilicas de la Edad media, 4 las
catedrales ojivales, 4 las abadias bizantinas, 4 los al-
cizares y mezquitas de los drabes, 4 los palacios del
Renacimiento, para reproducir su cardeter y sus orna-
tos en los proyectos que meditan; como si pretendiesen
dar nueva vida al génio que concibié estos grandiosos
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monumentos, y se propusieran desagraviarle del in-
justo desden y el deporable menosprecio que le condend
al olvido por espacio de tres siglos. Y no proscriben
por eso las fabricas que sus padres tuvieron en tanta
estima. Reconociendo la clase de mérito que las distin-
gue v los principios que guiaron 4 sus autores, conde-
narias al olvido seria loca arrogancia, que no cordura;
un exclusivismo incompatible con la naturaleza misma
del Arte, v las luces y la tolerancia de la época. Pero
si sahen apreciar en todo su valor la gravedad y ma-
jestuoso cardcter de las grandes construceiones roma-
nas del siglo XVI, asi como la gracia y clegancia de
las del XVIII, sustituidas 4 las grotescas y licencio-
sas del Churriguerismo; si no desdefian el espiritu que
las produjo, y le hacen revivir en algunas de las con-
fladas 4 su talento, no es ya con el gervilismo de los
antiguos preceptistas, con una ciega y pueril imitacion
que nada concede 4 las propias inspiraciones, conside-
rando toda novedad, todo desvio de las formas recibi-
das, toda independencia de los médulos admitidos,
como un escandalo y una profanacion del Arte mismo.
Al acatar sus preceptos y aplicarlos al greco-romano,
ménos escrupulosos y prevenidos que sus antecesores,
se muestran mas libres en su observancia, y 86lo los
aplican de nna manera absoluta cuando de modificar- -
los resultaria un ahuso, una discordancia reprobada por
el buen sentido. Fuera de cste caso, no encadena el
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ejemplo de otros dias su pensamiento, que gana en vi-
gor y lozania todo lo que habia perdido forzado y tri-
butario de la rutina. Asi se echa de ver en algunos de
los modernos edificios, que con el sello greco-romano
y sus formas esencisles, ostentan combinaciones que se
reprobarian pocos aflos antes como una licencia imper-
donable. Aun en aquellas construcciones que pueden
considerarse como una emanacion de la escuela de Ro-
driguez y Villanueva, tiene el clasicismo algo de pere-
grino y espontineo que la servil dependencia de las
convenciones establecidas no permitia. Pero todavia
las diversas escuelas que por espacio de muchos siglos
se sucedieron en Huropa, y cuya restauracion despues
de un injusto olvido constituye una de las glorias de
nuestros dias, no hastan & satisfacer las miras del ar-
quitecto actual que ha estudiado el Arte con una inde-
pendencia y un conocimiento de la historia, que sus an-
tecesores no alcanzaron. ;Por qué cehido sélo 4 imifar
los monumentos de otras edades ya muy distintas de
la. nuestra, no sera tambien inventor, acomodando la
inspiracion al gusto dominante de la época, 4 la nata-
raleza de sus exigencias y necesidades, 4 las convenien-
cias sociales que ha creado, y 4 la trasformacion pro-
dueida por la industria y las ciencias naturales en la
manera de ser-del individuo, en el drden de la familia,
en las atenciones del hogar doméstice, en la creacion
de intereses que nuestros padres desconocieron? ;Como
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ol hierro, primera materia hoy tan abundantemente
producida y tan susceptible de aplicarse hajo infinitas
formas 4 la consfruccion, no le habria sugerido la
idea de introducir con ella en nuestras fibricas otro
mecanismo, otro contraresto de fuerzas, otra estruc-
tura. y compartimiento, ornatos distintos de los em-
pleados dntes de generalizarse este poderoso auxiliar de
los inventos mecanicos? No: nuestros arquitectos, gque
obedecen 4 la ley del progreso, precisamente halian de
hacer suya esta nucva conquista del Arte, examinan-
dola con detenimiento alli donde Ila civilizacion apa-
rece mas desarrollada y fecunda en grandes resul-
tados.

Sin saliv de Madrid encontrarcmos las pruchbas de
este eclecticismo del Arte: nos las ofrecen, entre otros
edificios, los palacios de Salamanca, Calderon, Miran-
da, Gaviria, Medinaceli, Ogavan, Rivas, Casa-Irujo y
Cordero; ¢l Congreso de Diputados, la portada del Se-
nado, la Universidad Central, el Tribhunal mayor de
Cucntas, la casa del Credito Mobiliario, la de la Mo-
neda, el hospital de Ia Princesa, las dos torres geme-
las y la ornamentacion ojival del templo del suprimido
monasterio de San Jerdnimo del Prado, la capilla pan-
teon erigida en el centro del cementerio de San Isidro
del Campo, la fachada de la iglesia de lag Calatravas,
ol teatro de Jovellanos, No recordamos clertamente es-
tas construcciones, tan diversas por el cardcter, el es-
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tilo, las aplicaciones y el mérito, como otras tantas
obras monumentales: no lo son; no podian serlo en los
dias que alcanzamos, cuando se atiende ménos & la glo-
ria del Arte que 4 satisfacer necesidades apremiantes
de la sociedad y del individuo. Hoy se mira mas 4 lo
presente que 4 lo venidero; se consulta el cdleulo, y se
olvida la inspiracion artistica, que no se¢ aviene con sus
cifras. Asi, pues, vano empefto seria buscar la gran-
diosidad de una vasta concepeion, el sublime producido
por las extensas proporciones, la fastuosa gravedad
monumental, donde los plastones de yeso 0 de cal hi-
draulica sustituyen al mérmol, el vaciado al cineel, y
la ornamentacion endeble y perecedera 4 la que desafia
los siglos y lleva 4 la mas remota posteridad la idea
del génio y de la civilizacion que la produjeron. Sin
embargo, en los edificios actuales vemos el gusto do-
minante de la época, la variedad que Ia deslumbra, el
respeto & todas las escuelas, la inspiraclon casi siempre
modificada por exigencias y economias que la apremian
y apocan, la independencia y el capricho del Arte, que
ora elige sus tipos en lo pasado sin trabas de ninguna
especie, ora consulta s0lo lo presente para mostrarse
més libre y arrogante, que original y profundo, mas
condescendiente con el interds individual, que rigido
observante de los principios productores de la snblimi-
dad y la belleza. Pero éntes ha de acusarse 4 la socle-
dad misma que al artista, de las inconveniencias que
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tiempos que aleanza. ;Por qué, pues, atribuirle el po-
bre mecanismo, el aspecto mas pobre todavia, de esas
fabricus exigidas por el propietario, en todas partes re~
producidas de la misma manera, en todas levantadas
sobre altos y escuetos pilares, sélo interumpidos por
tablas pintadas fingiendo lo que no son, y el conjunto
cubierto de amanerados ornatos vaciados en yeso, para
dar lugar 4 entresuelos enanos, & tiendas continuadas,
4 vestibulos estrechos sin proporeion ni helleza?

Kl espiritu industrial dela época vino 4 imprimir su
sello a las construceiones; & que figuren en los libros
de caja 4 la manera de una especulacion, y nada mas.
Como se descuaja un terreno, como se funda un esta-
blecimiento fabril, como se subasta un camino de
hierro, se levania hoy la casa del particular, que sélo
vé en ella una finca productiva. Pero aun en aquellos
edificios donde se pretende ofrecer al publico una mues-
tra de la esplendidez y huen gusto de su duefio, comun
es que el Arte no acierte 4 conseguirlo de una manera
cumplida. Entonces, si no el caleulo mezquino del es-
critorio, 4 lo ménos el deseo de la novedad, el empetio
de singularizarse, la mania de producir impresiones
desconocidas, sustituyen mds de una vez la exirafieza
4 la regularidad, el desconcierto 4 la armonia, la pompa
exagerada y fuera de propésito, 4 la verdadera osten-
tacion y grandeza. Pero esta corrupeion, ni ha nacido
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en Espafia, ni es en ella afortunadamente donde se
llevé mas 1éjos. La Europa entera ha sentido bastante
dntes sus efectos, y por ventura alli fueron mds funes-
tos, donde han hecho més progresos todos los conoci-
mientos humanos. Ya Hope lo habia reconocido asi en
su Historia de la Arquitectura, expresandose en los tér-

minos siguientes: «;Por qué, pues, en medio de todas

»

3

*

estas tentativas 4 nadie le ha ocurrido el deseo 6 la
idea de tomar de los antignos estilos de Arquitec-
tura lo que presentan de 1til, de sébio 6 de gracioso;
y de aftadir en seguida 4 estos elementos las modi-
ficaciones 6 las formas nuevas que los harian mis
convenientes ¢ mas elegantes; de aumentar la varie-
dad y la belleza de las imitaciones, aprovechando
los descubrimientos recientes de producciones natu-
rales 6 artificiales, desconocidos en los siglos prece-
dentes, y finalmente, de crear asi nna Arquitectura
que, nacida en nuestro pais, cultivada sobre nuestro
suelo, en armonia con nuestro clima, nuestras ins-
tituciones y nuestros habitos, reuniendo en una pa-
labra la elegancia, la conveniencia y la originali-
dad, pudiera llamarse con justicia nuestra Arqui-
tectura?»

Ni se ha procedido asf en Inglaterra ni en ninguna

otra nacion de las que consiguieron en el Arte mayo-

res adelantos. Las innovaciones, 6 no constituyen un
sistema hien determinado, 6 si alguno se ha coneebido,
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fué dejando campo abierto 4 la fantasia del artista pa-
ra emplear 4 su voluntad los elementos de todag las
escuelas conocidas, ¥ producir con sus combinaciones
un conjunto més extraiio que simpatico, mas capricho-
so que bello. ;Quién desconocerd, sobre todo, este
eclecticismo sin limites, concedido & la Arquitectura,
al examinar el nuevo estilo nacide entre las brumas y
los hielos del Norte, severo y desabrido como el clima
de estas regiones heladas, y en cuyas masas desnudas,
las tradiciones y leyendas populares tal vez imprimie-
ron algo de misterioso y sombrio que predispone al
terror y la melancolia? En la patria de Fausto y de
Werier, de las visiones fantésticas y los presentimien-
tos fatidicos, parecerdn sin duda sublimes y de un gran
carfeter estas imponentes concepeiones, acomodadas al
génio nacional. Pero, jencontrardn el mismo favor,
donde pacieron el Quijote y El lazarillo del Tormes, el
Guzman de Alfarache y El bachiller de Salamanca? No:
bajo el cielo brillante y puro de las Andalucias y las
dos Castillas, y entre los halagos de su fecundo suelo
cubierto de verdor y de frutos, nunca aleanzardn carta
de naturaleza las cornisas abrumadoeras, las masas des-
nudas, las moles imponentes, la seca y angustiosa pe-
sadez de esos monumentos germdanicos de nuestros
dias, que el clima y los reeunerdos histéricos y la img-
ginacion meridional rechazan igualmente. Ni cuando
més engalanados y ostentosos, y més disimulada con
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peregrinos arveos su natural adustez, les serd dado
fijar la atencion de los que se hallan habituados 4 la
soltura y gallardia de las catedrales goticas, a la co-
gueteria y la gracia de los palacios del Renacimiento,
4 los acicalados y voluptuosos pabellones arabes. Otra
es aqui la novedad que cautiva; otro lo grandioso, lo
sublime, lo bello que ha de buscarse en la inspiracion
artistica.

En buen hora que emancipado el génio del eiego ri-
gorismo de los preceptistas, camine sin grillos, y sea
libre para combinar las formas y darles el atractivo de
la novedad; pero que la justifique siempre la naturale-
za misma del pais, de sus creencias y costumbres, de
sus grandes recuerdos historicos; que la inspiracion se
concilie con el buen sentido; que la belleza v la gracia,
6 la grandiosidad y el sublime, segun el destino de las
fabricas y su naturaleza especial, pongan de su parte
las simpatias, conciliando la rectitud del juicio con las
ilusiones de la imaginacion y el sentimiento. Afortu-
nadamente asi lo han comprendido algunos de nues-
tros arquitectos contempordneos al desviarse de la es-
cuela greco-romana, tal cual la encontraron estableci-
da, y dar anchas 4 su propio ingénio, sin buscar por
eso Jos modelos en el nuevo gusto aleman ni en las ca-
prichosas concepeiones que, independientes de una ley
reconocida, no cuentan en su apoyo la tradicion y la
aquiescencia de los pueblos. En esta libertad de elegir
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sus modelos en el vasto dominio del Arte, 6 de conce-
bir otros 4ntes desconocidos, sin sujecion 4 los recuer-
dos y tradiciones, se diferencian sobre todo nuestros
actuales arquitectos de los que florecian al espirar el
reinado de Cérlos IV. Mientras que entdnces aparecian
los primeros sintomas de un cambio radical en la Pintu-
ra, mas estable y arraigado el estilo greco-romano, el
inico aplicable 4 toda clase de construcciones, se con.
serva inalterable, tal cual Rodriguez y sus contempo-
réneos le empleaban, reciamente apegados 4 sus teorias,
las Winicas en su concepto admisibles. Alterarlas, des-
viarse un dpice de los grandes maestros que desde el
siglo XVI los hablan establecido como la emanoipa-
clon indeclinable del clasicismo, hubiers parecido una
profanacion imperdonable en concepto del literato y
del artista. Més 6 ménos sencillez en las formas y el
ornato, mds & ménos elegancia en el conjunto; siem-
pre el tipo romeno del buen tiempo de los Césares;
ligeras variaciones en las molduras y perfiles, eso sélo
se permitian, y antes bien como una concesion peli-
grosa al espiritu de innovacion, que como una necesi-
dad 6 un progreso del Arte. No se comprendia en esa
época y aun mucho despues, 6 por lo ménos se olvidaba,
que cuando con las vicisitudes de los pueblos variaron
sus atenciones y su cardcter, no puede la Arquiteetu-
ra, que es a la vez su consecuencia y su manifestacion,
permanecer estacionada; que ha de sufrir trasforma-
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ciones en sus formas y aplicaciones, ¢ ponerse en opo-
sicion con su mismo destino, y confrariar las conve-
niencias y el gusto dominante por ellas determinado.
Asi es como hasta los caprichos de la moda, ya que
efimeros y livianos nada pueden producir de sdlido y
permanente, vienen fambien & influir en esas variacio-
nes del Arte, por mas que si no se conforman con la
razon ¥ la utilidad del piblico y del individuo, se cali-
fiquen, al fin, de una fantasia de malaralea, condenada
eomo tal al olvido para no reproducirse.

Hoy no es s6lo la variedad de estilos empleados en
las obras publicas y particulares tltimamente construi-
das sin sujecion 4 los tipos de antiguo conocidos, el
tinico comprobante del eclecticismo que en las Artes
predomina: se reconoce igualmente en el aprecio por
los inteligentes concedido 4 los monumentos de la Edad
media, ornamento de nuestro suelo, con tanto desden
mirados en el siglo anterior, y cuya restauracion es
constante objeto de las reclamaciones de la Academia
de San Fernando, y del profesorado. Tenemos ya de los
principales, descripeiones y analisis que ponen de ma-~
nifiesto su distinguido mérito, 6 como comprobantes de
la historia, 6 como ricas y bellas preseas del Arte. Le
honran sin duda las restauraciones de algunos, feliz-
mente llevadas & colmo, é irrecusable testimonio de la
ilustracion y talento de los que las han dirigido. No-
tables son entre otras, la de la célebre basilica de San
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Vicente de Avila; la de varias partes de 1a Alhambra de
Granada; la del salon de los Clentos de Barcelona; la
de la capilla de los Condes en la misma ciudad; la del
monasterio de San Cugat del Vallés; la de algunos tro-
zos del de Ripoll; la de uno do los brazos del erucero
de la catedral de Leon; la de las iglesias de Santa Ma-
ria de Naranco, San Miguel de Lino y San Salvador
de Val-de-Dios en la provincia de Oviedo, todas cor-
respondientes al siglo IX; Ia del Cristo de la Luz y la
de Santa Maria Ia Blanca en Toledo, tan dignas de
conservarse por sus recuerdos historicos, como por el
gusto drabe y lo originalidad que respiran.

Se vé, pues, que el dominio del Arte no es hoy ex-
clusivo entre nosotros; que todas las escuelas tienen
apasionados y secuaces; que 4 ninguna excluye el gus-
to preponderante de la 8poca; que cada arquitecto goza
de absoluta libertad para seguir la mas conforme con
sus naturales diposiciones. Pero el discernimiento para
elegir lo mds propio y conveniente, ;va tan lejos co-
mo el prurito de coneebir sin trabas ni condiciones de
ninguna. especie? ;Concurren la filosofia y 1a historia &
legitimar las ingpiraciones, caminando 4 la par la in-
dependencia y el huen sentido? Ni los nuestros ni los
extrafios han conseguido tanto. Siempre y en todas
partes los verdaderos ingénios han sido muy escasos,
mientras que en ninguno de los ramos del saber humas
no se encuentra mas vulgo que en el dominio del Arte.
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Pocos los buenos juzgadores, muchos los que presumen
de tales, confundiendo la originalidad de buena ley con
las extravagancias de una fantasfa desbordada, no hay
de qué admirarse, si al lado de una fabrica digna de
alabanza, se encuentran otras que por vulgares ¢ ab-
surdas, solo provocan los aplausos del necio. La buena
critica, que encarece la proporcion y propiedad, la ar-
monia y compostura de algunos de nuestros modernos
edificios, condena tambien aquellos otros en mayor ni-
mero, donde aparccen amalgamados sin concierto los
rasgos y caractéres de distintos estilos, lag innovacio-
nes faltas de ingénio, los miembros y ornatos que no
se justifican por la naturaleza misma de la construceion
y de su destino. Nunca el buen sentido lamard severis
dad al desabrimianto, libertad 4 la licencia, inventiva
al delirio. Acogiendo todas las escuelas, al prosoribir
las preferencias injushifieadas, quicre que las concep-
ciones no sean arbitrarias; que una ley las dirgja y de-
termine; que al obedecerla, jamas se contrarien la uni-
dad y la armonis, principio de toda belleza.

;Y qué seria la Arquitectura si no nos ofreciese por
otra parte en sus monumentos un modelo de propiedad
y de érden, un rasgo caracteristico del espiritu y la ci-
vilizacion de los pueblos constructores, un recuerdo
digno de trasmitirse & la posteridad? ;No veremos en
el conjunto de sus manifestaciones, en el enlace y ar-
monia de las partes que constituyen el pensamiento ar-
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tistico, la helleza de la unidad no reducida 4 la simple
teorta, sino bajo las formas materiales sometidas &
nuestros sentidos para cantivarlos? Pobres construccio-
nes las que hijas solo del capricho y en desacuerdo con
las tendencias y aspiraciones de la sociedad 4 que cor-
responden, no llevan 4 la posteridad ni el mas leve re-
cuerdo de su existencia. Porque nos las dan 4 conocer,
son de tanta valia para el fildsofo y el arquedlogo los
grandes restos monumentales de las més remotas eda-
des que el tiecmpo ha perdonado como una memoria sa-
grada de lo que fueron, y una ensefianza de las que las
saceden. Asi es como los templos, y los circos, y los
anfiteatros despedazados de la Grecia, nos dan 4 cono-
cer el génio helénico, que dictaba & Platon su Republica
y su filosofia, 4 Pinduro sus odas, 4 Homero sus poe-
mas inmortales, 4 Fidias el idealismo seductor de sus
estituas. Asi es como en las ruinas gigantescas de Ios
antiguos monumentos del Lacio, reconocemos todovia
el inmenso poderio, el cardcter severo, y el orgullo de
Roma, dominadora del mundo. Y si penetramos atin
en mas remotos tiempos, nos descubriran las inmen--
sas moles de los Faraones el simhbolisno misterioso
del Egipto, la dominacion de su poderosa teocracia,
su clencia y sus errores. Los campos desiertos de Ba-
bilonia y de Ninive, tan largos afos abandonados al
olvido, ofrecen al arquedlogo que analiza sus extensas
construcciones arrancadas al seno de la tierra, rasgos
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del espiritu que las produjo, comprobantes de las tra-
diciones asiaticas mds antiguas, una civilizacion y un
progreso que nos gorprende y admira. Y he aqui cdmo
la Arquitectura, compaiiera del hombre, inseparalle de
sus destinos, sometida 4 sus vicisitudes y {an antigua
como Jas primitivas sociedades, se comunica del Indo
y del Bufrates 4 las orillas del Nilo, para enaltecer
despues la Grecia y servir al fin 4 la pompa v los triun-
fos de los Césares, y renacer con ofras formas byjo la
dominacion de los arahes, y més tarde, con mayor cul-
tura y otras ideas cultivada por los visigodos y sus
sucesores en las provincias del antiguo Imperie ro-
mano.

Preciso es que la de nuestros dins, al ostentar un
caracter propio, lleve fambien 4 la posteridad indicios
ciertos de nuestra civilizacion, de las influencias so-
ciales que la determinan. Si 4 tanto no alcanzare, ha~
bra perdido una gran parte de su precio; faltard 4 una
de sus principales condiciones, Acaso han perdido de
vista esta preeminencia del Arte los que al emanci-
parse de la escuela greco-romana, 6 al seguirla sin cs-
trecha sujecion # las prescripeiones fundamentales do
sus antecesores, se han creido autorizados para aban-
donarse ciegamente 4 su propia fantasia, presumiendo
de originales, ¢ aspirando a serlo con més confianza que
suficiencia. De los extranjeros vinieron los tipos que -

les sirven de modelo, la licencia y el ¢jemplo: son sélo
. 21
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imitadores, y profanan el Arte porque otros le profa-
naron primero. jInventaron cllos, contribuyeron si-
quiera & propagar ese estilo adusto y sombrio nacido
al ofro lado del Rhin, ese nuevo Renacimiento apocado
v mezquino, tan inferior al del siglo XVI; ese bizan-
tino bastardo y desvencijado, enya rigidez ni satisface
por desabrida, ni sorprende por peregrina; ese género
apolillado y caduco 4 la Pompadeur, tan cercano al
barroquismo, tan ineoneiliable con los recuerdos del
antiguo, como las tendencias y el espiritu de nuestra
época? No: estas innovaciones primero se han visto
¢n otras partes. El pecado estd gélo en admitirlas sin
exdmen, 6 en aspirar 4 una originalidad gue introduce
la anarquia en el Arte, cuando se pretende hacerle in-
dependiente y darle mds subido precio. Ks lo cierto que
el cardcter de la Arquitectura de nuestros dias, tal cual
aparece en algunas fabricas, consiste en no fcner nin-
guno; en su misma vaguedad; en la confusion de todos
los estilos; en la manera extrafia de mezclarios y cons-
tituir con ellos un conjunto heterogéneo que sorprenda
por la novedad, aunque no satisfaga ni la imaginacion
ni ¢l buen sentido. Bastale hacer alarde de su emanei-
pacion; mostrarse atrevida y caprichosa, cosmopolita
y variada en sus inspiraciones. Cuando no imita lo pa-
sado, busca la originalidad en aprovecharse de sus des-
pojos ¥ ajustarios mutilados 4 mna combinacion en
que se consulta primero el capricho que la filosofia;
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dntes lo extrafio y exdtico, que lo agradable ya cono-
cido. ;Citaremos edificios que ast lo comprueban? Pero
;como separar de su exdmen el nombre de sus autores?
A la posteridad toca juzgarlos; no al contemporéneo,
que los respeta y reconoce su talento, por més que de-~
plore 1a manera de emplearle. En buenhora que, libre
en la invencion, cousulte el arquitecto su propio génio
sin adoptar ninguno de los génercs hasta ahora cono-
cidos; que de las circunstancias y necesidades actuales,
del gusto y las costumbres de la sociedad & que perte-
nece, del clima de su pais, de los mismos materiales
procurados para la construccion, deduzea la forma, el
ornato y el cardeter especial del edificio: errado anda~
ria si de ofra manera procediese; pero nunca le serd
dado prescindir, & no proponerse la creacion de.una
monstruosidad, de Ja belleza de las lineas, Ia regulari-
dad de las proporcioneg, la armonia de las partes, la
unidad que debe enlazarlas, y el buen concierto del con-
junto. No proseribiremos nosotros la novedad, ui aun
el capricho, en la combinacion de las masas y el ornato,
si una razon plansible lo justifica; pero nunca admiti-
remos la extravagancia, la falta de un pensamiento
general destituido de todas las condiciones. que pueden
hacerle aceptable. Que ni el Arie consiste en satisfacer
ciertos gustos fantdsticos, ni recibe su precio del deli-
rio y las deformidades.

« La Arquitectura (dice Paillot de Montavert) tiene .
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» como la Escultura sus bellas lineas, sus bellas ma«
» sas, su feliz claro-oscuro. En Arquitectura todo ha
» deexpresar algo, todo ha de tener una significacion...
» La Arquitectura, dando 4 las piedras un lenguaje, las
» convierte en inférpretes del Arte. Su clocuencia, en-
» cerrando una ensefianza, y comprendida de todas las
» naciones, sabe trasformarse en poesia y elevarse has-
» ta la divinidad.» Nos atreveremos 4 pregantar: ;En-
contramos estas cualidades en la mayor parte de nues-
tros edificios construidos modernamente? ;Es en ellos
donde se descubre la naturaleza de su destino, ese len-
guaje mégico, esa influencia en la mejora del gusto,
ofreciéndonos la idez del érden ¥ la regularidad, de lo
util y lo agradable? Si tal ha sido el propdsito de mu-
chos de sus trazadores, .preciso es convenir en que no
acertaron 4 realizarle; qlie solo produjeron un capricho
sin consectiencis, una vulgaridad sin atractivo, un des-
bordamiento de la fantasia sin ninguna significacion
estética. Nunea podrda llamarse verdadera inspiracion
del Arte nquella en que, contrariados sus fines, se con-
culesn los principios de lo hello y de lo grandioso, ¥
donde se pierde de vista la propiedad, para confiar el
efecto 4 extrafias ¢ incoherentes combinaciones, y orna-
tos que nada tienen de comun, ni con el cardcter de la
obra,, ni con su destino.

Las mutilaciones y rasgos aislados del greco-romanos;
las confusas reminiscencias del romano-bizantino; aguel
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gbtico bastardo en que predominan 1a% lineas horizon-
tales, en vez de conflar el efecto 4 las verticales; los
restos sin enlace del estilo plateresco, y todo repartido
en una misma fabrica, como si el acaso hubiese en ellg
amalgamado estos despojos de las pasadas edades, la
haran caprichosa, no agradable; confusa é incoherente,
no de una regularidad que safisfaga la razon y el sen-
timiento artistico. Concebir de esta manera exiraiia,
serd confiar al delirio, 4 la confusion, el éxito que sélo
puede esperarse de un orden sintético, de un earicter
determinado, de 1a unidad en el pensamiento artistico.
Asi lo comprenden por fortuna algunos de nuestros ar-
quitectos actuales, que al desviarse de esta senda de
perdicion, saben conciliar Ia libertad y los arranques de
la propia inspiracion, con los fines y la filosofia del Ar-
te, acomodandole sin degradarle, a Jas exigencias de
la sociedad en que viven, amiga de la novedad, pero
mal avenida con todo linaje de monstruosidades é in-
coherencias. Por eso 4 la generalidad de las construc-
clones, faltas de toda belleza y atractivo, pueden opo-
nerse, como para acusar st deformidad, algunas, aun-
gue pocas, donde ya que no los grandes arranques del
génio, aparecen por lo ménos la compostura, un todo
hien ordenade, combinaciones que agradan, y descubren
el buen gusto del arquitecto. Si contra nuestro propo-
sito, nos fuera dado citar ejemplos, con ellos quedaria
comprobada esta verdad. Y jeomo se perderia de-vista
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en la nacion que produjo 4 Toledo y Herrera, 4 Val-
delvira y Covarrubias, 2 Kgas y Siloe? No faltan cier-
tamente el talento y la imaginacion para acreditarla,
sino los buenos estudios, mds constancia y meditacion,
en la mayor parte de los que agpiran & ser originales,
harto conflados en los propios recursos. Volvieran 4 la
vida los grandes maestros de nuestros huenos tiempos;
los que bastante independientes, supieron apartarse de
Ia severidad clasica para ostentar un estilo propio en
las graciosas fantasins del Renacimiento, y llegarian 4
sospechar ante algunos de los edificios modernamente
construidos, si la deroencia es la primera cualidad exi-
gida hoy al artista. Mas por fortuna, bien pronto los
sacarian de una duda tan ofcnsiva para nuestra edad, los
escasos monumentos en que la circunspeecion y el buen
sentido se hermanan con la independencia y el olvido
de las antignas escuelas, para aspirar 4 una originali-
dad demandada por el espiritu del siglo, tan amigo de
lo extrafio y peregrino, como necesitado de que 4 las
sensaclones ya gastadas sucedan otras desconocidas, si-
quiera scan de menos valia,

En este apartamiento de todo lo pasadv para abrir
al Arte desconocidos horizontes y emanciparle de las
tradiciones, nada mds hacemos que ser imitadores;
admitir el ¢jemplo que otros nos han dado. ;Hemos de-
hido seguirle? ; No procederiamos con mas cordura ci-
fiéndonos & restaurar los diversos estilos de que ann se
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conservan en nuestro suelo tan insignes modelos? Ni
esto se opondria & la originalidad ni al vuelo atrevido
del verdadero génio, con la ventaja de no caminar 4
ciegas, sino condueidos por Ja experiencia y el progre~
so de diez siglos. Que léjos de romper con lo pasado ni
delirar con lo presente, libre la imaginacion de trabas
que la amengiien, ancho y fecundo campo le abriran
nuestros ricos y risnefios monumentos del Renacimicn-
to, tan originales como llenos de galanura y lozania,
los severos y evaves del romano-izantino con sus for-
mas simbolicas y su misteriosa compostura; los acica-
lados y voluptuosos de los arabes, donde se concilian
y aparccen juntos el génio oriental y el de Occidente,
como en otras partes no sc encuentran; los ojivales,
tan distintos por su arrejo y decoracion, y su atrevida
gentileza, de los que produjo la gravedad germiniea
alli donde alcanzé mayores progresos. Sin imitar 4 cie-
gas, sin servilismo, sin reminiscencias de rutina, bien
pueden estos preciosos restos de nuestra pasada gran-
deza. prestarse 4 la originalidad del que acierta 4 com-
prender su verdadero caracter y hacerle suyo. Busque
aqui sus tipos; no los desnaturalice, y le serd dado to-
davia agradar y sorprender, cautivando con la nove-
dad 4 los gue hacen consistir en ella todo el mérito de
las modernas construcciones. Asi quedardn satisfechas
las tendencias de la época, y no se profanari el Arte,
precisamente cuando se pretende ensalzarle y extender
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sus limites. Que no serd mas grande ni més hello, por-
que su libertad se convierta en licencia; porque se eche
un velo sobre 1o que ha sido hasta ahora, para procu-
rarle un porvenir desconocido; porque se le permita
formar un todo de los fragmentos mutilados de sus di-
versas manifestaciones; porque falto de cardcter quie-
ra suplirse con la variedad é incoherencia de las par-
tes no enlazadas por la unidad, y que reciprocamente
se rechazan. Sin necesidad de estas excentricidades,
siempre peligrosas, cuando no contrarias 4 todo buen
sentido, hay para el verdadero génio en los diversos
géneros del Arte hasta ahora conoecidos, ancho cam-
po & la invencion y la originalidad. ;Se¢ agotaron aca-
so sus infinitas combinaciones? ;No habra ya bellezas
y coqueteria en el Renacimiento, tmpresiones profun-
das en el romano-bizantino, arrgjo y contrarestos sor-
prendentes en el ojival, y sencillez y majestad simpéa-
tica en el greco-romano? Asi podrd ereerlo el imitador
rutinero, no el que posea una verdadera inspiracion
y los estudios necesarios para dirigirla sin coartarla,
No hay, pues, para qué mutilar y confundir esas dis-
tintas manifestaciones del Arte, que nunca podrin
concurrir juntas 4 la formacion de un todo: no hay
para qué buscar en el agregado incoherente de sus dis-
fintivos caracteristicos un género bastardo que, sin
pertenecer & ninguna de ellas, y parecido al ménstruo
de Horacio, las haga concnrrir con sus despojos 4 una
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creacion que rechazan de consuno; que sélo puede pro-
dueir la confusion y el hastio, y euyo menor defecto
consiste en carecer de un cardcter propio, y de toda
significacion artistica.

Innecesario creemos manifestar aqui que, al prodn-
¢irnos en estos términos, nos referimos solamente 4 la
generalidad, al vulgo de los que profesan el Arte sin
poseerle a fondo para contribuir & su progresc. Ya lo
hemos dicho: arquitectos tenemos por fortuna, que le
honran; que concilian la libertad con los buenos prin-
cipios, y el conocimiento de las antiguas escuelas, con
el tacto necesario para producir nuevos tipos en que
aparezcan de acuerdo los recuerdos histéricos y el gus-
o v las exigencias de la époen. Cuando no bastasen 4
confirmar esta verdad algunas de nuestras fabricas mo-
dernas; aunque pocas en nimero, la pondrian de ma-
nifiesto varios de los proyectos examinados por la Aca-
demia de San Fernando; los remitidos por los pensio-
nados en Roma, y los sometidos al juicio del publico
en las Exposiciones de Bellas Artes que sucesivamente
se celebraron en Madrid desde el afio de 1856. Bien
escasas, por desgracia, las obras monumentalés que las
circunstancias permiten, sélo estos estudies con dete-
nimiento realizados, y honroso producto de una no-
ble emulacion, pueden hoy darnos cabal idea del ingé-
nio y el saber de los arquitectos actuales, ¥ del verdo-
dero estado de su ciencia,
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Afortunadamente no ha venido 4 estrecharlos en es-
tas muestras de su talenfo, el espiritn de especulacion
y de empresa, pocas veces de acuerdo con los arran-
ques y el vuelo atrevido y la lozania de la verdadera
ingpiracion. Pueden confiarla al papel sin trabas de
ninguna especie, sin las restricciones de un calculo
mezquino, sin someterse & exigencias de la ignorancia
presuntuosa. Solo les agnarda el fallo del profesorado,
la calificacion de la ciencia; y esta circunstancia los
obliga 4 respetarla, 4 proceder conforme 4 sus princi-
pios, & no ser arbitrarios, & conciliar la originalidad
con las condiciones que la hacen de buena ley, v pue-
den justificarla. Y he aqui por qué ha de buscarse el
verdadero estado del Arte y los comprobantes de su
progreso, mas aln que en los monumentos piblicos,
en los proyectos de nuestros arquitectos, para erigirlos
algun dia. Bilen merecen este honor, entre otros muy
dignos, algunos de los que produjo el piblico concurso
para el edificio que debe destinarse 4 la Exposicion in-
dustrial hispano-americana; el del hospital de 1a Prin-
cesa, tal como fué sometido al exdmen de Ia Academia
de San Fernando; el de un Ministerio de Fomento; el
de un establecimiento de Instruccion piliblica; el de una
Biblioteca nacional; el de una escuela de Bellas Artes;
el de una puerta triunfal; los dos presentados al Go-
bierno para establecer la Biblioteca y el Museo nacio-
nal de Pinturas y Esculturas; el de un templo bizan-
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tino, concehido tal vez con el proposito de que pudiera
erigirse en el nuevo barrio de la Montafia del Principe
Pio; el de una escucla superior de Arquitectura; ol de
un hospital y una casa de batios; el de la fachada de
un ieatro; el de una casa de Maternidad; el de una
Bolsa y tribunal de Comercio; ¢l de la iglesia de San
Ginés de Vilasar; el de un monumento para eternizar
la paz de Vergara; el de un mercado piblico; el de un
monumento congagrado & la glorin de Colon y de Ks-
pafia. En todos los estudios de esta clase ofrecidos al
exdmen del piblico, se advierte no solamente el pro-
greso del Arte y el aprovechamiento de sus cultivado-
res, 8ino el empefio con que ensayan todos los estilos,
procurando penetrar su verdadero cardcter y hacerle
propio en las obras que mediton. Habrd en ellos de-
fectos, no extravagancias. La influencia que la Real
Academia de San Fernando ha ejercido en un cambio
tan radical del Arte, no puede ponerse en duda; sus
profesores le iniciaron con el ejemplo y el consejo, con
las ensefianzas y las obras elementales que ponen al al-
cance de sus discipulos. Pero si proclaman la libertad
del pensamiento artistico, si dan franca acogida & to~
dos los estilos, vigilan tambien porque su apreciacion
10 se convierta en licencia; porquc los modelos para la
imitacion sean bien elegidos; porque no se alteren y
desfiguren 4 capricho; porque la filosofia del Arte y su
historia justifiuen las formas elegidas, el cardcter ge-
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neral, la distribucion y el ornato. En todas sus ense-
fianzas han encarecido la unidad en el estilo, la gran-
diosidad en el caracter, la belleza en las formas, la
armonia y unidad en el conjunto, increpando siempre
el abuso de reunir en una misma fabrica géneros dis-
tintos, ingpiraciones tomadas de diversas épocas, or-
namentos que se excluyen. Que nunca 4 capricho se
amalgaman con huen éxito escuelas contrapuestas, ten-
dencias encontradas, combinaciones y tipos que se han
sucedido en la série de los tiempos y en las trasforma-
ciones sucesivas del Arfe, constantemente la fiel expre-
sion del cardcter, Iss ideas v la vida entera de los pue-
hlos. El pensamiento artistico solo es bello y satisface
cuando 4 la proporcion, la unidad y la armonia, alle-
za la homogeneidad del estilo: de otro modo ¢l anacro-
nismo vendra 4 despojar el monumento de la signifi-
cacion y los recuerdos que pueden rvealzarle. ;Y qué,
s1 las mutilaciones, 6 los agregados caprichosos desfi-
guran las formas y lincamentos alterando el cardcter
del todo 4 despecho de Ia historia y del asentimiento
que le respeta como la fle] expresion de una época,
de una fase determinada del Arte? Entdnces la libertad
de inventar sera un abuso deplorahle, y sus conceptos
se calificaran de aberraciones sélo 4 propdsito para alar-
mar el buen sentido.

Si por ventura algun ejemplo pudiera citarse de tan
lastimoso extravio, con satisfaccion se observa que la
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generalidad de nuestros profesores, la Real Academia
de San Fernando y la juventud que se forma en sus es-
cuelas, protestan contra esta licencia, saben evitarla,.
'y no confunden la corrupcion con las inspiraciones de
buena ley y los arranques del génio, que preserva la
originalidad de los escollos en que tropieza, abandona-
da sin guia en el vasto campo de la ciencia.

;0jalé que al econocimiento de las teorias y 4 los en-
sayos académicos que acreditan como se comprenden
por nuestros arquitectos, correspondiesen hoy las oca-
siones de aplicarlas en b construccion de los monu-
mentos plhlicos que tanto necesitamos! Los reclaman
en la misma capital de la Monarquia su alta importan-
cia y decoro, memorias augustas, servicios imprescin-
dibles, institnciones emanadas del gobierno represen-
tativo, el desarrollo siempre creciente de los intereses
materiales, y la nueva forma dada & la administracion
publica. Falta un local para establecer conveniente-
mente ¢l Ministerio de Fomento; otro para el de Gra-
cia y Justicia, que mal distribuido, ocupa ahora una
casa particular; otro para la escucla de Caminos; otro
para la de Minas; otro para el colegio de Sordo-mu-~
dos, donde por una friste necesidad, estos y los cie-
gos se educan juntamente, siendotan distintos los mé-
todos y los cuidados que ambas clases exigen; otro
para el Museo nacional de Pinturas, cuyos preciosos
lienzos y marmoles se encuentran hacinados en las
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oficinas del Ministerio de Fomento, inaccesibles al
publico en su mayor parte, y en sitios no los més
acomodados 4 su buena conscrvacion; ofro para la Bi-
hlioteca Nacional, estrechada en un edificio inconve:
niente, sin dimensiones bastantes & la colocacion de
los libros, en una gran parte encajonados todavia;
otro para el Museo de Cienclas Naturales, que gnarda
en los s6tanos muchos de sus preciosos objetos por fal-
ta de espacio en que presentarlos al publico ordenados
de manera que puedan ofrecer un estudio fécil y meto-
dico; otro para el Museo Industrial, cuyas pobres y
apifadas dependencias ni permiten holgura 4 las cdte-
dras, ni lugar 4 los muestrarios, modelos y miquinas.
Y jserd digno de Madrid, {raido 4 {anta altura en po-
cos afios; serd digno del siglo XIX, el edificio que hoy
bien impropiamente se llama Bolsa de Comercio? ;No
se concederd al trafico, al desarrollo de la industria, al
movimiento comercial, un mercado publico como las
circunstancias le requicren, gue sustituya esos espacios
irregulares y raqufticos en que ahora sc hacinan y con-
funden los cobertizos, los puestos ambulantes, los ca-
jones de comestibles, los compradores y vendedores?
Pero si estas construcciones reclama una imperiosa
necesidad, y en vano se pretende suplirlas con los me-
dios existentes, no pareceran ménos importantes, mé-
nos dignas de atencion, las que se deben al embelleci-
miento y decoro, 4 la extension y grandeza de la capifal
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de la Monarquia. Las exige un noble orgullo, la eultu-
ra del siglo, el espiritu de nacionalidad, que aspira
siempre 4 dar una alta idea del poder y grandeza de los
pueblos que le abrigan. En vano buscaremos en el re-
cinto de Ia eorte un templo que compita con las cate-
drales goticas de algunas de nuestras provincias; una
sola fuente monumental; un solo paseo cubierto; un
solo sifio de recreo embellecido por ¢l Arte; un sélo
monumento de nuestras pasadas glorias; estatuas que
al adornar los puntos mas coneurridos, sean un justo
tributo de gratitud y respeto 4 la memoria de los varo-
nes ilustres que honran con sus virtudes y altos hechos
3 la patria. Faltan esta provechosa ensefianza y este
alarde de nuestra grandeza. En los monumentos piibli-
cos, el Madrid actuzl es el Madrid del reinado de Car-
los II1, cuando tanto le supera cn poblacion y easerio, en
belleza, comodidad y policia, en ilustracion y cultura.
Se abrieron nuevas calles; se ensancharon y obtuvieron
notables mejoras algunas de las antignas; la mayor
parte de las casas pobremente construidas de yeso y
ladrillo, que denotahan un deplorable retraso en los
goces del hogar doméstico, han sido sustituidas por
otras mas elegantes y agradables: es otra la faz de Ia
poblacion entera, realzada por un progreso que & mu-
cha distancia la colocan de la antigua: pero en medio
de estos adelantos, y del aumento que suponen en el
bienestar y desarrollo de Jos intereses materiales, muy
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pocos son todavia los edificios pablicos levantados por
el municipio ¢ por el Estado, y ninguno que en exten-
sion y magnificencia pueda competir con el Museo
del Prado, la Aduana, hoy Ministerio de Hacienda, el
convento de las Salesas, el de San Francisco el Grande
y las puertas de Alcald y de San Vicente.

Afortunadamente, de esperar es que, dado el impul-
0 4 todos log conocimientos humanos, mejor organi-
zada la administracion publica, difundido el buen gus-
t0, y encontrando siempre las obras de utilidad general
empresarios dispuestos 4 realizarlas, se proporcionen
ocasiones al artista de allegar la practica 4 la teorfa y
ofrecer larga muestra de su saber y de su ingénio en
las construcciones monumentales que hoy se echan de
ménos, y que serén mefiana un nuevo comprobante de
nuestra prosperidad y cultura. Aprobados se hallan ya
los planos y presupuestos para un nuevo Ministerio de
Fomento, y acordada igualmente la construccion del
edificio donde ha de colocarse la Biblioteca y el Museo
nacional de Pinturas y Esenlturas, con arreglo al pro-
yecto que el Gobierno tienc aprobado. Objeto de pa-
hlico concurso ha sido tambien el palacio en que deben
celebrarse periddicamente las Exposiclones industria-
les, inaugurandolas la hispano-americana, por circuns-
tancias imprevistas ¢ inevitables hasta ahora suspen-
dida.




CAPITULO XIV.

MUSEOS DE BELLAS ARTES

El Real Museo del Prado.—Es une de los primeros de Europa, —Se de-
be 4 Fernando VII. — Condiciones del edificio, —Excelencia de sus
cuadros, —El Museco Nacional. —Sus pinturas repartidas en las ofici-
nas del Ministerio de Fomento. —Tablas anteriores al siglo XVE—~
Bu mérito para la historia del Arte.—~Formacion de su catilogo. —
Los Mauseos provineiales, — Procedencia de sus enadros. — El de
Valladolid. — Equivocadas apreciaciones de su catdlogo.—Depende
de la Comuision provineial de Monumentos artisticos. — Cluadros de
mérito ¥y muekos vulgares. — Esenlturas de Juni, los dos Leonis,
Hernandez y Berruguete. — Musco de Valencia.—Sus pinturas de
la antigua escuela de esta eiudad.—Tablas anteriores al siglo XVI.
—Cuadros de Joanes, Zarifiena, Rivalta y Espinosa. — Son escasas
lag esenlturas. —Museo de Sevilla.—Excelencia de sus cuadros,—
Los de Murille, Zurbaran, Reelas, Valdés Leal, Herrera, Céspedes
y Cano.~~Pocas las pinturas de cscuelas extranjeras. —Carcee do
esculturas del buen tiempo, —El San Jerénimo de Torrigiano.—
Esculturas de Martinez Montafiés.~——El Museo de Cérdoba. — Con-
tiene cuadros de Rubens, Zurbaran, Rivera y el Greco.—La cspada
del Rey Chico de Granada.—La Campana de! Abad Sanson,—Una
escultura drabe. — Reducido el numero de los euadros rennides ch
Castilla, — Museo de Salamanca. — Le enriquecen algunas pinturas
antiguag, —Otras modernas segun el catilogo.—Las recogidas en
otros puchlos, — Colecciones particulares. — Aficion al Arte.—La
Academia de San Fernando la promueve,

*

Lo que fué para la Arquitectura la Biblioteca de la

Academia de San Fernando, enriquecida gradualmente
22
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eon obras de gran mérito, lo fué para la Pintura el
célebre Museo del Prado. Fn esta rica y variada co-
leccion, una de las primeras de FEuropa, tal vez la de
mas valia por la excelencia y el niimero de sus cua-
dros, pueden los artistas estudiar todas las escuelas,
reconocer su caracter distintivo, verle determinado en
las producciones més clisicas de sus fundadores y de
sus principales prosélitos. Diseminadas antes las pin-
turas del Museo en los sitios Reales, en el Palacio de
Madrid y en el Monasterio del Escorial, alli casi per-
didas para el estudio de las Artes y estéril ornato que
pocos conocian, vinicron al fin & reunirse en el mag-
nifico edificio construido por planos de Villanueva y
bajo su misma direccion, con destino enténces 4 Mu-
seo de ciencias naturales, y hoy el ornamento mas bello
de la cérte. Bien ordenado este edificio, de vastas di~
mensiones, & proposito por su repartimiento y sus lu-
ces para el objeto que tiene actnalmente, notable por
sus cspaciosos salones y extensas galerias, merced 4
una huena inspiracion de Fernando VII, ha venido 4
convertirse en un monumento de gloria para la cultu-
ra espafiola, grato recuerdo de antiguos y memorables
sucesos, testimomo irrecusable de nuestro poderio en
los siglos XVI y XVII, y la mas hella presea de Ja ca-
pital de la Monargnia. '

Ciertamente no nos ofrece el Museo del Prado la
séric eronolégica de lns diversas escuclas del Arte, su

]
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enlace y sucesion: bajo este respecto, nunca podra com-
pararse con el del Louvre 6 el de los Utficii de Floren-
cia, ni merecer Ja calificacion de monumento histérico,
para seguir el Arte en sus vicisitudes y sucesivo des-
arrollo. Ista circunstancia es la que ha hecho decir 4
Viardot en sus Museos de Espafia lo siguiente:
«Preciso es no engafiarse sobre la. verdadera natara-
» leza do esta coleccion. El Museo de Madrid, 4 pesar
» del considerable numero y de la singular belleza de
» las obras que le componen, 4 pesar de su actual des-
» tino, que le abre ual estudio de los jovenes artistas,
» y 4 la curiosidad del piblico, no es un Museo en la
» estricta acepcion de la palabra. Como la galei-ia de
» Pitti en Florencia formada sucesivamente por los
» Grandes-Duques de Toscana para adornar sus habi-
» taciones de la ciudad y del campo; como la galeria
» de Belvedere en Viena, y de la Ermita en San Pe-
» tersburgo, no es otra cosa en definitiva que el gabi-
» nete de un aficionado. Solamente que este gabinete
» de aficionado se formé por dos razas de Reyes.» Dé-
sele el nombre gue se quiera, jeudl otro mas grandioso
y sorprendente? ;Cual otro que reuna en tanto numero
las obras maestras de los mas célehres pintores? Y es
que desde los tiempos de Rafael hasta los de Rubens
dominghamos en los paises donde precisamente habia
alcanzado el Arte mayores progresos: es que, poseedo-
res entonces de las Dos Sicilias, altamente influyentes
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en Roma y Florencia, posesionados de Parma, y due-
fios de los Paises Bajos desde los tiempos'de Cérlos V
v Felipe 11, ofrecer 4 nuestros monarcas y & sus gran-
des capitanes y hombres de Tstado cuanto el pincel
producia de mas bello y sublime, era halagar su buen
gusto, atraer su voluntad, encontrar en ellos apoyo y
valimiento cuando Jos disturbios y alteraciones de Ku-
ropa daban 4 sus armas y su politica una preponderan-
cia inmensa. Las Bellas Artes buscan siempte el apoyo
del poder vy la gloria.

Decae Ia Monarquia, y todavia Felipe IV, rodeado
de poctas y pintores, tributa 4 las Artes un eulto apa-
sionado, y estas corresponden agradecidas 4 su muni-
ficencia. Igual empefio en protegerlas ponen los tres
primeros monarcas de la dinastia de Borbon, que
atracn 4 su corte los pintores entonces de mas erédito,
enriqueciendo con sus inspiracioncs las recales estan-
cias. No ha de extrafiarse, pues, que atesorados asi
duranie tres siglos los mejores productos del Arte, en-
canto y admiracion de la linvopa entera, sea el Musco
del Prado objeto de los sinceros elogios del extranjero,
que apénas sospechaba pocos afios hace la existencia de
tan preciado tesoro. «Hoy, que he podido (dice Viar-
» dot) comparar este depdsito 4 los de Italia, Bélgica,
» Iolanda, Inglaterra, Alemania v Rusia, me es per-
» mifido repetir con toda scguridad, como un hecho
» fuera de toda controversia, 1o que dntes sélo ercia
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» posible. Il Museo de Madrid es el més rico del
» mundo.» Ifs verdad: no nos ofrece los origenes, la
série de esfuerzos, los ensayos sucesivos de la Pintura
hasta liegar al punto de perfeccion en que hoy la con-
templamos; algunas de sus escuelas aparecen represen-
tadas de una manera incompleta; ninguna muestra en-
cierra de David y sus sucesores hasta nucstros dias:
pero en cambio, con una profusion que sorprende, nos
presenta los rasgos mis sublimes, las inspiraciones
mas hellas de Leonardo de Vinei, Rafael, el Correggio,
el Tiziano y los demés pintores que constituyen la glo-
ria del Arte. Iin esto, ni reconoce rivales el Museo del
Prado, ni los singulares destinos que concurrieron 4
formarle, se los procuraran probablemente en lo suce-
sivo. Entre otros célehres pintores, figuran en sus ga-
lerias, de Ia escuela romana, Rafael de Urbin'o, Geri-
no, Sassoferrato, Marata y Mengs: de Ia florentina,
Leonardo de Vinei, Andrea del Sarto, Bernardine
Luini, César de Sesto, los Broncinos, Jorge Vanni,
Salviati, Cigoli, Empoli, Pontormo, y Gentileschi: de
la de Parma, el Correggio y el Parmesano: de la Bo-
lofiesa., los Caracei, el Guido, el Guerecino, Albano,
Tanfranco y Crespi: de la veneciana, el Tiziano, Be-
Hini, Giorgione, Tintoretto, Pablo Veronés, los Vasa-
nos, Palma el viejo y el Caravaggio: de la napolitana,
Salvador Rosa, el espafiol Rivera, el Calabrés, cl ca-
ballero Maximo, Cavallini, Baccaro, Lucas Jordan y
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Guiacuinto: de la alemana, & poco reducida, Jerdnimo
de Vos, Alberto Durero, Kranack, Elzheymer y Ham-
berger: de la flamenca, Van-Eyck, Coexie, Rubens,
Cornelio Vos, Vandick, Jordaens, Rembrandt, Franck,
Breuguel , los dos Teniers, Ostade (Adriano ¢ Isaac) y
Bander Meulen: de la francesa, el Poussino, Dughet,
Valentin de Boullonge, Claudio de Lorena, Vernet,
Coypel, Mignard, Bourdon, Jouvenet, Rigauf, Lafos-
se, Hovase, Rane y Wattan: de la espafiola, final-
menle, Joanes, Navarvete, Pantoja Morales, Velaz-
quez, Murillo, Cano, Zurbaran, los Rivaltas, Cardue-
cio, Coello, Collantes, los dos Ierreras, Caxes, Roe-
las, Carrefio, Antolinez, Tovar, Pacheco, Moya, Or-
rente, Mazo, Cabezalero, Pereda, Villavieencio, Var-
gas, el Greco, March, Mayno, Goya, Bayen, Maella,
Velazquez (Alejandro), Lopez, Aparici, Tejeo y Ma-
drazo. '

No ha de extrafiarse que el Museo del Prado ni una
produceion nos ofrezca de los pintores extranjeros que
desde In época de David se sucedieron en Francia y las
. demas naciones donde el Arte se llevo mas Iéjos. Difi-
ciles las circunstancias para el Real Patrimonio, muy
graves para la nacion, trabajada primero por la guerra
de 1a Independencia, despues por los disturbios civiles,
y ultimamente por la necesidad de organizar la Admi-
nistracion publica y promover la agricultura, la indus-
tria y el comercio; se hizo imposible adquirir unos oh-
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jetos siempre muy costosos, poco comunes ya, y cuya
propiedad pertencce por lo general 4 establecimientos
y particulares que no Jos han adquirido para especular
con ellos. Mejoradas las circunstancias y contando las
Bellas Artes con ilustrados apreciadores, bien puede
esperarse sin embargo, que no desperdiciard ol Go-
bierno la ocasion de adquirir stquiera aquellas obras
que basten A dar idea del mérito de algunos célebres
pintores, dignos de figurar en nuestros Museos al lado
de los que tanto los realzan. Asi aparecerd mas com-
pleta la série de las escuclas formadas desde los prime-
ros afios del siglo XVI, ya que de las anteriores sea
hoy harto dificil encontrar ni una sola muestra, aten-
dida su escasez y el empehio con que mucho antes de
ahora las recogicron con suma avidez y diligencia los
principales gahinetes de Europa. ; Dénde buscariamos
las tablas de aquellos bizantinos que trajeron el Arte
4 las naciones del Mediodia de Europa, las de Cimabue
y sus inmediatos sucesores, las del Giotto y los demés
artistas italianos precursores de Rafael de Urbino? Y
;donde las de la vieja escuela alemana y de los prime-
ros flamencos, que despaes de heredarla y de obtener
una propia, procuraron amalgamarla con la italiana?

Pero si estas adquisiciones por demastado tardias pa-
recen ya imposibles, 6 por lo ménos harto raras y even-
tnales para llenar con ellas el vaclo que se advierte en
nuestros Museos, por otra parte tan ricos y variados,
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no pueden ofrecer los mismos inconvenientes las de al-
gunas obras de los artistas mas distingnidos de estos
fitimos tiempos. Nada poseemos de los pintores fran-
ceses que florecieron desde Lesueur, Lebrun y Mignard
hasta David ; desde este v sus discipulos Drolling y
Rouget, hasta Gros, Gericault y Schenetz; desde estos
a Scheffer, Ingres, Delacroix y De la Roche. Nos fal-
tan tambien muestras gue den 4 conocer el estilo pro-
pio de Overbeck, Cornelius, Lessing, Hess, Kaulhach y
los demés creadores de la moderna escuela alemana.
Pudieran obtencrse, y nuestro Museo del Prado recibi-
ria un nuevo realee, por mas que en su actnal estado
no tema la competencia con los mas célebres de Kuro~
pa, & lo ménos si ha de atenderse 4 la excelencia de
sus pinturas.

Tal como existe actualmente, no es sélo un grato
recreo del publico, que encuentra abiertas sus puertas
sin trabas ni enojosss prevenciones, sino tambien, lo que
vale mds, un precioso complemento de la educacion ar-
tistice. ] profesor y el aficionado, el nacional y el
extranjero, obtienen facilmente permiso para copiar
aqui los cnadros de su eleccion; para examinarlos de
cerca y comprobar las teorias que han adquirido en las
aulas; y esto, sin gravosas diligencias ni otra condi-
cion que un decoroso comportamiento. Comun es que
los diseipulos de la Academia de San Fernando; ya ejor-
citados en el colorido, reproduzean en los salones del

T
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Museo, 6 por encargo particular ¢ llevados de su afi-
cion, aquellas obras que més se concilian con sn gusto
y sus 1nstintos artisticos, Y asi es como adquieren el
tacto practico que no se consigue s6lo con las {feorias;
como s¢ connaturalizan con los diversos estilos y ven
realizadas las reglas de la composicion con que fecun-
dan su ingénio, .si par ventura aspiran 4 ser originales.

Por Io demas, tan escogido y magnifico, tan rico y
variado como aparcee el Museo en la Pintara, se mues-
tra pobre y pequeiio en la Escultura. Si sc esceptua un
s6lo marmol antiguo, todos los demas, con muy cortas
excepeiones, corresponden 4 los artistas espafoles que
se sneedieron desde el reinado de Carlos 111 al de Fer-
nando VII. Nada tecuerda aqui 4 Berruguete y Be-
cerra, & Cano y Monegro, A Torrigiano y Pompeyo
Leoni, euyas obras se conservan todavia con el aprecio
que merecen en mnchas de nuestras cindades, El si-
glo X VI, que 4 tanta altura vi6 elevarse el cincel de
nuestros escultores, no cuenta con un solo recuerdo de
su existencia, en este monumento consagrado 4 la glo-
ria de las Artes.

Digno del estudio de nuestros artistas y del aprecio
del publico, es también el Museo Nacional de Pinturas
y Escultura, si tal nombre ha de darse & las muchas
de reconocido mérito que se encuentran repartidas sin
concierto y atendiendo solo 4 su huena conservacion,en
todas las oficinas del Ministerio de Fomento. En €l
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permanecen como en N vasto depdsito mientras se
construye el edificio que se les destina, para que pueda
el pablico disfrutarlas ordenadamente colocadas. Pro-
ceden las mas de los conventos suprimidos, y otras
hay adquiridas de pocos afios 4 esta parte por el Go-
bierno, entre las cuales se cuentan las de los pintores
contemporaneos, que en las Exposiciones pliblicas se
distinguieron por su métito.

Aungue muches en nimero, y de muy diversas ¢po-
cas y escuelas, no son tantas ciertamente, ni de auto-
reg tan acreditados, como las reunidas en el Museo del
Prado. Ninguna se hallard entre cllas de Rafael, el
Correggio, el Tiziano y Leonardo Vinel. Kscasas son
las de los grandes maestros de la escuela flamenca, sé-
lo 4 medias representada; y tampoco entre las produ-
cidas por los pinfores espaiioles de mds erédito exis-
te una solade Velazquez, miéntras que de Murillo se
cucnta inicamente el boceto, por cierto muy acabado,
del enadro de San Juan de Dios, existente en Sevilia,
y con tanta justicia encarccido de propios y ex-
trafios. Pero si la carencia de estas producciones clési-
cas de los més eminentes artistas extranjeros deja un
vacio en el Museo nacional, ya bien dificil de llenar,
la hace meénos sensible la reunion de numerosos cua-
dros, no ciertamente de escasa valia, ora se cxaminen
atendido sélo su mérito artistico, ora bajo el concepto
de ofros tantos monumentos para ilustrar la historia
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de la Pintura nacional, no tan cultivada hasta shora
como su importancia merece.

Quisiera Viardot que aparesiesen metodicamente cla-
sificados, y que 4 la par de los que merecen conservar-
se con aprecio, no sc diese ingar 4 otros muchos que
no ilegan siquiera 4 la mediania. Pero ni entdnees, ni
mucho despues, ha podido considerarse I numerosa co~
leccion de cuadros existente en el Ministerio de Fomen-
to, sino como un vasto deposito para formar el Museo
nacional cuando se haya procurade un edificio & propd-
gito para cstablecerlo. Diseminadas ahora las pinturas
en muy diversas y estrechas oficinas; en cllas custodia-
das provisionalmente, sin otro objeto que atender 4 su
buena conservacion; faltas de luces y espacio para pro-
ducir todo el efecto de que son suseeptibles, jeémo se

-hard posible la eleccion conveniente, la regularidad y
concierto, la clasificacion y el érden que ahora se echan
de ménos? Fsta tarea, en cuya preparacion se trabaja,
restaurando las pinturas que lo necesitan, analizando-
las y déandoles en los catdlogos el lugar que deben ocu-
par, supone para llevarla 4 su término, el local opor-
tuno y la estabilidad de que hoy se carece. Alortunada-
mente, empezada estd ya la oonstruccion del Museo
nacional; autorizadas las sumas necesarias para reali-
zarle; ahiertos en gran parte sus cimientos 4 lo largo
del paseo de Recoletos. Cnando esta obra, reclamada
la vez por el progreso de las Iuces y el aprecio gene-
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ralmente dispensado 4 las Bellas Artes, se haya termi-
nado, se echara de ver todo el mérito de la coleccion
de cuadros hoy depositados en el Ministerio de Fomen-
to. Llamardn sobre todo la atencion las tablas anterio-
res al siglo XVI, ya tan raras en otras partes, y con
cuyo exdmen puede ilustrarse grandemente ¢l verdade-
ro estado del Arte, y st desarrollo sucesivo en algunos
de los periodos que ha recorrido hasta llegar 4 los tiem-
pos de Antonio del Rincon, en el glorioso reinado de
D. Fernando & Isabel la Catélics.

Fsta circunstancia, que ast diferencia el Museo Na-
cional de otros muchos de la misma clase, proenra la
ocasion de restituir & los artistas espafioles algunas pin-
turas que por su cardcter especial se atribuian exclu-
sivamente 4 los bizantinos y pisanos, ¢ 4 los alemanes,
que mas tarde los sustituyeron en el dominio del Arte.
Varias de este pgénero se encuentran aqui, de que por
ventura no tuvieron noticia Palomino, Ponz, Bosarte
y Cean Bermudez. Su cardeter especial, el esfilo sin-
gular que las distingue, la composicion y el dibujo, la
manera minuciosa de plegar los paftos, lag combinacio-
nes desacordadas del colorido, la insuficiencia del Arte
en la expresion de los afectos, y el goticismo que res-
piran, harto demuestran su venerable antigiiedad y las
penosas dificultades con que lnchaba la inexperiencia
de sus ejecutores, ganando palmo 4 palmo terreno has-
ta prepararle para producir la trasformacion que en la
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Pintura produjeron los inmediatos precursores del Fe-
ruggino. Larga tarea seria, y enojosa por demds, dar
ahora. cumplida noticia de todas las tablas de esta cla-
se reunidas en el Museo Nacional. Solo como una mues-
{ra recordaremos, enfre otras muchas, no de tanta va-
lia, y 4ntes olvidadas en los claustros y altares de
los conventos suprimidos, la que representa los Re-
yes Catélicos y sus hijos orando de rodillas ante la
imagen de la Virgen sentadaen su trono, no con buen
acuerdo atribuida al pintor espafiol Antonio del Rin-
con, y cuyos persongjes se consideran como otros ton-
tos retratos, circunstancia que aumenta sun precio &
los ojos del historiador y del artista; la Virgen con el
Nifio y un angel corondndola, obra, en concepto de mu-
chos, debida 4 Petrus Christus; el Descendimiento del
Sefior, con figuras del tamafio natural, repeticion de
Van-der-Weyden; las cuatro tablas de escuela alema-
na, y figuras poco menores que cl natural, gue repre-
sentan la Adoracion de los Reyes, la Anunciacion, la
Circuncision, y el misme asunto repetido, echandose
de ver por varias circunstancias que estas pinturas se
ejecutaron en HEspafia, y en el sitio donde fueron co-
locadas; la Virgen vistiendo la casulla 4 San llde-
fonso; el Nacimiento de la Virgen y la Degollacion
del Bautista, dos tablas pequefias que hacen juego; les
Tentaciones de San Antonio; el friptico en cuyo cen-
tro se representa & Cristo Crucificado, con San Juany
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la Virgen 4 sus lados, bajo las bévedas de un templo go-
tico, asl como en una de sus puertas aparecen Adan y
Iva arrojados del Paraiso por un 4ngel, y en la otra
la Resurreccion de la carnc,. ohra tal ves anterior al
siglo XV, v del gusto aleman; otro triptico, no ménos
antiguo, donde cubre el tablero lu representacion de
Jeshs atado 4 la columna, y en las dos portezuelas cua-
tro asuntos religiosos; sietc tablas tenidas por de An-
tonio del Rincon, cuyos argumentos estan tomados del
orden de predicadores de Santo Domingo; la adqui-
rida hace poco, y correspondiente 4 log tltimos afios
del siglo X'V, que representa un auto de & celebrado
en Avila; finalmente, otras varias tablas y algunos
tripticos, no mdénos apreciables para la historia del
Arte por su reconocida antigiiedad.

Pero de todas estas prodnceiones del Arte anteriores
al siglo XVI, ningutta de tanto mérito ni tan justa-
mente celehrada de propios y extrafios como la tabla
en gque Juan Van-Ioyck represento en una ingeniosa y
complicada alegoria ol Triunfo de la ley de gracia so-
bre la de Moisés. Ya D). Antonio Ponz, cn su Vigje
de Espaiia, habla llamado hicla este cuadro la aten-
cion, descifrando su objefo y tributindole merecidos
elogios.cuando le examiné en la capilla de San Jero-
nimo de la cafedral de Palencia, el afo de 1786.
Tgnoramos con qué motivo sc trasladé despues al con-
vento del Parral de Segovia, de donde el Istado le re-
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cogio al suprimirse las casas religiosas. De cuzlquiera
manecra que se considere, no anmenta poco su precio la
circunstancia de haberle ejecutado el autor sin la con-
currencia de su hermano Huberto, con el eual compar-
tia frecuentemente las tarcas y Ia glovia del Arte, fra-
bajando juntos en una misma obra, como poseidos de
ignales sentimientos y ohedeciendo 4 una sola inspi-
raciou.

M. Cérlos Blanc, despues de deseribirle minuciosa-
mente en sn Historia de los pinfores de todas las escue-
las desde el Renacimiento hasta nuestros dias, le juzga
del modo signiente: «La habilidad de la composicion,

=

bajo el punto de vista pintoresco y bajo el punto
» de vista moral, la energia de las expresiones, el
vigor del colorido, la firmeza del disefio, concur-

¥

ren con la extension de la obra 4 darle una impor-

k-

tancia capital: [lastima, por cierto, que esta pro- -
» duccion no se haya grabado todavia por un profesor
» de méritol> Tiene razon. Bastaba para ello lo poco
que de Van-Eyck se conoce; gue sea esta una de sus
obras més delicadamente ¢jecutadas; que 4 la rigueza
de los detalles corresponda cl esmero y detenimicnto
con gue se acahd cada figura, cada parte del conjunto,
sin que la prolijidad afemine el efecto, ni el ingénio y
el espiritu teoldgico que le han inspirado, perjudiquen &
la escrupulosa verdad con que se manifiesta el senti-
miento de la época. Con el mismo inferés que Blanc
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hablan de este enadro J. A., Crow y G. B. Cavalea-
selle, en su obra de los antiguos pintores flamencos,

traducida del inglés al francés por D. Delepierre, 6

impresa en Brusclas ¢l afio de 1862. Hé aqui sus pa-

labras: «Este magnifico cuadro de altar, que despues

»

*

»

de la época de Ponz parece haber sido trasportado de
Palencia 4 Segovia, donde existe todavia una mala
copia, es exactamente semejante en el espiritu y en
la composicion al Cordero mistico de Saint-Bavon.
Se ha coneluido en el estilo y en la manera que ca-
racterizan cste periodo de la vida de Juan Van-
Iiyck; y aunque haya sido maltratado por reparacio-
nes frecuentes, consecuencia de las traslaciones que
ha sufrido, puede considerarscle todavia como una
bella produccion de este ingénio..... Como potencia
de concepcion, como imaginacion y distribucion del
conjunto, no existe ningun cuadro de la escuela fla-
menca que se le aproxime, sise exceptua el Cordero
mistico de Saint-Bavon. Is esta evidentemente obra
de una sola mano, mas las figuras son de menores
proporciones que las de Juan Van-Eyck en el table-
ro central del cuadro de Gante.» '
Como han queride dudar de que esta pintura sea de

la mano de Van-Eyck, al concedérsela Crowe y Caval-

caselle, se expresan en los siguientes términos: « Hay

» harto vigor en el colorido para que sea este el

»

trabajo de un discipulo 6 un contemporineo suyo.
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» Van-der-Weiden tenia nn coloride mas dulce y mds
» palido; tampoco poseia la misma fucrza en la expre-
» sion y el disefio, y su manera de agrupar bajo nin-
» gun concepto sc parece 4 Ja de Juan Van-Eyck, Mé-
» nos todavia puede atribuirse 4 Memling, porque en
» &l es ol sentimiento mucho més fuerte que la impre-
» sion. Los cuadros de Petrus Christus, tal como el
» de la Virgen en la galeria de Francfort, muestran
» ménos potencia de ejecucion, aunque haya quedado
» fiel 4 la mancra dc Iluberto. Hugo Vander Goes,
» con sus sombras profundas, ménos todavia puede
» ser el autor, y respeclo & los pintores flamencos de
» Iispafia, ninguno puede ponerse en el mismo rango
» que Van-I'yck.» 8i tales apreciaciones, y el juicio
de otros artistas, persuaden que Crowe y Cavaleaselle
designaron con acierto el verdadero autor del cuadro
que examinamos, No hos parece que anduvieron ian
acertados, cuando pretenden que, maltratado por sus
frecuentes traslaciones de vno 4 otro punto, hubo de
sufrir restauraciones, y que todavia, sin embargo, pue-
de considerarse como una preciosa pruebs del pineel
que le produjo. Cuando D. Isidoro Brun le repard ul-
timamente con el detenimiento y la habilidad de qne
ha dado tantas pruebas, ni la més leve sefial se adver-
tia de otros rctoques anteriores, ni entdnees se hallaba
tan deteriorado, que para dejarle en el estado actual

fuese necesario mds que limpiarle y llenar algunas li-
23
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geras lagunag, que en nada alteraron las formas pri-
mitivas y la naturaleza y armonia de las tintas. Hs
hoy probablemente 10 que ha sido al salir de las manos
de Van-Eyck: é mismo lo reconoceria por Suyo.

Viniendo ahora & la época célehre de la restauracion
del Arte y 4 los grandes maestros que tanto le enalte-
cicron, nos ofrece el Museo, entre otras obras de gran
mérito, la copia de la Trasfiguracion, de Rafael, de-
bida & sn discipulo Julio Romano, sélo desviada del
original en algunos ligeres accidentes, v de un admi-
rable dibujo, y trabajada por encargo de Clemente VII
para Ja iglesia de Narbona; fa {abla firmuda por su an-
tor . T. Trancia, donde aparecen de cnerpo entero
San Jerdmimo, Santa Margarita y San I'rancisco de
Asis; otra que se atribuye 4 Julio Romano, con figu-
ras del tamafio natural, que representa la Aparicion
del Seiior 4 la Magdalena; otra de la Anunciacion,
correspondiente A Ja escuela italiana del siglo XVI, y
eompuesta de figuras poco ménos que el natural; otra
de la Adoracion de los pastores, del estilo flamenco,
perteneciente tambien al mismo siglo.

Entre los lienzos debidos 4 los pintores extranjeros, .
bastante escasos cn mimere, y no de log de mayor nom-
bradia, merccen recordarse los Desposorios de Santa
Catalina, con medias ficuras del tamafio natural, v
firma del Caballero Méximo; la Virgen con ¢l Nino,
y oteas figuras de medio euerpo, una de ias buenas pro-
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ducciones de Alejandro Allori; una Sante acompaiiada
de dngeles, obra de Bacearo; un retrato de cuerpo en-

tero, segun el estilo-de Van-Dick; la Resurreccion de

Lazaro, conforme a la escuela de Caravaggio; cuatro

imégenes de santos, en otros tantos lienzos, producidos

por el pincel de Gaspar Crayer; algunos de Annibal

Caracet y del Greco; cuatro de iguales dimensiones, y

pintados al temple, conforme al gusto floventino del-
siglo XVI; la Pasion de Cristo, representada en va-
rios cuadros por Tiépolo; diferentes de Lucas Jordan,

imitando otros pintores; la vida de San Bruno, en una

coleccion de cincuenta y cuatro cuadros de grandes di-

mensiones, todos producidos por el pincel de Vicente

Carducho, y procedentes de Ia Cartuja del Paular, don-

de por largos afios llamaron la atencion de nacionales
y extranjeros, y ultimamente citados con elogio por
Viardot.

Mucho més rico es el Museo en Pinfuras de la es-
cuela espafiola, y sobre todo en las que corresponden 4
la de Madrid. Si es cierto que hay entre ellas bastan-
tes de escaso mérito, otras (y son las mds) le tienen
muy subido, pudiendo figurar con crédito en las mejo-
res colecciones. Citarémos Unicamente la Magdalena,
pintada en tabla por Gaspar Becerra; dos Angeles, se-
oun el estilo de Joanes, y acaso de su mano; ¢l Trén-
sito do Nuestra Sefiora, acompafiada de los Apdstoles,
obra anénima de los primeros afios del siglo XVI; Jeu
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sucristo en pié sobre Ja Cruz, con un sayon 4 su iz-
quierda, y otra figura 4 la derecha, una de las mejores
producciones de Morales; cuatro tablas de iguales di-
mensiones y de forma circular, debidas 4 Correa, y
otras varias del mismo autor, procedentes casi todas
del monasterio cisterciense de Valdeiglesias, y ejecuta-
das conforme al gusto italiano de la primera mitad del
siglo XVI; otros dos de escuela toledana, gue repre-
sentan la Oracion del Huerto y la Circuncision; al-
gunos lienzos de Zurbaran, siendo uno de los mas no-
tables el de San TFrancisco de Asis, difunto y extendido
sobre la estera; una Virgen con el Nifio, pintada por
Alonso Cano; la historia de José, en seis lienzos igua-
les, debidos al pincel de Pedro de Moya; la Adoracion
de los Reyes, y otros asuntos, de la historia Sagrada,
produccion de ¥r. Juan Bautista Maino, discipulo del
Grreco; diferentes pinturas de Pantoja, antorizadas al-
gunas con su firma; una Concepcion de Rivera; el
retrato que hizo Sanchez Coello de la Archiduquesa de
Austria, hija de Felipe II; el San Agustin, del famafio
nataral, firmado por Claudio Coello; un San Sebastian,
de Carrefio; otro cuadro del mismo autor, que repre-
senta un P. Mercenario predicando 4 una reunion de
Obispos y doctores; el lienzo de grandes dimensiones,
obra de Francisco Camilo, donde aparece Santa Maria
Egipeiaca recibiendo el Santo Viatico de manos del
Abad Sozimas: es el mismo que elogia Palomino, y
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procede del convento de Capuchinos de Alcald de He-
nares; variag pinturas de Francisco Rizzi, y entre ellas
la que representa la muerte de Santa Ieocadia; un ex-
celente crucifijo, y ¢l Palco en la Plaza de Toroes, pin-
tados por Goya. Finalmente, aqui se encuentran tam-
bien diversas muestras del pincel de Antolinez, Orren-
te, I'r. Juan Rizzi, Miranda, Bocanegra, Palomino,
Caxes, Lanchares, Leonardo, Escalante, Zieza, Herrera
el Mozo, Pereda, Alonso del Arco, Pareja, y otros
pinfores espafioles de los siglos XVII y XVIII.
Mientras se construye el edificio donde todas estas
obras puedan colocarse ordenadamente y 4 buenas Iu-
ces, de manera que el pﬁblicollas disfrute y aprecie por
lo que valen, se ocupa Ia Direccion del Museo, no sélo
en la restauracion de las quc el tiempo ha deteriorado,
sino en formar el catilogo razonado que dé cumplida
idea de cada una de ellas, de su procedencia cuando sea
posible determinarla con seguridad, y de sus verdaderos
autores, sipor los documentos auténticos, ¢ por las in-
vestigaciones y el buen criterio del Arte es dado desig-
narlos acertadamente. S no ofrece este trabajo gran-
des dificultades cuando se trata de las obras artisticas
de tiempos cercanos & los nnestros, no sucede lo mismo
al calificar Jas anteriores al siglo X'VI: pocos los docu-
mentos para juzgarlas con probabilidades de buen éxito,
desconoeidos casi slempre los autores, mal apreciadas
todavia las cscuelas, y siendo necesario sustitnir fre-
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cuentemente las conjeturas 4 las pruebas. Pero donde
poco 6 nada se ha heeho hasta ahora en tan dificll ma-
teria, todo descubrimiento, toda verdad averiguada,
todo testimonio que la compruebe, serd de gran precio
para ilustrar la historia del Arte y abrir campo 4 in-
vestigaciones més cumplidas, y extender sus limites
harto reducidos hoy, y disipar las tinieblas que la en-
vuelven en los periodos trascurridos desde el siglo XTI
hasta los ltimos afios del XV.

Otra coleccion de pinturas importante, y si no muy
numerosa realzada por lo ménos con la de muchos dis-
tinguidos artistas, es la de la Real Acadermia de San
Fernando, destinada al estudio de sos alumnos. Perte-
neciente al Mstado como el mismo establecimiento que
la posee, v debida en su mayor parte 4 la generosidad
de nuestros Monarcas, 4 semejanza del Museo nacio-
nal, carece por desgracia del espacio y de las luces
convenientes para que pueda ser bien apreciada. Se ven
los cuadros repartidos en oscuros salones ¢ {rdnsitos
estrechos, sin otro 0rden en su colocacion que el nece-
sario para conservarlos en bucn estado, y como si solo
so pretendiese establecer interinamente un deposito de
ricos materiales, para erigir con cllos mas tarde un -
monumento digno de las Artes y do nuestra cultura.
No es, pues, quien pucde suplirle el local de la Acade-
mia, nj por sus reducidas dimensiones, ni por su dis-
iribucion acomodada & ofros fines. Si como hay razon
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para esperarlo, se construye éntes de poco el edificio
destinado & Museo nacional, muy ventajoso seria agre-
gar 4 sus pinturas las existentes en la Academia, cons-
tituyendo con todas ellas un magnifico conjunto. Am-
bos establecimientos pertenccen al Iistado; ambos se
consagran al mismo objeto; ambos abren al publico sus
respectivas colecciones. ;Por qué separarlas, cuando de
reunirlas resultaria uno de los establecimientos mds
notables de su elase? La necesidad podré justificar hoy
esta separacion: continuarla, mas aun que una incon-
veniencia, serd una falta inconciliable con nuestra cul-
tura, con el aprecio que las Artes nos merecen, y el
émpefio de extender ymejorar su enseiianza.

Viardot, al encarecer en su obra de los Muscos de Es-
paita el mérito de la coleccion de la Academia y cali-
ficar sus cuadros de primer orden, pretende'que no pa-
san de veinte. S6lo por una distraccion pudo reducirlos
4 tan escaso nimers, cuando se cuentan en sus diver-
sas dependencias mds de enatrocientos. Si ha queri-
do decir que veinfe unicamente merecen ser citados y
fijar 1a atencion de los infeligentes, tampoco en esto
ha sido exacto. Su equivocacion salta desde Inego 4 los
ojos al recorrer los salones principales de la Academia.
No harémos mencion de todas las pinturas que aqui
merecen ser conocidas: tan larga tarea nos llevaria
muy léjos de nuestro propésito. Poces las de escuela
extranjera, muchas las de 1a espafiola, de unas y otras
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citarémos sélo las signientes: de Rubens, el Hércules
y Omphala, la casta Susana y los dos viejos, San Juan
Bautista y San Juan Evangelista, Jests Nazareno con
la cruz, y la Virgen y San Francisco, que le contem-
plan de rodillas: del Albano, un cuadrito pequeiio que
representa 4 DPéris y las tres Gracias: de Juan Belli-
no, la cabeza del Salvador: del Greco, el Entierro del
conde de Orgaz: de Andrea Vaccaro, la Virgen y San
José coronando 4 Santa Teresa; Santa Agueda, y el
martirio de Santa Lucia: del Bassano, el sacrificio de
Noé¢ al salir del arca con su familia: de Pompeyo Bat-
toni, el martirio de Santa Lucia y el retrato de Roda:
de Lucas Jordan, la Huida & Iigipto, una Sacra Fami-
lia, el Sacrificio de Abraham y otros cuadros: de Mar-
tin de Vos, una alegoria de 1a Abundancia y los cnatro
Elementos: de su hijo Pedro Martin, el Descendimiento
de la Cruz: del Dominiquino, la Cabeza de San Juan
Bautista: de Mengs, el retrato de la Marquesa de los
Llanos, vestida de mascara y de cuerpo entero.

Fntre las pinturas mas notables de autores espaiio-
les, so encuentran la Sacra Familia, de Juan de Juanes:
la Resurreccion del Seitor, Santa Isabel Reina de Por-
tugal curando los enfermos, los dos medios puntos de
grandes dimensiones, que representan la Vision miste-
riosa de un Patricio romano y su mujer, y la expli-
cacion que de ella hacen al Sumo Pontifice; San Diego
de Alcald repartiendo limosna & los pohves, y un Ecce-
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homo imitando 4 Rivera; obras todas de gran mérito,
produeidas por el pincel de Murillo: el retrato de Ino-
ceneio X, por Velazquez: los Retratos de cuerpo entero
y del tamafio natural de cuatro religiosos del érden de
la Merced, y San Francisco Javier confortado por un
angel en una de sus visiones, por Francisco Zurbaran:
el Trinsito de un Santo franeciscano, Jesucristo des-
nudo recogicndo su tinica, un Crucifijo, y Jests di-
funto en brazos de la Virgen, por Alonso Cano: la
Magdalena y ¢l retrato de Dofia Maria Ana de Aus-
tria, por Carrefio: ¢l Transito de San Francisco, por
Eugenio Caxes: dos cuadros que representan 4 San Je-
rénimo, por Matco Cerezo: Jesucristo entre un sayon
y Pilatos, con figuras de medio cuerpo, por Morales:
Cristo difunto en brazos de la Virgen, por el mismo
autor: el Jubileo de la Porcitineula, representacion ale-
gorica, por Claudio Cocllo: una Cabaifia y la Salida de
Eeipto del pueblo hebreo, por Pedro de Orrente: va-
rios cuadros de Rivera, distinguiéndose entre ellos el
dé Jests difunto, acompafiado de las Marias y santos
Varones, el Entierro de Cristo y San Antonio adoran-
do al Nifio Dios: doce pinturas de Goya y Lucientes,
en cuyo nimero se comprenden su retrato, el de la Du-
quesa de Alha recostada y vestida de maja, y cuatro
cuadritos que hacen juego, y representan un Baile de
brujas, una Fiesta de toros, una Casa de locos y un
Juicio de la Inquisicion,
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Al lado de estas obras, todas notables por ¢l mérito
que las distingue, se encneniran otras muy apreciables
de Juan Cabezalero, Pablo de Céspedes, José de Leo-
nardo, Francisco Pacheco, Antonio Pereda, Fr. Juan
Rizzi, Luis Tistan, José Antolinez y varios de los pin-
tores que florecieron en los reinados de Cérlos IIT y
Carlos IV, |

Una comision nombrada por la Academia de indivi-
duos de su seno, se ocupa hoy cn la formacion del Ca-
talogo razonado de todas las pinturas que constituyen
tan recomendable coleccion. jOjald que reunida & la
del Museo nacional llegue al fin 4 ofrecerse al publico
bien ordenada y con las condiciones necesarias para
poder apreciar todo su valor! Madrid vera enténces en
ella uno de sus mas preciados ornamentos, el profesor
un poderoso auxiliar de sus estudios, y el Arte otro
comprobante mas de su desarrollo y sus progresos.

Por fortuna no es solo Madrid donde pueden contar
los artistas con el auxilio de los Museos. Aunque en
menor escala y no tan ricos y numerosos, los encontra-
mos tambien en algunas provincias, que con landable
celo y exquisita diligencia recogieron para formarlos y
ofrecerlos al examen del putiblice, todos los objetos de
Bellas Artes procedentes de las casas religiosas supri-
midas. Sin duda se guardan en ellos muchas medianlas
del Arte, obras de escasa valia; pero tambicn oiras de
gran precio hasta ahora ignoradas 6 de muy pocos co-




3683

nocidas, y sin embargo tan utiles para exelarecer la
historia de nuestra I’intura, como para dar & conocer
el caracter distintivo de sus diversas escuelas y el mé-
rito de los profesores que mas contribuyeron 4 realzar-
las. No haremos agui una resefia de todos los estable-
cimientos de esta clase: su exdmen nos llevaria muy 1¢-
jost recordarcmos sélo los principales.

Es uno de ellos el de Valladold. Creado el afio
de 1842, conforme 4 las disposiciones del Gobierno, y
bajo la dircccion de los profesores D. Yaustino Alde-
rete y D. Pedro Gonzalez, contienc novecientas no-
venta y nueve pinturas en lienzo, tabla y cobre, proce-
dentes de los conventos suprimidos de la provincia, y
reunidas bastante despues de la exclaustracion, cuando
por desgracia habian desaparecido ya algunas bien dig-
nas de conservarse. Si fnesen todas de Jos antores 4
quienes las atribuye el catilogo impreso en Valladolid
el afio de 1843, y formado por D. Pedro José Gonza-
lez, Director de la Academia de Nobles Aries de esta
ciudad, pocas colecciones se darian més ricas y varia-
das; pero tal vez al buen celo con que se han hecho las
calificaciones de los cuadros y al deseo del acierto, no
correspondieron aquel buen tacto y discernimiento ar-
{istico de que muy pocos se hallan dotados, producto
siempre de una larga experiencia, de comparaciones di-
ficiles y de penosos y detenidos analisis, que no pueden
realizarse con ¢xito cumplido donde fultan los gran-



364

des modelos, y ¢l profesor aislado se vé reducido 4 sus
propios recursos. Pero atn suponiendo que realmente
correspondan muchas de las pinturas & los acreditados
artistas 4 quienes se atribuyen, otras y son lus mas,
se encuentran 4 su lado, que no llegan siquiera 4 la
mediania. Sin duda ganaria el Museo en que despues de
un detenido exéamen, desapareciesen de sus salones las
copias adocenadas y los originales vulgares, que ni en-
tretienen 4 la multitud, ni se toleran por los inteligen-
tes, ni pueden producir otro resultado que contribuir &
la corrupcion del buen gusto. Il mérito de esta clase
de colecciones no consiste en el namero, sino en la ex-
celencia de los cuadros. Sc ha establecido convenien-
temente la de Valladolid en el espacioso colegio mayor
de Santa Cruz, y la Comision provincial de Monumen-
tos histéricos y artisticos, presidida por el Gobernador
civil y dependiente como todas de la central, enida de
su conservacion y buen érden. Hay aqui algunas tablas
anteriores al siglo XVI, por clerto bien apreciables
para la historia del Arte. Citaremos sélo la que repre-
senta 4 Santa Ana y el Nifio Dios, del estilo empleado
por los bizantinos; las de San Juan, la Virgen y San
Benito, entalladas en un retablo dorado 4 manera de
triptico; las muy antiguas de la Anunciacion, San Je-
rénimo, la Presentacion del Nifio en el templo, la
Adoracion de los Reyes y un Sepulero.

De las escuelas extranjeras nos ofrece el Museo los
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tres grandes lienzos pintados por Rubens y proceden-
tes del convento de monjas de Fuensaldana, tan justa-
mente celebrados de propios y extrafios, cuyos asuntos
son la Asuncion de Nucstra Sefiora, San Anfonio de
Padua con el Nifio Dios y la Impresion de las llagas
de San Francisco; tres cuadritos en cobre, que se atri-
buyen al mismo autor, aunque tal vez no con hastante
fundamento, y en los cnales aparecen el Triunfo del
Sacramento, la Anunciacion y el Nucimiento del Se-
fior; cuatro foblas de reconocido mérito, segun el estilo
de Alberto Durero, atribuidas 4 este pintor en el Ca-
talogo de 1845, que representan 4 San Pedro, San I’a-
blo, San Andrés y Santiago, San Agustin y San Am-
brosio; un Descendimiento, que se dice del Basano; un
San Jerénimo, de Jacobo de Palma; un Descendi-
miento perteneciente 4 la escucla de Mignel Angel,
pintado con mucha valentia; la Virgen con el Niiflo,
copia bien hecha de un original de Wan-Dick; nueve
cuadros pequefios de Licas Jordan, donde figuran los
principales pasajes de Ia vida de la Virgen; la Anun-
ciacion de Nuestra Sefiora, que aparece firmada por el
Broncino; los Desposorios de San José y la Virgen,
cuyo lienzo se supone obra de Carlos Morata; las Ten-
taciones de San Antonio, pintura, segun el Catalogo,
original del Bosco.

Entre los muchos cuadros de pintores espafioles,
pueden citarse como los méas notables, un Ecce-homo,
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de Morales; la Anunciacion, la Impresion de las llagas
de San Franeisco, la Virgen y Santo Domingo, de Vi-
cente Carducho; San Pedro en la prision, Santa Maria
Fgipciaca, la Virgen, San Ildefonso, San Schastian,
San Pedro Apdstol, San Publo y San Bartolomé, que
ol Catélogo atribuye & Rivera; San Joaquin y el Niiio
Dios de Ia primera manera de Murillo, 4 juicio del
Catalogo; la Virgen y la Magdalena, de Rivalta; San
Ignacio de Loyola y los Desposorios de Nuestra Se-
fiora, pintados por Palomino; la Viegen y la Magda-
lena, por Rivalta; San Bruno, por Zurbaran; el Sefior
y la Sumaritana, la Trasfiguracion y el Bautismo de
Cristo, por Bayeu.

En los mismos salones donde se encuentran reparti-
das estas pinturas, se ven ademds algunas esculturas
trabajadas la mayor parte en madera, y casi todas pia-
dosa representacion de objetos sagrados. Se distinguen
entre las mejores el Crucifijo y dos estatuas de bronce
dorado, que representan los Duques de Lerma, y 4 jui-
cio de muchos, debidss 4 Pompeyo Leoni; el buen y
y el mal Ladron, gue asimismo se atribuyen 4 Leon
Leoni; San Antonio y otros santos, esculpidos por Ju-
ni; la Muerte de Jesfis con la Virgen y la Magdalena,
dos dngcles, y otras imdgenes, hechura de Gregorio
Hernanderz ; la silleria del convenio de San Benito,
obra de un gran cardcter, ejecutada con notable valen-
tia por Berruguete, y digna de su fama.
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Si no més numeroso que el Museo de Valladolid,
ofrece por lo ménos el de Valencia mas variedad, mas
acertada eleccion, més pinturas de una respetable an-
tigliedad, ohjeto de muy curiosas investigaciones, Cuen-
ta. hoy hasta seiscientos cuadros, pertenecientes en la
mayor parte 4 la antigna escuela de esta ciudad, cuya
buena memoria se encuentra rcalzada por las inspi-
raciones dc Juanes, Rivera, los Rivaltas y sng dis-
cipulos. Iistablecido en el convento del Carmen, y
ordenadamente colocados los diversos objetos que ateso-
ra, recibe gran precio de algunas tablas anteriores 4 las
de Antonio del Rincon, y le enaltecen ademas, entre
otras obras de mérito, dos efigies del Salvador y un
Eece-homo, de Juanes; la Virgen, San Juan y Ia Mag-
dalena, de Cristobal de Zariicna; San Pedro y San
Pablo, San Vicente Ferrer, San Francisco, los Evan-
gelistas, los cuatro Doctores y la Coronacion de la
Virgen, de Irancisco Rivalta; la Crucifixion del Se-
fior, pintada en cdad temprana por su hijo Juan de
Rivalta, y sin embargo pintura de gran precio; la Co-
munion de la Magdalena, muy notable por su bucna
composicion y el sentimiento que respira; San Pedro
y otros cuadros de Jerénimo de Espinosa; la Cena, I
Oracion del Huerto, la Calle de la Amargura y la Co-
ronacion de espinas, Santa Ana y San Sebastian, del
P. Borrds; otros varios lienzos de Salvador Gomez,
Juan Conehillos, Gaspar de Huerta y Evaristo Mufioz.
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Escasas son proporcionalmente, y no de gran valia,
las esculturas que aquf se han reunido. Se reducen por
lo general 4 piadosas imagenes, labradas en madera, y
correspondientes casi todas ellas 4 la dltima mitad del
siglo XVIII y los primeros afios del XIX.

En Sevilla, donde tanto florecieron las Artes, y
donde muchos apasionados formaron desde bien tem-
prano muy apreciables colecciones de pinturas, preciso
era que el Museo hoy existente en el convento de la
Merced se distinguiese por el nlhero y excelencia de
sus cuadros. Abundaban cn las casas religiosas; y & pe-
sar del descaido en recogerlos 4 tiempo, y la premaura
y falta de método, que dieron ocasion al extravio de
muchos, todavia los coleccionados para ornamento y
ensefianza del piiblico son hoy un rico tesoro que prue-
ba hasta dénde Hevaron nuestros padres su aficion al
Arte, y el acierto con que le cultivaron. De este Museo
provincial, uno de los primeros de Espatia, nos ha dado
ya cumplida noticia D. José Amador de los Rios en su
minuciosa descripcion, impresa en el afio de 1844, y
despues D. Victoriano Morillas y Alonso en su Guia
general de Sevilla y su provincia, impresa el afio de 1860.
Figuran aqui, entre otros cuadros de Murillo, los de
San Leandro, San Buenaventura, San Agustin, San
Juan Bantista en el desierto, el Nacimiento del Sefior,
San Félix de Cantalicio, objeto de muy merecidas ala-
banzas, Santo Tomés de Villanueva, no ménos ¢onoci-
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do y cclebrado, dos Concepciones, Santa Justa y Santa
Rufina, y el Salvador, que, desprendide de la Cruz,
abraza. 4 San Francisco. Llaman igualmente Ia aten-
cion varios de Zurbaran, y sobre todo el de la Apoted-
sis de Santo Tomas de Aquino, y los retratos de un Pa-
pa, un Cardenal y un Arzobispo: son de Roelas el Mar-
firio de San Andrés, y otros asuntos de devocion; de
Valdés Leal, la Calle de la Amargura, un Calvario,
una Concepeion y ln Ascension del Sefior; de Herrera
el Viejo, San Basilio y In Apotedsis de San Hermene-
gildo, tal vez la mas preciada de sus obras; de Pablo
de Céspedes, la efigie del Salvador y la Ultima Cena,
lienzo de grandes dimensiones; de Juan de Valera va-~-
rios, y el mejor de ellos la Batalla de Clavijo: hay de
Alonso Cano un cuadro de Animas y algunos otros
que merecen conservarse, debidos 4 Antonio del Casti-
llo, Andrés Percz, Juan Simon Gutierrez, Francisco
Meneses, Alonso Mignel de Tovar y el Mulato discipu-
lo de Velazquez. "

No es tan rico, ciertamente, ¢l Museo de Sevilla en
pinturas de autores extranjeros. Contadas son las de la
escuela ifaliana y de la flamenea. Corresponden 4 la
primera las de Francisco Frutet, que, aunque flamen-
co, estudié en Italia con Rafael y Miguel Angel, to-
mando mucho de su estilo: son de la segunda algunos
lienzos de Martin de Vos. ;Por qué no se hallaran

igualmente cn esta coleccion tablas anteriores al si-
%
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glo XVI, cuando Juan Sanchez de Castro, acreditado
entre sus compatriotas, ya florecia en Sevilla por los
afios de 1454, fundando en ella escuela? Era este pue-
blo enténces harto floreciente y rico para que no vi-
niesen ofros artistas 4 ofrecerle sus inspiraciones, atrai-
dos 4 la vez por la utilidad y la gloria. Si sus obras
parecieron rudas é incultas al lado de las de Velazquez
y Murillo, y como tales se despreciaron 4 fuer de an-
tiguallas vulgares, una pérdida irreparable ha sufri-
do ¢l Arte, no porque viese en ellas otros tantos mo-
delos, sino porque serian hoy un comprobanie més
de su cardcter y sucesivo desarrollo en una época nota-
ble de su existencia, todavia mal conocida y apreciada.

Aunque tan temprano eomo la Pintura, tuvo la.
Esenltura distinguidos profesores en Sevilla, no apa-
recell en el Museo relieves ni estdtuas anteriores al si-
glo XVI. Habian adornado la ciudad con sus obras
Lorenzo Mercadante en 1413, Nufro Sanchez en 1480,
Dancart poco tiempo despues, y ni una séla de sus
obras aparece aqui como muestradel Arte, dntes que los
propios y los extrafios, despojandole de la rudeza gética,
viniesen 4 engrandecerle dandole nueva vida. Més ex-
trafia parecerd todavia la carencia absoluta de las afa-
madas esculturas de Alonso Berruguete, Diego Siloe,
Vergara el viejo, Felipe de Borgofia y otros acredita-
dos artistas, que tento trabajaron en las Andaluefas
durante sl siglo XVI. Y je6mo eomiprender que no nos
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sea dado citar tampoco una muestra siquiera del deli-
cado cincel de Alonso Cano, Racionero de la Iglesia
de Sevilla, residente en ella largo tiempo, alli forma-
do y honra del Arte en el siglo XVII? Dejo aqui lar-
gas pruehas de su saber y laboriosidad, y entre otras
la. Concepelon del retablo de la parroguial de San An-
drés, la del mayor de la iglesia de Santa Lucia; la del
convento del mismo nombre, trabajada en piedra; los
tres retablos del colegio de San Alberto con sus bellas
esculturas; cl San Juan Evangelista de las monjas de
Santa Ana; los colaterales de la iglesia de las monjas
de Santa Paula, realzados por sus estdtuas y relieves.
Pues bien: en medio de tantas obras maestras, en vano
buscaremos & Cano en ¢l Museo: no le encontraremos
como escultor.

Si algo pudiera consolarnos de su ausencia, seria sin
duda la famosa estdtua de San Jerénimo penitente, de
Torrigiano, traida del monasterio de Buenavista, tan
conocida y admirada de los inteligentes, y una de las
producciones més notables de este eminente escultor,
digno émulo de Miguel Angel. Figuran 4 su lado,
aunque en menor escala, nn Crucifijo y un Santo Do-
mingo, de Martinez Montafiés, y las Cuatro Virtudes,
trabajadas en madera por Solis. Nos sorprende que del
primero de estos dos artistas, siendo tan merecida su
reputacion, no se vean en el Museo mds esculturas,
habiendo tantas de su mano en las casas religiosas de
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Sevilla, donde por largos afios fijé su habitual residen-
cia, Antes de I» cxelaustracion eran un objeto de estu-
dio para los inteligentes las imfgenes y relieves que
dejo en los conventos de la Merced Calzada, los Mer-
cenarios descalzos, los PP. de la Orden tercera, las
Virgenes, Santa Clara, las monjas de la Concepeion,
las de Santa Ana, las de San Leandro y Santo Domin-
go de Portaceli.

Més reducido que el Museo de Sevilla, y no de tan-
to precio, es el de Cérdoba. Consta su scecion de Pin-
tura, que es la principal, de doscientos cincuenta y dos
cuadros; y 4 ser exactos los asertos de la Comision
provincial de Monumentos srtisticos en sus comunica-
ciones 4 la Ceniral, los hay entre ellos de Zurharan,
Rubens, Rivera y el Greco, asi como de otros pinto-
res nacionales y extranjeros de alguna nombradia.
Aqui se guardan tambien la espada del Rey Chico de
Granada, la campana del Abad Sanson y la figura de
bronce de un venado, esculpido en bhronce por los dra-
bes, y resto de los ornamentos que embellecieron la
célebre Medina Azzahara, cnya situacion ha determi-
nado alfimamente con sus investigaciones el Sr. D. Pe-
dro Madrazo, describiendo é ilustrando los Monumen-
tos artisticos de Cordoba en los Hecuerdos y bellezas de
Espara.

8i las dos Castillas, por cirennstancias especiales y
la preponderancia que daban 4 Sevilla y otros pueblos
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del Mediodia el comercio con las Américas, no produ-
jeron tantos y tan acreditados pintores, ni eultivaron
el Arte con ignal empefio y buen éxito que las Anda-
lucias, todavia se vicron enriquecidas desde bien anti-

~guo con las obras de los mas notables artistas naciona~

les y extranjeros que trabajaban en Hspafia. De sns
principales pueblos habian salido en el siglo XV Anto-
nio del Rincon, pintor de los Reyes Catolicos; Pedro
de Berrugnete, Juan Alfon, empleado en la catedral de
Toledo el afio de 1480; Juan de Borgofia, Inigo Co-
montes, Fernando Gallegos, Diego Lopez y Alvar Pe-
rez, cuyas obras hermosearon 4 Aleald, ejecutadas con
el auxilio de Luis de Medina y Alfonso Sanchez. Al
mismo tiempo recorrian las principales poblaciones de
Castilla los artistas extranjeros Delle, de Florencia; el
flamenco Rogel, v el maestro Jorge, inglés, & cuyo pin-
cel se debieron las pinturas del retablo mayor de la
iglesia del hospital de Buitrago. Ya entrado el si-
zlo XVI, desde bien temprano habian salido de Casti-
lla, para estudiar el Arte en Italia, Correa, Liafio, Ve-
lasco y Navarrete el Mudo, miéntras que la ilustraban
con sus producciones los Peraltas, Pantoja y Morales,
asi como los extranjeros Pedro de Campana, Frutet,
Helle, ¢l Greco, Antenio Ricei, Tiziano, Moro Cinei-
nato, Patricio Caxesi, el Bergamasco y otros. Durante

el siglo XVIL, cuando Velazquez, Murillo, Zurbaran,

(ano, los Rivalas y los Zarifienas, llevaban tan 1éjos
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la Pintura espafiola, Madrid aplaudia las obras de Pa-
reja, Claudio Coello, Cabezalero, Orrente, Mateo Ce-
rezo y Vicente Carductio; Toledo lus de Luis y Mateo
de Velasco y Tristan; Cuenca las de Orrente; Birgos
las de Cerczo, nacide en su seno; muchos pueblos del
uno y otro lado del Guadarrama, las de Liicas Jordan
y sus imitadores. En todos abundaban los cuadros de
mérito, adorno principal de los templos, las ordenes
religiosas y las casas solariegas. ;1n qué consiste, sin
embargo, que tan corto numero se hays recogido en
esta parte de Espafia al verificarse la exclaustracion de
los regulares?

Fuera de los que constituyen el Museo de Vallado-
1id, sélo ha podido formarse otro en Salamanca con los
de la misma procedencia, y no por cierto de los més
ricos y numerosos, aunque le enaltecen algunas obras
de verdadero mérito histdrico y artistico. Provisional-
nmente, y cediendo 4 una triste necesidad, se establecié
en la galeria y varias de las oficinas del colegio de San
Bartolomé el Vigjo, local mezquino é inconveniente,
poco 4 propdsito para la mejor conservacion de los ob-
jetos artisticos, v donde no pueden ser examinados 4
buenas Inces, ni distribuirse de & manera més oportu-
na. Desde su origen le habia sefialado la opinion pi-
blica otro edificio proporcianado & su importancia: tal
es el convento de San Istéban, hoy harto deteriorado,
v en cayos claustros podrian distribuirse las pinturas




s

con todo el desahogo necesario y la oportuna clasifica-
cion de que ahora carecen. Asi se consegiiria tambien
la ventaja de conservar ai Estado un edificio notable,
que de ofra manera vendra Antes de poco & convertir-
se en un monton de ruinas, como oficialmente lo ha
manifestado ya la Comision provincial de Monumentos.
Pero desgraciadamente las circunstancias no han per-
mitido hasta ahora realizar innovacion tan ventajosa.

Tal cual se halla hoy constitwido este Museo, con-
tiene doscientos cnarenta y seis cuadros, y solo diez
efigies de madera, mas 4 propdsito para excitar la pie-
dad de los fieles, que la admiracion del artista. Si el
Catalogo de estos objetos artisticos, publicado por Ia
Comision provincial de Monumentos el afio de 1861,
es exacto y determina con precision los autores de las
obras gue enumera, bien merecen muchas de ellas el
aprecio del publico. Se citan, entre otras, nna tabla
que representa & San Andrés, produccion original de
Fernando Gallegos, nacido en Salamanca 4 mediados
del siglo XV, y diestro imitador de Alberto Durero; el
Martirio de San Bartolomé, del Caravaggio; San Fran-
cisco, de Guido Reni, y San Jerénimo, del mismo au-
tor; la Concepcion, pintada por Andrea Baccaro; San
Sebastian, da Conca; el Descendimiento en tabla, de
Alonso Berruguete; Eliecer ofreciendo las joyas nup-
ciales 4 Rebeca, de Pedro Orrente; el retrato de San
Pio V y el San Vicente Ferrer, de Fr. Jnan Mahino;
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el Beso de Judas, por Lucas Jordan; dos marinas de
Rosa de Tiboli; un San Pablo de la antigna escuela
alemana; San Pedro Aledntara, de Mengs; San Pablo
ermitafio, de la misma procedencia; San Jerénimo, del
estilo de Lantranco; Santa Ursula, en tabla, 4 la cual
se supone un distinguido mérito. Varias tablas, final-
mente, anteriores al siglo XVL

Cuando asi se procuraba en todas partes salvar log
restos de la Pintura y la Escultura de nuestros buenos
tiempos, no podia un pueblo tan culto y floreciente
como Barcelona, donde desde muy antiguo encontra-
ron las Bellas Artes ilustrados protectores, dejar de con-
sagrarles un Museo que reuniese ordenadamente mu-
chas de sus notables producciones, procedentes asi de
las suprimidas comunidades religiosas, como do otros
establecimientos publicos. A costa de muy penosas fa-
tigas y multiplicados sacrificios, la Academia de Bellas
Artes, siempre dispuesta a promoverlas con ilustrado
celo, aunque muy tarde erigida, consiguio al fin crear
este establecimiento para estudio de los alumnos de sus
escuelas, ornamento de la cindad y recreo del publico,
De los trescientos sesenta y nueve cuadros que con-
tiene el Catalogo impreso en Barcelona el afio proxi-
mo pasado de 1866, corresponde la mayor parte 4 los
pintores espafioles que se sucedieron hasta nuestros dias
desde los reinados de Iernando VI y Carlos III. Sélo
de Viladomat, el mejor pintor espafiol de su tiempo,
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segun la opinion de Mengs, no muy prodigo en elogios,
cuenta veinte y dos pinturas, cuyo ndumero uo puede
sorprendernos, cuando se sabe que este artista laho-
rioso y activo y de muy facil ejecucion, trabajé sin
descanso para el Principado de Cataluiia, y sobre todo
para Barcelona, su pais natal, donde dejo sus mejores
obras. Aqui se encuentran tambien varias de los mds
acreditados pintores del reinado de Cérlos IV, tales
como Vergara, Camaron, Maella, Bayeu y Montaiia;
asi como igualmente, muchas de las que produjeron
despues Lacoma, Clavé, Baitlle y Rigalt. De los artis-
tas que hoy florecen con crédito y de los cuales se es-
peran mayores progresos, pueden citarse algunos de
los dos hermanos Ferran, Diéscoro Puebla, Rodriguez,
Roca, Sanz, Lozano, Marti y Alsina, Lorenzale, Ifs-
quivel, Mercadé, Agrassot y otros.

No abunda el Mnseo de la misma manera en cuadros
nacionales y extranjeros de los buenos tiempos del Arte
y de sus mejores escuelas, Fué siempre escaso el nit-

mero de nuestros grandes artistas que, establecidos en
el antiguo Principado de Catalufia, pudiesen dejarle re-
cuerdos de su talento. Asi es que ni un solo cuadro se
encuentra en el Museo de Joanes, Morales, Navarrete,
| Velazquez, Murillo, Cano, Zurbaran, Carducho, el Gre-
co, Coello, Carreio y tantos otros profesores de méri-
to que en los siglos XVI y XVII enriguecieron con su
pincel las Andalucias, Aragon y ambas Castillas. Un
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solo lienzo se cita de Rivalta, que representa & San
Jerénimo., A ser exactas las apreciaciones del Catélogo
impreso, vienen & hacer ménos sensible esta falta algu-
nas producciones de los mas célebres artistas extranje-
ros. Segun él, dan un gran precio 4 esta coleccion va-
rios frescos de Anibal Caracci trasladados al lienzo: el
David con la cabeza de Goliat, obra del Guido; Hero-
dias sustentando la cabeza del Bautista, atribuida al
mismo autor; un Sultan y una Sultana, que se dicen
de Rembrant; una Caceria de Wenis; un Orfeo de la
escuela del Guercino; Jesucristo presentado al pueblo
por Pilatos, que se atribuye & Lanfranco; Vénus y Ado-
nis, del Albano; una Mujer amamantando un nifio, del
pincel de Gentileschi; la Virgen y San Bernardo, de
Cérlos Marata; la Sacra Familia, de Battoni; el San Be-
nito y Santa Escoléstica de Lucas Jordan, y una Do-
lorosa de Mengs. Se vé, pues, que aun en el supuesto
de que todas estas pinturas sean realmente de los auto-
res & quienes las atribuye el Catslogo, todavia no se po-
dra considerar el Museo de Barcelona, atendida casi 1a
totalidad de sus cuadros, sino como una coleccion de
obras modernas, donde abundan las copias de algunos
originales de reconocido mérito, y mas ain; las pro-
ducciones de los que hoy honran el Arte, prometién-
dole mis sazonados frutos.

Ademds de los Museos ya mencionados, se recogie-
ron y colocaron del mejor modo posible gran niimero
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de cuadros en otras poblaciones del reino, formandose
con ellos galerias mAs 6 ménos apreciables para orna-
mento y ensefianza dal publico, bajo la direccion y con-
forme 4 las instrucciones de la Comision central de Mo-
numentos artisticos. Las provinciales cuidan de su bue-
na comservacion, y & su celo y diligencia se debe el
descubrimiento de muchos objetos artisticos, que de
otra. manera habrian desaparecido despues de cerrados
los conventos de donde procedian. Asi es como posce
Alieante sobre doscientos cuadros; Segovia trescientos
ochenta y seis, colocados en el palacio episcopal; Alci-
ra ochenta y seis, entre los cunales hay varios de reco-
nocido mérito; Biargos sesenta y nueve y tres medallas
de mérito; Oviedo algunos de los que habian pertene-
cide al convento de San Francisco de Villavieiosa, exis-
tentes hoy en la Universidad literaria; Castellon de la
Plana varios notahles de autores nacionales y extran~
jeros; Guadalajara cuatrocientos treinta, aunque la
mayor parte merecen poco la atencion; Huesca ciento
veinte; Jaen doscientos treinta y ocho, pertenecientes
4 la escuela espafiola, la italiana y la flamenca; Oren-
se clento veinte y algunas esculturas; Mallorca sesen-
ta y dos, y Canarias ciento sesenta y uno.

Wstas colecciones, siempre 4 la vista del pablico, y
consagradas 4 sn utilidad y recrco, no podian ménos
de despertar en los particulares la aficion 4 un Arte
que, halagando el buen gusto, satisface Ia imaginacion
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y el sentimiento. Asi es como muchos en la época que
alcanzamos, siguiendo el ejemplo de sus antecesores, y
vivo todavia el recuerdo de las colecciones formadas
durante los reinados de Cérlos IIT y Cirlos 1V, se han
afanado en reunir las gue hoy poseen como el orna-
mento mas precioso de sus moradas. Algunos Grandes
de Espafia manifiestan, poseidos de noble orgullo, los
lienzos magnificos, herencia de sus mayores, en mal
hora largos afios olvidada, y hoy la mds bella presea
de stis palacios. Son de gran precio los gue constitu-
ven el rico Museo del Infante D). Sebastian, y los re-
unidos por ¢l Marqués de Salamanca, D. Ramon Al-
decoa, 1). Valentin Carderera y otros coleccionistas
de Madrid, cuyo ejemplo ha cundido 4 lag provineias.
No es raro encontrar en ellas pinturas de gran meérito,
resto precioso de la Inmensa riqueza que en este ramo
de las Bellas Artes poselamos. Lin poder de algunos
aficionados de Valencia existen reunidos lienzos y ta-
hlas de gran valia, por la mayor parte procedentes de
la antigua escuela de esta ciudad. Il Marqués de Al-
gorfa formé en Alicante una magnifica galeria, com-
puesta de las obras maestras de los pintores mds acre-
ditados, donandola 4 la ciudad para convertirla en un
Museo phblico, cuyo patronato confié 4 sus herederos.
Pero en minguna parte se llevé tan 1éjos como en Se-
villa el empefio de reunir cuadres de reconocido méri-
to. Son bien conocidas y visitadas de los aficionados
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las copiosas y escogidas coleeciones de los Sres, Du-
ques de Montpensier, Brabo, Williams, Garefa Romero
y Balmaseda, Saenz, Dicz Martinez, Larrazabal y Ol-
medo, ¢n las cuales se encuentran lienzos de Veluz-
quez , Murillo, Zurbaran, Caao, Zafliga, Herrera el
Viejo, Valdés Leal, Céspedes, Carducho, Cerezo y
ofros acreditados pintores espafioles, asi como tambicen
los de muchos extranjeros, no de ménos nota.

A la Real Academia de San Wernando se debe en
gran parte la gloria de haber propsgado aficion tan
noble. Merced & sus ejemplos y excitaciones, & los pro-
fesores que ha formado en su seno, 4 las Exposiciones
periddicas con que supo despertar la emulacion de los
artistas, 4 su correspondencia y buenos oficios con las
escuelas y Academias de las provincias, cundieron los
conocimientos artisticos y el gusto y discernimienio
para devolver 4 los restos de nuestra antigua Pintora
la estimacion y las simpatias que habian perdido, y
considerarlos no sélo como un comprobante de in ilus-
tracion do sus poseedores, sino tambien como recuerdo
glorioso de nuestros mayores, y ornamento de la socie-
dad que sabe apreciar todo su mérito. '



CAPITULO XV.

ACADEMIAS Y ESCUELAS PROVINCIALES DE BELLAS ARTES.

Influencia de la Academia de San Fernando en la creacion de las pro-
vinciales, —La Academia de Valencia —Sus origenes, — Se consti-
tuye ofleialmente en 1768, — Escuela de Bellas Artes de Barcelona.
—La Academia de Zaragozn,— Ramirez la crea para uso del pibli-
¢o con un eardcter particular. —Sug vicisitudes, —La Socicdad Eeo-
némica congigue para clla In suncion del Gobierno, — Aprobacion de
sus estatutos. — Inauguracion de sus cstudios. — Academia de Vat
lladolid, —Carlos IV aprucha su creacion.—Sus estudios. —Escuela
de Nobles Artes de Cddiz, —SBus promotores. — Sus ensefianzas, —
Ampliaciones que recibe del Gobierno. —8u direccion. — Academia
de Barcelona.—Sec declara de primera clase.— Variaciones en su or-
ganizacion, —Satisfactorios resultados. —Escuelas de dibujo 4 cargo
de Ins Sociedades Econdmicas y las Juntas de Comercio.—Las pro-
mueve 3 mejora la Academin de San Fernando. — Las Academias
de primera clase.— Las de segunda.— Sus buenos efcetos.——Los es-
tatutos que regian la Academia de San Fernande.—Los obtenidos
en 1864. — Objetos en gue debe ocuparse eon arreglo 4 ellos,

Si los Muscos publicos contribuyen hoy 4 propagar
In aficton de ias Bellas Artes, presentando sus inspira-
ciones como un bello ornamento de la sociedad y una
pl"ovechosa ensefianza, las Academias y las escuelas
que de ellas dependen prepararon desde bien temprano
su restauraciont, y la dirigieron por buen camino al es-
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tablecer sus estudios sobre sélidos fundamentos. En la
de San Fernando encontraron las demés un modelo
para su organizacion; un agente celoso al lado del Go-
bierno para obtener la sancion legal de su existencia;
un ilustrado consejero para plantear convenientemente
las enscfianzas. Prestando siempre un eficaz apoyo 4
sus fundadores, considerd como un deber religiosamen-
te cumplido secundar sus esfuerzos con el valimiento,
el ejemplo y el consejo. Asi fué como influyod de conti-
nuo en el favorable despacho de sus instancias; como
los informes que la autoridad le exigia les allanaban
el camino 4 sus prelensiones, si bien coneebidas, po-
dian contribuir 4 la mejora de las Artes; como, final-
mente, ha surtido més de una vez de yesos, dibujos y
libros 4 sus escuelas. Por fortuna el Gobierno veia en
estos establecimientos un testimonio del huen gusto de
la nacion; un agradable y 1itil recreo para la juventud;
un medio necesario de mejorar el aspecto puhlico; un
poderoso auxiliar de las Artes y oficios. Su proteccion
se llevo fan 1éjos como lo permitian las circunstancias,
prestindose de buen grado 4 los deseos de sus promo-
tores. Bajo tan favorables auspicics, fué la Academia
de Valencia la primera de las provinciales que se erigié
sobre sélidos fundamentos, & semejanza de la de San
Fernando, sl no en tan vasta escala. Ya en 1630, cuan~
do estas torporaciones eran entre nosotros desconocie
das, se habian constituido aqui dos socledades artisti~

-
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cas, compuesta la una de pintores valencianos, y la otra
de forasteros avecindados en la ciudad: un vinculo co-
mun las estrechaba, y con frecuencia se reunian para
deliberar juntamentc sobre los objetos propios de su
instituto, celchrandose sus juntas en el convento de
Sanfo Domingo. Esta aficion al Arte no puede extra-
fiarse en la patria de Joanes y Rivera, y dende los Ri-
valtas habian dejado numerosos admiradores, alios
ejemplos que imitar y disefpulos tan aventajados como
Castaficda y Bausi. Para que la indiferencia y el olvi-
do sucediesen al vivo afan con que la Pintnra se culti-
vaha en Valencia, precisa fué la rapida y deplorable
decadencia de Ia nacion bajo el ultimo Monarea de la
dinastix austriaca, cuando 4 tanto abatimiento llegaron
el ingénio y la fecundidad en las letras, casi de todo
panto perdida la influencia diplomatica en lag céries
extranjeras, la resolucion en los viajes y descubrimien-
tos, la dominacion en los mares, la robustez y la fuer-
za en los ejércitos. Al espirar el primer tercio del si-
alo XVIII, apénas quedaban ya los restos de las asocia-
ciones artisticas de Valencia, 4 pesar del prestigio que
les habia dado su misma antigliedad, el crédito de los
asociados y el favor del piblico. Prescindiendo de la
dificil situacion de la Monarquia y de la escasez y pe-
nuria de todas las clases, disensiones entre los asocla-
dos, ya escasos cn niimero, el olvido de los ilustres pin-

tores que las ennoblecieran en su mismo origen, y mas
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que tode, el fallecimignto de D. Evaristo Muiioz, une
de sis entusiastas sostencdores, pusieron término en
1736 4 1a formada por los pintores valencianos, Ja tini-
ca que aln se conscrvaba en medio de las turbulencias
de la guerra de sucesion v de las escaseces que fueron
su inmediata é inevitable conseenencia. Poco despues,
la memoria de tan apreciable académico, los resultados
satisfactorios que hahian compensado su landable celo,
el buen espiritu de alzunos de los antiguos socios, que
toduvia la recordaban con aprecio y respeto; el recien-
te establecimiento, finalmente, de la de San Fernando,
digpriesta siempre A promover el Arte alli donde exis-
tian clementos para darle vida, excitaron vivamente
entre los artistas el deseo de restauraria,

Tos dos Vergaras, principales promotores de este
pensamiento, que en vano poco antes habian prefendi-
do realizar, los animahan ahora con el ejemplo y los
consejos, procurando conciliar sus Animos y vencer las
dificultades que largos afios {ropezaban para realizar
su proposito. Otras los circunstancias, y apoyados por
personas de valia, consiguen por Ultimo, que, reunidos
¥ en todo de acuerdo veintiocho profesores, se obliguen
4 satislacer los primeros gastos de la cnsefianza, y
apruelben las ordenanzas provisionales con que ha de
regirse su asociacion. [l Ayuntamiento les procura

loeal en la Universidad literaria para celebrar sus se-
siones v establecer los estudios clementales que se

25
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abren al publico ¢l 7 de Enero de 1753, quedando ins-
talada la nueva Academia bajo la advocacion de Santa
Barbara. Confidse entonces la clase de Pintura 4 don
Cristdbal Valero y D. José Vergara; la de Escultura
4 D. Ignacio Vergara y D. Luis Domingo; la de Ar-
guitectura 4 D. Pascual Miguel y 1. Jaime Molins,
todos con el cardcter de Directores. No se hallaba ya
la naciente sociedad reducida 4 sus propios esfuerzos:
1a opinion phblica la favorece; la conducta y laboriosi-
dad de sus individuos le proporciona generosos valedo-
res: ast es como la cindad sc declara oficialmente su
patrona; como la vigila y protege por medio de comi-
sionados especiales; como le procura las aunlas que ne-
cesita; como el Intendente, el Corregidor y el Arzo-
bispo, rivalizando en celo y desprendimiento, acuden
4 cubrir generosamente sus atenciones, que el nimero
slemypre crecido de alumnos, y el desarrollo sucesivo
de los estudios, aumentan en una proporeion superior
4 los escasos recursos del profesorado. Con fodo eso, si
poco dejaba que desear la Academia de Santa Barbara
como una creacion debida sélo al interés individual,
mucho le faltaba todavia para adquirir las proporcio-
nes de un Instituto consagrado por el Estado 4 la uti-
lidad publica: bajo este ultimo aspecto considerada,
aparecia redncida & muy estrechos limites. Incompleta
y menesterosa, cra solo en realidad la manifestacion
de un pensamiento mas vasto, cuyo desarrollo luchaba
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todavia con muy graves obstdculos, superiores los de-
seos 4 los medios de reslizarlos.

Prometia mucho, sin embargo, para que sus vale-
dores la viesen reducida 4 sus primitivos limites, des-
pues de cuatro afios de existencia. il prelado de Ia
didcesis, el Intendente y el Ayuntamiento, en su em-
pefio de llevarla més léjos, acndieron enténees al Go-
bierno implorando para clla una poderosa proteccion.
Afortunadamente sus instancias y las del comisionado
D. Manuel Monfort, clegido para activarlas en la cor-
te, hallaron apoyo en los favorables informes de la
Academia de San Iernando, y sobre tode en su expo-
sicion al Monarca, del 30 de Marzo de 1766, en que
manifestaban las ventajas que al reino de Valencia se
seguirian de organizar de una manera mas estable y ge-
neral la Acsdemia, hasta allf tan desatendida, & pesar
de su importancia. I'ué, pues, el resultado de estas
gestiones, despues de Iargos tramites ¢ inesperadas vi-
cisitudes, que de Real orden se formase al fin una Jun-
ta preparatoria encargada de establecer Ias bases para su
completa organizacion. Formados por clla los estatu-
tos, y habiendo merecido de la Academia de San Fer-
nando un informe favorable y luego la aprobacion del
‘Grobierno en 14 de Febrero de 1768, se nombraron para
- directores de la Pintura y Kseunltura los que desde un
principio habian obtenido estos curgos; para la ensefian-
za de la Arquitectura, 4 D, Vicenie Gasco y D. Felipe
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Rubio; para la del Grabado, 4 D. Manuel Monfort; &
D. Benito Espinos para la de Flores y Adornos. Esta
altima clase, allegada & las otras, parecia més que en
ofra parte de utilidad suma en Valencia por sus apli-
caciones 4 la sederia, cuya industria alcanzaba enton-
ces un notable desarrollo entre sus naturales, produ-
ciendo grandes intereses.

Con tales creaciones y con haberse duplicado la do-
tacion primitiva de treinta mil reales, quedd definitiva-
mente constituida la Academia el.14 de Irehrero de
1768, como una dependeneia de la de San Fernando,
poseida del mismo espiritu, y hajo la advoeacion de
San Cérlos, en memoria de su augusto bienhechor Car-
los III. Proporcionados los recursos & Ias atenciones,
y asegurado el porvenir, sus estudios, que ya se ha-
bian abierto al publico con arreglo al nuevo plan el 13
de Febrero de 1766, se vieron ahora més que nunca
concurridos, alimentada la aficion 4 ellos, no solo por
los buenos resultados al alecance de todos, sino por el
aliciente de los premios, cuya distribucion, de tres en
tres afios, se autorizo por el Gohierno, hecha precepti-
va en las Ordenanzas, y con escrupulosa observancia
cumplida hasta nuestros dias. Participando boy la Aca-
demia de San Carlos del espiritu de la époeca, al se~
guir ¢l Arte en su progresivo desarrollo, conoce me-
Jor sus teorias y sus practicas, sc muestra tolerante y
ecléctica, y dirige no coarta con vanos preceptos y

P |
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exigencias sistematicus el génio de sus cultivadores.

Siguiendo el ejemplo de Valencta, y por los afios de
1775, la industriosa Barcelona creé su escuela de Be-
llas Arfes, sostemida por la Junta de Comercio, que
puso en su ereccion un particular empefio; pero limi-
tandola al dibujo natural y de adorno, y 4 la Pintura.
Hahia comprendido gne en ella encontraria un podero-
so auxiliar la industria manulacturera, que tanto cre-
cia y se perfeccionaba en las prineipales poblaciones de
Catalufia. Cémo ha correspondido esta creacion 4 las
esperanzas de sus promotores y 4 los fines de su insti-
tuto, pucden decirlo los distinguidos artistas que pro-
dujo, y las buenas ideas que de ella particron sobre Ia
filosofia y la historia del Arte. Pero la rica y floreciente.
Barcelona, no ya desde el siglo XVIII, sino desde ticm-
pos muy anfiguos, habia dado muy sefialadas muestras
de su amor 4 lag Bellas Artes, y del noble empefio con
que las ahrigaba en su seno. Son un honroso testimo-
nto de esta verdad las Ordcnanzas del gremio de pinto-
res del afio 1296, que le organizaren hajo la advoca-
cion de San Liieas; su renovacion y mejora en las de
1301 ; lus més cumplidas de 1446 ; la aprobacion que
recibieron, en 1519, de la Reina dofia Juana y su hijo
¢l emperador Cérlos V; la que igualmente les otorgo
despucs Felipe II el afio de 1596.

Desde muy antigno habian conseguido igualmente
las Artes del disefio arraigarse en Zaragoza, merced
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a los esfuerzos de sus apasionados y & la tradicion
constante de lo que fuera en sus mejores dias, alli
conservada con religioso respeto; pero la guerra de
stcesion vino, por desgracia, con sus turbulencias y
estragos, 4 destruir los elementos que las constituian
y & dispersar el profesorado, ya entdnces muy redu-
cido. Con objeto de dar nueva vida 4 la Pintura, casi
olvidada, y devolverle hasta donde fuese posible su es-
plendor perdido, el profesor D. Juan Ramirez, sin
otros recursos que su ingénio y su ascendiente, rcune
4 los artistas de Zaragoza, les comunica el entusiasmo
que Je anima, y & expensas de todos, establece en su
misma habitacion, por los afies de 1714, el estudio
elemental del dibujo y la copia del yoso v del desnudo,
proporcionando al piblico esta ensefianza, que se daba
gratuitamente por las noches, numerosa la concurren-
cia y satisfactorios los resultados. Poco despues de
constituida, falto por desgracia, & la escuela su celo-
so fundador, de coya nteligencia y patriotismo tanto
debia prometerse. Pero cuando parecia irreparable su
pérdida, y apénas le quedaha la esperanza de continuar
sus tareas abandonada a4 si misma, encontrd en su
hijo D. José un digno sucesor, y el apoyo que en su
ahandono necesitaba. Habia heredado este toda la acti-
vidad y elamor al Arte de su padre; como él, le cono-
cia, y como ¢él, era respetado de sus comprofesores.
Afortunadamente allegdronse entdnces 4 sus esfuerzos,
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para reanimar y extender Ia escuela, las excitaciones
y el influjo de la Academia de San Fernando, fiel in-
térprete de los nobles deseos de sus promotores.

Era uno de ellos, y el més activo y digno de recor-
darse, D. Fray Vicente Pignatelli, que tantas pruebas
habia dado de su amor & las Bellas Artes, y de la in-
teligencia con que las cultivaba. Veia en ellas un ele-
mento de prosperidad para su patria, y encontrando en
el lustre de su cuna, en la bondad de su cardcter y en
una merecida popularidad valimiento y prestigio, nin-
gun sacrificio le parecia costoso para alentarlas y ex-
tenderlas. Allegando 4 la persuasion el ejemplo, no
s6lo franqued generosamente los salones de su casa con
objeto de dar mayores ensanches 4 Ia escuela primitiva
del dibujo, establecidaen un local inconvenicente y mez-
(quino, sino que en union con otros caballeros de Zara~
goza, y contando con los buenos oficios de su hermano
D. Ramon, tan justamente célebre, y seguro del apoyo
de 1. Fernando de o Mata Linares, siempre dispuesto
A secundar todas las empresas utiles, dirigi¢ una razo-
nada solicifud 4 Fernando VI, manifestindolo las ven-
tajas que 4 su pals se seguirian de convertir los estu-
dios de Bellas Artes, en él establecidos 4 expensas de
los simples particulares, en Academia piblica, antori-
zada por el Gobierno y dependiente de la de San Fer-
nando. Exponia largamente las razones de convenien-
cia general que abonahan este proyecto, ¢ indicaba al
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mismo ticmpo los medios mds oportunos de realizarle,
sin afectar los fondos del Estado. En 18 de Setiembre
de 1754, la Academia de San Fernando apoy6 con em-
pefio la instancia, le buscod valedores, y puso en juego
cuantos reeursos se hallaban 4 su ulecance para asegn-
rarle un éxito cumplido. El Monarca dispuso entonces
la ereacion de una Junta preparatoria que le propusie-
se las Ordenanzas y condiciones del establecimicenio
proyectado, asi como tambien los arbitrios suficientes
para cubrir sus atencioncs. Pero ¢omo por desgracia
no pareciesen estos aceptahles, y eran harto apremian-
{es y numerosas las atenciones del Iistado para suplir-
Yos con los fondos generales del Tesoro, sucedié la pa-
ralizacion a las esperanzas coneebidas.

Con fodo eso, y 4 pesar de haber fallecido los indi-
viduos que nombrados por el Gobierno, componian la
Junta preparatoria, todavia se hicieron nuevas gestio-
nes, y ¢on mayor empefio gue nunea, ocupando ya el
Trono Cérlos IIL. Las promovia sobre todo cl candnigo
D. Ramon Pignatelli en nombre de los profesores, y
con agnella energia de eardcter gue tanto le ha distin-
guido; mas esta vez, como la anterior, 4 pesar de los
informes favorables evacnados por la Academia de Sun
Fernando en 17 de Agosto de 1771, tampoco merecie-
ron la aprobacion los arbifrios propucstos, haciéndose
imposihle de consiguiente la ereccion de la Academia.

Iixistia, sin emborgo, y continuaba sus funciones, la

|
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Junta proparatoria que al efecto se habia ereado de Real
drden, 4 semcjanza de la anterior. Fsta corporacion,
con un celo digno de mejor suerts, continua 4 sus ex-
pensas los ostudios de antiguo cstablecidos, y pro-
cura darles mayores ensanches: el profesorado presta
gratuitamente la ensefianzn, y el conde de Fuentes co-
de su casa para establecer las escuelas, que se abren al
publico el 7 de Enero de 1778. Ksfas comprenden no
solo el dibujo natural, cowo enun principio, sino tam-
bien la Pintura, la Escultura y la Arquitectura: recthe,
pues, la cnsenianza artistica todo el desarrollo que sus
protectores habian concebido; pero tan costosos sacri-
ficios no podian soportarse largo tiempo, por més que
sobrasen el patriotismo y el celo de los que asilos con-
sagraban & la gloria del Arie y 4 la ntilidad pablica.
Con esta persuasion, el ayuntamiento y las personas
mis notables de Zaragoza otra vez habian solicitado del
(3obierno la dotacion de 40,000 rs., sin cuyo avxilio
no parecia posible sostener por mds tiempo la existen-
ola de la Academia. jIndtiles esfuerzos! I'racusa esta
demanda como las anteriores, se apodera el desaliento
del profesorado y de sus Mecenas, y los estudios se
clerran por tltimo el 19 de Octubre de 1779, despues
de tantas esperanzas malogradas.

Constancia 4 toda prucha se necesitaba para empren-
der en tan desgraciado negocio nuevas gestiones. -
zolas, sin embargo, la Sociedad Econdmica de Amigos



394

del Pais, y esta vez, por fortuna, con éxito cumplido.
Apoyébala, la opinion publica, el voto undnime de las
antoridades de Zaragoza, el favor de las personas mds
influyentes, el crédito que en la cdrte misma alcanza-
ban los estudios dirigidos 4 perfeccionar y extender las
Artes del discfio. Habla encontrado ademés todos los
recursos necesarios en el desprendimiento y patriotismo
de D. Juan Martin de Goicoechea, que, consultando
solo el hien pablico, se presto con una generosidad de
que hay pocos ¢jemplos, & costear durante algunos aufios
las ensefianzas. Dibujos, yesos, local espacioso, muebia~
je, alumbrado, sueldo de empleados subalternos, todo
ha corrido 4 su cargo. Restauradas asi las escuelas, y
creada con ellas la Academia, faltibale solo la aproba-
cion Real, que al darle un cardcter piblico, asegurase
su porvenir con una dotacion fija y estable proporcio-
nada 4 sus atenciones. Desatender tanta perseverancia,
sacrificios tan continuados, habria sido en &l Gobierno,
mds que una inconveniencia, una falta poco disculpa-
ble. Supo al fin apreciar los esfuerzos y ¢l buen celo de
la Sociedad Feonomica, acardando que bajo sus auspi-
cios se constituyese oficialmente la Academia; que re-
dactase y sometiese & la Real aprobacion sus Estatutos;
que para el sostenimiento de la corporacion en lo su-
cesivo se consignasen 30,000 reales anualmente, con
cargo & los propios de Aragon, y que el bienhechor del
nuevo establecimiento, D. Juan Martin de Goicoechea,
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interviniera en su direccion y gobierno, con el cargo
de Vicepresidente perpétuo. Asi es como despues de
tantos afanes y recursos malogrados, ocupando ya el
trono Cérlos 1V, vino al fin & erigirse la Academia de
Bellas Artes de Zaragoza de una manera estable, con
¢l titulo de San Luis, por la Real cédula de 17 de
Abril de 1792. Tl 18 de Noviembre del mismo afio
aprobd el Monarea sus Estatutos, y el 25 de Agosto
se inauguraron solemnemente los estudios, en medio
de los aplausos del piblico, y con foda la pompa que
las circunstancias permitian, grande la concurrencia,
crecido el niimero de los discipulos, y notable su apro-
vechamiento.

Precaria y apénas perceptible la existencia de la. Aca-
demia desde 1808, en que empezo la guerra de la In-
dependencia, hasta su feliz terminacion en 1814, fud
uno de los primeros cuidados de la Sociedad Kcondmi-
ca, su constante protectora, darle nueva vida, y el
prestigio y los medios que necesitaba si habia de con-
tinuar con fruto sus tareas. Comprendida ultimamente
por el plan general de estudios entre las Academias de
segunda clase, 4 los fondos provinciales de su dofacion
allegd el Gobierno de los de instruccion pablica 14,000
reales para ¢l material, 4,000 para cada uno de los
profesores, .y 1,500 para sus tenientes. Gloria es de la,
Academia gue en los tiempos que alcanzamos hayan
recibido en sus escuelas los prineipios del Arte, que des-
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pues desarrollaron con mds dmplios estudios y notable
aprovechamiento D. Valentin Carderera, D. Atilano
Sanz, D. Matias Lavifia, D. Ponciano Ponzano y don
Bernardino Montafiés.

No ménos que Zaragoza, aficionada Valladolid 4 las
Bellas Artes, promovié su estudio desde bien tempra-
no, pero superando las atenciones 4 los recursos pro-
curados por la provineia y el municipio. Con el titulo
de.la Purisima Concepcion, establecié su Academia el
aflo de 1779, obteniendo del Monarca el cardcter ofi-
cial y la autoridad que le faltaba para considerarse co-
mo una dependencia publica que recibia su existencia
de la ley. Ocupd desde un principio un vasto edificlo,
y sus Estatutos merecieron la aprobacion de Cérlos III
¢l ano de 1786. Comprendian los estudios el dibujo de
figura, la copia del natural y del yeso, las matemati-
cas y los elementos de la Arquitectura civil, pero re-
ducidos estos Wltimos 4 muy estrecho circalo, y no co-
mo convenia para formar verdaderos profesores. Ast
continuaron las ensefianzas, dirigidas con mejor celo
que inteligencia, escasos los medios de desarrollarlas,
hasta que por Real decreto de 31 de Octubre de 1849,
fué declarada la Academia una de las cuatro de prime- -
ra clase, en que las Bellas Artes se estudian con la
conveniente extension, y con arreglo 4 un plan general
tan desarrollado y completo como se neccesita, si los
resultados de la ensefianza han de corresponder 4 la
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nos que concurren & lag nuevas escuelas, su notorio
aprovechamiento, y el eelo con que el profesorado le
procura, acreditan grandemente esta naciente institu-
clon, asi como el buen acuerdo del Goblerno en haber
elegido para establecerla un punto que facilita la ense-
flanza artistica & las provincias de Castilla la Vieja y
del Norte de Iispana, que de otro modo, sélo A costa
de muy penosos sacrificios podrian proporcionarla,

Cuando tanto favor alcanzaban del Gobierno las Be-
llas Artes en toda la Peninsula promovidas por las
Sociedades Icondmicas y las Juntas de Comercio, no
pedia meénos de procurar su estudio y concederles un
lugar muy distinguido entre los conocimientos utiles,
un pueblo de la cultura de Cidiz, entdnces mas que
nunca vico y floreciente, y donde Ja marina espaficla
contaba con muy altas capacidades y uno de sus mis
concurridos departamentos. Merced 4 los reiterados
esfuerzos de los Gobernadores de la plaza, y del ilus-
trado conde de O-Reylli, su sucesor D. Joaquin de
Fonsderiela, despues de muchas dificultades vencidas
consignié por fin la ereccion de una escuela de Nobles
Artes y abrirla al piblico el 27 de Marzo de 1789. A
poco reducida en sus origenes, se limitaban las ense-
fanzas como por via de ensayo 4 la aritmética, la geo-
metria y el dibujo natural y cientifico: pero acreditada
por Jos resultados, y mereciendo la sancion del Gohiers
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1o, hien pronto desarrollé estos estudios, anmentando-
los con el del grabado en dulce, el dibujo de ornato, la
perspectiva adrea y lineal, y la Arguitectura civil. El
Ayuntamiento, més que nadie interesado en el pro-
greso de este Instituto, contribuyé eficazmente con sus
fondos 4 robustecerle y procurarle un local espacioso
y ¢émodo en el piso prineipal de la casa de Tavira, de
Ia cual se trasladé despues al edificio que fué convento
de San Francigco, donde continta todavia con la de-
nominacion de Academia Nacional Gaditana de Santa
Cristina, y como de segunda clase, se halla sostenida
4 expensas dec la provincia. La dirige una junta presi-
dida por el Gohernador civil, 6 en su defecto por el
Alcalde constitucional, concurriendo 4 formarla diez y
seis académicos consiliarios y los profesores encarga-
dos de la ensefianza.

Analogos fueron los principios de la Academia de
Barcelona declarada hoy de primera clase, una de las
mejor organizadas del reino y donde con mds empefio
y discernimiento se procura al publico la ensefianza.
No se limita esta al inico estudio de las Bellas Artes:
comprende tambien el de la Nantica, creado ya en 1769,
Ambos se habian establecido en la casa Lonja por la
Junta de Comercio, que & sus expensas, y sin perdonar
sacrificios de ningun género, los sostuvo desde su mis-
mo origen con un patriotismo que grandemente la
acredita. Creada ya la ensefianza de las Bellas Arfes
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en 1775, se confid & nueve directores y otros tantos
tenientes, y pudo desde tan temprano contar con fodos
los auxilios que su naturaleza exige. A poco tiempo de
procurada al publico, comprendia el dibujo natural y
la Pintura, el de flores y ornatos aplicado 4 la fabri-
cacion de tejidos de algodon y de seda, la Esenltura,
la Arquitectura, la Perspectiva y el Grabado. Gltima-
mente, bajo el plan general de las Academias de pri-
mera clase, y doclarada unn de ellas la de Barcelona,
variando esencialmente su antigua organizacion, mas
completa, y sometida & la nnidad, mejores los métodos
y otra el espivitu que en ella domina, produce al fin to-
do el fruto que debia esperarse del celo de sus funda-
dores, de la proteccion del Gobierno, y de los asiduos
cuidados que 4 tanta altura la elevaron. Sobre todo, la
parte histérica y filosdfica de la Arquitectura, en nin-
guna otra provincia se llevé tan léjos. Del aprovecha-
miento de sus rauchos discipulos pueden darnos idea las
exposiciones publicas, los pensionados en Paris y en
Roma que salieron de su seno, y algunos edificios mo-
dernos del Principado, ideados con inteligencia y huen
gusto. '

En menor escala, casi todas las Sociedades Econo-
micas y las Juntas de Comercio, de acuerdo con los
ayuntamientos, se propusieron, como uno de los obje-
tos principales de su instituto, promover la creacion
de las escuelas de dibujo natural y de adorno, més ¢
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ménos desirrolladas y completas durante Ios reinados
de Cérlos 1T y Cirlos IV. Como 4 porfia, y animadas
de un celo verdaderamente patridtico, alli las estable-
cleron hajo si patrocinio y direccion, donde sus recur-
sos y las circunstancias especiales de as poblaciones lo
permitian. Mas 4 pesar del apoyo que estas ensefianzas
cncontraban en la opinion y las corporaciones popula-
res, eran por lo general, dntes bien producto de un
huen celo, que de la infeligencia y los conocimientos
necesarios para organizarlas de una manera corresporn-
diente & sn objeto. Pocas veces completas y bien diri-
gidas, 4 mereed por lo comun de profesores formados
segun lag maximas y las pricticas de Bayeu, Maella y
Camaron, solo aleanzaban 4 producir dibujantes ama-
nerados v reducidos 4 copiar de malos originales. No
habia, por otra parte, uniformidad en los planes y la
misma extension en las ensefianzas. Erigidas en diver-
sag épocas, dependientes de las influenciag locales, su-
jetas & eontinuas variaciones y vicisitudes, sin Ja co-
loccion de dibujos y piﬁtums de mérito que diesen 4 los
alumnos ideas exactas de los estilos mis acreditados,
procurdndoles provechosos cjemplos para el estudio de
las propovciones del enerpo humano, la composicion y
el eolorido, no era posille que estas escnelas correspon-
diesen de todo punto al laudable propésito -de sus fan-
dadores y 4 las esperanzas del publico. Asi fué como, 4
proporcion que sc apartaban de su origen, y desvane-
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cido el prestigio de la novedad, sucedié la indiferencia
al entusiasmo que las produjera, y la postracion al des-
aliento.

Cuando sobrevino la guerra de la Independencia, v 4
ella se siguieron las discordias civiles, faltaron 4 la vez
casi en todas partes los recursos, el d4nimo y la aficion
para sostener de una manera cumplida unos estableci-
mientos que, ya mal afianzados desde sn mismo origen,
sufrian frecuentemente lag consecuencias de las even-
tualidades y mutaciones de la administracion publica.
Algunos acabaron lentamente su trabajosa carrera: mal
atendidos otros, llevaron largo tiempo nna existencia
precaria, continuando sus tareas con muy pocos re-
curses, y sin el poderoso estimulo del Gobierno duran-
‘te el reinado de Fernando VII. 8i las Bellas Artes ha-
bian de flovecer y generalizarse, preciso era que sus
estudios, traidos 4 tanto desmedro, se fundasen en mas
solidos cimientos, y sometidos & un plan general que
en todas partes los uniformase, correspondiesen 4 su
objeto, otros los modelos para su imitacion, y otros
tambien los principios y los métodos de la ensefian-
za. Nuevamente organizada la Real Academia de San
Fernando, emprendio el Gobierno esta descada restau-
racion, y fué bastante feliz para consegnirla, & pesar de
los obsticulos que la dificuitaban. Habia sido al cfec-
to consultada aquella Corporacion; se oyeron tambien

varias personas inteligentes en Ja materia, y con de-
. 26
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tenimiento fueron examinados todos los anfecedentes
relativos 4 las escuelas que ann existian. Hé aqni los
fundamentos que, despues de bien apreciadas todas las
arcunstancias y la naturaleza misma del Arte y sus
principios constifutivos, produjeron, por fin, el Real
decreto de 31 de Octubre de 1549, para organizar de
nuevo y de una manera estable y conveniente los estu-
dios de las Bellas Artes.

Acomodados ahora al caracter y la forma que habian
recihido ya los de la Academia de San Fernando, y al
espiritu de sus Estatutos, quedé esta Corporacion como
ol centro de unidad de un vasto sistems de ensefianza
artistica; como la principal escuela para el estudio de
la Arquitectura y la formacion del profesorado, y como
un cuerpo consultivo del Gohierno. Conscrvaronse las
clases del dibujo matural, ya establecidas en muchos
pueblos, pero basandolas en mejores prineipios y con
recursos proporcionados A sus afenciones. Se crearon
catorce Academias, cuatro de primera clase y diez de
segunda, unas y otras regidas como Corporaciones
cientificas, por Estatutos andlogos 4 los de la Academia
de San Fernando, sin ofras diferencias que las necesa-
rias para acomodarlos 4 las respectivas funciones de
cada Academia.

Como ya se ha dicho, fueron declaradas de primera
clase las de Barcelona, Valencia, Valladolid y Sevilla:
de segunda, las de Bilbao, Cadiz, 1a Corufia, Granada,
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Malaga, Oviedo, Zaragoza, Palma y Santa Cruz de
Tencrife. Segun esta clasificacion, asi se dividieron los
estudios en menores y superiores, procurandose aque-
llos en las Academias de segunda clase, y estos otros
ent las de primera. Consisten los menores en los ele-
mentos de aritmética y geometria, que bastan al dibu-
jante; yoen el dibujo de figura, el lineal y de puro or-
nato; el aplicado 4 las artes y & la fabricacion, y al
modelado y vaciado de adornos: comprenden los supe-
riores estos mismos ejercicios, el dibujo del antiguo y
del natural , y la Pintura, la Escultura, el Grabado y la
Arquitectura. Con los fondos del Kstado se sostienen
los estudios superiores, como una atencion general y
una ensefianza de aprovechamiento comun 4 todas las
provinecias, mientras qae los menores se satisfacen sélo
por estas, ya que son de su interés particalar y croa-
dos nicamente para ellas.

Por estos mismos principios, si las circunstancias de
las localidades lo exigieren, 4 solicitud suya les concede
el Gobierno plantear una Academia superior, dispen-
sandoleg la mus eficaz proteccion. Asi la obtuvo Zara-
goza, 4 qulen sélo correspondia la de segunda clase,
segun el plan general del Gobierno, y asi se erigi6
tambien la superior de Cadiz, donde las Bellas Artes
encontraron desde los tiempos de Fernando VI una be-
névola acogida y numerosos apasionados.

Si el froto ha correspondido al celo y efieacia con
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gue se ha realizado tan importante reforma, lo dirdn
las ideas que hoy se tienen de las Bellas Artes alli
donde hace poco se hallaban de tode punto olvidadas;
el buen gusto que empieza 4 manifestarse en los talle-
ves y las fabricas; el juicio critico con que se aprecian
las obras del Arte por la prensa periddica; los aprove-
chados discipulos que salen, no ya sdlo de las Escuelas
de Madrid, sino tambien de las de Barcelona, Sevilla,
Valencia, Valladolid, Cadiz y Zaragoza. No es esfo
ciertamente todo lo que podemos y debemos prometer-
nos; pero se reconoce ya un progreso; se ven los fun-
damentos de una ensefianza dirigida por buen camino,
que para llevarse méds lejos solo necesita la proteccion
que hasta ahora le dispensan el Gobierno y los pueblos.
Y asi puede esperarse de las luces y las tendencias de
la época, porque en proporeion del desarrollo de los es-
tudios dirigidos por las Acadamias, son de muy corta
consideracion los fondos consignados actualmente para
sostener estas Corporaciones. Generalmente acreditadas
por los resultados, incompleta habria sido su reforma
s1 al adoptar un nnevo plan parala organizacion de las
escuclas, continuasen rigiéndose por sus primitivos Fg-
tatutos. Producto en todas partes de opiniones y ten-
dencias que ya no existen, é inconciliables con el pro;
greso mismo del Arte y el espiritu del siglo, eran un
verdadero anacronismo, una reunion de preceptos sin
aplicacion posible. Despues de muchas tentativas in-
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fructuosas para reformar los de la Academia de San
Fernando, que debia servir de tipo 4 todas Ias dem4s,
obtuvo al fin los que autorizé el Real decreto de 1.° de
Abril de 1346 y de cuyo examen nos hemos ya oocu-
pado. Se quiso al formarlos que esta Corporacion, como
modelo de las demés de su clase, no fuese una simple
inspectora de escuelas, fal cual lo habia sido largos
afios; que el pensamicntie verdaderamente artistico su-
cediese al puramente administrativo; que la discusion
cientifica reemplazase al examen perenne y rutinario de
cuentas y gastos, y 4 la constante ocupacion de vigilar
la policia interior del establecimiento y de evacuar los
informes de tahla; que la parte cientifica del Arte, su
filosofia y su historia, la propagacion del buen gusto,
y €l conocimiento de los monumentos mas célebres de
todas las edades, abriendo un vasto campo 4 la contro-
versia y las digertaciones, diesen 4 las Juntas académi-
cas el interds y la animacion de que carecian por la
naturaleza misma de la organizacion especial de la Aca-
demia, poco diferente de lo que habia sido desde su
origen.

Las modificaciones que para obtener este resultado
se hicieron en las antiguas Ordenanzas, se hallan deter-
minadas de una manera precisa por el Sr. Gil y Zarate
en el tomo tercero, pagina 303 de su obra sobre la fus-
truccion plblica en Espafia. Té aqui como se expresa:
«Antes era ilimitado el nimero de Académicos dividi-
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» dos en las dos clases de honor y meérito; ahora se
» halla limitado su nimero para que sélo ingresen en
» el Cuerpo los que gocen de més reputacion, y se hace
» 4 todos de ignal clase para que no haya diferencias
» odiosas. Antes era esta investidura un mero titulo
» queno daha derecho alguno en la Corporacion; ahora
» es una plaza cfectiva que lleva consigo todas las pre-
» eminencias y goces del verdadero Académico. Antes
» solo asistian 4 las Juntas los Consiliarios y Directo-
» res: ahora todos tienen derecho de voz y voto en
» ellas. Antes nada sc discutia ¢n las mismas Juntas
» que no fuese gubernativo 6 econémico: ahora se ha-
» llan establecidas secciones para tratar de puntos re-
» lativos al Arte, pudiéndose llevar la discusion hasta
» la misma Junia general.»

Aunque estas y otras variaciones esenciales en los
antiguos Estatutos de la Academia los mejoraron gran-
demente, dandoles un caracter mas acomodado & su ob-
jeto, todavia ha venido la experiencia & demostrar que,
susceptibles de mejora y més conformes con los pro-
gresos del Arte y de su enseflanza, podian ganar mu-
cho, sélo con algunas alteraciones, y determinar con
mayor precision la clase de trabajos que debian ocupar
la. Academia en su propdsito de difundir los huenos
principios de la Pintura, Ia Escultura y la Arquitectu-
ra, y deilustrar su historia, no tan completa y desar-
rollada como mereee por su importancia misma.
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liste convencimicnta, robustecido por la experiencia
propia, el ejemplo de los extrafios y el estado de la en-
sefianza entre nosotros, empeiié de nuevo el celo de la
Academia en ¢l examen detenido de sus Estatutos, cuya
reforma, discutida largamente, produjo los que S. M.
se ha dignado aprobar por el Real decreto de 20 de
Abril de 1864, con que aliora se rige. Para apreciar
sus tendencias y el espiritu que los ha dictado basta
atender 4 la clase de trabajos que son objeto de las ta-
reas de la Academia. Kl articulo segundo los determina
con toda precision del modo siguiente: «La Academia
» atendera al eumplimiento del objeto de su institu-
» cion: 1.° Publicando hiografias y retratos de profe-
» sores célebres, monografias y cstampas de las obras
» dignas de particular estudio, diccionarios y cuales-
» quicra otra clase de escritos que puedan contribuir
» 4 ilustrar la teoria ¢ la historia de las Bellas Artes
» y 4 propagar su conocimiento: 2.° Recogiendo y con-
» servando ordenadamente libros, dibujos, estampas,
» cuadros, esculiuras, disefios de obras arquitectonicas
» y demas objetos del Arte: 3.° Inspeccionande los Mu-
» seos publicos y velando por la conservacion de los
» monumentos artisticos: 4.° Promoviendo Exposicio-
» nes plblicas y abriendo conenrsos en que se ofrezcan
» premios 4 los que sobresalgan en el ejercicio de las
» Bellas Artes, 6 escriban sobre ellas obras de recono-
» cido mérito.» Se vé, pues, que la Academia no se
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limita ya & ser un Cuerpo consultivo del Gobierno, 4 la
simple direccion de una escuela, 4 la estrecha tarea de
reunirse a la manera de las antiguas cofradias para to-
mar cn cuenta los escasos y triviales negocios del dia
y deliberar periddicamente sobre los proyectos de obras
publicas sometidos & st examen. Ahora tiene iniciativa
propia; extiende su vigilancia ¢ inspeccion 4 todas las
Comisiones de Monumentos artisticos, 4 todos los Mu-
seos y Academias que en las provincias se han estable-
¢ido. Son por otra parte objeto de su deliberacion las
cuestiones miis importantes del Arte, las obras que le
ilustran, la publicidad de las biografias de sus célebres
cultivadores; cuante puede, en fin, contribuir 4 perfee-
cionarle y extenderle.

Integras encuentra la Academia muchas cuestiones
de la mayor importancia relativas 4 la historia y filo-
softa del Arte en Espafia. ;Quién ha examinado cl lar-
go periodo de su existencia trascurrido desde el si-
glo XHI hasta el reinado de D. Fernando y Dofia [sa~
bel, que presenta un inmenso vacio en sus anales, y
que puede llenarse por ventura con la detenida apre-
clacion de las producciones de pintores espaiioles, con-
servadas en algunas provineias y en nuestros Museos?
Por analizar se encuentran todavia las revoluciones
del Arte en la Peninsula ; las causas de sus progresos
durante los siglos XVI y XVII; de su decadencia al
terminar este iltimo; del amaneramiento que le deslus-
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tr6 en el XVIIL, y del principio de su restauracion en
nuestros dias. No ménos digno de la Academia sera
consagrar una parte de sus tareas al examen de los esti-
los modernos que desde la cseuela de David se sucedie-
ron en Europa, y del nuevo cardeter quela Pintura reci-
be actualmente de los pinceles de Cornelius, y Kaulbach,
y el que imprimen 4 la Escoltura los marmoles do
Rauch y Schadow , unos y otros poseidos del misticis-
mo de la Edad media y llenos de su ospiritu, como en
contraposicion con los del paganismo restaurado por
- lus escuclas de Roma y Florencia en el siglo XVI ;Y
qué, si ln Academia convierte su atencion hicia los
grandiosos edificios que realzan y ennoblecen nuestro
suelo? jCudnta ciencia, cuanta sublimidad, cudntas ol-
vidadas glorias lo ofrecen sus marmoles, realzados por
la mano del tiempo! Analizarlos, describirlos, mani-
festar al publico las bellezas que atesoran, serd consa-
grar & las Artes un monumento digno de su alta im-
portaneia; devolver 4 la nacion uno de los titulos com-
probantes de su ilustracion y grandeza cn las pasadas
cdades; procurar al artista modelos sublimes que fe-
cunden su ingénio y le inciten 4 imitarlos.
La reimpresion de obras espaiiolas de los siglos XVI
y XVII, correspondientes & las Bellas Artes, tan raras
ya como de gran precio para la historia del Arte, cs
ofra de las tareas que reclaman todo el celo é intcli-
geneia de la Academia. No ha podido desconocer su
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importancia cuando desde luego nombréd varias comi-
siones para phblicar las mds notables con las oportunas
ilustraciones y la noticia hiografica de sus antores. Este
honor merecen, sin duda, entre otras, los Comentarios
de la Pintura, de D). Felipe Guevara; el Arte de la Pin-
fura, de Francisco Pacheco; los Didlogns de la Pintura,
de Vicente Carducho; los Discursos apologéticos del Arie
de la Pintura, de D. Juan Butron; los Principins para
estudear el nobilisimo Arte de lo Pintura, de D. José
Garela Hidalgo; las Medidas del romano, de Diego Sa-
predo; el Quilatador de oro y plata y Ya Varia conmesu--
racion, de Juan Arfe de Villafufie; Ia Noticia general
pare la estimacion de las Aries, del Ldo. Gaspar Gutier-
rez de los Rios; el Tralado de la Pintura antiqua, que
escribié en portugués Francisco de Holanda, y tradujo
al castellano Manuecl Denis, en 1582, Si no s¢ encuen-
tran en estos libros las luminosas teorias del Arte tal
cual la filosofia y la experiencia de nuestros dias le
conciben, y no pueden servir tampoco de fundamento 4
la ensefianza elemental, noticias muy curiosas nos su-
ministran sin embargo, para conocer como apreciahan
nuestros mayores las Bellas Artes; como comprendian
el antiguo, la grundiosidad y la bellesa; qué prinei-
pios los guiaban en la composicion; en el acorde de
las partes que constituyen. el conjunto; en las formas y
dimensiones del euerpo humano; en la expresion de los
afectos del dnimo; en las combinaciones y resultados de



i e et e

(31

las luces y las sombrag; en las cualidades y acordes del
coloride. Su pensamiento todo enterc, su feoria y su
practica , aparccen claramente en estas olvidadas pro-
dncciones literarias de los artistas espafioles, objeto de
muy provechoso estudio para los que procuran conocer
las ideas que los dirigian, los fundamentos de su juicio
y las inspiraciones que recibian de la sociedad en que
florecieron. Hé aqui, entre ofros, los Gtiles trabajos que
estd llamada 4 emprender la Academia de San Fernan-
do. Bien puede csperarse de su ilustrade celo que sabra
Hevarlos & colmo cumplidamente y eomo conviene a
su buen nombre y 4 las luces del siglo.



CAPITULO XVI.

L4 COMISION CENTRAL DE MONUMENTOS HISTORICOS Y ARTISTICOS ¥
LAS PRUVINCIALES DE T.A MISMA CLASE,

Son hoy unz dependencia de la Academia de San Fernande, —Causas
de su creacion, — Naturaleza de sus funciones, — Monumentos que
reelaman s aaxilio. —No pedian prestarle en el mismo grado, nila
Academin de Ia Historia ni lus antoridades locales. — La supresion
e las easus religiosas lus hicieron de tode punto necesarias. —Perjui-
cios seguidos de la tardanza en erearlas,— Las Comisiones provin-
ciales, —8ns funeioncs. — Utilidad de sus bareas. —La central las
dirige y metodiza, — e divide esta en lres seceiones. —Trabajos de
cada una, — Proyectos de nna estadistica de nuestros monumentos
higtoricos ¥ artisticos, —Cireulares para realizarla; dudas resueltas;
intorrogatorios; resultados. —Biblioteeas ereadas, — Pinturas reunt-
dag. ~ Lentitud inevitable en la formacion de sus catdlogos. — Obs-
tdculos para rectificar las equivocadas apreciaciones de las Comisiones
provineintes, — Ne pueden examinarlas comisionados especiales,—
Talta de arquedlogos y de arquitectos en los pueblos subalternos. —
BEseasez de fondos. —Monumentos cuya conservacion los reclama, -
Lestauraciones conseguidas, — Nueva organizacion de la central. —Su
incorporacion & la Heal Academin de San Fernando, —Recibe una
existencia mds acomodada 4 sn objobo.—Se regtauran las provincia-
les, —Son otras tantasauxiliares de la contral. —Tiene csta actual-
mente por objeto restaurar y conservar lus monumentos histdricos
y artisticos. — Su nueve Reglamento de 24 de Noviembre de 1865,
—8a personal. —Sus principales tureas y las de las Comisiones pro-
vineiales.

No completariamos el cuadro que nos hemos pro-
puesto bosquejar 4 grandes rasgos, si no diésemos en
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&l alguna idea de la Comision central de Monumentos
historicos y artisticos que hoy constituye parte de la
Academia y & la cual se ordeno se agregase por ¢l Real
decreto de 9 de Setiembre de 1857. Sin embargo, esta
incorporacion se verifico mds tarde, segun asi se dis
puso en la Real érden de 18 de Enero de 1859, Como
dependencia de la Academia consagrada & un servicio
de la mayor importancia, y compuesta enténces en su
mayor parte de académicos de ntunero que reunen al
estudio de las Bellas Artes el de la Arqueologia, con-
tinlia hoy bajo su direccion desempefiando las mismas
funciones que en su origen, harto importantes, para
abandonarse al olvido. Iliciéronla indispensable en civ-
cunstancias dificiles Ia necesidad de conservar al Kstado
los preciosos monumentos artisticos y literarios que
correspondieron & las 6rdenes religiosas. Suprimidas en
momentos de angustia y tarbulencia, preeiso era que
una institucion protectora, como auxiliar de la admi-
nistracion publica, se destinase exelusivamente 4 cui-
dar de los edificios de reconocido mérito que quedaban
inhabitados, y 4 reunir los preciosos ohjetos de las Ar-
tes y las Letras que los enriquecian. Investigar el pa-
radero de los exiraviados, reunirlos todos, clasificarlos,
atender 4 su buena conservacion, constitvir con ellos
los Muscos y Bibliotecas que el publico disfruta en las
principales cindades del Reino; tal fué su mision desde
U mismo origen, siempre desempefiada con laudable
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constancia, & pesar de los penosos cuidados y largas
tareas que lleva consigo, ¥ que todavia ponen 4 prueba
su laboriosidad y amor 3 las Artes.

Para conocer toda la extension de las obligaciones
que ba contraido, y como de su estricta observancia de-
pendia en gran manera la salvacion de grandes intere-
ses y venerables memorias, basta recordar las infini-
tas obras monumentales debidas 4 la piedad & al patrio-
tismo de nuestros padres, las causas que preparaban su
destruccion y las altas consideraciones que nos impo-
nian el deber de evitarla, En una nacion eminentemente
artista, llena de grandiosas fabricas que atestiguan su
enltura y sus antiguas glorias, tanto mayor empeho
debia ponerse én conservarlas, enanto mds poderosos
fueron siempre los elementos reunidos para acelerar su
ruina. La preparaban la accion destructora de los si-
glos, las asolacioncs de las guerras domésticas y extra-
fias, y la incuriay abandono de los hombres. Que desde
los Pirineos hasta el estrecho de Gibraltar, mas de una
ver se convirtio el suelo entero de la Peninsula en un
vasto campo de batalla, y mas de una vez al espiritu
destruetor de las legiones extranjeras y 4 Ja tala y el
incendio que scfialaban sus incursiones, se allegaron la
“ignorancia 6 el deplorable desden con que los mismos
naturales dejaron arruinarse las antignas fabricas. No
bien apreciadas generalmente, objeto de interés dnica-
mente para un corto numero de aficionados & la Ar-
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queologia, y nunca detenidamente reconocidas y des-
critas por el artista, muchas habian desaparecido, antes
que en ¢pocas mis adelantadas viniese & reconocerse
todo su precio. Asi se convirtieron en un monton de
escombros, preciosos monumentos debidos al poder y la
munificencia de los Césares, las basilicas latinas del
imperio gotico, las menos ostentosas de los primeros
siglos de la monarquia restaurada, y las mezquitas, ba-
fios y alcazares de los drahes.

No daremos un paso sin tropezar con los vestigios
de algunas construcciones célebres. Perecieron sucesi-
vamente el pulacio de Augusto en Tarragona; el fem-
plo de Diana en Coraiia del Conde; el de César Augusto
en Zaragoza; las aras Sextianas en Astirias; el templo
de Hércules en Santipetri; los monumentos de Denia,
. Osuna, Itdlica, Mérida, Murviedro, Cartagena, Tals-
vera la Vieja, Estepona, Zalamea, Lugo, Sevilia, To-
ledo, Cacerss, Blche y otros eien pueblos engrandeci-
dos por la cultura romana. Vestigios aislados nos res-
tan solo de los colosales acueductos de Toledo, Valera,
Carmona, Fuentie Ovejuna y Cindad-Redrigo; del mo-
numento consagrado o Trajano por los habitantes de
Zslamea de la Serna; del arco de triunfo de Cavanes,
cnyas ruinas comprueban hoy su magnificencia; de los
circos maximos de Toledo, Mérida, Sagunto, Acinipo
y Cartagena; de los suntuosos anfiteatros de Itdlica y
Tarragona. ;Y qué se han hecho las mds notables
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constrieclones de los monarcas godos, sucesores de Si-
sehuto? Los nombres s6lo Hlegaron 4 nosotros de las
iglesias de San Dictinio en Astorga, de San Acisclo en
Cérdoba, de San Vicente midrtir en Sevilla, de Santa
Maria cn Mérida, de San Justo y Pastor en Compluto,
de San Bartolomé en Tuy, de San Clandio en Leon, de
Santa Leocadla en Toledo, de Santa Fufrasia en Ili-
turgi (hoy Andojar). Ni un solo resto queda ya de las
catedrales de Cartagena, Acct, Abdera, Iliberis, Ega-
bro, Eleplo, Tuccl, Emerita Augusta, Lucus Augusta
(hoy Lugo), Calahorra, César Augusta y Orense: de
log monasterios de San Pedro de Cardefia, Dumio, Sa-
mos, Balvonera, Rivas del Sil, las Puclas, la Sisla y
Leire; del Caulanense, el Agilense, el Servitano, el
Cutedarense, el Visumiense y otros infinitos de gran
celebridad en la Edad media.

Pues volvamos abora la atencion 4 los califatos es-
tablecidos en Toledo, Zaragoza, Valencia, Murcia,
Cérdoba, Sevillay Granada, y solo encontraremos des-
pojos de su pasada grandeza; nombres ilustres ya olvi-
dados, recnerdos de gloria que los cantos populares y
las erdnicas nos trasmitieron como otros tantos decha-
dos de la cultura, opulencia ¥ grandeza de la domina-
cion arabe. Casi todos los monumentos pablicos que la
comprobaban desaparceieron sucesivamente. ;Qné fué
de Ia célebre Aljama de Zaragoza, de la gran mezquita
de Sevilla, del palacio de Abdalaciz en la misma ciu-
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dad, de los que labraron Benu-I-Ahman, Ben-Abbed y
Aben Dzi-z-non, de los voluptuosos haftos, de las es-
cuelas y casas de beneficencia, en todo el Mediodia tes-
timonio de la ilustracion, el amor 4 las Artes, & la pie-
dad de sus fundadores? ;Qué de la risuefia Medina Za-
hara, con sus palacios y pensiles, y su pompa oriental
y sus admirados encantos? Sélo despues de muy penosas
investigaciones ha podido averiguarse hoy el sitio que
ocupaba. Restos informes y dispersos, fragmentos de
alcdzares y mezquitas nos ofrecen las cindades poseidas
por los sucesores de Almanzor, sl se exceptta la sun-
tnosa mezquita de Abderraman I, convertida en templo
cristiano, y no del todo completa y en su primitiva in-
tegridad. De las régias estancias de Granada queda una
parte y nada mds, allanada Ia otra para levantar al
César el palacio trazado por Machuea.

Y si estas deplorables pérdidas cubrieron de duelo las
Artes espafiolas aun antes de ocupar el trono la dinastia
de Borbon, otros desastres no ménos funestos hubieron.
de sufrir més adelante, sin amparo contra lag vicisitu-
des y trastornos de los siglos y las revoluciones de! Es-
tado. Primero la sangrienta y porfiada guerra de suce-
sion, despues la de la Independencia, vivamente en-
cendida en todos los éngulos de la Peninsula, y dl-
fimamente los sacudimientos y estragos de las dis-
~cordias civiles, que casi sin interrupeion se sucedieron

hasta nuestros dias, dejaron el suelo cubierto de rui-
27
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nas, sepultandose entre ellas grandiosos monumentos.

Pudiera restanrarse el famoso teatro de Sagunto, y
un Inconcebible desden permitio que destruido en toda
su vasta periferia, perdiese hasta la forma primitiva,
quedando s6lo moles informes de trecho en trecho, como
otras tantas sciiales del espacioso ambito que ocupaba,
y de su robusta é imponente estructura. Igual suerte
cupo tambien al anfiteatra de Toledo, de que el Padre
M. Florez nos ha conscrvado los alzados, sino muy exac-
tos y cumplidos, suficientes 4 lo ménos para dartios una
idea de su magnificencia. Del monasterio de Santa Iin-
gracia de Zaragoza solo quedd en pié la rica y graciosa
fachada plateresca, destruida por los fuegos del cafion
enemigo en la guerra de la Independencia. Una vola-
dura, tal vez innecesaria, quebranté el suntuoso y ro-
busto puente de Alcantara, que desafiaba los siglos.
Prontas reparaciones necesita el célebre acneducto de
Segovia, ya restaurado en algunos de sus arcos, ocu-
pando el frono los Reyes Catolicos. En nuestros dias,
6 del todo se destruyeron, ¢ han sido barbaramente
deteriorados los monasterios de Poblet, Veruela, San-
tas Cruces, San Cucufate del Vallés, Sahagun, Corne-
llana, Benifasa, Escarpe, Alcoles de Torete, ol de je-
ronimos de Guadalajara, el de San Millan de 1a Cogulla,
el de Carracedo y ofros. No cupo mejor suerte 3 la
cartnja de Granada; al rico y. grandioso convento de
San Marcos de Leon, hoy reparado, pero cuyas escul-
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turas del Renacimiento en la fachada, obra maestra. del
Arte, fueron lastimosamente mutiladas por el vanda-
lismo mas estupido; al de San Agustin de Salamanca
con su magnifica portada; al de Santo Domingo de
Toro; al de Santa Teresa de Alcaiiiz; al de Valparaiso,
lleno de venerables recuerdos. De una manera deplora-
ble padecieron el hospital de Nifios expositos, Santa
Maria la Blanca y el Cristo de la Luz en Toledo; el
monasterio de San Benito en Valladolid; la cartuju de
Miraflores en Burgos; San Zoilo de Carrion, y varios
edificios del Renacimiento en Salamanca. Por incuria y
abandono se dejaron arruinar la parroquial de Villa-
mayor y la capilla de San Zaoruin (S8an Saturnino) cn
Asturias, ambas del estilo romano-bizantino; y la de
Ceinos en Castilla, con el mismo cardcter y mayor an-
tigitedad: finalmente, un incendio acaba de destruir el
famoso Alcdzar de Segovia.

Edificios no ménos notables pasaron 4 dominio par-
ticular en publica subasta: cuéntanse entre ellos San
Milian de la Cogulla, mezcla singular del romano-bi~
zantino y del arabe; el monasterio de Cornellana, con
muchos restos de su antigua fabrica y muy venerables
recuerdos; log de Monte-Aragon, Sigena, Benevivere
y Valldigna; la casa de jesuitas de Villagarcia; San
Juan de los Reyes de Valencia, y el cliustro de San
Felipe el Real, de Madrid, una de las buenas produccio=
nes de Mora. Mientras tanto, desaparece la bella facha~
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da del ayuntamiento de Barcelona, con su rica ornamen-
tacion plateresca; un edificio del Renacimiento en Va-
lladolid; la casa de la Salina; una portada gdtica en Sa-
lamanca, y otra fibrica no ménos apreciable en Bargos.

Para conservar las que pudieron salvarse al traveés
de los siglos y de las revoluciones, preciso era dispen-
sarles nna poderosa proteceion; ponerlas 4 cublerto de
la ignorancia 6 la malignidad de sus dafiadores; que
una institucion salvadora las protegicse constantemen-
te; que funcionarios cspeciales se encargasen de su cus-
todia y defensa. No se hizo asi hasta estos Ulfimos
afios; los medios antes empleados con fan importante
objeto apénas pasaron de vanos preceptos, excitaciones
pomposas, y estériles conscjos, siempre recibidos con
indiferencia, ¢ considerados como una pura férmula.
Faltavon & la vez los agcentes ilustrados, los recursos
indispensables, el apoyo de la opinion, y la fiel obser-
vaneia de las loyes. Tiempos de calamidad y de prue-
ba, infortunios no mercecidos y frecuentes cscascees
tampoco permitieron cn clertos periodos acudir con el
remedio & tanto dafio. Connaturalizédronse los pueh'los
con el aspecto de las ruinas; y el clasicismo, que sélo
encontraba grande y digno cuanto provenia de la cul-
fura romana, no vié en log restos de la Fdad media
sino curiosas antiguallas; la degeneracion de las Ar-
tes; mn ohjoto de poea valia, que sin consecucncia pu-
diera abandonarse 4 las influencias del tiempo.
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Bajo tan deplorables prevenciones, s¢ encargé 4 la
Real Academia de la Historia la inspeccion de los
monumentos publicos y de las antigiiedades 4 propdsito
para ilustrar, sobre todo, nuestros anales. Distinguiase
enténces, como ahora, esta Corporacion por su ilus-
trado celo, por su amor al bien publico, y el vivo in-
terés con que se consagraba 4 exclarecer los hechos
memorables de la patria; pere reduciéndola su propio
instituto 4 tan ardua y penosa tarea, 4 la discusion y
al exdmen, cnerpo cientifico y no administrativo, pre-
cisamente por su indele especial, por su organizacion
y su objeto, le era imposible desempefiar con éxito
cumplido una inspeccion que saponia més que discutir
y acordar, mis que empefiarse en cuestiones arqueolo-
gicas y esclarecer medallas v 1dpidas. Sin fondos espe-
ciales y una oficina propia, le faltaban 4 la vez la an-
toridad y la accion, asi como los encargados en las
provincias de ¢jecutar sus drdenes, caso de que directa~
mente le fnese dado dictarlas. Sus corresponsales po-
dian informarla, y nada mas. Era enténees 1o que es
hoy mismo; una institucion puramente literaria, y ha-
bria perdido este cardcter si se la trasformase de Aca-
demia en agente de la administracion piiblica, para
vigilar Ja huena conservacion de los edificios publicos -
notahles por su mérito artistico 6 historico.

Quedaron, pues, los del municipio, la provineia y cl
Tstado 4 cargo de las autoridades locales, por lo gene-
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ral poeo apreciadoras de su valia, y faltas ademas de
los fondos necesarios para sus reparaciones. En tales
circunstancias, la extincion de las comunidades reli-
giosas vino 4 realizarse en todas las provincias & la vez
con la celeridad y premura que los sucesos politicos
exigian, profundamente agitados los dnimos, y cuando
los més graves cuidados absorbian toda la atencion del
(iobierno. Asi fué como al verificarse un cambio radi-
cal en las instituciones, la administracion y los intere-
ses publicos, quedaron repentinamente sin habitadores
infinidud de edificlos tan apreciables para la historia
como para las Avies, con sus archivos, pinturas, escul-
turas y bibliotecas: inmenso conjunto de preciosidades
acumuladas por los siglos, cuya conservacion integra
exigia la mds exquisita vigilanecia, funcionarios acti-
vos, conocimientos especiales, precauciones siempre di-
ficiles, un plan de antemano meditado y la tranquilidad
y el drden que las pertarbaciones de la época no per-
mitian,

En tan dificiles circunstancias, la enajenacion de
los bienes del elero regular, en 1836, aumento los em-
barazos para reunir y clasificar los objetos artisticos y
literarios, formar de todos ellos inventarios exactos, y
custodiarlos de una manera conveniente. Por desgra-
cia, no siempre las Reales drdenes expedidas al intento
tuvieron el debido cumplimiento, y m:s de un extravio
prive 4 la Historia v Jag Artes de inestimables tesoros.
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Aunque ya muy farde, y cuando un amargo desen-
gafio puso de manifiesto ¢ la imprevision ¢ los errores
cometidos, se crearon por fin las Comisiones de Mo-
numentos historicos y artisticos por Real orden de 13
de Junio de 1844, nucve afios despues de haberse rea-
lizado la exclaustracion, Auxiliares de la central, diri-
gidas por ella y compuestas do las personas més ilus-
tradas y conocedoras de las Aries en cada localidad,
sl no todas acertaron 4 lienar su cometido, si hubo al-
gunas que procedicron con harta tibleza, casi en una
completa inacclon, otras muchas al contrario bien pe-
netradas de la naturaleza é importancia de sus funcio-
nes y poseidas de buen celo, le manifestaron constan-
temente, ora investigando y descubricndo ¢l paradero
de ohjetos artisticos y literarios de gran precio, ya con-
siderados como perdidos; ora al procurar con solicito
empefio Ja reparacion de los edificios amenazados de
una proxima ruina; ora apresurandose & organizar para
uso del ptblico las Bibliotecas y Museos, hoy ornamento
de algunas provincias. jLastima por cierto que 4 su
celo patridtico no hayan correspondido hasta ahora las
cousignaciones destinadas por el Gobierno 4 la buena
conservacion de las obras monumentales cuyo deterioro
exige prontas y costosas reparaciones si han de pre-
servarse de una proxima rnina!l Pero muchas y pe-
rentorias las atenciones del Estado, dificiles las cir-
cunstancias pura satisfacerlas en hreve plazo, antes
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deben sorprendernos las restauraciones ya realizadas,
que las que reclaman todavia los auxilios del Gobierno.
La incuria de muchos siglos no se repara en cortos
afios: se toca la necesidad, y se abriga el desconsuelo
de no poder atenderla con toda la amplitud y rapidez
que exige su misma importancia.

Contando con los huenos ofteios de las Comisiones
provinciales convenientemente organizadas en el dia
bajo la presidencia de los Gobernadores, la central
creada en Madrid al lade del Gobierno, desde su origen
le propuso cuanto ha ercido conveniente para corres-
ponder al objeto de su instifuto, y no clertamente sin
resultados superiores & las esperanzas concebidas., Ar-
dua y penosa era la tarea que se le confiaba. Para fa-
cilitarla se ecirculd la instruccion de 24 de Julio de
1844, que determina sus atribuciones, Con arreglo 4
ella. debian las provinciales reunir todos los datos ¥y
antecedentes posibles relativos 4 los documentos lite-
rarios, lihros, codices, medallas, inscripciones, Reales
privilegios y bulas pontificias, manuscritos notables,
relicves, estatuas, pinturas y cualesquiera otros ohjetos
literarios y artisticos que hubiesen pertenecido 4 las
comunidades suprimidas; inquirir su paradero; practi-
car diligencias para su recobre; reunirlos y clasificar-
los; establecer con elios Museos, Archivos y Bibliotecas
provinciales, ¢ agregarlos 4 los establecimientos de la
misma clase ya creados; poner el mayor empefio en la
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restauracion de los sepulcros de los Reyes y persona-
jes célebres, asi como tambien vigilar la buena conser-
vacion de los edificios notables. De todo debian las
Comisiones formar catdlogos razonados, oportunas cla-
sificaciones y Memorias para aprovechamiento del pu-
blico & inteligencia del Gobierno.

A la central de Madrid incnmbia desds su origen vi-
gilar el cumplimiento de tan extensas y diversas atri-
buciones, regularizar los trabajos, darles impulso, uni-
formarlos, hacer de todos ellos un conjunto, é instruir
al publico por medio de Memeorias anuvales de sus im-
portantes tareas. Nuevos Museos y Bihliotecas, edificios
de gran mérito, restaurados 6 puestos & cubierto de los
ripores del tiempo, y la reanion de infinitos objetos
artisticos, que de ofra mancra se habrian perdido para
siempre, la custodia de un nimero considerable de ma-
nuscritos originales, fueron el resultado de estas dis-
posiciones.

La Comision central, independiente todavia de la
Academia de San Fernando y dirigida sélo por sus pro-
pias inspiraciones, al animar & las provinciales con el
ejemplo y el consejo, establecid desde Inego en sus tra-
bajos un método que los facilitase, haciéndolos mas pro-
dnctivos. Se dividié con este objeto en tres secciones.
Al cargo de la primera corrieron las Bibliotecas y la
formacion de sus catdlogos: encargdse la segunda de
promover la creacion de los Museos provinciales de Pin-
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turas y Esculturas: enido la tercera de las antigiiedades,
y més particalarmente de adquirir noticias exactas de
los edificios notables, ¢ por sus bellezas artisticas, o
por sus recuerdos histéricos, para procurar su huena
conservacion y proponer al Gobierno las reparaciones
Necesarias.

Ast organizada la Comision central, sc propuso desde
un prineipio formar la estadistica de todos los monu-
mentos histéricos y artisticos de las comunidades supri-
midas, considerando esto trabajo como la base de sus
tarcas sucesivas. Dirigid, para facilitarle, circulares 4
los Gobernadores de provineia; puso particular cuida-
do cn indicarles los datos y antecedentes que debian re-
univ; les did reglas que los guiasen en las. clasificacio-
nes; resolvio las dudas, contestando sin dilacion 4 las
consultas que se le hacian y de la mancra que las eir-
cunstancias lo permitieron; previno todas las dificulta-
des que pudieran tropezarse cn la ¢jeeucion, harto dificil
entonces, escasos los recursos y en muy corto nimero
lag personas inteligentes de quienes era preciso valerse.

Un interrogatorio sencillo para los Alcaldes facilita-
ba la investigacion y el exdmen, dando 4 los procedi-
micntos e todas partes el mismo cardcter, y la unifor-
midad y el enlace més acomodados 4 su objeto. No sc
olvidé tampoco el partido que podia sacarse de los par-
ticnlares entendidos en la Historia y las Artes, arrai-
oados en las mismas Jocalidades donde existen los mo-
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numentos: se les interesé en esta empresa, excitando
su patriotismo, y de muchos ha recibide la Comision
central eficaces auxilios y una cooperacion tanto més de
agradecer cuanto més (ranca y esponidnea.

Sin embargo de que por tales medios se reunicron
gran nimero de datos del mayor interds, y cn varias
provincias fueron llevados los trabajos mas alla do lo
que permitian las circunstancias especiales de las loeas
lidades , fodavia quedaron en gran parte defraudadas
lag esperanzas de la Comision central, Algunos puchlos,
6 por falta de medios, & porque sus autoridades no coni-
prendieron hastante la importancia de las investigacio-
nes que se les confiaban, ¢ porgque luchasen con obs-
thcutlos superiores & sus esfuerzos, dieron muy escasos
resultados. Més felices y activos otros, & quicnes favo-
recian la ilustracion y el celo de la autoridad adminis-
trativa, han conseguido reunir los libros y manuscri-
tos de las comunidades religiosas; ordenarlos y clasifi-
carlos; darles una colocacion conveniente, y abrir, por
fin, al publico Bibliotecas, si no muy numerosas, no es-
casas por lo ménos de obras apreciables, y entre ellas
muchas espafiolas de los siglos XVI y XVII, ya poco
comunes. Recordaremos aqui la de la provineia de Ali-
cante, establecida on Orihuels, donde #e reunieron diex
y ocho mil voltmenes; la de Segovia, que cuenta seis
mil parauso del piiblico en el hospital de Viejos; Ia de
Bujalance, formada por el Ayuntamiento con las obras,
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recogidas de varios conventos y las que donaron gene-
rosamente varios particulares; la de Mallorea, com-
puesta de diex mil volimenes y ulgunos codices impor-
tantes para la historia de la isla; Ja do Menorca, que
consta de seis mil; la de Bareclona, cuyo niimero as-
ciende & setenta mil, entre los cuales sc contaban tres-
cientos cuarenta y un manuscritos de la Edad media, y
eiya incorporacion al archivo de la antigua Corona de
Aragon se ha solicitado y obtenido despues como més
conveniente; la de Birgos, donde se custodian siete
mil, pertenccientes por lo general 4 la toologia y de-
mis ciencias celesidsticas, la jurisprudencia y la medi-
¢ina, en un principio hacinadas desordenadamente, al
verificarse la exclaustracion, en el convento de San Ni-
colds de Bari; la de Cddiz, con diez mil, procedentes de
las comunidades de San Francisco y San Agustin; la de
Canarias, con otros diez mil; 1a do Leon, solo con tres
mil, pero entre ellos muchos recomendables y yo muy
escasos en el comercio; la de Sevilla, una de las més
notables, abierta al piblico con treinta y seis mil, en-
gontrandose aqui cuanto se ha publicado de méas selecto
haste principios del siglo XVIII; la de Toledo, con
treinta mil; la de Valencia, con treinta y cuatro mil;
la de Zaragoza, con igual ntimero; Ia de la Coruiia, con
cinco mil cuatrocientos veintiseis; la de Guadalsjara,
con ‘cinco mil quinientos, depositados cn el Instituto
industrial; la de Guipiizcoa, con nueve mil, que perte-
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necieron sl convento de San Ignacio de Loyola. Re-
uniéronse en Huesca los que ge agregaron & la Univer-
sidad; en Lérida, siete mil doscientos, que forman con
otros la Biblioteca del Instituto de segunda ensefianza;
en el de Muregia, mis de dos mil doscientos; en Oviedo,
los que ingresaron en la Universidad, Antes pertene-
clentes a los conventos de San Vicente, San Francisco
y Santo Domingo; en Ciudad-Rodrigo, los que anmen-
taron la Biblioteca del Seminario conciliar; en Valla-
dolid, los que forman la agregada actualmente al Museo
de Bellas Artes: otras, finalmente, de ménos importan-
cia, existentes en varias localidades donde se carcecia
hasta ahora de este recurso.

Si la mayor parte de las obras asi reunidas y conser-
vadas ordenadamente, versan sohre materias eclesidsti-
cos y jurisprudencia, muchas hay entre ellas pertene-
cientes & la historia, hoy por su escasez de muy subido
precio. Le tienen igualmente algnnos de los manuseri-
tos, asi como los documentos diplomaticos, procedentes
tambien de las casas religiosas, que ingresaron en la
Academia de la Historia, donde se custodian cuidado-
samente, encontrandose en ellos muchos y muy curio-
sos datos para ilustrar nuestros anales,

No con ménos discernimiento y actividad ha proce-
dido en sus investigaciones la seccion segunda de la
Comision central, si bien fueron mayores las dificulta-
des con que hubo de luchar en las penosas tareas que
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constantemente la ocuparon. Desde el principio mismo
de la exclaustracion de los regularcs, habian desapare-
eido muchas pinturas de mérito. Inventariadas casi
siempre precipitadamente y sin las resefias y califica-
ciones convenientes para asegurar en todo caso su iden-
tidad, graves de suyo las circunstancias, y no del todo
bien organizada la. administracion publica, didse oca-
sion al extravio de muchos cuadros de meérifo, ya 1m-
posible su recobro. Las indagaciones de la segunda sec-
cion, poniendo coto a tanto desconcierto, aseguraron
por fortuna al Tstado la propiedad y buena conserva-
cion de ]a mayor parte de los que ya se habian alma-
cenado desordenadamente, gran numero de otros que
se creian perdidos para siempre, vy la buena colocacion
de todos en los Museos y colecciones de que se ha hecho
cspecial mencion snferiormente, Preservironse tam-
bien de los riesgos y vicisitudes que necessriamente
acompafiaron 4 los disturbios politicos en la Peninsula
entera, las muchas y preciosas pinturas traidas al Mu-
seo nacional de Madrid, un gran nimero de excelentes
escultaras cxistentes en las provinecias, varias sillerias
de gran meérito ejecutadas por nuestros mds acreditados
artistas, y algunos sepulcros de ilustres personajes, que
en diversas partes quedaron abandonados y cireuidos
de ruinas.

Las Comisiones provineiales, que asi procuraron en
los primeros aiios de su existencia conscrvar los precio-
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sos restos de las Artes, mostraronse despues ménos
solicitas y diligentes para formar los catdlogos de las
bibliotecas, las pinturag, las esculturas y los edificios
que ellas mismas han contribuido eficuzmente 4 con-
sevvar. Si algunas correspondieron de una manera sa-
tisfactoria & las excitaciones de la central, otras mu-
chas, sin comprenderias bastante, ¢ perdiéndolas de
vista, no acertaron 4 coneciliar con ellas sus investiga-
clones. Iin la clasificacion y ¢l juicio que formaron e
las obras monumentales, se echo de ver desde luego que,
sin prineipios fijos, encarecian un mérito que noexistia,
y le encontraban 4 menndo donde solo habia vulgari-
dades 6 caprichosa liceneia. Frecueutemente confundie-
ron los diversos estilos empleados durante la Edad me-
dia, erradas las calificaciones y mas de una vez tenidas
en poco fabricas notables, ora por sus recuerdos histo-
ricos, ora por sus bellezas arguitectdnicas. De aqui la
imposibilidad de llevar adelante, 4 lo ménos con la bre-
vedad y cxactitud que seria de desear, la estadistica
“monumental emprendida en la época 4 que nos referi-
mos con mejor celo que fortuna.

Asi fué como la tercera seccion de la Comision cen-
tral hubo de luchar con muy graves obstdcnlos, no ya
s6lo para conservar los edificios de reconocido mérito,
pero aun para adquirir noticias exactas de los mas no-
tables en cada provincia. Muy reducide el ntunero de
los arquedlogos y arquitectos como se necesitan para
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apreciarlos debidamente y conocer su historia, el carde-
ter que los distingue y la escuela & que pertenecen,
nunca por otra parte podrian emprenderse tan dificiles
tarcas sin los reconocimientos facultativos, los viajes
dispendiosos, el exdmen de los archivos piiblicos, el de
nuestras cronicas, y la resolucion de dedicarse exclusi-
vamente 4 un trabajo detenido y penoso que supone la
m3s probada vocacion, y la constancia de que pocos se
encuentran dotados. Y suponiendo todo esto, jcon qué
{fondos contahan lus Comisiones de provineia para llevar
& cabo tan vasta empresa? PPobremente dotadas, sin
recursos suficientes para cubrir sus més perentorias
atenciones, compuesfas de individuos que prestaban un
servicio gratuito, cuando todo se esperaba de su acre-
ditado patriotismo, y los gobernadores de las provin-
cias, ajenos por lo general al estudio de lag Bellas Ar-
tes, concedian toda su atencion 4 la politica, poco § nada
podia esperarse de un estéril deseo; de unas {areas em-
prendidas con medios muy inferiores 4 su extension y
su importancia. Hubo, pues, muchas Comisiones que
desalentadas y faltas de estimulo, perdieron, al fin, de
vista esta partc esencial de su instituto: el catdlogo ra-
zonado de los edificios que deben conservarse y ser es-
pecialmente atendidos por el Gobierno, fué una obra
superior 4 sus esfuerzos. Les ofrecia tambicn grandes
embarazos el destino dado 4 un gran nimero de edifi-
cios antes de haberse instalado la Comision central.
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Muchos se hallaban enajenados ya y reducidos & domi-
nio particular: otros habian sufrido notables alteracio-
nes en sus formas para destinarse al culto, 6 convertirse
en establecimientos municipales, 6 de un uso general.
Sin custodia y sin habitadores, no pocos sufrieron con-
siderables deterioros, y aun algunoes de reconocido mé-
rito se ven amenazados todavia de una préxima ruina.

Despues de reunir la Comision central muy impor-
tantes noticias relativas & los m4s dignos de conser-
varse y de los que exigian atenderse con preferencia,
destind & su reparacion todos los recursos de que podia
disponer. Cnando pasan de trescientos los que reclaman
sus culdadoes por el estado ruinoso en quc se encuen-
tran, de muy corto anxilio pueden considerarse los fon-
dos destinados para sn reparacion desde el afio de 1845.
Un solo edificio, el monasterio de Poblet por ejemplo,
necesitaria para conservarse una suma mayor que la
consignada anualmente con el objeto de atender 4 todas
las fabricas quebrantadas por el tiempo y prélximas 4
derruirse. Ahora mismo, entre muchos de gran mérito,
demandan un pronto y eficaz auxilio en la provincia
de Oviedo San Pedro de Villanueva, San Antolin, prio-
rato que fué del monasterio de Celorio; las parroguia-
les de Priesca, Lloraza, Santa Maria de Abamia, Vi-
fion, Ujo, Vorines y Amandi; la capilla de Santa Cris-
tina en Lena, obra del siglo IX y del estilo latino, y

el bellisimo claustro greco-remano del monasterio de
28
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Corias; en el principado de Cataluiia la antigua cate-
dral de Lérida, los monasterios de San Cucalate del
Vallés, Camprodon, Poblet, Santas Cruces, las Soro-
res, Ripoll y las antigiiedades de Ampurias; en Ara-
gon los monasterios de Piedra, Rueda, Sigena, Ve-
ruela, Montearagon, San Juan de la DPefia, San Juan
de Jerusalen vy Nuestra Sefiora del Olivo; en Leon San
Isidoro, uno de los monumentos romano-bizantinos de
mds preeio que poseemos; el monasterio de Carracedo,
el de San Pedro de Montes y la abadia de Arbas; en
Palencia el monasterio de San Zoilo de Carrion de los
Condes, cl de Benevivere, el de San Pablo y la iglesia
de San Juan Bautista; en Segovia el Parral, la cartuja
del Paular, la iglesia de Santa Cruz, y Nuestra Sefiora
de Nieva; en Zamora el monasterio de San Juan, el de
Valparaiso, la antigua catedral y la iglesia de la Mag-
dalena; en Toledo, San Juan de los Reyes, el hospital
de Nifios expositos, el Aledzar, el taller del Moro y la
sinagoga de Mesa; en Cuenca los convenios de San
Pablo y de la Merced ; en Navarra la antigua ecatedral
de Pamplona, los monasterios de Irache, Leire y Oli-
va; en Santander Santo Toribio de Lidbana, Santa
Maria de Piasea, la iglesia de Cervatos, la de Castafies
da y la colegiata de Santillana; en Salamanca la por-
tada del convento de San Agustin, el de San Esiéban,
el colegio de Guadalupe, el de Calatrava y la portada
de la Merced; en Valencia San Miguel de los Reyes,
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el templo de San Sebastian, San Pio V, el Temple, la
Cartnja de Ara-Christi, la de Portaceli y ¢l monasterio
de Valdinga; en Castellon el arco romano de¢ triunfo
de Cavanes, la cartuja de Val-Cristo, el monasterio
del desierto de las Palmas y el de Nales; en el antigno
reino de Galicia los monasterios de Samos, San Vi-
cente del Pino, Celanova, Osera, Rivadavia, Monter-
ramo, San Vicenie de Orense, Santo Domingo, de la
misma ciudad, las murallas romanas de Lugo, la torre
de Barreira, la capilla de San Miguel en Celanova y el
convento de San Vieente de Pontevedra; en Birgos
San Pedro de Cardefia, San Salvador de Ofia, Frex del
Val, la cartnja de Miraflores , el monasterio de las
Huelgas y las ruinas de Clupia: en Sevilla los con-
ventos de San Jerénimo, San Isidoro del Campo, San
Antonio, los Terceros, los Menores, San Pablo y las
fibricas romanas y arabes, el palacio arzobispal de Un-
brete, la colegiata y la universidad de Osuna; en Jerex
la Cartuja, Santo Domingo y Santa Maria del Valle;
en Granada la Cartuja y varlos monumentos 4rabes;
en Jaen los que se conservan de la dominacion roma-
na; en Coérdoha log de los drabes, ¢l monasterio de San
Jerénimo y la iglesia de las Ermitas de la Sierra; en
Bacna la iglesia de la Madre de Dios; en Huclva par-
te del convenio de 1la Révida, los sepuleros del conven-
to de clarisas de Moguer y los de Gibraleon.

Durante el largo periodo de once afios, las consig-
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naciones para la conservacion y reparo de estos y los
demas edificios de la misma clase, si se exceptian los
consagrados al culto, que se sostienen por el presu-
puesto del clero, no excedieron de un millen y cuatro-
cientos setenta mil reales; con la fatalidad de que no
siempre pudo hacerse efectiva una parte de tan re-
ducida suma., Pero aun en el supuesto de aplicarse
toda entera, vendria & resultar que nunca la anuali-
dad destinada 4 satisfacer este servicio, ha podido pa-
sar de ciento treinta y dos mil setecientos veintisiete
reales.

La Comision central no desmayd, por eso, en sus
tareas, mis fecundas en resnltados Gtiles de lo que las
circunstancias prometian. Redoblando su celo, pudo
reparar en los afios de 1846 y 1847 los principales de-
terioros de la cartuja de Miraflores, en la que tan no-
tables recuerdos nos ha dejado de su saber y de su in-
génio el arquitecto Juan de Colonia. Influyd tambien
eficazmente para que el sepulero del cardenal Jimenez
de Cisneros se trasladase del lugar abandonado donde
se habia erigido, 4 la magistral de Alcald de Henares,
preservandole de una proxima destruccion; asi como
pudo conseguir tambien que se frajese 4 Birgos la
urna cineraria de los siete infantes de Lara, que de otra
manera se habria perdido para las Artes y la Historia.

Merced 4 sus cnidados y 4 la cooperacion de las Co-
misiones provineiales, otros muchos sepuleros de ilus-
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tres personajes fueren salvados felizmente de la devas-
tacion gue los amenazaba.

Recordaremos sélo el del Principe D. Juan, uno de
los mas bellos monumentos del Renacimiento, trasla-
dado 4 la catedral de Avila; el panteon de Poblet, las-
timosamente despedazado, y objeto de birbaras profa-
naciones, donde descansaban los restos venerables de
los Monarcas de Aragon; el humilde lucillo de Ambro-
sio de Morales, que desde el arruinado convento de los
Martires se trasladd 4 la colegiata de San Hipélito; el
del Gran Capitan; los del Conde de Tendilla y D. Ifigo
Lopez de Meudoza, que se hallaban en el derruido con-
vento de jeronimos de Alcolea de las Torres, y hoy
conservados dignamente en Guadalajara; el de dofia
Aldonza de Mendoza, de gran valor artistico, erigido
en el monasterio de Lupiana, y uno de los més bellos
ornamentos actualmente del Museo de Guadalajara;
los del Principe D. Juan Manuel, dofia Maria de Aza
y Santo Domingo de Gnzman, perfectamente conserva-
dos en ¢l convento de Pefiaflel; dos urnas dignas del
cincel de Berrnguete, restauradas cuidadosamente y
extraidas de las ruinas que las cubrian en el convento
de San Agustin de Toledo; el descubrimiento y custo-
dia de las cenizas de D. Alonso el Batallador.

Para atender, 4 lo ménos, 4 los edificlos mds amena-
zados de una préxima ruina, solicitéd la Comision algu-
nos fondos del Gobierno en 1859, y con ellos pude
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asegurar las deterioradas fabricas de Santa Maria de
Naraneo y San Miguel de Lino en Astirias, fundadas
por D. Ramiro I, & media legua de Oviedo; el monas-
terio de Sigena en Huesca, el de San Cucufate del Va-
llés en Barcelona, y el de Ripoll en Gerona, dando
principio igualmente & las obras que reclamaban la
iglesia del monasterio de Poblet y la de Santa Maria la
Blanca de Toledo, reducidas al mas deplorable estado.

Sien 1851, falta de recursos, hubo de limitarse la
Comision central i excitar el celo de las provinciales y
4 reunir datos para apreciar el verdadero estado de
aquellos edificios que mds necesitaban de sus cuidados,
ya pudo afortunadamente poco despues, invertir con
huen éxito los cortos fondos de su consignacion en re-
parar los monasterios de Veruela, Santas Cruces, San
Juan de la Pefia y Santa Cruz de Seros, continuando
al mismo tiempo las obras empezadas en Poblet y Santa
Maria la Blanca. Al siguiente afio de 1852 fueron ob-
jeto de sus cuidados las iglesias de San Juan de los Re-
ves v la capilla del Cristo de la Luz en Toledo, lasti-
mosamente abandonadas, y ahora puestas 4 enbierto de
la desiruccion que tan de cerca las amenazaba. Estas y
otras reparaciones se continuaron al fin en 1853, y se
atendid tambien 4 Ja bellisima fachada plateresca de
Santa Engracia de Zaragoza, mientras que al mismo
tiempo era reparado el monasterio del Pareal, comple-
tamente desatendido.
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De sus escasos recurses consiguio tambien Ia Comi-
sion central en ese mismo periodo lu cantidad suficien-
te para reconocer la catedral de Palma de Mallorea, ya
descrita por Jovellanos, y cuyos planos y alzados, asi
como los proyectos de las obras que en ella pueden
realizarse para su seguridad y ornamento, se debieron
al Director de Ia escuela de Arquitectura de la Acade-
mia de San Fernando, D. Juan Bautista Peironnet.
Poco despues, en el afio de 1854, serestauro, 4 costa
de algunos sacrificios, la graciosa capilla bizantina de
San Juan Bautista de Palencia, que, poco conocida, no
habia merecido las atenciones necesarlas para preser-
varla de la accion del tiempo, que insensiblemente vino
& deteriorarla.

Otras restauraciones sucesivas y no meénos ttiles se
emprendieron con buen exito por las Comisiones pro-
vineiales; pero los esfuerzos de estas juntas, que pres-
taron desde su origen nn servicio gratuito, no poedian
corresponder cumplidamente 2 los fines de su Estatnto,
La Real 6rden 4 que debieron su origen no les did, por
desgracia, la organizacion mas conveniente. Kstaban
por deslindar de una manera bastante precisa sus atri-
buciones: la falta de los datos suficientes no permitia
entdnees calenlar toda su extension ni las dificultades
que se opondrian & su ejercicio. Faltaba dar unidad A
sus trabajos, determinar con alguna exactitud su ver-
dadera indole, dirigirlos, procurarles un centrode uni-
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dad y de accion; estrochar los vineulos que debian enla-
zar las Comisiones provinaiales con la central; robuste-
cer, en fin, el pensamiento que las produjera, dindole
mayor desarrollo, y proporcionando los recursos 4 las
atenciones. Aparceian, pues, estas Corporaciones como
un feliz ensayo de lo que debieran ser mds tarde, sus-
ceptibles de mayores ensanches y de otra organizacion
mas conforme & sus fines. Habian llegado al petiodo de
su existencia en que era preciso, no ya dedicarse, como
hasta entdnces, casi exclusivamente & investigar el pa-
radero de los objetos artisticos que habian desaparecido
v reunir los ya inventariados, sino atender & su con-
servacion, clasificarlos convenientemente, ofrecerlos al
pablico hien ordenados, en la capital de cada provin-
cia. Necesitaban ademds presentar al Gobierno los da-
tos y antecedentes que comprobasen la conveniencia de
restaurar aquellos edificios que mereciesen conservarse,
y cuyo mal estado exigia un pronio remedio; indicar
las obras que en ellos debian practicarse y formar sus
presupuestos. Mas para esto, preciso era extender sus
afribuciones, procurarles una accion més expedita, y
todo el apoyo de la autoridad adminisirativa en las
localidades.

El Real decreto de 15 de Noviembre de 1854 fué un
paso muy adelantado para conseguir mas tarde esta
trasformacion, recibiendo con ella mayor precio las Co-
misiones provinciales y la central, gue las inspecciona,
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y dirige. Con una organizacion ménos indeterminada
que la anterior, aunque no la mejor posible, se le con-
cedieron entdnces, como ofras tantas atribuciones:

1.° Indagar el paradero de los ohjetos histdricos y
artisticos que se hayan extraviado y pertenezcan al
Estado.

2.° Promover la restauracion de aquellos edifieios
que se encuentren en estado ruinoso y tengan un ver-
dadero precio para las Artes y la Historia.

3.° Dar unidad y direccion & los trabzjos de las
Comisiones provinciales, auxiliandolas con sus luces.

4.°  Cooperar al mejor éxito de sus tareas, alentin-
dolas y procurando remover los obstdculos con que pue-
dan tropezar en el ejercicio de sus funciones.

5.° Contribuir eficazmente 4 la mejor organizacion
de los Museos, Bibliotecas y Archivos que estas han
creado.

6. Promover en el Gobierno las gestiones necesa-
rias para evitar las restanraciones inoportunas de las
fibricas monumentales, y el mal uso que de ellas pueda
hacerse en perjuicio de su buena conservacion.

7. Denunciar los ahusos cometidos en el disfrute
de estos edificios al concederse para usos de utilidad
publica.. '

8. Hacer las oportunas reclamaciones cuando sin
conocimiento de su importancia histdrica 6 artistica se
pretenda enajenarlos ¢ demolerlos.
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Se vé, puos, gue no solamente se ha querido, al or-

ganizar la Comision central, un Cuerpo cientifico que

determinase el verdadero precio de nuestros monumen-

tos histéricos y artisticos, sino tambien un auxiliar de

la administracion esencialmente destinado & protejer-

los, & vigilar de cerca su huena conservacion, 4 propo-

ner al Goblerno cuantas medidas tengan por objeto

preservarlos de lag devastaciones que pucdian amena-
zarlos. El preambulo del Real decreto de 15 de No-
viembre de 1854 pone de manifiesto este doble caracter

de la Comision, cuando dice lo siguiente: «El estado

»

»

*

de los edificios publicos que dehen conservarse, las
reparaciones que reclaman y los sacrificios indispen-
sables para preservarlos de una proxima ruina, han
venido 4 demostrar que la Comision central no so-.
lamente ha de ser un Cuerpo facultativo, sino tam-
bien un agente directo del Gobierno, que 4 la cien-
¢ia debe reunir la aceion y al pensamiento la auto-
ridad necesaria para realizarle en muehos casos; que
es, en fin, nn Cuerpo auxiliar de la administracion
piblica en uno de los ramos mas importantes con-
fiados 4 su cuidado..... Necesita ¢jecutar; atribucio-
nes propias; la correspondencia directa con los Go-
bernadores de las provineias; el auxilio eficaz de lag
Comisiones provinciales, el conocimiento de sus re-
CUTS0S 'y Sus tareas.»

En armonia con las fanciones de la Comision cen-
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tral se determinaron las de las provinciales, siendo de
sU cargo:

1.° Procurar 4 la central cuantos informes, datos
y antecedentes les reclame.

2.° Someter 4 su exdmen y apreciacion las restan-
raciones de los edificios confiados & su cuidado, siempre
que sean de alguna importancia, ¢ puedan alterar la
forma y el cardcter de las fabricas.

3.° Remitirle anualmente una nota de sus respec-
tivos presupnestos y de su inversion.

4. Consultarle la creacion de nuevos Museos, Bi-
bliotecas y Archivos, ¢ las modificaciones sustanciales,
ampliacion y mejora de estos cstablecimientos.

5.° Darle conocimiento de los descubrimientos y
adquisiciones de nuevos objetos artisticos y arqueols-
gicos.

6. Continuar los trabajos de que trata el art. 3.°
de la Real 6rden de 13 de Junio de 1844, y sobre todo,
la formacion de indices de las Bibliotecas, Archivos y
Museos confiados 4 su eargo.

7. Reconocer frecuentemente el estado de los mo-
numentos piblicos, y dar parte desde luego al Gobier-
10 ¥ 4 la central de los deterioros que en ellos advir-
tiesen, procurando su pronta reparacion.

8.° Indicar al Gobierno, por conducto de la Comi«
sion central, aquellas investigaciones y diligencias que
creyesen oportunas para el descubrimiento de cualquier
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objeto de la propiedad del Estado que pueda interesar
4 lag Artes ¢ 4 la Historia.

9. Dirigir los trabajos y exploraciones que tengan
por objeto recobrar los documentos, lapidas, libros,
pinturas, estatuas y esculturas que correspondieron a
las casas religiosas suprimidas, y que hayan podido ex-
traviarse.

10. Reclamar ante el Gobierno confraaquellas res-
tauraciones que desfiguran el eardcter y las formas de
las obras monumentales, propiedad del Estado 4 de los
pueblos.

11. Vigilar la buena conservacien de los panteo-
nes de nuestros Reyes y de los varones ilnstres, y pro-
mover la restauracion de los que se hallen en estado
Tuinoso ¢ necesiten reparaciones importantes.

Con estas atribuciones se organizaron de nuevo las
Comisiones en las provincias; fueron creadas algunas
donde desde un principio no se habian establecide, y
adquirieron todag la uniformidad de que carecian, el
mismo cardcter, la accion & influencia local que nece-
sitaban para inspeccionar los edificios publicos, custo-
diarlos y atender 4 su buena conservacion.

Ya organizado este importante servicio, creados los
Museos provineiales de Pinturas y Esculturas, rennidos
los monumentos que pueden interesar 4 la Historia, las
Ciencias y las Artes, 'establecidas las Bibliotecas pt-
blicas, y bien custodiados todos los ohjetos artisticos
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y literarios procedentes de las comunidades religio-
sas, vinieron al fin & reducirse las funciones de la Co-
mision central & la formacion de los catélogos razo-
nados de los monumentos arquitectdnicos de conoci-
do mérito y & procurar la restauracion en un dérden
sucesivo de los que se hallan deteriorados ¢ proximos
a destruirse. En tal estado se determiné por el Real
decreto de 9 de Setiembre de 1857 su incorporacion
ala Real Academia de San Fernando 4 quien ya las
leyes habian conferido casi desde su origen el mismo
cargo, como la Corporacion mas a propdsito para des-
empefarle cumplidamente, por la naturaleza misma de
s instituto y la clase de conocimientos que en ella se
reunen.

Pero tan atinada disposicion, por una eoncurrencia
de causas cuyo examen nos apartaria sin fruto de nues-
tro proposito, no se llevé 4 cabo, hasta que de nuevo
asi lo dispuso la Real drden de 18 de Enero de 1859.
Desde enténces empicza para las Comisiones de Monu-
mentos una nueva era, y la necesidad de reorganizarse
de la manera mas conforme 4 sus fines y 4 las varia-
" clones que hacia indispensables en su mecanismo, su
personal y sus tareas la dependencia 4 que quedaban
sometidas en beneficio suyo y de las Artes. Las modifi-
caciones en su manera de existir ahora exigidas por
las circunstancias de su mismo cometido, léjos de
amenguar extendieron y vegularizaron grandemente
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su accion y sus atribuciones, dindoles mas regularidad
y consistencia. Habia ensefiado la experiencia que no
era ya dable pudiesen continuar con buen éxito rigu-
rosamente atenidas al reglaments de 15 de Noviembre
de 1854. Se toco, pues, Ja necesidad de reformarle, dan-
do & la Comision central un punto de apoyo de que
carecia, 4 las provineiales otro personal y regularidad, y
al conjunto mas armoniz y concierto. Cuando directa-
mente dependia la central del Ministerio de Fomento
como anxiliar dc sus resoluciones en cuanto fenla re-
lacion con todos los monumentos artisticos é histéri-
cos procedentes de las suprimidas comunidades religio-
sas, s1 gozaba de completa independencia en sus acuer-
dos y procedia con toda libertad en sus tareas, aunque
siempre responsable, tambien la vaguedad con que es-
tas se hallaban determinadas y mis atunsu aislamiento
y completa separacion de tode Cuerpo directivo que
pudiera servirle de guia, la exponian 4 muy graves
errores y 4 compromisos tanto ménos inevitables, cuan-
to que sus diversos cargos 4 muy importantes objetos
se extendian, Bs verdad: con nadie compartia entdén-
ces la Comision central 1a responsabilidad y la gloria,
et aplauso ¢ la censura: suyos eran exclusivamente los
aclertos y los errores. Mas precisamente esta inde-
pendencia tan lisonjera como peligrosa, 4ntes debia ha-
cerla en demasia precavida y timida, que resuelta y
activa: antes inclinads & dilaclones y procedimientos
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de poca valia, que 4 las empresas dificiles y de grandes
¢ importantes resultados,

Pues bien: sin coartar sus primitivas facultades, y
dindoles por el contrario mayores ensanches, & evi-
tar esos graves inconvenientes tendid el nuevo regla-
mento de 24 de Noviembre de 1865 para la més opor-
tuna organizacion de las Comisiones de Monumentos.
Formado de comun acuerdo por las Academias de San
Fernando y de la Ilistoria, léjos de coartar el primiti-
vo de 1854 en sns mas trascendentales disposiciones,
le mejora y amplia. De su conjunto y sus tendencias
podra formarse cabal idea, reproduciendo aqui el re-
cuerdo gue do €l hace el Sr. Secretario de la Acade-
mia de San Fernando en el restinen de las actas y ta-
rcas de esta Corporacion durante el afio académico de
1865 & 1866. Dice, pues, asi: «Iin este Reglamento,
» del que inmediatamente se hizo una esmerada impre-
» sion 4 expensas de las dos Academias, se establece
» que las Comisiones provinciales de Monumentos se
» compongan esencialmente de los académicos corres-
'» ponsales de las Academias de la Historia y Nobles
» Artes; siendo Presidente nato el Gobernador de la
» provincia, Vicepresidente el académico mas antiguo
» de cualquiera de las dos Academias, y Secretario asi-
» mismo el mas moderno: se fija en dos el ndmero
» minimo y en cinco el maximo de los corresponsales
» de cada Academia que han de tener entrada en cada
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» Comision, yse designan como vocales natos el Arqui-
» tecto provineial, el Inspector de antigiiedades en las
» provincias que le tengan, y el jefe de la seccion de
» Fomento: se establecen con claridad las tareas propias
» deestas Comisiones, la inlciativa que pueden tomar
» para promover los negocios propios de su instituto,
» las relaciones que han de conservar con las dos Aca-
» demias, y especialmente con la Comision central: la
» manera de cjercer la vigilancia é inspeccion de los
» Museos provineciales, ya arqueoldgicos, ya de Bellas
» Artes, y de atender & sus mejoras, conservacion y
» progreso, sin perjuicio de lo que sobre estos puntos
» se establezea en el Reglamento especial de Museos: el
» modo de nombrar los conservadores de los mismos:
» los derechos, prerogativas de que han de gozar los
» vocales, y en fin, todo cuanto puede convenir para
» el buen régimen y mejores resultados de tantil ins-
» titucion.» |

Merced 4 la actividad desplegada por la Academia
de San Fernando, y despues de varias medidas prepa-
ratories, quedan muy pocas Comisiones provinciales
que no se hayan reorganizado conforme al nuevo Re-
glamento, contando al fin con un personal diligente y
activo que por su instruccion y amor a las Artes pro-
mete llevar més léjos las tareas de estas Corporaciones
y hacerlas tan productivas como pueden serlo en re-
sultados Utiles. Emulas de susantecesoras, y mejor di-
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rigidas, disponiendo de un personal facultativo de que
antes carecian, pueden contarse cntre sus principales
tareas, siempre impulsadas por la central, las fundadas
reclamaciones y la formacion de los presupuestos para
la restauracion del suprimido convento de San Estéban
de Salamanca: la continuacion de las obras emprendi-
das en el célebre monasterio de Veruela: la adquisicion
y traslacion al Museo de Valladolid de algunos frag-
mentos notables del antiguo {emplo de Ceinos, con
harto desacuerdo y afrenta del Arte demolido, cuando
pudo preservarse sin grandes dispendios, de la ruina
que le amenazaha: el feliz resultado de las gestiones en-
tabladas para exceptuar de la enajenacion la capilla
Real deSanta Agueda en Barcelona, que constituia par-
te del Real patrivionio, asi como la Cémara de Comp-
‘tos, en Pamplona, de la misma procedencia, y la igle-
sia. de Santa Maria la Real de Aguilar de Campo enla
provineia de Palencia: las gestiones practicadas no sin
buen éxito para poner término 4 los dafios ocasionados
¢ por la ignorancia & por la perversidad en el antigno
y notable monasterio de Poblet, enaltecido asi por sus
recuerdos histéricos como por el mérito artistico de
muchas de sus partes: las pinturas antiguas proceden-
tes del convento de San Francisco de la villa de Nalda,
confiadas al Gobernador de Logrofio para su mejor cus-
todia y buena conservacion hasta que se establezca el

Museo de Bellas Artes de aquella provineia, segun se
29
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ha proyectado, y del cual deben formar parte: el esta-
blecimiento en Mérida de una Subcomision delegada de
la de Badajoz, encargada de procurar la conservacion
de las ruinas y monumentos romanos que tanto realzan
aquellas comareas y objeto venerable del anticuario y
del artista: ¢l eficaz apoyo prestado por la Comision de
Barcelona 4 las reparaciones sucesivas del monasterio
de Ripoll; sus activas gestiones no ménos importantes
para salvar de la piqueta el claustro y la iglesia de
Santa Maria de las Junqueras, preciosos monumentos
del estilo ojival, inconsideradamente comprendidos en
el derriho proyectudo para ol ensinche de Barcelona:
las diligenecing de igual clase practicadas en favor de
San Pablo del Campo, cuya parte monumental se ha
prometido respetar ¢n las obras y modificaciones que
en 6l hace necesarias el neuartelamionto de lag tropas:
ta adquisicion de una eampana del puchlo de Algeoi-
ras, monumento arqueoldgico de gran precio, tanto
por su venerahle antigiiedad como por sus formas ar-
tisticas: ¢l establecimiento de un Mnseo arquenldgico
de objetos sugradosen la capilla Real de Santa Agueda,
con el miy vivo interés promovido por la Comision de
Larcelonn, cficazmente apoyndo por In Comision cen-
tral y Ia Academin, y al in favorablemente acogido
por el Gobicrno: fas cireulares que conforme al dictiinen
de la Comision ceniral y de la Academia, se dirigieron 4

los Gobernadoves civiles y 4 los Diocesanos para que de



comun acuerdo v oido el paveeer de lns Comisiones, si-
guiesen ¢l laudable ejemplo dado por la de Barcelona,
designando aquel templo por sus especiales condiciones
mas 4 proposito en cada eapital de provineia al estable-
cimiento de nn Museo de Arqueologia eristiana con los
objetos del culto que hubiesen pertenecido 4 las casas
religiosas snprimidas y los que de la misma clase pu-
dicsen adquirirse en In sucesivo,

Larga v enojosa favew sevia llevar mis 1éjos esta re-
sciin de los trabnjos de lis Comasiones despues de su
reforma. Pov desgracia, no siempre han sido cn ellos
afortmnadas, & pesar de) constante apoyo que de comun
acuerdo les prestaron la ernbral y la Academia, sien-
do suya con frecucnein ln inteiativa, Circunstancias
especiales, incidentes imprevistos, la cscasez de los
recursos, y oposiciones mas podernsas que fundadas,
4 menodo malograron sus propucstag, aunque el Arte
y muy venerables Memorias hablasen muy alto en fa-
YOr suyo.

Bastan, sin emhargo, los resnltados hasta ahora ob-
tenidos para jnstificar el establecimiento de las Comi-
siones, In hondad de su nueva organizacion y el celo
¢ inteligencia con que la ceniral las alienta y dirige.
Que todavia & su servicio gratuito y & los penosos de-
heres que el Reglamentolesimpone, allegan otrastareas
d¢ un verdadero interés, ¥ por su indole misma en re-
lacion mds ¢ ménos estrecha con los fines de su institu-
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to, para sacar del olvido las venerables memorias de
nuestros mayores v el espiritu de la sociedad 4 que cor-
respondieron. Algunos individuos de estas Corporacio-
nes, sin otro estimulo que su amor 4 las letras v 4 las
artes, han emprendido y terminado felizmente muy Gti-
les trabajos arqueoldgicos. Recordarcmos, enire otros,
los emprendidos por los Sres. D. Manuel Gongora y
D. Javier Simonet, individuos de¢ la Comision de Gra-
nada y 4 excitacion suya, para formar el catilogo ra-
zonado de los edificios pltblicos de la provincia: los que
ha verificado D. Bonifacio Riafio relativos 4 las bio-
grafias de los artistas granadinos; los que tomaron 4 su
cargo los Sres. D. Leopoldo de Eguilaz y D. Francis-
co Javier Simonet para copiar fielmente é ilustrar lag
inseripciones 4rabes de la misma provincia, inéditas
todavia. Las noticias historicas de D. Demetrio do los
Rios sobre los monumentos y bellezas artisticas de Se-
villa, su Museo de Bellas Artes y las columnas colo-
sales modernamente descubiertas en una casa de la
calle de los Marmoles de aquella ciudad, por ventura
unico resto que en ella existe de Ia dominacion romana,
La creacion del Museo arqueoldgico de Tarragona tal
vez el primero y mas rico de Espafia por los preciosos
objetos que atesora de las pasadas edades, y sobre todo,
del tiempo de los Césares. Los disefios, acompatiados
de las oportunas ilustraciones, remitidos por la Comi-
sion de Segovia & la central, fiel representacion de las
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columnas de harro cocido y otros fragmentos antiguos
descubiertos en las inmediaciones de la iglesia de San
Martin. Las utiles exploracioncs en los archivos de la
provineia de Alava, por 1a Comision de Monumentos
atinadamente dirigida y estimulada por sn digno pre-
sidente el Gohernador civil D. Florencio Janer; las es-
cavaciones que igualmente se emprendieron & excita-
cion suya en el sitio donde estuve Ia antigua Irufia,
cerca de Vitoria; los dibujos, litografias y facsimiles de
los objetos artisticos y las inscripeiones que alli se des-
cubrieron. Ll luminoso informe dado & la Academia de
San Fernando por la Comision de Leon, y extendido
por sus vocales D. Fidel Fita y D. Francisco Daura
sobre el panteon de los Reyes leoneses en el templo ro-
mano-bizantino de San Isidoro, detallando las obras ne-
cesarias para su completa restauracion. Las noticias
rclativas & los hustos de mdrmol encontrados en Mon-
te-Sacro de la ciudad de Cartagena, y de los cuales la
Comision de Monumentos remifid 4 la central las cor-
respondientes fotogralias y un croguis del terreno donde
fueron hallados, La publicacionde la obra titulada Sa-
lamanca Artistica, escrita por el individuo de la Co-
mision de Monumentos D. Modesto Faleon, & la cual
precede una introduccion critico-artistica de D. Alvaro
Gil Sanz, tambien individuo de la misma Corporacion.
Los resultados obtenidos en las expediciones literarias
que D. Ramon Depret, individuo de la Comision de
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Segovia, y por acnerdo snyo Lizo & la ville de Coen' y
4 Riaguas, no faltas de interds y curiosas noticias. 141
informe remitido por la Comision de Toledo 4 la cen-
tral, sohre |z nueva fachada que se proyecta para San-
ta Maria la Blanca, anligua sinagoga.

Pueden allegarse & estos resultados de la infeligenciu
y buen celo de las Comisiones provineiales, los obteni-
dos por la central, regida ya por los nuevos lslatutos.
No selimita solo 4 dirigir y animar con el cjemplo y
el consejo 4 sus suhordinados; & resolver sus dudas, 4
sostener sus pretensiones cuando las considera funda-
das; & las frecucntes solicitudes por conducto de la
Academia clevadas ul Gobierno. Mds alld extiende sus
tareas. Con las emanadas de sus exicnsas y continunas
relaciones alternan las producidas por el exdmen del
estado de conscrvacion de los Monumentos plihlicos en
toda la Peninsula, y la reclamacion de los auxilios que
muchos necesitan, si no han de convertirse ¢n un mon-
ton de ruinas. De aqni sus extensos y luminosos infor-
mes, donde 4 la par de las consideraciones artisticas,
tlenen su lugar las puramente arqueolégicas. Son de
este numero los dictdmencs sohre los monasterios de
San Juan de In Pefia y de San Victorian en lu provincia
de Huesca; de Guadalupe en la de Ciceres, de los de
Luso y Yuso de San Millan de la Cogoﬂa‘en la de Lo-
grofio; de la iglesia de Santa Maria de las Junquerss en

la de Barcelona; del mosaico y demas ohjetos arqueo-
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l6gicos y artisticos descubiertos en el sitio que ocupd
la antigna Lancia, en la de Palencia; del monasterio de
Camprodon en la de Barcelona.

Despues de estas y otras tareas de la misma clase
todas més § ménos estrechamente relacionadas con los
diversos ramos 4 cargo de la Comislon central, no
tanta vesistencia cncontrard ya para vencer los graves
obstéenlos que ha tropezado al proponerse llevar & feliz
término la estadistica monumental de Espafia, empren-
dida con mas celo que forfuna y més inteligencia que
prontos y satisfactorios resultados. Para continuar esta
empresa con fundadas esperanzas de buen éxito, en-
cuentra ahora el poderoso auxilic de un personal fa-
eultativo de que antes carecia; le vé aumentado con la
agregacion de los jefes superiores de las Bibliotecas y
Archivos, alli donde existen estos establecimientos, se-
oun asf lo dispone Ia Real drden de 17 de Abril del
presente afio; puede prometerse més eficaz apoyo de
las Comisiones provinciales, atendida su nueva orga-
nizacion, y cuenta no solamente con los muchos mate-
riales ya reunidos, y las lecciones de la propia expe-
riencia, sino tumbien con las descripeiones y aprecia-
cion de un gran numero de edificios notables, conve-
nientemente ilustrados, 6 por la prensa periddica, 0
por las obras especiales de nuestros ernditos y anticua-
rios, 4 esta clase de'investigaciones dedicados.

Ninguna empresa tan propia de su instituto; ningu-
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na gue tanto pueda acreditarla, y de que resulte mayor
utilidad 4 las Artesy & ia historia patria. IPor eso sin
perderla de vista ni un momento, asi la Comision cen-
tral como la Academia, en medio de sus asiduas ocu-
paciones, preparan hasta dende las circunstancias lo
permiten, los medios de realizarla, venciendo una parte
de los obstdculos que hasta el dia la retardaron.

Trazado ya el plan de su conducta, general y uni-
forme ¢l impulso, y establecido un método conforme
al espiritu de Jos Reglamentos del ramo, les resta sélo
seguirle; al promover las restauraciones que los monu-
mentos reclaman, procurar la formacion razonada de
sus catdlogos, establecer nuevos Museos de Bellas Ar-
tes y de objetos arqueologicos, mejorvar los existentes y
dirigir como hasta aqui las Comisiones provinciales,
prestandoles un eficaz apoyo. Asi es como los acnerdos
de la Comision central someiidos ahora al exémen ¥
aprobacion de la Academia reciben mayor precio y
prestigio, debiendo inspirar més conflanza 4 sus gjecu-
tores. jOjalé que al vivo inferés con que la Academia
procura desempefiar estas nuevas funciones, correspon-
djesen los recursos para hacerlas tan provechosas eomo
pueden y deben serlo! Pero harto reducido el presu-
puesto destinado 4 la reparacion de los edificios, siendo
muchos y de gran valia los que exigen prontos auxi-
lios, vé con dolor que mis de una vez quedan rednci-
dos_sus acuerdos 4 estériles deseos, mientras que la ac-
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cion del tiempo nos arrebata un recuerdo glorioso,
0 una bella presea del Arte, irreparable la pérdida é
imposible la ocasion de resarcirla.

Al desempefiar estas complicadas tareas, la Academia
de San Fernando, sin perder de vista las primitivas de
su instituto, adquirié al fin por una série de ensayos
sucesivos y de penosas investigaciones su verdadero
cardcter; el de una Corporacion cientifica consagrada &
promover el buen gusto cn las Bellas Artes, 4 dirigir
por buen camino su ensciianza; a procurar que penetren
su filosofia y su historia en las escuelas; 4 exponer sus
fundamentos y sus méximas; 4 dirigir la inspiracion
del artista sin aherrojarla con vanos preceptos. Asi es
como allegando 4 las funciones de una Corporacion
cientifica las de un auxiliar inmediato de la adminis-
tracion publica, ora con iniciativa propia, ora consul-
tando al Gobierno en las materias propias de su insti-
tuto, abre 4 las Artes una nueva era de regeneracion
y ventura.

Llegamos al término de nuestra tarea, primero per-
suadidos de la hondad ¢ importancia de su ohjeto, que
confiados en los propios recursos para tratarla digna-
mente. Que ni encontramos el trabajo como conviniera
preparado, ni era cosa llana conciliar los juicios en-
contrados de nuestros escritores al apreciar en su justo
valor los artistas y sus escuelas, ni parecia posible
reunir en nuestras circunstancias, los materiales espar-
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cidos y olvidados en muy diversas y apartadas locali-
dades. Luchando con tan graves obstaculos, y fundado
el temor si ha sido grande la perseverancia, hemos se-
guido las Bellas Artes en su prispera vy adversa for-
tuna desde el advenimiento al trono de Felipe V| hasta
nuestros dias, Al examinarlas en sus diversus mani-
festaciones, y determinar los rasgos caracteristicos de
su fisonomia propia y las esenciales variaciones gue
recibieron de las tendencias y el espirita de la sociedad,
y de la mayor 0 menor ilustracion de sus cultivadores,
indicamos Jas causas de su decadeneia; las que influye-
ron en su restanracion; su movimiento progresivo; los
obstdculos que mas de una vez le contrariaron; los
medios empleados para vencerlos. n tan penoso exa-
men, eon desconflanza suma, pero siempre con impar-
clalidad, lhemos procurado dar 4 conocer la manera
propia y las principales obras de aquellos profesores que
ejercieron una Influencia méas & ménos directa en la
sucrte de las Artes. Observadas de cerca en todas sus
vicisitudes, nos propusimos poner de manifiesto sus
principales distintivos, sus errores y sus aciertos, ora
cuando intolerantes y exclusivas las distinguia el ama-~
neramiento y una elega imitacion buscando sélo sus
tipos en el mundo romano y en la restanracion. del
siglo XVI, ora cuando tolerantes é independientes, sa-
cudido el yugo de la autoridad, dieron acogida & todas
las escuelas, para haceralarde de su celecticismo, y fri-
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butar sinceros elogios al verdadero mdrito, cualquiera
que fuese su procedencia, sn vocacion y su destino,

No era dable apreciar estas diversas fases de las
Bellas Artes, desde las primeras tentativas de nuestros
monarcas para develverles su esplendor perdido, sin
enlazar con su cxistencia la de la Real Academia de
San Fernando creada para fomentarlas y dirigir sus
enseflanzas, Un vineulo comun las cstrechaba: un mis-
mo espirita les ié vida; iguales fueron las tendencias
que determinaron su cardcler y su destino. ;Como se-
pararlast Debiendo la Academin su origen al celo de
un simple particular, y destinada enténces 4 la ense-
flanza privada, reconocida al fin toda su importancia,
Felipe V y Fernando VI la prohijan, le dan mayores
proporciones, la dotun convenientemente, aumentan
sus estudios, y al organizarla de la manera mds con-
forme & sn destino segun las ideas de Ia época lo per-
miten, la convierten en un establecimiento del Iistado,
conflandole la alta mision de restanrar las Bellas Artes
hasta alll abandonadas sin guia segura. 4 un aprendi-
zaje eventual y eaprichoso. Si al principio es sélo una
Junta consultiva del Gobierno en materia de construc-
ciones civiles y de policia urbana, y la Corporacion
encargada de dirigiv las escuelas del Dibujo, la Pintura,
la Eseuitura y la Arquitectura, mejor comprendido al
fin su verdadero ohjeto, recibe del tiempo y la expe-
riencia ¢con una nueva organizacion, las atribuciones
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necesarias para fomentar las Artes, difundir los cono-
cimientos que m3s eficazmente pueden contribuir & su
mejora y desarrollo, sacar del olvido sus preciados
monumentos, ofrecerlos 4 la imitacion del verdadero
génio, dar 4 conocer el caracter distintivo, las teorias
y las pricticas de todas las escuelas, y propagar asiel
buen gusto entre los aficionados 4 las Aries.

Cémo desempefié la Academia tan importante y pe-
nosa mision, 1o manifiestan hoy los distinguidos pro-
fesores formados ¢n su seno; el noble empefio con que
procurd siempre alentarlos; la progresiva mejora de
los planes de estudios de sus escuelas; su ilustrada co-
operacion en el establecimiento y buen régimen de las
Academias provinciales; los eficaces auxilios que les ha
procurado del Gobierno; los consejos & ilustraciones con
que facilitéd sus tareas, é hizo méas productivas sus en-
sefianzas; la rectitud y fundamento de sus juicios en la
distribucion de los premios & los discipulos méas aven-
tajados de sus escuelas; el empeho en la promocion de
las Exposiciones plblicas de Bellas Artes; los numerc-
sos informes sobre los edificios de todas clases cuyos
proyectos se someten 4 su exdumen; los que ha evacua-
do para la mejor organizacion de las escuelas publicas
de su instituto; finalmente, los reglamentos de la Comi-
sion central de Monumentos artistiscos, y de las pro-
vinciales, y el acierto con que las dirige como una de
sus més importantes dependencias,
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En el cuadro que hemos trazado de las Bellas Artes
en Espaia y de la Corporacion esencialmente desti-
nada 4 su fomento y mejora, nos hemos limitado 4 jui-
cios generales, 4 indicaciones susceptibles de mayor
desarrollo, 4 dar cierta unidad y enlace 4 los materia-
les con que una mano més ejercitada que la nuestra
pueda erigirles un monumento digno de su grandeza,
y de la nacion & cuyo lustre y ensefianza se consagran.
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