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Exemo. Sr. B, Carlos Lais de Ribera,

Muy Sr. mio: « Adjunto remito ¢ 7. el maNuaL DEL PINTOR
DE HISTORIA, que he escrito para su publicacion.

Bor el preambulo podra V. ver cual ba sido mi desco al
ocuparme en cite trabego.

Nada mas natural que moleste s alencion, como celose
Director de la Escucla Superior de Bellas Artes, y a cuyo
cargo esta la dircecion de la enscnanza.

Descare la cxamine P ovea s be Henadp ol o&jcto que me
be propuesto; por cuva molestia le qurdard agradecido su afec—

tisime subordinade pmfcsor y amigo q. b. 5. m,

Francisco de Mendoza.

Murdpid Fole Setiembrr dp FRSY.
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FARTICITLAR.

$r. B. Francisco de Mendosa.

M aprectable amigo : e {eido ol wanuaL pEL PINTOR
DE HISTORIA ytie ¢ fue scrvide 2, remitirme, pome e
mup gralo ol felicitarle per su eportuno p csmerado
if,!‘a.fm,jn,

Greo muy wtil su publicacion, convinicndo con 7.
en la nocesidad de tener rewnido en un Jratado o Ma-
nual las principales reglas, maximas y preceplos tan
necesarios o los jovenes que se dedican ol estudio de las
Bellas Artes; porque aun agucllas que ¢ la vive vor
del maestro sc les ensena, las suelen olvidar con la ma-
yor facilidad.

Aprovecha la ocasion de ofrecerse supo afectisimo

amigo p campaficro 7. b s m.

CGarlos Luis de Ribera.

1 de Selici e de 5850,






Al LECTOR.

Me ha movido silo al emprender este trabajo el
deseo de poder prestar un gran servieto a a juven-
tud que se dedica al cultivo de lus Bellns Arfes, v
muy particularmente al Pintor de historia, llenando
un vaeio que he encontrado desde los primeros anos
de mi carrera, ¥ que aun continaa; facilitando por
exte medio el que puedan aprender v fonera la mwano
desde los primeros afios de exiudio, Insmdaximas, re-
glas v preceptos wenerales, y hacer aplicacion de
unas y otros segun sus adelantos,

listas doctrinas estan adopladas y sancionadas por
todos los grandes maestros, tanto en sus escritog y
tratados de Pintura, eomoe en sus obras practicas, ob-
servandose, respetandose, y sirviendo de ensefianzn
en todos tiempos: asi que poco diré de nuevo, aun—
que emitiré alguna idea hija det estudio, y aun dis-
cutida ¥ aclarada en confroversins artisticas, tanto
en Espaifia como en el sxtranjero.

C'omo no estd establecido rigorosamente método ni
costuimbre alguna en las Kseuelas para la ensefianza
tedrica de estas reglas y preceptos en toda su exten-
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sion, teniende cada uno que buscarse el modo de
aprenderlas, leyende 4 los autores indicados, de agut
la necesidad de hacer un tratadito que, recopilando
lo expuesto, pueda estudiarse ficiimente y con poco
coste, sin fener que acudir 4 dichas obras, que, si
bien muy recomendables por su objeto y mérito, son
demasiado enciclopédicas, alge difusas ¥ sobrado in-
cémodas de manejar, por su voliimen ¢ poca facili~
dad de encontrarlas; no siende tampoco insignifi-
cante su coste para los que no cuentan con bastan-
tes medios de fortuna.

He procurado recopilar nada mds que lo verdade-
ramente uti] y necesario, como son las proporciones
del cuerpo humano, las reglas de composicion, las
méaximas y preceptos de colorido, y la armonia, gra-
cia y belleza, omitiendo la anatomia y perspectiva,
por haber clases especiales donde se ensefian {edrica
y practicamente en toda su extension; abandonando
tanto farrage de doctrinas impracticables de algunos
autores, especle de recetas que no pueden tener apli-
cacion a la practica.

Este tratado puede ser de provecho tambien y uii-
lidad & los profesores encargados de lu ensefanza,
anxiliandolos y evitandoles la repeticion de doctri-
nas que suelen olvidar los discipulos con la mayor
facilidad, como asimismio muy curioso para los aman-
tes y aficionados 4 las Bellas Artes, 4 quienes servird
igualmente de guia para poder juzgar con més
acierto y seguridad de una obra.

Desearé haber llenado con este Mamnal el ohjelo
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que me he propuesto, facilitando medios prontos y
eficaces de ejecucion 4 la juventud artistica y es-
tudiosa.

El plan que mas & proposito he creido para esta~
hlecer un érden conveniente, ha sido empezar por la
simetria ¢ proporciones del cuerpo humano, como lo
primero que se debe aprender para dibujar el natu-
ral ¥ antiguo, pues con este conocimiento es mis
facil obtener la correccion y exactitud del contorno.

Con la simetria, ¢ sean proporciones del cuerpo
humano, se aprende, no sélo 4 dar con acierto y se-
guridad a cada miembro 6 parte de que se compone
la figura, sino que se adquiere tambien la facultad
v el instinto de saber escoger de la naturaleza los
modelos v cuerpos mas perfectos.

Esta cienecia es la que hizo 4 los griegos tan supe-
riores & nosotros. De estas properciones se derivan la
belleza, la gracia y el movimiento.

Es asimismo absolutamente indispensable el cono-
cimienfo de esta parte 4 los eseultores, por su com--
pleta aplicacion 4 las estdtunas.






DE LA SIMETRIA Y PROPORCIONES

CUERPO HUMANO.

La base de la simetria & proporciones del cuerpo hu-
mano, es la cabeza, 6 rostro, de la eval se saca la pro-
porcion y simetria para todos los demés miembros de la
figura & cuerpo humans; y asi, bien sea una 0 otra la
que se tome para cste fin, se divide en cierto niimero de
partes iguales, para que, sirviendo comno de escala, se
midan mejor, y se dé 4 cada uno su justo tamano, ¥ esto
dun en los més diminutos, como son los artejos y ufias,

Lo més ordinario y comunmente establecido, y en lo
que convienen todos log avtores, es en dividir el largo de
la cabeza en cnatro partez ignales, 4 las que se da el
némbre de tereios, no obstante sean cnatro las divisiones,
porque tres de ellos forman el largo de la carva & rostro.
Luego cada una de estas partes se divide en dos y se lla-
man sextos, y asi, con esiag divisiones y subdivisiones,
se mide una figura de bella proporeion.






DE LA FIGURA.

Alto y ancho, mirada de frente.

La figara humana bien formada tiene de alto ocho ca-
hezas, repartidas en esta forma:

Lo primera, la misma cabeza, & sea desde la coronilla ¢
parte snperior del parietal & la punta de la barba.

La segunda, de ia harba hasta la linea recta de los pe-
zones de la tetilla.

La tercera, de la tetilla al ombligo.

La cuarta. del ombligo hasta la division del fronco.

La guinta y sexia, desde el tronco hasta la parte supe-
rior de la rétula de la rodilla.

Y la sétima y octava, lo vestante de la pilerna hasta lo
planta de} pie.

Ancho, dejfrente.

Tiene de ancho el cuerpe, mirado de frente por los pe-
chos, cabeza v media, O sean seis tercios.

La misms medida tiene por las caderas.

Por la cintura ticne cineo tercios.



De lado, su grueso.

Por ia cintura, su ancho es una cabeza, ¢ “ean cuatro
tercios.

Por los pechos tiene cineo tercios.

Y por las caderas ignal medida.

Praoporciones de la cabeza.

i1 large de la cabeza, como ya se ha dicho al prineipio,
se divide en cuatro partes.

Primera, del alto del eraneo al nacimiento del pelo en
ia frente,

Seguunda, del nacimiento del pelo hasia el arranque de
la nariz.

Tercera, toda la nariz.

Cnarta, de lo nariz 4 la extremidad de la barba.

Ksta dltima parte me dividird en cuatro, para dar la
colocacion 4 Ia boca.

De este modo: la primera parte para el labio superier;
la segunda para el inferior, ¥ las dos restantes para la
barha.

Ia nariz tiene de ancho la witad de so alto, 6 sea un
sexto.

La cara tiene de ancho dos tercios y un sexto,

Los ojos tienen de largo, desde el lagrimal & su extremao
opuegto, un sexto,

El espacio que media entre uno y otro cjo es otro ojo,
g sea un sexto.

¥l espacio que hay 4 cada lado de los ojos hasta com-
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pletar el ancho de la cara, es nn sexto por cada lado. lo
cual da el resuliado del ancho de la cara.

El gjo se divide en tres partes iguales, y una de ellas es
el didmetra de la pupila.

La oreja es igual al alto d Jargo de la nariz, su ancho la
mitad del alto: éste se divide en tres partes iguales, y In
el centro es Ia proporeion de su concha o coneavidad. La
oreja se coloca dentro de las dos paraleilas de la nariz.

Del cuello.

il cuello tiene de largo desde In oreja al hoynelo e |a
garganta, dos tercioz y sexto,
De ancha, por enalguier parte que se wire, doz tercios,

De los brazos.

Los brazns extemdidns, haciendo angulo rectoe con el
cuerpo, lienen de largo lo mismo que ticne toda la figura
de alto.

Cada hrazo en particular, contando Jdesde la articulacion
del hombro hasta el extremo del dedo largo de la mano,
tiene de largo tres eabezas y media, repartidas del modo
siguiente: cabeza y media desde In articulacion del hom-
bro hasta la del codo: una cabeza y tercio del codo 4 ls
mufieca, y tres tercios 0 un rostro, que es lo mismo, para
ls mano.

El grizeso mayor, tanto del hrazo ¢como del antebrazo,
es poco mhs de dos tercios.



De la mano.

La mano, como acabamos de decir, tieue de largo tres
tercios, ¢ un rostro.

Este largo de las manos se divide en nueve partes, para
dar la proporcion 4 los dedos en esta forma:

Mirada por la palma, cinco partes se da A ésta de largo,
y las cuatro restantes 4 los dedos.

Mirada por la parte opuesta, es ul contrario; cinco
partes se dan & los dedus de largo, v las otras cuatro & lo
rastante de la mano, hasta lu muficea, advirtiendo que el
primer artejo de los euateo dedos es Ia mitad del largo de
cada ano e ellos.

51 dedo pulgar tiene de largo sus dos primeros artejos:
se enfiende hasta by articulacion con Ia palma, an tercio.

Et ancho de In mano, mirada en linea recta por la ar-
ticnlacion de los dedos con la palia, tiene la mitad de su
largao, que son cuatro partes y media, de éstas en gue se
ha dividido la 1mnano.

La mias en todos los dedos, son la mitad del artejo 4 que
corresponden,

De las piernas.

1l largo de las piernas es de cuatre cabezas, como
yueda demostrado en ia medida general de la figura, y
repartidas en la forma expresada, .

El anche de lus muslos, por sut nacimiento, €s de tres
tercios, O nn rostro.

Por la rodilla, el anchoe es de dos tercios, y por lo més
delgado, encimn de los tobillos, solo de uno.
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Todo este se entiende mirada la figura de frente: por-
que mirgda de lado. esta @ltima parte, encima de los to-
billos, se aumenta un poco més. esto es, tiene tercio ¥
sexto.

Por los muslos, en su nacimiento v rodillas. tiene el
mismo ancho que de frente.

Del pié.

Kl pié tiene de largo una cabeza, 6 sean cuatra tercios,
110 obstante que las estatuas antiguas tienen algo mas.

El aucho medio rostro. 6 sea tercio ¥ gexto: le mismo
tiene de groeso 6 alto, contando desde la planta 4 la ar-
ticnlacion con ia pierna.

Su ancho por el talon ez de un tercio.

Dividido ¢! aneclo del pié en tres partes iguales, se tiene
la propoteion de los dedes, porque la primera division de-
; termina el ancho del dedo gordo; In segunda de los dos
inmediatos, ¥ la tercern de los dos restantes,

El alto del pié dividido lo mismo. en tres partes ignales,
da ignalmrate el alto de los dedos, el cual es el de una de
eatas partes,

H
:
b
3







PROPORCIONES DE LA MUJER.

La mujer tiene las mismas properciones que 1a figura
del hombre: s6lo en la cadera y vientre hia de ser algo més
ancha que el hombre.

Lo mismo lag piernas y los wmuslos: son un poco més
gruesos. y van adelgazando hasta la articulacion con
el pic.

¥ construceion en general es mas redonda que en el
hombre, y por consiguiente mis suave, y ménos pronun-
ciados los nnlsculos.






SIMETRIA Y PROPORCIONES DE LOS NINOS

EN LA INFANCIA.

Pongo la simelria ¢ escaln de lag proporciones de los
nifos en la edad infantil, para que annque pasajera, por
decirlo asi, pneda, sin embargo, servirde auxilio y como
de base slempre que haya necesidad de representar niiios
hasta la cdad de siete afios, facilifando y aclarando por
este medio clertas dudas que suelen scurrir en este caso
sobre la' relacion de proporeiones de los miembrog del
cuerpo reapecto de la cabeza,

A los nifios de esta edad los dieron tambien 10&, antignos
proporciones relativas comno al cuerpo del hombre.

Considérase la infancia de los nifios 4 la edad de tres
anos, cuando los miembros tiernos de su cuerpo s¢ dis-
ponen & moverse, pues en esta edad se hallan en ﬁu medio
erecimiento.

Descripcion de las proporciones de los nifios.

I.a buse & escala para lag proporciones de los nifios es,
como en el hombre, lacabeza, eon la diferencia de que ésta
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se divide en tres purtes iguales, 4 lag que se da tambien
el nombre de tercios, y #stos se subdividen & su vez en
mitades, llamadas sextos, como en la figura del hombre,
Téngase, sin cmbargo, presente, que lo que dejamos dicho
de Ja division en tres partes, se reflere 4 toda la cabeza, ¥
que la del hombre se distribuye en cuatro, sunque una y
otra division recihan el mismo nombre de tercios y sextos:
y la aclaracion de esta diferencia queda hecha en la sime-
tria de la figura del hombre.

Altura.

La altura de un nifo de esta edad es de cinco cabezas.
& por mejor decir, =i altura e divide cn cineo partes, en
esta formu: nna parte 4 la cabeza, dos al cuerpo, y dos A
las prernas, repartitndose tna de éstas en tercios y sextos,
come dejamos expuesto.

De la cabeza.

Sabemos ya que a I cabeza se le da una de las cinco
partes de su altura: un tercio desde el nacimiento del pelo
en la frente hasta la parte superior del erdneo; otro del
nacimiento del pelo hasty las cejas, y otro tercio de las
cejas 4 la barba.

Ll largo de la nariz es de uu sexto, mitad del altimo
tereio,

Kl otro sexto se da 4 1a hoca y barba, dividiéndose este
nltimo en tres partes. una para el labio superior, ofra para
el inferior y otra para la barba.

El ancho del rostro es de dos rercios.

Taths
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[ garganta 6 cuello tiene de ancho un tercio, y de alto
otro; medio de éste, desde la barba 4 la oreja, y el otro
desde la harba al hoyo de la garganta; de manera que en
el pertit no se ve garganta entre la cabeza y ¢l hombro.

Cuerpo, brazos y piernas.

Desde la barba hasta log pechos hay dos tercios, ¥ de alli
al nacimiento de las piernas una cabeza ¥ un tercio, 0
sean cuatro tercios. '

Los muslos tienen de largo tres tereios, 6 sea una ca-
buza hasta la rodilla.

Las piernas, desde la rodilia hasin la garganta del pié,
miden dos tercing y nm sexto de largo.

Los muslos de ancho an tercio y sexto.

De snchn ias piernas por la pantorrilla, un terelo y un
cnarfo de tercio; por la garganta del pié, un tercio de
ancho.

Rl pié tiene de largo dos tercios, ¥ de alto un sexto.

Los brazos miden de largo, desde el sobaco hasta el dedo
largo de la mano, cinco tercios,

La longitad de la mano es un tersio; dividido éste por
mitad, la primera es para la palma, y la ofra para log
dedos. .

Il brazo consta de dos tercios, desde la mufieca hasta
el cudo, vy de ofros dos desde éste hasta ¢l sobaco.






GBSERVACIONES Y REGLAS GENERALES

DE LA FIGURA.

Ademas de la simetria y reglas de proporcion que de-
jamos explicadas, hay otras particulares muy utiles y dig-
nas de tenerse presentes,

La primera de ellas es la estatura de la figura humana,
que necesariamente debe procurarse sea bella ¥ majes-
tuosa, por ser el tipo més perfecio de la especie,

Lo general, conforme 4 las observaciounes y estudios
hechos por cuantos han escrito sobre esto, varia segun
los paises. Buffon dice que la estaiura general e de 1m,624
a 1m730, v la gran talla varia hasta 1m,760. Pellot de
Montabert cree que el término medio de la talla del hom-
bre no pasa de 1m625, y el sabio fisiclogista Haller cree
que debe alcanzar de 1m,670 & 1m,786 ; pero en esta opi-
nion no estd acertado, porque juzga por las tallas gue ge-
neralmente hay en Suiza, donde son elevadisimas.

Asi que, resumiendo todas estas opiniones, y segun
nuestros climas, puede ser nna fizura perfectamente es-
belta ¥ no pasar su altura de 1m 624 & 11,678, y la de la
mujer 1,625,

Tl artista, sin embargo, puede elegir el tamaifio que lo
convengs Yy sea de su agrado, dandole las proporciones
gonveniented, pues las medidas 6 tallas e'xpuestas ge re-
fieren 86lo & lo que se llama tamaifio nataral. No obstante,
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una observacion haré, y es que el tamario de 1%,200 no es
del mejor efecto, siendo insufrible y muchoe peor en re-
tratos de cuerpo enterc, pues aungue las proporciones
estén bien, hacen el efecto de enanos y hombres chi-
juitos,

La cabeza tiene su forma ovalada. Kn el hombre es un
poco m4s cnadrada que en la mujer, y en los nifios mas
redonda,

Los cjos son mds largos que redondos; y respecto & las
pupilas, hay que tener mucho cuidado de que giren y se
muevan siempre 4 un lado.

La nariz sale tanto de la superficie de la cara como es
su ancho.

Bajando dos perpendiculares por los extremos de la
boca, dan el ancho de la harba, vy de los nadillos de la cla-
vicula que estdn 4 los lados del hoyuelo de la gargantu.

Las orcjas en los jovencs deben ser mas pequerias y re-
dondas que largas ; en los viejes son mas crecidas y gran-
des, asi como las narices.

Iin log brazos y piernas, sobre todo, hay que tener pre-
sente que si un misculo sobresale hacia un lado, del otro
se hunde ¢] contrario 4 proporeion, a fin de que nuncs
haya por ambog lados una misma formsa de contorno; por-
que observando bien el natural, asf lo demuestra, y de otro
modo hace malo y abalaustrado, y contrario & la verdadera
forma de la naturaleza; regla v precepto fijo que se-ob-
serva en las obras de los grandes maestros.

lin Ias piernas se 1nanifiesta ia regla anterior muy mar-
cadamente, porque los maseulos caen siempre més por la
parte interior que por la exterior,

La punta de la rodilla debe estar més alta que la corva.

Bl codo del brazo mas adelante que la sangria ¢ doblez
del mismo.

Los dedos de las manos mas delgados hécia las ufias,
que en s1 nacimiento.
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En los dedos de los piés al confrario; son més gruesos en
sus puntas que en su nacimieuato.

Los cuatro dedos menores del pié estan encorvados ¥
juntos, al contrario de los de las manos. que estin suelfos
v libres.

El més largo de los dedos del pié es el inmediato al dedo
gordo: los demas cada vez més cortos y retraidos, hasta el
puonte de que el mis pequefio caiga enfrente del juanete
del dedo gordo.






DL LA COMPOSICION.

Composicion es la buena disposicion y colocacion de las
tiguras, v de las deméas partes de que consta el asunto o
cuadro.

Las partes de que se compone el asunto, uunas son
esenciales, v otras accidentales. Las esanciales son aque-
llas sin las cunles no pnede subsistir ni presentarse con
rlaridad ¢l argumento; las accidentales son las que, sin
serabsolutamente necesarias al asunto, pueden emplearse
para expresarlc mejor y ponerlo al alcance de todo el
munde. Aquientra cl buen eriterio del artista, en distin-
wiir 1o esencial de lo innecesario; la colocacion de los per-
sonajes y demas ohjetos, segun su importancis, dando la
preferencia ¥ mejor lugar al héroc ¢ héroes principales so-
bre los que no lo son tanto, de modo qué sin dificultad ni
embarazo se encuentren al momenio, y no se titubée al
verios, comyprendiendo desde lnego el asunto que el artista
se ha propuesto representar. '

Asl gue, debe meditarse mucho gobre la eleccion del
asunto, para que tenga interés, ¥ el piblico ilustrado lo
comprenda en el acto, y sea una phgina de la historia, que
recuerde un hecho notable bajo cualquier concepto que
sea: porque por bien ejeentado que esté, si el asunto no
tiene interés, rebaja infinito el mérito de la obra.
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Una de lag maximas esenciales quedan helleza 4 la comi-
posicion, es no aglomerar muchas figuras ni demasiados
obietos. Con la sencillez en la composicion e consigne el
lucimiento del grapo principal, dandolc espacio suficiente;
siendo cierto que multiplieando indiscretamente los obje-
tos, éstos estorban el goce de lo principal, y distraen la
atencion de lo esencial.

Debe nhservarse en la disposicion del tode nna distribn-
cion perfecta, de la cual resnite nn conjunto agradahle:
que haya unidad y dependencia reeiproca entre el grupe
principal y el accesorio: y para consegitir esto, puede tam-
hien recurrirse 4 la variedad de sexos. edades y calidades,
ai el asunto lo permite,

No a2 dehe omitir por neglipeneia ninguno de aquellos
adherentes ) secesorios gque segun el argumento v los
principios de buena eritica puedan contribuir 4 ilustrar y
enriguecer la composicion y el hecho de gue ge trata.

K= menester, a5l quoe se ha ercogido el asunto, leerlo
muclas veces liasta dominarlo hien y saberlo de memaoria,
no concretandose =6lo a) parrafo que lo describe, sino le-
vendo tode in parte anterior y posterior, porlo ménos desde
gue el personaje 0 personajes que constituyen el asunto
elegido smpezaron & fignrar en la historia de que se trata,
para poder conocer perfectamente ¢l carhcter, edad y de-
més circunstancing que describan exactz v totalmente sn
retrato fisico y moral.

Debe ol autor inspirarse en la época y estodiar bien el
lagar ¥ la escena; y &i es en el campo, hasta el clima y la
topografin del sitio en gue se verifico el hecho; teniendo
muy presentes las costumbres de las personas, y buscando
con asiduidad los trajes propios de la época, y en caso que
no s¢ puedan hallar monumenios & libros que lo digan,
debe procurarse conocer las naciones de quienes recibie-
von sus costumbres. sus leyes, sas armag, sits muebies y
s arguitectura, 6 4 Jo ménos las nacioner remotas 6 cer-
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canas de quienes tomaron las modas, como 1o hicieron los
griegos de los egipeios y los romanos de los griegos, & fin
de dar todo ¢l celorido y verdad posibles & la represents-
cion, ¥ cansar al espectador una impresion agradable,
presentiudole el sucese tal y como pudo ser, & impresio-
nando su espiritu. de modo que llegue 4 forjarse la ilusion
de gue realmente fué asf 3 que pasa 4 su presencia.

De observar con rigor lax reglas expitestas, se consigne
1o inenrrir en anacronisinos que desvirtan y quitan ma-
cha parfe del efecto ¢ interés 4 Ia obra.

Peasada bhien la composicion, se debe procurar, como
indicamos arriba, que la figura 6 figurag que verdadera-
mente constituyen ol asunto estén colocadns de modo que
senn el objeto principal, ¥ que sin querer fije en ellag su
atencion el espectador.

Las demhs figuens, que acompanan y sirven para evi-
densinr ¥ manifeetar mis elaramente el asuuto. enrigue-
ciendo la composicion, pueden colocarse segun convenga
al hieu agrupamiento y desenvoltura de la escenn, pero
tomande s o mbénos parte en ta misma, y manifeatando
el interés debido.

La epinion de algnnos antores que Han escrito robre el
agrupamicnto de las figuras, esth acorde cn fijar reglas
sobre este punto, y dicen que el mejormnmero es el non
en los grupos, como tres, cinco y siete; y que de los na-
meros pares son tolerables log que se componen de dos no-
nes, como son seis, diez, etc.; los pares dobles nunca se
pueden nsar con gracia.

Tambien convienen en gue cada grupo forme pirhmide;
pero esto, fun cuando se adiaria como regla genersl por
sor de buen efecto y gusto, ereo, y consultando sobre el
particular, tanto obras antiguas como modernas, veo que
no debe observarse gervilmente; porque sin ese rigor,
pero no abusamlo, se ven cuadrog muy bien compuestos y
de gran resultado; por lo que como pauta general, ¥ por lo

d
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ittiles que pueden ser en muchos casos, deben saberse ¥
tenerse presentes asi esta regla como las anteriores.

Lo mismo puede decirse de que la composicion en gene-
ral forme siempre semicirculo, ya sea concavo & convexo;
porque de ambas maneras se puede colocar comodamente
lo principal y mas necesario en el centro ¢ medio, lo cual
suele producir excelente resultado.

Como dejamos expuesto arriba, siempre que sea posible,
convendry poner en la composicion personas de todos
sexos v edades, pues esto forma en la expresion y en la
accion una agradable variedad.

Se debe huir del paralelismo, tanto en los grupos como
en las figuras, en ¢l todo ¥ en cada uoa de las partes.

Es falta de buen gusto y produce mal efecto el no me-
ter dentro del cuadro O lienze lag figuras enicras en los
grupos y figuras sneltas de primero y segundo término.
cortatide un brazo, uuna plerna ¢ parte del cuerpo, por
no haber calewado bien la distribneion de los grupos 6
fignras. .

Debe observarseen cada una de éstas el contraste 6 con-
traposicion en los miemhros, la expresion, conveniencia,
calidad y edad de las personas.

El condraste 6 contraposicion de los miembros consiste
ent que si se adelanta un brazo debe retroceder la pierna del
mismo do, ¥ el otro brazo ha de retroceder tambien, yla
pierna d-l mismo lado se debe adelantar.

Los dos brazos no deben avanzar ignalmente, porque no
se puede hacer retroceder las dos piernas sin gue caiga
la figura, feltandole el aplomo,

La cabeza tiene que inclivarse hacia donde el brazo esté
levantado, y volverze 4 la parte donde la mano esté mas
avanzida,

Planiada nna figura, el tobillo interior del pié sobre que
descanse, ha de corresponder perpendicularmente al ho-
yiuelo de la garganta.
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Ningun miemhro ha de formar dngule recto, ni jamas
dus miembros han de ser paralelos uno & otro.

Nunca una mano ha de estar del tode frente 4 1a otra,

Ningnn extremo ha de formar linea perpendicular ni
horizontal eon otro, ni hia de haber un pié ¥ dos manos, ni
dos piés y una mano que formen linea recta, porque esto
seria muy grande error.

Ninguna cabeza debe estar horizontal ni perpendicular
con ofra.

Nunca dos miembros deben estar 4 distancia igual entre
si, ni verse dos brazos ¢ dos piernas de una misma figura
en escorzo igunal,

Ningun miembro debe estar repetido;-si muestra ia
parte exterior de la mano dereclia, prociirese manifestar
la palma de la lzquicrda: y finalmente, que siempre se
trate de presentar las partes mis hermosas, gtie son en
general tedas las junturas, como el cuello, espaldas, codo,
pecho, el lado o ijar, las rodillag, tobillos y espinazo;
por dos razenes: la primera, porque en los extremos se
puede mosgtrar gran ciencia y capacidad ; ¥ la otra, porque
ol pecho y la espalda son las partes més Dellas para unir
an un grupo gran mass del mismeo eolor agradable, ¢como
es el de las carnes.

En las mujeres, cualquier parte desnuds es muy grats 4
la vista; pero se debe saber que ocultando algunas partes
con artificio, se aumenta su hermosura y gracia, siendo
cierto gue un pecho que no esth enteramente descubierto
parece mucho mejor, lo mismo gqne sncede con otras par-
tes, que escondiéndolas tienen mas gracia que si se viesen
enteramente.

La variedad es esencialisima, ¥ para lograrla se ha de
procurar mostrar todas las partes més bellas del asunto en
genersl, v de cada figura en particular. N

Es indigpensable hacer boceto de todo cuadro de com-
posicion que se quiera pintar, porque se epganara mucho
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el que en un ensayo de composicion se contente con clerto
aspecto de lneas, y no las someta & la prueba del efecto
del eolor ¥ de log otros medios que ponen cada cosa donde
corresponde, determinandae los espacios, distinguiendo los
objetos, atdndolos y ciiiéndolos 4 ciertos limites en sus
necesarias relaciones de unos con otros.

Si no sc emplean estos medios materiales de buscar el
efecto, sobre todo en las lineas de una composicion ¥
claro-oscuro, se expone el autor & dejar en el aire su valor
y contraste cuando pase & la ejecucion de la obra, vién-
dose obligado 4 hacer cambios cuya necesidad no ha po-
dido prever por fulta de este ensayo y estudio preliminar;
y dun asi se hacen muchas veces algunas alteraciones,
pero con mas seguridad de acierto.

Para ndguiriv facilidad en la composicion y dar cierta
gracia y correccion 4 las figuras que en ella entran, es
muy il ¥ necesario dibujar mucho, cepiando las obras
yue existen grabadas al agua hierte de los grandes maes-
tros, ¥ en especinlidad las de aquellog que ecstn recono-
c¢idos como los mejores compositores y dibujantes.

Ksta prictica facilita ¥ da gran soltura al pensamiento
¥ la mano para agrupar bien las figuras y presentarlas de
una manera elary, comprensible y de lucimiento, lo mismo
yue cnando se cucuentra une en el caso de explicar de re-
pente ¢l movimiento & colocacion de una figura cral-
quiern.

Ksto se entiende solo para toda c¢lase de bocetos, ya sean
al 14piz sobre papel, & ya colorides sobre lienzo, partiendo
del principio de que éstos siempre son de memoria y en
pequeiic tamaiio,




DEL COLORIDO.

Tista parte es una de las mis esenciales, ¥ creo poder
deeir una de las primeras que consiiluyen los grandes ar-
tistas, como lo gon en la cscnela Rspanola Velazques, Mu-
rillo, Zurbaran, Alonso Canc y otros; en la Halinha, 4 sea
Veneciana, Ticiano, Veronés, Tintoreto y tantos otros, y
en la Flamenea, Van-Dick , Rubens, Teniers y la mayor
parte de sus pintorcs notables, debiendo & csa enalidad
1a grande importancin de que gozan en ¢l mundo artis-
tico, por las muchas condiciones que se requieren para
poder adquirir ¢l titule de colorista.

El colorido, segun Liotard, es la imitacion més perfecta
de todos los colores gue nos muestra la naturaleza. Por
el color es por lo que se pnede reprodugir bien las som-
bras que 11os ofrece: facnltad que es la pacte mis esencial
y la més dificil de expresar. Iil color, pues, debe ser ver-
dadero, vivo sin ser crudo, y dulce sin ser frio; se debe
evitar la monoton{a repugnante, que jamas presenfa la
naturaleza, y variarla todo lo posible, pero sin separarse
de la verdad.

He dicho la primera parte 6 la mis esencial, porque con
ella y un dibujo correcto y ragular composicion, se gatis-
face al critico y 4 cuantos examinan la obra, siendo més
esencial en un cuadro porque llena y hace mis efecto.
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Hs mis difieil ser huen colorista que huen dibujante, v
la ragon es bien sencilla: log contornos del cnerpo se ven
muy claramente; log colores de la naturaleza varfan & lo
infinito por la mayor & menor distancia 6 el grado de lux
donde son vistos. Hay tambien una intinidad de objetos
cuyo color ne se defermina bastante, como por ejemplo,
‘las earnes, que estin compuestas de colores mas 6 ménos
rojos, amarillentos, azulados grises ¥ dun verdosos muy
indeterminados, & lo cual debe agregarse el fono exacto ¥
la verdadera imitacion de las sombras. Pero no slendo mi
proposito en este Manual tratar cuestiones filosbficas sobre
el arte, paso & emitir lng mdximas y preceptos que sobre
el particular ereo mas Htiles.

Bobre el colorido esimposible dar cotnpletarenie reglas
fijas. Todos log eyeritores antizucs y los dltimos del siglo
pasado, como Palomino, Mengs y algnn otro extranjero,
quigieron hasta cierto punto sistematizar esta doctrina
preseribiendo algunas reglas,

No pneden ponerse en doda sus grandes conocimientos
tedricos y practicos, nila nbilidad y gervicio que hau pres-
tado A las Bellas Avtes con la exposicion e algunos de sus
priueipios en clerins materias; pero al dar reglas de colo-
ride no ex pradente seguivlos, porgue mis que verdaderas
maxinws, son sus praseripeiones una especie de recetas
inaplicables en la mayor parte de los casos, y por lo fanto,
del todo viciosas.

Esta teoria del colorido es imposible, comao dejo indicado,
trataria 4 fondo; con el estudio individoal de log grandes
coloristas veneclnos, flamencos y espanoles, y ciertas
maximas genernles gie pueden ser muy Gties, se conse-
guivd formarse uno a si propio, porque sevia intil el cm-
pefiarse cn hacer coloristas, tanto més, cuanto que esta
parte sdepende de ln organizacion del individno, pues
avugue influya algo In direceion del aestro, y veamos
dpocay de coloristas. dé«fus no lo han sido de sendimionto.
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Por lo fanto, expondré, segun mi proposito, algunas
méximas y preceptos que podrin ser muy provechosos en
su acertada aplicacion.

La belleza del buen eolorido consiste en’la justa imita-
cion de los colores de Ia naturaleru ¢ de los tonos de color
que tiene cada cosa; gue este tono graduade sea el mismo
en las luces, en las medias tinias y en log oscuros: de
manera gue cada color ¢ tinta vaya graduindose y con-
servando su origen segun la falta de luz ¥ la interposicion
del aire y distancia entre log objetos y nuestra vista, el cual
dulcifica la brillanfez en los mis distantes, conservindola
algo més cn los cercanos, de suerte que resnlte hermoso.
lueido y vigoreso, al pase que suave, .

Lu experiencia ¥ los eshidios qne he heeho en los gran-
des coloristas espatioles, venoelanos y Hamencos, ¥ lo qne
sobre ellos se ha eserito, e han hecho observar Iy par-
gquedad en cl nimero de colores que cllos nsaban y ponian
et su paleta. Ademas hacian use comun y casi gencral de
los colores que pdieran Hamarse uativos, como log mine-
rales, vegetales y animales, empleando muy poco 6 nada
aquellos gne se producen por maedio de lus combinacienes
quimicas; y en csto encuentro la razon natural de que lo
artificial tiens ménos vida y duracion que lo real y po-
sitivo. :

A la preferencia de los colores expuesta arriba, como
fambien 4 su corto ntimero, practicada por los grandes
maestros, se atribuye, ademas de su gran capacidad en
usarlos, el que gus obras sean modelo de eolur, y su estado
de conservacion tan bueno, gue s¢ cree hayan ganado en
lugar de perder con el tiempo esas magnificas obras que
admiramos. Ofra buena mixima y muy esencial para con-
seguir buen resultado en la purexs y cons¢rvacion del co-
lor, ¥ que 1o se altere euando empiezs O secarse ¥ 4 ha-
cer aslento, es acostumbrarse & fijar la atencion sobre el
objeto que se va i pintar, y colocar de una ves cuda tinta
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en su lugar y donde corresponde, procurando no eguivo-
carse, poniendo donde deba haber claro media tinta, ¥
donde media tinta oscuro.

Esta mixima suele mirarse con indiferencia: con poner
otra tinta encima se cree remediado ¢l yerro; y en efecto,
ge remedia por el momento; percsus consecnencias s¢ de-
jan sentir en breve, pues el color luegs que va sentandose
y sechndose, pareciendo al priucipio tan brillante y agra-
dable, desaparece al poco tiempo y se convierte en un co-
lor falzo ¢ impropio; en cualgquiera, menos en el que debia
ser: inconveniente que puede remediarse algun tanto con
observar la méixima expuesta arriba.

Es menester fener presente gue el blanco sebre todo, 6
color de cuerpo, &i se abusa de él en ln mezcla con los o8-
curos, hace éstos pesados y poco trasparentes, tomande
un aspecto de piedra, plomo 6 madera, insuirible ¥ de pé-
simoe efecto.

Loz grandes coloristas nunea han nsado el blanco puro
como masa, sino s0lo en toques suelios de luz brillante;
porque ademas de hacer dure y seco, cambia con el tiempo,
y toma un viso amarilioso desagradable, debido al aceite
de que estd impregnado.

n las carnes y masas clarag, por supuesto mezclado
como tinta, jos donde no se debe escasear; mas no asi en
log oscuros, donde come dejamns dicho, se debe economi-
zar ¥ evitar su mezcla, para no qmtar la trasparencia a
108 mismaos.

Tampoco se debe abusar en las carnes morenas 6 tosta-
das del albayalde 6 blauco, porque sucede lo mismo que
en los oscuros; les quitala trasparencia sanguinea, y con-
vierte las tinfas en maderosas y frias, '

Poriliimo, para que se sepay ionga presente todo aguello
gue pueda contribvir 4 un buen resultado, advertiré gue
el lienzo sobre que se vaya 4 pintar esté muy sece y de
algunos meses preparado ; gue su imprimacion sea ¢lara;
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lo primero, porgue sicndo asi hay més seguridad de que
esté seca, y evitar el que lo que se pinte hoy, mafana cam-
bie, y se vuelvan los colores; ¥ lo otro, porque & os os-
curo, el cambio es mAs radical, ¥ suele engafiar para dar
consistencia 4 la entonacion general de la obra.

No obstante o que dejo expuesto respecto 4 que la im-
primacion de los lienzos sea clara, diré que he observado
y analizado en los coloristas espancles, que han usade
muchas veces de imprimaciones de color rojizo ; esto indn-
dahlemente facilita la entonacion, y con ménos trabajo se
consigue ésta, y latrasparencia en los oscuros; pero tam-
bien si se quiere sacar demasiado partido del tono dela
imprimacion restregando muecho los oscnros, andando el
tiempo domina mds la tinta rojiza y da mal resultado; por
cuya razon es preferible la imprimacion clara.

No gueriendo omitir nada de lo que pueda ilustrar al
principiante, le prevendré que conto sus primeros estudios
para aprender & manejar el color, deberan ser haciendo co-
pias, procure que éstas, sin perder en nada el tono general
del original, sean un grado mis claras; porque debe con-
giderar, que si 4 sus copias les da la patina que ha adqui-
rido con los afios el original, se lo oscurecerAn y per-
deran mucho, cuanto més tiempn pase. Igualmente, que
para aprender 4 manejar el cclor, ¥ adguirir gusto y be-
lleza en el mismo, prefiera siempre las escuelas y los
grandes maestros ya indicados, y despues y siempre estu-
die por el natural, que es el verdadero maestro.

El pintor que quicra tener oviginalidad en sus obras y
brillar segun sa talento ¥ genic, no debe proponerse nunca -
imitar servilmente 4 este ¢ el vtro autor, porque irs siem-
pre muy deirds del que imita, y coneluird por ser un pin-
toramanerado: estudie como hemos indicado; pero cuando
haya de crear, obre libre y espantaneamente, segun le sea
mas de su agrado ¥ sentimiento,







DE LA ARMONIA.

La armonia en pintura, es el acorde que produce la be-
lleza de an cuadro; es la union y consonancia de las par-
tes entre si y con el todo; es la modificacion y coordina-
eion, y el érden de las partes ¢ de los elementos del caadro.

Resulta que la armonia debe tener lugar, tanto en la dis-
posicion de las lineas, como en lag expresiones y las accio-
nes de los personajes, como en los tonos, los colores y toda
la gjecucion.

lin una palabra, la armonia es el caricter mas domi-
nante de la bellexa: los tonos del color ¥ la reconcentra-
cion de 1a 112z en un punto, comunicandola gradualmente
4 los demés, producen més que nada la armonia.

La armonia en pinturs es una de las partes integrantes
€ inseparables del buen colorista; asi que las miximas y
reglas que se pueden dar, estn en {ntima relacion con las
ya expuestas para el colorido,

La armonia es la que hace aquel efecto que gusta & los
ojos, como en musica gusta 4 los cidos.

La méaxime general que debe obgervarse despues de lo
indicado arriba, para dar armonia & un cuadro, es cormuni-
carle el tono propio de la luz que recibe directamente : si,
por ejemplo, recibe la lnx del sol serd unu entonacion ca-
lisnte, vigorosa y un tanto rojiza; y si no recibe més que
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sus efectos, es decir, la luz general que produce y nos
.alumbra, no dejara de ser vigorosa, pero podraser ménos
caliente; y asi, segun la luz que le ilumina, tendra el tono
local la obra, la cual deheri reinar en todo el cuadro por
el reflejo mutuo que se dan los colores de los ohjetos unos
a otros, ¥ & ello contribuye la interposicion del aire entre
aguellos y éstos, dulcificAndelos y quitindoles 1a crudeza
que por lo regular tienen mirados aisladamente.

Por o ianto, debe haber tal relacion entre unas tintas y
otras, que parezca. y en su mayor parte con verdad, que
un color se enlaza, 6 mejor dicho, participa del inmediato
con que se toca y nne.

Un toque 6 masa clara (nera de swclugar, y que no par-
ticipe de la relacion y escala arriba expuesta, desentona y
desarmoniza un cuadro; y asi como en una orquesta, una
nota dada por un instrumente fuera del tono general de
los dembs y de la sinfonia § pieza de composicion musical,
hiere el oldo, lo mizmo sneede en pintura 4 la vista, que
desarmoniza una obra por estar un clavo 1 esenre fuera de
stt lngar, 6 1o gue es lo misme, usade indebidamente.

Uno de los medios, vy muy sencillo, para conocer esta
faita, es poneras delante del coadro 4 cierta distancia, y
recogiendo la vista y fijindola en donde uno se ha pro-
pueste la mayor luz, desparramar la mirada por el resto
del cnadro; indudablemente se tropicza al punto con la
parte chillona y que desentona la obra.
~ Obsérvesc tambicn en los grandes coloristas lo poco que
han empleado lus colores enteras: los flamencos especial-
mente, han nsade mitcho lo que Hamamos medios colores
para todas sus tintas, d los colores enterns, apagados su
brillantez por medio de mezclas con otros; lo enal no
puede decirse yue gea un recnrao sélo para buscar la ar-

monia, sino que bicn analizado, es la verdad de la natu-

raloza,
En el momento en que se separa un poco nun objeto de

E
|
|
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noxotros, pierde la fnerza de su brillantez; y como para
coplarlos y verlos sea forzoso separarlos, no deja de haber
razon para hacerlo as{: no digamos si el objefo se ha se-
parado mas y mas, pues entdnces es tal el cuerpo atmos-
férico que se interpone, que concluye por perder hasta su
verdadero color, ¥ toma el de la atmdsfera que le rodea.

BEsta parte de armonia, enlazada con la verdad del eolor,
todos los grandes artistas ciiados al principio la poseen,
por ser inherente la una 4 la otra: y asi lo comprendid mas
que otro alguno nuestro gran Velazguez, y por eso sus
cuadros tienen tal verdad, que engaiian y sorprenden.

Estas maximas ¢ reglas fijas, dun cuando los flamencas
se hayan distinguido més, todos los grandes coloristas las
observan, y es indispensable tenerlas muy presentes si ha
de darse armonia y repose 4 una obra, cuyu fundamento
principal es la distribucien dulce y relativa de la luz, y lo
teniplado de tonos ¥ colores.






DE LA GRACIA.

La gracia en pintura se comprende, pero es casi impo-
sible de definir: ast como de nna mujer nada hermosa se
snele decir que tiene un no s¢ gue de graciosy, que 4 veces
le falta & otra méhs lihda, por esta razon es més facil de ser
comprendide que explicado,

Sucediendo esto en la natoraleza humana, ;qué extrafic
es que en el arte acontezca lo propio? .

La gracia es una excelencia que jamés ha podide expre-
sarse con palabras; es un don dado al hombre por la di-
vina Providencia; por lo gque los preceptos, si puede darse
algnno, mas bien llegan 4 confundir que 4 ensefiar,

A pesar de todo, ¥ segun opinion de algunos autores,
haré una observacion. Uno de los medios que pueden te-
nerge presentes, es dar 4 las fizuras movimientos mode-
rados, faciles, amorosos, y més humildes que arrogantes;
diflzura y snavidad en el contorno, y expresion y ejecu-
cion ficil, variada, sin incurrir en lo mezquine,

Gracia hay en el contorno ¢ dibujo; la hay en el color,
la hay en la composicion, en la armonia y entonacion de
un cnadro: muchos la confunden con la belleza; pero
ésta no es mbs que una parte de ella que reside en las
formas; otros con la armonfa, siendo asf que ésta solo
tiene conexion con el eolor: sin embargo. sin todas estas
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cosas referidas, no hay gracia en pintura, y muche ménos
sin la variedad, porque por bella que sea una cosa, si es
uniforme no puede tener gracia: por ejemplo, 8 % un con-
forno de lapiz se le deja en un mismo grueso y fuerza, no
completard su gracia; pero sl 4 éste se le da en clertos
puntos més fuerza y grueso, sc¢ conseguird la gracia, lo
cual demuestra la necesidad de la variedad para obtencr
cste resultado.

La gracia en ¢l contorno consiste en aquello que llama-
mos elegancia. Bsta elegancia se puede hallar 4nn donde
no hay correccion, porque ésta corresponde 4 la belleza,
v la clegancia 4 la gracia,

En nn coadro, una de las cosas que dan gracia es el
fijar en un solo punto la mayor y méas brillante Inz, le
cual estd en relacion con la armonia; y el buen colorista
la ohservard dando acorde 4 la obra, evitando, por las ra-
zones expuestas, goe no haya otra ni otro osenro mas del
necesario en todo el cuadro.

Y repitiendo lo que hemos dicho al principio, de la int-
posibilidad de dar reglas fijas para definir la gracia, me
concreto 4 las indicaciones heclias para contribuir algo y
nada mas & mi propédsito, porque la gracia la lleva con-
sigo el artista en la manera de ver y ejecutar, y asise
practica, perc no ge comunica.

|
i
!
|



DE LLA BELLEZA.

In idéntice caso que con la gracia, nos encontramos con
la belleza; es su hermana inseparable, se produce del
mismo modo, se comprende, se ejecnla, pero no se en-
sefia; es otro don de la Divinidad; no se adgniere por cil-
calos ni raciocinios.

La belleza es la imAgen de la perfeccion posible: jamés
se hace visible la perfeccion sin produeir belleza, ni hay
belleza que no muestre la perfeccion del objete en que se
encuenira.

Poco se puede afiadir ni explicar por las razones ex-
puestas; siti embargo, apuntaré lo que tinicamente es po-
sible decir, 4 saber: que uno de los medios para expresar Ja
belleza, es valerse de un estilo sencillo y depurado de su-
perfluidades; que no se eche de ménos nada de lo esencial;
que cada cosa lleve en si el sello de su dignidad & de la
cualidad con que méas la ha distinguide la naturaleza,

La ejecucion debe ser individual, y mis delicada que su-
blims; de tal manera, que sea suficiente para darnos idea
clara de la posihle perfeccion.

La idea mas perfecta de la belleza en las obras de arte,
s0lo la poseyeron en lo antiguo log griegos; por eso solo
se puede estudiar en lag estituag que ge conservan de
aquellos tiempos. :
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La belleza existe siernpre: puede mudar de carhcter,
segun el sugeto en quien se halle; 1o mismo puede existir
en una hermosa doncella, que en un guerrerc; en un
joven, que en un viejo; en una figura de formas fuertes, \
que en otra de formas dulces y suaves; todas pueden ser
de diverso caracter, y sin embargo, todas pueden tener
belleza,
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