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No haya en Ja Ciudad Teatros , si no reyna en
ellos la sabiduria y la ley.
«dpolonio de Tiana , Epist, 33,



.E‘l presente libro es , en mi sentir,
tina de las mejores producciones del
sabio Caballero Siciliano D. Francis-
co Milizia , que actualmente vive en
Roma. Imprimiose en esta Ciudad lg
primera vez ano de 1771, y la se-
gunda en Venecia en el de 1773, con
algunas adiciones 3y corrécciones. Si
lectura puede ser util 4 casi toda clase
de personas , en especial d Poetas dra-
maiicos , Musicos , Actores , Griticos,
Liieratos , &c. para la reforma y cor-
reccion de los abusos teatrales , y pa-
ra desengafio de algunes que lienen
por imposible esta reforma. _

Esta wtilidad publica ( que no pue-
de dexar de ser de las mayores en es-

los tiempos) me movio d traducirlo G
Az



zuestra lengua , esperando logre lg
aceptacion de los doctos , ingenuos y
despreocupados.

Aunque en la version se hen lenis
do presentes las dos ediciones ; pevo |
para su mayor perfeccion s¢ ha tra-
bajado por la segunda. Se hon. aiia-
dido algunas Notas , que van de le-
tra cursiva | donde se creyo precise
para comodidad de los lectores. :

wl
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PELPNODEBHOERDPOE O
CAPITULO L

t ~ PEL TEATRO EN GENERAL.

Echatro anda entre las censuras del mun-
do serio, y los aplausos del mundo alegre.
Los Moralistas Teologos y Filosufos no
ven en ¢l mas que necedades, disolucio-
nes, escandalos : llegan 4 condenarlo por
una fragua de pecados 'y vicids, y cla-
man por su destruccion. Vense no obs-
tante siempre los Teatros atestados de to-
da clase de gentes; y los Ciudadanos, la
Nobleza, los Ministros del Estado, y los
Soberanos mismos los tienen por una de
sus primeras diversiones, y diversion no
sole inocente sino tambien uuil.

¢Pedriamos por ventura hallar entre es-
tas dos extremos un medio virtuoso que
concilizse ambos opuestos pattidos? ;Gran
cosa fuera contentar 4-todos! Andemos pues
en busca de esta piedra filosofat.

No se puede negar 4 los respetables Mo-
ralistas, que el Teatro esta Jleno de defec-
tos productivos de grandes males: pucs
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destruyase €] Teatro, Pero no hay aparien.
cia de que ¢! Teatro quicra dexarse des-
truir : antes vemos construir ¢ada dia nue-
vos Teatros; y la Cindad que no los tie-
ne, es reputada por una miserable Cia-
dad ; no pudiendo negarse que ¢l Teatro
es de mucho recreo. Pues reformese ] Tea-
tro : desarraiguense de ¢l todos los defecs
tos que Jo corrompen, y reduzcase 2 la
mayor utilidad y placer,

Si esta reforma es posible, si es prac-
ticable , st se consigue y mantienc feliz-
mente, no habra mas disputas, todos que-
daran contentos, y ganmaran ambos parti-
dos. Ganaran los que lo censuran; pucs
en vez de gastar vanamente ¢l tiempo en
infructuosas declamaciones, se ocuparan en
velar sobre la enmienda del Teatro, en
conservar su pureza, y en gozar el fruto
de sus fatigas. Ganara mucho mas el mun-
do alegre , con no ser molestado de escru-
pulos en este cn divertimiento ; del qual sa-
cara mayor recreo y utihdad, y de con-
dicion mas exquisita , que hasta ahora.

El proyecto de semejante reforma pi-
de wna an.lisis del Teatro : pero para ha-
cerle, y decir quanto convenga en este
asunto, se necesitan muchos materiales , y.



aun un saqueo de muchos Jibros. Mura-
tori , Algarotti, Batteaux, Alambert, la
Enciclopedia, las Memorias de la Acade-
mia de Inscripciones, y quantos me ven-
dran 4 las manos seran todos rabados, y
sc tomaran de ellos pedazos enteros, sin
mas citaciones , inutles al lector docto ¥
al ignorante : y tanto mas inutiles quan-
to que hablando la razon, deben callar las
autoridades, ;Pero de qué sirve decir lo
gue ya estos han dicho? Mientras perse-
veran los abusos, todos ticnen derecho de
predicar , y de repetir las mismas cosas
como 4 los muchachos.

El Teatro, como tantas otras cosas de es-
te mundo, trae su origen del tedio, muelle
general , y muy poderoso para excitar en
el pecho humano los mayores movimientos,
Alguno excesivamente desazonade (acaso
fue algun principe) debio formar la pri-
mera idea de hacer representar sobre un
tablado los infortunios , los errores, las
necedades de nuestros semejantes, 4 fin de
pasar el tiempo, y sentiy menos la insi-
pidez de la propia existencia. (a)

(8) E! bombre ¢ muy propense 4 romtrakacer,
remedar , & digamos arvendar las palabros 4 woz,

Ag
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Mo debio tardarse mucho en advertie,
que las desgracias , y las necedades agenas.
asi representadas , consolaban, y aun sa-
naban las propias 4 los que de actores hé--
ches expectatores de la vida humana, sen-
tian aliviado ¢l peso y amargura de la
misma, S

El primer efecto pues del Teatro fue.
como un pasatiempo dado 4 muchachos:
adultos atribulados : esto ¢s, un recreo pa-.
ra distraerse del tedio, desidiay, y sinsabo-.
res de la vida. Este recreo, que en su
origen pudo mirarse como negativo, ha veas

gestas , adgwmanes , v demas eccivmes defectussas
de los demas hombres , y basta de los irracisna~
les , sea por chanza o satira, bwrla, & malig--
nidad propia , aun gquands fes defectos ron ng—
turales | y sin cenlpn del que Ins padece. Esta
stmpie v ouigar bnftacion de lor actes & pasio~
wer bumanas , vectificadn por algun bembre in—
gonioso o, corregida , reducida d metodo y orte,
¥ ampliads con otras aecciveer y circunstanciag
verosimiler , debio ser el principio y los primaew
ror paves del Leatro comivo § satirico. E{ Tra~
&ico debio tomar sx origen ¥ algunos suresor des—
graciados en avmar , maufragios , bomicidios , o
encuentros  particulares: ¢ de otros infertunios
representadas antes por fos pintores, Parauno y
oiro dieven abundante wmatgria Homere y demar
Paetas epicas. :



nido despues 4 ser positivo y real, al pa-
50 que la represeatacion de algun heche
importante y curioso de la vida humana,
s¢ ha executade con la mayor propiedad-
y viveza: del mismo modo puntualmente
que sentimos un verdadere celeyte guan-
do vemos bicn cxpresada .en lienzo ¢ mar-
mol alguna produccion del hombre, 6 de
la nataraleza.

El segundo efecte del Teatro es la uti-
lidad ; pues semejante representacion amo-
nesta por precision 4 los expectatores 4
que se corrijan de sus vicios y defectos,
¥ 2 que sufran con paciencia sus des-
gracras.

Estos dos efectos, recreo y utélidad, uni-
dos sicmpre, y mutuamente hermanados,
forman el objeto del Teatro, objeto gran-
de que consiste en la moral puesta agra-
dablemente en accion, para mover y ani-
mar los expectatores 4 la virtud.

Quatro son las principales especies de re-
presentacion executada en el Teatro; Tra-
gedia , Comedia , Pastoral; y Opera.

- Tragedia es la repretentacion de un he-
cho heroyco 4 fin de excitar terror y
compasion.,

La Comedia es una accion fingida, en
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que se representa el ridiculo, para su en-
mienda.

Lz vida campestre representada con to-
das sus gracias forma la Pastoral.

T2 Opera es una Tragedia 6 Comedia
puestas en verso y en musica, para exci-
tar impresion mas veemente. Llamase ab-
solutamente Opera quando lo que se re-
representa en verso y musica es Trage-
dia: pero si fuere Comedia, se llama Bur-
lta.

Estas quatro especies de representacion
teatral forman la parte de Poesia llamada
Poema Dramatico. Para mayor inteligen-
cia, expliquemoslo todo por difiniciones.

Poesia es la imitacion de la bella na-
turaleza, expresada por discurso medide,
a fin de instrufr y deleytar. Al contrario
la prosa, ¢ laclogiiencia, es la natura-
leza misma expresada por discurso suelto.

Imitar la bella naturaleza es lo mismo
que imitar un conjunto selecto -de partes
narurales perfecras, componentes un todo
perfecro, que no se halla en la naturale-
za. Todas las Artes se emplean en imitar
fa naturaleza para nuestra utilidad y recreo:
pero la naturaleza no produce cosa algu-
na (4le menos en quanto 4 nosotros ) per-
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fectamente buena & mala , hermosa 6
fea; sino que gusta de mezclar en un su-
jeto mismo lo hermoso y lo deforme,
lo malo y lo bueno: y las Bellas Artes
hacen lo cue l2 naturaleza omite, El hom-
bre d¢ guste y genio, despues de ha-
ber wbservado y estudiado bien la natu-
yolcza, escoge las partes que estima me-
jores , <sparcidas ack y alli en las pro-
duccionzs naturales, y forma con ellas un
todo perfecto. Este todo asi perfecto y
acabado respeto 4 nosotros, es lo que se
Hama bella naturaleza. Todo realmente
imaginario : pero que su fondo es entera-
mente natural. Todo es naturaleza, dice
Pope : pero naturaleza reducida & perfe-
cion y snetodd.
Tis Nature all, but Natnre methodized.
Acaso desde que ¢l muondo es mundo
no ha habido nna muger ran hermosa co-
mo la Venus de Medicis; pero todas las
partes de esta estatna son bellezas que cfec-
tivamente existen separadas cu Ja natura-
leza, y el Artista no hizo mas que esco-
gerlas juiciocamente, y unirlas, para for-
mar con ellas una belleza cumplida. Asi
Zeuxis, para pintar una hermosura per-
fecra, no retrato una muger hermosa, sino
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que de Yas mas hermosas recbgio en uno
las partes mas perfectas, De la misma suer-
te, el Awvaro de Molicre ¢s un Avaro pers
fecto, que no se halla en ¢l mundo. .Por
esto sc liaman Bellas Artes las que tieney
por objeto la bella naturalez, La bistoria
y la clogiiencia representan la patusaleza
como es, y hacen su retrato: pero la Pees
sia la pinta expresandola como det‘era ser.
Luego la imitacion de la bella natura-
leza es en realidad la esencia de la Poesia.
La otra parte de la difinicion, sxpresa-
da con discurso medido , esto. es, la ver-
sificacion, no es de ¢sencia, ni hace el fun-
damento de la Pocsia, sino que es solo un
aseo, y por decirlo asi, el colorida. Pue-
de pues haber, y los hay efectivamente,
Poemas en prosa, como, Las aventuras
de Telemaco: y hay no Poemas en verso,
como ¢l De la naturaleza de las cosas de
Lucrecio. (a)

() Ya es antigua la dispusta sobre si puede
bader Poesia sin versa , y werso sin Poesia, Nos
Hevaria mas alla de los confines de una - Nota
querer exdminar ¢l fundamento de ombas opinio-
rer. Dire solo , gue la general aceptacion de los
bombres , es tener por Poctas & los gue produ~
cen obras en buen verso , aungue seun didacticas.
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La Poesia se divide en dos partes mayo-
ves: 6 refiere las cosas acaecidas en otra par-
1, y este es ¢l objeto del. Paema epico,
6 las representa 2 nuestra vista como si ac-
tualmente sucediesen , y este es el abjeto
del Poema dramatico. La vez Griega Drg-
ma significa hacer ; (a) y se ha dado es-
te nombre 4 ¢sta especic de Poema, por-

y ‘no fingidas, 87 Fristoteles, Quintiliano , Ply-
‘zarce ¥ otros, fegaron el bower de Poemas & las
cbras en wersa , solo por mo ser fingidas ', es e
creer Jo exccutasen por.atender & ba fuerza de
la vox Griega =uyres , poietes, que significa bra—
vedor ,-inventor, crisdor , &c,, noméré verbal de
monw , poido, gue sigwifica hago, invento, cons-
troyo , &8c. 5 pues Jas antiguos no admitieron Poe-
sia stn flecion ¢ fabula , segun Plutarco, ; ¥ gué
konor barvia & su juicio guien negase § Hesiods
2 d Virgilio el nombre dz Peetar, aun guandoa no
bubieran escrite mor que de Agricuitura ? Ara-
so bubferan bablado diversamente Plutarco, Quin=
2iliano y Arisioteles , si se bubieran wisto fuvo-
secidos de.las Musas : ni. los modernos .que los
siguen bubieran caids en este , que yo lMawmo abn
-surde. &Y etcribir en prosa una Novela o un
Cuento bastase para bacer Poeta d su ‘antor |} qué
de Poetas - contarfamos en todo el ‘miinds! Era
demasiado eabio el autor del Telemaco para ‘intl=
tularle Poemn, decia Mr. Arouwet. ' -
(3) opape, Drawa, no pu¥de sighificar hacet,
“siendo mombre. Quien significa  hacer es el verbo
‘i y de ‘gquien Y¢- forma ¥ deviva ‘Apida. -0



14

que ¢l hecho no se marra, sino que se ha-
ce ver por medio de las personas que ace
tuzn y representan. Es pues el Poema dra-
matico , #na mmitacion de hechos escogidos,
marabilloses , heroycos, 6 comunes , erpre-
sados por discurso medido , & fin de ins-
truir y recréar. Y como el verso no es ab-
solutgmente necesario para la Poesia , se si-
gue por consegiiencia , que no ¢s esencial
en la Tragedia ni en la Comedia; las qua-
les pueden muy bien éstar en prosa: (a)
bien que muche mejor seran en verso. (&)

- St la maturaleza se hubiera querido ma-
nifestar & los hombres en toda su gloria,

(a) &8¢ el veriv no er dé esencia de-sa Poe-
sigy ya 6o es buena la difinivien de esta arriba
dada , sino ¢ diminuta , & redundunte, Debiera ¢f
Sedor Milizia difiniria : Jmitacion de 1a bella na«
turaleza , expresaga por discorso medido 6 libre,
4 fin de instruir ¥ recrear. O dien: Imitacion de
Ja belia naturaieza , expresada por discurso , 4
fin 8o, v .

() Werso . pero no rima. Todus saben cjue ia ri—-
ma es fnvencion de pueblog barhares ,.gue o sa=
biendo anejar el verso con armonia, ballaroo al=
gun placer ea la rima, Edectivamente. s¢ ha ha-
llado 13 gigha estabiecida en Jas; regiones mas in-
euwitas del Asie , Awerica , baponia ;. acsso. Jo
habra estado tambiea e¢n Gregla., en los tiem-
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esto ¢s, en toda la posible perfeccion de
cada objeto , solo la imiracion hubiera cons-
tituido todo el precio del arte. Pero como
se ha querido divertir interpolando sus mas
bellos rasgos con una iufinidad de otros
menos bellos , ha sido indispensable la elec-
cion; y esta eleccion ha requeride que el

pos anterivres § Homero. Por el contrario los ele-
gantisimos Griegos y Latinos,

Mrrr e v v =y quibus dedit ore rotundo
Musa logui... . )
Iz evitaban con igual cuidado con que sus incul-
tos raayores ¥ otros rusticos la precuraban. Vuelto
4 la barbarie e} Imperio’ Latino, vino la rima has-
ta de l2 Scitia 4 malear el Lacio, y de tropa
con les Duelos, Feuados, y tantos otros barbaris-
mos , impropiamente Hamados Getdros, corrieron
en los tiempos mas caligingsos los versos Leoninas,
‘que hubleran quitado & vida § Virgilio y & Ho~
‘tacio : sin embargo, gustaron tanto 4 Jos Dantes, &
los Petrarcas, y 4 todo el Parnaso moderno , imis
tador de aquella rustigueza, De este modo se ha
‘ntroducido la rima entre nosotros , ¥ nos la con-
setvamos ' zelosamente , 4 despecho de nuestro pre-
‘tehdido buen gusto, y del progreso em toda g9~
'recie de culrura, jTanta es la fuerza del fabito!
™ Sita rina es tan desagradable en 14 prosa , 'é_c'_&-
‘mo” puede ser beila en el verso 2 Aphidara solo
“i-'qouitn tenga el gusto , y espiritu alterades por
la costumbre. En efecto,” e predide téncrios en
gran abundaocia , para ir 6 perderlos en la frivo~
Ia y dificil pusquisa de consonantes , los quales
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gusto propusiera algunas reglas, Las tiene
pues el Prama; de Jas quales algunas son
generales y comunes 4 todo Diama: otras
son particulares para cada npa de las qua-
tro especies. :

enervan los pensamientos , y muchas veces hacen
decir cosa muy diversa de la que se deseaba, 3Y
qué nec-sidad hay de ir tac gustosamente 4 car
en tantos escollos de afectadas inepcias ¢ Quien
se empelia en superar una’ dificiltad por solo fa
gloria de superarla, es un laco:.como agoel ¢har~
Jatan, que hacia pasar de golpe granos de mijo
por ¢l ojo de wni aguja. Quin propagada esta
la difici! inutilidad! La divisa de l2 recta razan es.
Nisi wtile est qund agimus , stalts ext glovia,
Phardr. 146, 3. fub. 17. Rimadores, Cancioneros,
Bonetistas , ya sabeis que vuestros Homeros , Ana-
creontes , Teoeritos , Euripides jamas sofiaron emn-
brollar rimas, ni enlazar versos en vn cierto de=
terminado numero, establecido 4 su volustad. Su
‘evidado, y el cvidady da Viegillo , Horacio, Lu-
‘creclo, Catulo, Terencio, no fue rimar, sinp
condimentar sus versos con ritmo, ¥ armoniac Pe-
ro Jos pobres Franceses si dexasen la rima . qug-
darian ecast sin verso. Esto sera culdado su’y_:.
Pero nuestros grandes Foetas Italianos escribierdn
con rima, diéron gusto, y 1o dan: pues adelan-
‘te con 4 rima. He aqui ‘el lenguage de los gye

‘mo quieren que el gusta se sujete & fa razoa. U
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REGLAS COMUNES A TODO DRAMA,

1. Deleyte ¢ instruccion unidos. En la
‘paturaleza y en las Artes, tanto may or m-
-presion nos hacen las cosas , quanto mas
relacion tienen con nosotros., Asi, las obras
que tuvieren con nosotros la doblc refacion
de wtilidad y placer , nos scran mas paté-
ticas, que las que tengan la una sola.

Owmme tulit punctum , qui miscuit utile dulci,

Lectorem delectande, pariterque menendo.

El fin de Ia Pocs:a es agradar movien-
~do las pasiones : pero para “darnos un gus-
‘to solido y perfecto, solo debe mover
.aquellas que nos importa tener vivas; mas
no las que son cnemigas de la sabiduria,
_El horror al delito; tras de quien cami-
nan fa verglienza, el temor, el arrepen-
.timiento, con una larga serlc de otros su-
plicios : Ia compasion de los infelices, que
~¢s de una utilidad tan dilatada quanto la
humanidad misma: Ja admiracion de los
. exemplos grandes, los quales nos dexan
.&n el corazon el CkllmU]O 4 la virtud, el
amor casto , y por consiguiente, Iegltlmo
son Jas pasmncs ‘que por constante y una-
mmc conscnunm.nto de todo ¢l mundo de-

B
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be tratar ¢l Drama, y generalmente Ia
Poesia,

La Poesia no se invento para fomentar
la corrupcion en los corazones depravados,
sino para la delicia de las almas virtaosas.
La virtud colocada en clertas situaciones
sera siempre un espectaculo que nos mue-
va. Hay en el fondo de los corazones, aun
"de los mas corrompidos, una voz que hi-
bla siempre en favor de la virtud , y que
ks personas honestas oyen con tanto ma-
yor placer, quanto mas hallan en ella una
prucba de la perfeccion propia. Asi, los

“Pactas grandes nunca pretendicron que sus

obras, fruto de tantas v:g;llas y sudorés,
" fuesen unicamente destinadas & divertir. la
“ligereza de un espiritu vano, & 4 despet-
tar el sopor de un Midas acioso. :Con se-
mejante objeto como podian ser hombies
%randcs? Las Poesias tragicas y comicas de
os antignos eran exemplares de la terri-
ble venganza de los Dioses, 6 de la justa
ceasura de los hombres. Hacian compren-
der & los expectatores, que para librarse
de ambas, era forzeso no solo parecer bue-
no, sino serlo efectivamente. -

2. Accion extraordinariamente mari-

billosa, Las acciones ordinarias , comunés;
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triviales, nos son poco sensibles: las ma-
rabillosas y extraordinarias nos hacen ims
presiones fuertes y nuevas. El extraordi-
narto marabilloso consiste en la cosa mis~
ma que s€ hace, 6 en los medios que se
ponen para hacerla.

3. Unidad de qecion, de lugar vy de
tiempo. ¢Qué cosa es Drama? una accioi.
:Y por qué no dos, tres & quatro accio-
nes? Porque el entendimiento humano no
.puede abarcar muchos objetos & un tiem-
po : luege un Drama no puede tener mas
de una accion,

La unidad de accion requiere las de tiem-
po y lugar. Conspirase contra Cesar, si
esta conspiracion dura un mes, es preciso
referir todo lo sucedido en él; y ya no se
va con rapidez 4 la conspiracion. El es-
pectator no se detiene en ¢l Teatro mas
de quatro O cinco horas: uego tantas de-
biera durar la acciorr; 6 quanto mas, alar-
‘garse 2 la duracion de un dia.

Ast mismo, como el espectator no muda
lugar, debe todo suceder en el que tiene
4 su vista, esto es, en una plaza, en una

-calle, en-¢l recinto de un palacio. Co-
dmenzar una accion en Roma, & irse 4
concluirla & Mexico, ¢s querer s¢ debilite

B2
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en ¢l viage, El marabilloso pues esta en
las tres unidades. _

4. Naturalidad y wvarfedad. No bas-
ta que una accion sea singular: es nece-
sario que 10 sea tan complicada que em-
baraze e} espiritu, ni tam seacilla que lo
enfric. Sus situaciones , sus cdractéres, los
intereses desagradarian si fuesen demasiado
uniformes. Y st en la accion se atravesa-
se algun hecho ageno de ¢lla, y mal adap-
tado, quedaria el gusto 1mcrrump1do ; pues
el alma , Uha vez puests €n mowmlvuto,
no quierc ser detenida fucra de proposito,
-pi desviada de su blanco. Es preciso pucs,

que fa accion sea & un mismo tempo va-

tia y unica; esto es, que todas sus par-
tes, aungue difsrentes entre sf, ¢stzn mu-
tuamente encadenadas , 4 fin de componer
un todo que parczca natural. Asi, el ves-
tirse de muger los hombres, y de hom-
bres las mugeres debe practicarse con muy-
cha parsimonia y propiedad. ; Y quién bay
que no convzca por la voz, por los ges-
tos, por ¢l ralle que no es hombrc el quc
Inira, aunque vista de hombre ? o

. Frequentemente un personage drama-
tico ya en la carcel, ya en un jardin, di-
¢¢ quicre dornur; y al punto £} buen sug-



. 21
fio obediente le envisté los ojoé, y suefia
canoramente. ;Dende esta aqni la natura-
lidad? ¢Y donde esta en los fregiientes
suicidms que suelen intentarse por amor ?
Ni sé st practicaron jamas los Reyes re-
nunciar por amor sus reynos,

5. El mumero de actores gue la ace
cion necesite. Demasiados actores causan
confusion : muy pocos insipidez. Introdu-
cir personas inutiles para llenar un hue-
co, y luego desaparcccr, 6 bien perseve-
rar, sin que la accion lo pida indispensa-
blemente , ¢s contra la unidad. (a)

6. Caractéres distintos. La naturale~
za ¢es quien lo prescribe. Ella es quien ha
puesto una distincion sensible en todas lag
cosas. Por lo qual, cada actor debera te-
per su caracter particular, distinto del de

los otros: cada uno de ellos sostendra siem-"

pre el suyo, segun lo haya manifestado al
principio, y hara cada uno lo que le cor-
responde.

7. Oposmon 6 :antraste en los caracs

(a) Como Io son en un guedro todes pyuslias
ﬁgsra: estrafias & no necesarias en ba bistoria
representada 5 fregucnte recurso de Pintores ful-
tos de invencion y coudal -

B3
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teres. Resalta mas la diferencia de los ca-
racteres, y se hace mejog su comparacion,
si se introduce v. g. un hermano indul-
gente, y ¢l otro inexorable ; un padre
avaro, y el hijo prodigo: un heroe flero,
y otro humano, esto es; ua falso heroe,
v un heroe verdadero, .

8.  Imagenes intelestuales, Jupiter ful-
minante , Neptuno con su Tridente, Apo-
lo, la Aurora Venus, Diana, son ima-
genes rancias que hablan;i la imaginacion
preocupada de un falso sistema: y aun
para nosotros son insignificantes , é insul-
sas. La descripcion de cosas materiales, v,
g- la primavera, uma borrasca ; habla solo
4 los ojos, y nada instruye. Las imagenes
del entendimiento son las que nes embe-
lesan, nos instruyen y nos hablan al co-
razon. ; Qué bella imagen intelectual es la-
mar & los aduladores , idolatras tiranos de
dos Reyes! Todos saben que los adulado-
ses no adoran & los Reyes sino para cau-
tivarlos. _

Estas son las primarias reglas generales,
y comunes 3 toda especie de Drama. Asi,
que el verdadero Drama 5 una estuela
de virtud; y toda la diferencia que hay
entre ¢} Teatro bien purgado, y los libros
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de lecciones morales consiste , en que cg
el Teatro la Instruccion es en accion, e
interesante , y va suavizada con gracias ¥y
recreo. Entremos ahora en el exdmen par-
ticular d¢ cada Drama,

CAPITULO Il
DE LA TRAGEDIA.

13 Tragedia es una imitacion de la vida
de los heroes, sujetos mas que otros por
razon de su estado, & pasiones violentas
y 4 catastrofes,

La accion sera heroyca si ¢l efecto del
alma es elevado 4 un grado extraordina-
rio, pero sin exceso, El heroismo es un
ardimiento , un valor, una generosidad su.
perior 4 los de las almas vulgares. Hera-
clio quiere morir por Marciano. Pulqueria
dice al usurpador Focas, con un valor
digno de su nacimiento: Tirano baxa del
tromo, y cede el lugar & tu Sefor, Estos
son pasages heroycos,

_ Aun en ¢l vicio cabe el heroismo; y
los vicios son heroycos quando tienen por
origen alguna quaiidad, que supone una
audacia y firmeza poco comun. Tal ¢ la

By4
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i::rcpidcz de Catilina, y la violencia de
Medea.

Quando ¢! Poeta nos pinta los hom-
bres grandes, hechos presa de las mayo.
res agitaciones, necesariamente se ha de
sentir terror y compasien: luego el prin-
cipio de la Tragedia es la sensibil:dad bu-
mana., El terror es un sentimiento vivo
dc la debilidad propia, & vista de un gran
riesgo.. El terror esta entre el temor y la

desesperacion. El temor nas dexa divisar,

4 lo menos en confuso, los medios de sa-
dir del peligro. La desesperacion nos pre-
cipita en ¢l peligro mismo. El terror abate
el alma, la anonada en cierto modo, y
la quita el uso de todas sus faculeades | tai,
que ni sabe huir del peligro ni arrojarse

a ¢l La caida de un rayo nos causard

espanto : pero las desigracias de la huma-
nidad nos afligen.

Lacompasion escompafiera inseparable del
terror, quando es causado por las desgracias
de nuestros semejantes, Las desgracias agenas
nos aterran y nos hacen compasivos, por la
paridad que vemos entre nosotros y los in-
felices, siendo una misma en el expectator
y en el actor la naturaleza que padece. Hay
un instinto moral que leva los hombres 4 Ia

oo
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compasion, asi como el iastinto fisico loss
impele 2alimentarse , 4 propagarse & consex-
varse.

Esta mezcla de compasion y terror for-
ma el Tragico. Sera verdadero Tragico
quando un hombre virtu?sp, 6ilo me-
nos, mas Virtuoso que vicioso, €s victi
ma de su propia obligacion, de su fra-
gilidad , de las pasiones agenzs, 6 de una
cierta fatalidad., Por fatalidad 6 hado, no
se debe entender otra cosa que un com-
plexe de causas ocultas y no esperadas , 4
que estan sujetos todos los hambres (a).

51 la atrocidad de la accion se une cen el
esplendor de Ja grandeza, y conla elevacion
de los personages, la accion sera tragica y
heroyca 4 un mismo tiempo, y causara ¢n
nosotros mayor compasion, unida 4 un ter-
ror mas sensible, por ver que hombres
mas grandes, mas poderosos, mas sublimes
que nosotros, Scfiores, Principes, Reyes,

(a} Por la diving woluntad que asi lar tiene
ordesnadas 1 mar nd segun lo entendian Jor Estoy~
cor y otros gentiles. Zewow , Crisipo y otros di-
Jinen el bado: Upa seric de cosas conesds, 6 un
orden por quien se gobiersa el muoode, Fease Ci-
ceron en ¢l dibrg De fato,
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son oprimidos de las desgracias humanas.

De este modo se COI‘JSlguC el placcr de
la conmeocion: la qual no llega & dolor;
porque este €5 el sentimienso de las per-
sonas que padecen : sino que la conmo-
cion, como ¢s de reflexo, por decirlo asi,
queda en el puate en que debe qucdar
para que nos cause placer.

Los Poetas se han aprovechado de estos
dos fenomeros, & saber, de las desgracias
de los Grandes , y de la sensibilidad de los
eXpectatores, para excitar horror 4 los gran-
des delitos, y amor a fas virtudes sublimes.
Este es ¢l blanco de 12 Tragedia.

La accien pues de la Tragedia consiste
en las desgracias, en los peligros, en los
sentimicntos extraordinarios , y en los vi-
cios odiosos de los hombres grandes. Su
fin es elevar ¢l alma, formar el corazon,
inclinarnos 2 la piedad , hacernos pruden-
tes y buenos, Los medios conducentes 2
fin tan grandc sont ¢l terror v la compa-
sions y asi, las rcgias de la Tragcdia de-
ben ser relativas & su priacipio, 2 sus me-
dios, y 4 su fin.

VR
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REGLAS DE LA TRAGEDIA,

1. Argumento grande y heroyco, Quan-
to mas elevado es ¢l asunto, mas nos in-
teresa. Asi, la eleccion de personages , sin-.
gularmcmc el prlmcro, debe recaer en
personas de grado eminente, cuyas des-
gracias , quanto mayores scran tanto mas
viva sera la impresion que nos hag:m

Aun las condiciones medianas estan fre-
gilentemente sujetas 4 sUCEsos tragicos: y
por esta razon, siendo mayor el numcro
de expectatores de condicion mediana, y
mas vecina al infeliz que padece, parece
debiera interesarnos mas el Tragico cin-
dadano que no ef heroyco. ;Luego cal-
zarin tambien coturno el Mercader, el
Artista? No consiente la Tragedia seme-
jante degradacion. E] objeto de las Bellas
Artes es ennoblecer la naturaleza; y per
tanto la Tragedia debe dmglrsc alo gran-
de, 4 lo moble: y su primer personage
sera siempre un Soberano, un Seftor de
la primer esfera, como que son estos en
quicnes reside mas poder y mas felicidad,
y son los medios mas eficaces para au-
mentar ¢] terfor y la compasion,
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2. Personages respetables. No s pue-
de tener interes por quien no se haya
tenido antes estimacion. Ast, que s el
Pocta quicre nos interesemos por sus per-
sonages , haganoslos primero amables y es-
timables, y despues dca;gracmdos, é 1nse
pireaos asi vencracion 4 aguellos por quie-
nes desea que loremos. \

Bl primer personage pues de la Tra-
gedia nunca serz un malvado, por el qual
no podemos tener verdadera compasion:
sera si un heroe desgraciado por agena
culpa. Un ncfario puede cntrar-en scena
para contribuir mas al primer personage.

Las desgracias que menos: intercsan son
las procedidas de pura fatalidad, v. g. las
del Edipo; las quales causan un cierto
horror; pero 4 nadie interesan. Del Edi-
po y otras Tragedias semejantes no se sa-
ca mas frato que un desagradable & inunl
conocimiento de las miserias de la con-
dicivn humana (a). -

(a) [Este conocimients hien meditado no es tan
fnutil 1 pugde bumillar la seberbia , fasto, wa-
pidad y orgulle de los poderosor , conzemplando
Ee sujotos & las misgrias generales 4 todo bom-
rg.
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3. Argumentos sabidos 5 pero distax-
fes de mosotros & amiignos. La antigliedad
y distancia nos hacen mas estimables los
personages : 4 los cercanos, singularmen-
te Contemporaneos no solemos tener gran
respeto.  Por lo qual Ia eleccion de asun-
‘tos y personages de alguna antigiiedad,
pero bien conecidos por tradicion, sera
sicmpre la mas conveniente para las Tra-
gedias : los personages de tiempos cerca-
nos podran iotroducirse para excitar odio,
4. Caracteres futesesantes, No solo de-
be ser .intergsante al caracter de los pet-
_sonages primarios , sino que tambien los
accidentes que les sobrevienen deben sex
grandés y capaces de afligic con razon , y
de asombrar 4 un hombre valeroso.

Una accion, 6 es heroyca por si mis-
ma, & saber quando es grande su argu-
mento, v. g. la conservacion de un So-
berano, de una ciudad, de. un: nacioy;
& es heroyca por el caracter de los que la
.componen, quando son Monarcas, & su-
jetos de la primera nobleza. ;Podra cau-
~sar gran compasion 4 nadie, que un Ca-
pitan Romanp de quarenia afios de edad
sc aflija mugcho por haber de ausentarse de
una muger.gne ha amade.mucho tigmpo?
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EY Tito tragico sera Tito historico? Se-
ria lo mismo que pmrar 4 Caton peume-
tre y 4 Bruro cortejante.

5. Amor honesto y con parsimonia, El
amor €5 la mas general de las pasiones
bumanas. Acaso no habra ninguno que no
la haya sentido 4 lo menos una vez en
su vida; y esto basta para interesarnos su
representacion. Pero para que €} amor sea
digno dei Teatro 1ragico, €s Preciso con-
sista en ¢l ¢l necesario nudo det drgumen-
to, y que no sea traido por fuerza para
Yenar aigun hueco. Por tanto, debera ser
una pasion verdaderamente tragica, mira-
da como ﬂaqucza, y combatida de remor-
dimientos: o bien debe conducir 4 des-
gracias y delitos, para hacer ver lo peli-
-groso de este monstiuo.

Sin embargo, puede muy blcn el Tea-
tro estar stn ‘sombra alguna do amor. Los
antiguos nmnca le dicron cabida en ¢,
acasy porque no - representaban mugeres.
Nosotros lo habemos introducido 4 disstro
y siniestro, lo habemos fomentudo, y con
sobrada baxcza Por esto nuestras 'Imge-
- dias son con razon llamadas ééfones amo-
rosas, como lo son realmente; y tanto
mas, quanto son tenidas por m¢jores, Tra-
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tese de amor en hora huena; pero sea
dignamente : enseilese & cvitarlo 6 2 diri-
girlo bien ().

6. Terror y compasion. Las errores de
los Grandes son como calamidades publicas.
....derelirant reges | plectuntur Archivi (b).
Y asi, la Tragedia nos debe hacer ilo-
rar. Por esta razon la Tragi-comedia ¢s
upa composicion mal entendida; pues que-
riendo hacer llorar y reir alternativamente,
s¢ excitan movimientos contrarios que tras-

(8} Peligrosivimo er para lo mavor parte de
Ios espectatores el Dirama v entretexido “de
-amores. Aun el conyugal  esto es , entre dos ya
casados y siendo muy rierae , muene desordenada-
menie esta temible pasion , gue nunca wecesita-—
mos tener agitada, Nunca be vista alrazarse en
i scena los comsmies , aungue sea com 1oda bo-
nestidad |, como sucede d mentds , gue no 5o no-
ten en lor civcunstanier warior movimientor , e4-
presionet o y aun polabras que muestran 14 pa-
sign commovida sy 3 pues guonte mayer paede sar
el fuege escondide * ;¥ tomo sern Jecente en a
Scena lo que ne lo ey aun en casa propin , i
kay gentes delante ? Lo mejor, pues , sera déster-
rar del teatro el amor inutil y peligrose), Pues
nada interesa , y subilituir el paternal , el filial,
el de la patria, el del bomor , y generolmente
&/ de todor Ins virtudes morales,

(b) Horacio, 1. epist. 3., 14. ad Loll,
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tornan el corazon. Todo quanto nos dispone
4 participar de alegria, nos estorba pasar su-
bitamente 4 la afliccion y lastima. Este gus-
to, aunque palpablemeate malo, reyna,con
orros muchos defectos, en algunos Teatros,

Para excitar la compasion tragic2 no es
menester que s¢ derrame sangre. Ariadue
abandonada de Tesco se halla en una cons-
titucion mas cruel que st fuese hecha pe-
dazos. ;'Y quantas penas no hay mas crue-
Jes que la misma muerte?

Se ha dxsputado si es licito cnsangrentar
Ja sccna. Los antiguos, acostumbrados 4
Ia ferocidad, no escrupniizaban en ello,
Horacio, sin embargo, excluye de la vista
de los espectatores los sucesos demasiado
inhumanos : y con razon; porgue la Tra-
gedia tienc por fin imspirar terror y com-
pasion; pero no horror : y los espectacu-
los sangrientos sou horrorosos y barbaros,
y ofenden la humenidud. Ofenden tambicn
las costumbres , y endurccen el corazon,
como sucede 4 Jos Carntcercs y Cirnjanos,
Los antiguos se deleyraban en estas cruelda-
des (a). Y los Ingleses conservan en sus

(a) ¥ esta oy pna 2 las pr:’merai‘ rozone s gue
twviergn algunos Sauies Padres para probibir &
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Teatros alguna propension 4 gusto tan fie-
ro. Se puede & lo mas, mas, sufrir algn-
na muerte instantanea, v. g. un suicidio;
porque tales accidentes son muy veloces
momentaneos, y los espectatores no se
contiirban mucho, principalmente quando
estos cadaveres son luego retirados de la
vista,

. Odio alvicio, y amor 4 la virtud.
Este es el grande obicto de la Tragedia:
esta es su primera ¢ indispensable obliga-
cion. La mayor utilidad del Teatro ¢s
hacer amable la virtud 4 los hombres | acos«
tumbrarlos 4 interesarse por ella, dar esta
bella inclinacion 2 sus corazones, propo-
nerles grandes exemplos de constaacia y
valar en las desgracias, confortarlos y ele-
var sus sentimientos. 5i alguna vez queda
el vicio sin castigo, debe no obstante ser
detestado en exwemo, y ser hecho su-
maimente odioso: y Ja virtud se hara siem-
pre amable y gloriosa, caso que ¢n al~

Ios Christianos 1a concurrencin & la Tragedia y'
Gladiatores, 8. Fustino M., 8. Teofile , Arenn=
Eoras ¥ okror, citan expresamente por crugches lus
Tragedias Griegas , ¢/ Edipo, Tiestes, Dunao,
Progue , v otrds.” - -

C
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guna ocasion no pueda salir triunfante (@)

]

(@) El estilo de la Tragedia debe ser grave, y
compuesto de sentimieatos nobles ¥ grandes, no dg
sutiles y afectados. Las palabras seran llamas y
sencilizs , como conviene § personas serias que con=
sultan entre si negocios de importancia. No hay
cosa mas agena de tales personas , que el querer
ostentar ingenio.

En Italia una cierta afectacion que han querido
Bamar pureza, ba levantado an tribunal que proe
nuncia sentenciaz de barbaro 4 quaiquiera que escrie
bieado no se sirve de las voces registradas ea ug
grueso libro , llamado por una capsada metafora,
¢l Pocabulario d¢ Ja Crusca. Una lengoa viva es un
mercurio que no podran fixar todas las Croscas del
wniverso. Van por necesidad quedando abolidas al=
gunas palabras aotiguas , werdorum wefur inlerit
aetas , ¥ pDacen OLrds nuevas, of juvenum ritu ﬁa—
rent modo nata, wvigentque , sea porque el con-
curse de circunstancias muestra otras palabras de
otros Pueblos, las quales nos parecen mas eXpresi-
was; O sea porque rectificandase el oido nacional,
corrige la pronunciacion antigua , hasta desfigurar
las palabras, & fin de darlas mas armonia. 3 Quién
babra que quiera ahora servirse de las voces un—
quanguo , guori, chemti , vocole y otras semejan-
tes? 3 Y por qué no se han de vsar voces nuevas
y forasteras, en caso de que sean al punto en—
tendidas de todos, y expresen bien el concepro?
E! fin principal de los Vocabularios no es ensefiap
las lenguas , sinc explicar el significado de las vo-
ces, y su fuerza: ask, la Crusca es ung despen-
sa de terminos y frases que hap estado y estag
generalmente eo uso ; por lo qual deberia de veins



Fstas son las reglas principales de la Tra-

te en veinte afios por lo menos, reimprimirse con
ig adicion de las cxpresiones nueves. Los Napali-
tapos han tenide por Jengus muecta £ Ja laliana
fahora ya la creen vwa}, ¥ por €50 se han es-
forzado 4 escribir como si viviesen en el siglo XV,
teniendolo por el siglo de oro, sin embargo que
fue muy de hierro. ; Quantas frases y palabras
Francesas , Espafiolas y Provenzales no se ven ea
PBocaclo y otres Escritores guk nosotros llamzmos
clasicos 2 3 ¥ seran abora en nosotros pecados mor-
tales Jos Francesismos & Inglesisrm:ts2

i Ay de agueda lengua que no se ennquece conti-
puamente con nuevas palabras! Si s clerto que las
palabras son signos de las ideas, tambicn lo sera
gue deben crecer agquellas al paso que crecen estas,
Abora pues, de cigenenta afios 4 esta parte 3 qud
progresos no se han hecho en las ciencias de Logica,
de Calevio , de Geometria , de Mecanica, de As-
trenomia 5 de Metafisica , de Fisica experimengal,
de Historia natural, de Comercio , de Guerra, de
Modas ¢ He agui pues, un prodigioso marantial
de terminos nuevos , desconocidos & los antigucs
idiomas. Y si las ideas nuevas se har tomado de es-
tos pueblos , 3por qué se ba de excluir el sigao vo-
cal de ellas ¢ Asi, las palabr ¢ no poeden dexap
de estar en un mowmiento perpetuo ; Coma recong—
cio y expresd bien Horacio:

Multa renascentius . quae fan cecidere , cad-uigue
ﬁ:mr prne suni fn onore yoonbuln si voed wsus,
42 penes wrbitrivmg est o el jus . ¢l moma Ngudad.

Ests novedad , este uso, este arbitrio , ;de don-
de nace sing del valor de apartarse de la sorvil

pedanteria 2
Ca
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gedia; las quales , con otras muchas, no se

Los Ingieses, libres en todo , quieren tamblen
Iibre su lengua, y por esto es la imas rica, la
mas epicz , la mas energica , tomando de todas las
lenguas , de todas las artes , de tudas Jas ciencias
las palabras , las traspasiciones , las inversiones que
necesita. Todo se naturaliza en aquella libre ¥ doc-
ta nacion, ;Y nosotros que adoptamos las modas
mas frivolas , por qué no hemos de imitar una tan
racional libertad? El detnasiado respeto 4 la len=
gue Latina nos ha hecho descuidar-en el adelanta-
miento de la nuestra , Ia qual se hubiera enrique-
cido y mejorado mucho , si nuestros Autores hu-
bierar escrito siempre en Italiano, cemo los La=-
tinos escribian siempre en Latin, y los (iegos
siempre en Griego. Aun nuestra lengua Iralizna se
hubjera extendido. por toda Eurapa, y todavia mas
aila, si Roma, en ver de aquel Latin barbaro la
bubiera empieado en todas sus Escrituras. La muo-
sica Iralianz ha hecho algun beneficio 4 nuesteg
lengna.

El cuidado principal de un Escritor debe ser Iz
claridad ¢ no hablamos sico para que nos entien—
dan. La propiedad de los terminos es el caractep
distintivo de los buenos Esciitores. 5 Cémo pues
se puede usar propiedad 5 O sea congruencia de pa-
labras , quando fzlta la libertad de elegir las mas
expresivas ¥ propias , de gualquiera parte donde
se hallen # Todos saben que no hay verdaderos si-
nonimos 5 y aquelia delicadisira diferencia que no-
tamos en las cosas naturales , que parecen las mas
se:m]anms. se pota igualmente en las palabras,
que parecen Jas mismas aunque no llo son. Luego la
propledad de Ia locucion requiere novedad ¥ abun-«
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aprenden de la pedanteria de los precepros

poeticos , sino de los originales que nos
han dexado los grandes Poetas (a). s

HISTORIA DE LA TRAGEDIA.

¢Quién ha de creer que la magestad
de la Tragedia ha tenido su origen de. 14
embriaguez ? Quando la- Grecia era ; por
decirlo asi, todavia nifa, ofrecia 4 Baco
ciertos sacrificios que se- reducian 4 un ma-
cho de:cabrio, llevandole por las calles
antes de -sacrificarlo, entre una multitud

B

danpcia de palabras. De esta propiedad nace luego
ta precisiod ;"la elegancia ;+¥ la energia , segun ia
naturajeza de las materias que se tratan, O de los
-objetos que deben pintarse. -
. Para escribir bien se requiere Filosofia que nos
eoriquezca de ideas. La wverdsd , la simplicidad,
la naturalidad., es io qus un Escritor dehe tengp
$ 1a vista s luggo 4 Dios, Crusca, 4 Dios Reto-
rica, pedanteria 4 Dios. .
N - : 3y
~o(ay Esta prososicion wo tiene fundaméaty” W
guno , ni tendra ningun sabio per patrony, 3 U~
wp priden ser.los Dramas in mas segura 'vegla
" -para la Dramutica , guando apenas hay wpo o=
~talmente libre de defectos® ¥ si de los precepros
- poeticos no-se 'ha de aprender la Dramatica , de
qué sirve ol prospute trabajo del Sedor Milizin?

C3
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3: gente alegre , cantando y baylando,
por encima de Ja qual se descubria sobre
un asno un hombre vestido de Sileno ; re-
matando la tropa por otros, emporcados
de lodo, y .montados en algunos carre-
tones , con el vaso y jarro en las manos
v medio borrachos, ahullaban alabanzas 3]
Dios. de los bebedores, haciendo coro to-
do: ¢l pueblo. De esta confusion salio el
mas noble de los Poemas Dramaticos.

Para variar esta uniformidad de can-
ciones, penso Tespis introducic un Ac-
tor (a); y el aplanso que hallo esta in-
vencion, lo animo 4 establecer dos Acto-
tores que formasen dialogo. -

Eschiles fuc despues (b) el primero que

(38) Tespic , notural de la Ciudad ‘de Tearia,
Jue y segun unos ', inventor de la Tragedia ; de
euyo parecer er Horavio en su Arte Postica v, 27,

- {gnotum tragicae genus invenisse Camenae
Dicitor , er plaustris vexisse pbEmata Thespis,
QQuae canerent agerentque , peruncti fecibus ora.

Otror ia bacen el sogunde 5 y aun atros ef decimo-
rexto gqua cultivo el Drama tragice, « .. .

(b}  Debio ser 4 conrinuacien , -y sin-interuga
Yo de tiempo , 1i es cierto que Ksohiler se hallp
en los celebres batallas de Muratona., Salami=
‘#a , y Platéa , en lasr Olimpiadas 112 v 75 ; es=
$o er, basta ¢l ado 479, anter de la wensda. de
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dio algo mas de vuelo 4 esta representa-
cion; pues de las alabanzas de los Dioses,
la extendio 3 representar las acciones de
los heroes; bien que conservo todavia la
denominacion de su origen llamandose Tra-
gedia , que significa cante del macho dv ca-
bréo 6 cabron{a). Invento tambiea Eschiles
las acotaciones y maquinas , adorno la Sce.
na con pintuyas., estaruas, aras y tumulos,
Introduxo las Sombras y las Furias con cu-
lebras por cabellos. Hizo se oyesen sones
de trompetas , y ¢l fragor de los truenos,
Puso 4 sus Actores mascaras propias, les
calzo el coturno, y los vistio con mantos
tan magestuosos, que los vestidos teatra-
les pasaron 4 serlo de los Sacerdotes en los
dias solemnes. Eschiles ne necesito Musi-
co, porque. ¢l mismo componia la musis
ca y las danzas para sus Tragedias. Dise
minuyo ¢l coro por orden del Magistra-
do, y lo reduxe 4 quince -personas , 4

o

Christo , v que murio doy afior despuer 5 puet s
sszgura que Tespis florecio bdcin el afia 450 an-
tes de Cbrirto. De Erchiles mo nos ban gquedads
mar que sigte Tragediae, :

(2) Derivado de vpiyes 4 trages, bircus , 6 maw
¢ho de cabrio , y de vdv , ode , oda, d'canto.

Cq
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causa de la confusion originada por el de
las Ewmenides , cempuesto de cincuentz
personas, que representaban las Furias de
un modo tan ternible, que muricron de
miedo muchas mugeres y nifios.

Sofocles reduxo la Tragedia & las re-
glas de la decencia y verdad , y la ense«
fio 4 contenerse em un eatado noblcy fis
o, sin orgullo, sin fasto, y sin aquella
ficreza gigantesca, excesiva al verdadero
heroyco. Hizo que el corazon se intere-
sase en toda la accion, trabajo los versos
felizmente , y se remonto con su genio
y estudio 4 tal punro, que sus Trage-
dias han venidoe § ser las verdaderas re-
glas del bello. La alegria de los aplausos
hechos al Edigo, que es Ja mejor de sus
Tragcdias . e quito la vida; pero ya te-
niz sus go afios (a).

Sobre las mismas huellas camino Eue
yipedes, y ewriquecio sus, Tragedias con
las maximas de Annagoras su Maestro. 50-

— -

{a) Sgfocles fm’ A’temmre Mf!:ra con Per{-
eles en las expedicivues del Peloponeso , Nemea,
Samor , &3¢ s ¥ murio 406 afios antes de in venids
q8 Christo. Compnso 170 nged:a: > de lar gma--
bes nog quedun solo sicte.
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crates nuncd dexaba de asistir 4 cada nue-
vo Drama que se representaba de  este

van Poeta. Ciceron llevaba siempre cn
la falriquera sus Tragedias; y quando lo
alcanzaron los asestuos que lo mataron, es-
taba leyendo Ja Medea de Euripides. Can-
tando versos de Euripides. salvaron su vi-
da del furor enemigo los soldados Atcnien.
ses, vencidos en Siciba en la infeliz ex-
pedicion. de Nicias , yivueltos & la'Patria,
fue su primera diligencfa ir:corriendn 3 ta-
sa del ‘Autor de zquelios: .admirables ver-
s05, 4 quienes debian»vida y libertad. KL
jubilo que sintio Euripides fue el mayor
quc poeda caber en corazon humano (a).

La Tragedia Griega:wes sencilla,. natu-
ral, poco complicada iy fagilide entender.
Lz acctonde prepareiyidesata sin violen-
cia. Parece hecha sin arte, y es por lo mis-
mo , e} moedclo del aru:”r: mgcmo. Tal
dCbe Sef, -t . N TR

R EERS B S BTN/ BT C R

A e A

(a) E:srfpm’er Jue notural de Salaming s y s2

dice nucio & shismo dia™ 2 glie Tamifncles DEncth

# Xerxes junto £ la- mirma Ysin.elafio 486 , antes

dr la venidd de Christo. Morip 4 los 9y afor de

edad, Compuso 173 Tragediar ; & e .wgmz f:lg:mo:.
Fease Elioge Var..bistion 130 0

Pola Lo e o o-d
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Aparece de aqui, que las Poesias Dra-
maticas no provienen del Egipto, de don.
de hacer muchos dimanar casi todas lag
Artes y ciencias. Los Egipcios y los Ebreos
jamas conacicron el Teatro, diga lo que
quicra Mr. Racine, el qual pretende, que
Moyses dio la primera idez del Drama en
cl libro de Job, por la gran razon, de
que aquel libro esta escrito en cierta es
pecie de Dialogo. Es cierto que’ Jerusalen
tuvo no se que Teatro y aun Anfitea-
tro; pero no ch sus mejores tiempos de
Salomon , sino cit-los.de Herodes el grande,
ya sujeta 4 Roma. :

Roma conocio tarde los Dramas. Ha-
bian : ya. pasado 390 -aiios :desde su fun-
dacion , quando: viendose afligida de una
gran peste, recurrio 3 los %ioscs; pa-
ra aplacar & los , quales; no hallo: aquel
sabio Senado imejor icxpediente que ha-
cer venir histriones de la Toscapa , . asi
Hamados porque, tocaban la flauta , llama-
da hister e ~Btrusca (2} Panza-

v
[N )

(3} Plutarco, . Isidoro , y otror son de sentir
diverto sobre la etimplogia de Histrio, Rarece que ol
Sedor Milizia se equivoca con decir que en Jengls
Etrusca la flasta se Hamaba bister: Vernaculis acw
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ban estos al son de flautas, y hacian d?
versos gestos , sim recitar verso alguno,
sin 1miracion hecha con discurso. La
iuvcntud Romana se dio despues 4 imi-
tar 4 estos histriones, afiadiendo algunos
versos sin medida, bi cadencia, esro es;
wersos capaces de hacey rabiar los per-
ros. De aqui nacio la satwa , para tra-
tar de la qual po es este Jugar 4 propo-
sito. Finalmente, Livio Andronico, Grie-
go de nacimiento, traxo a Roma, gi4
afios despues de su fundacion, el cono-
cimiento del. Poema Dramatico. Asi, imi-
tando despues los Romanos a los Griegos,
tuvicron grandes Teatros : pero bunca
randes Dramas; infelicidad quc todavia
dura, Tal es el ordinario destino de los
imitadores. Los Romanos, originales en el
arte de la Guerra y de dominar, suje-
taron gran parte del mundo: pero en las
ciencias y Artes, haciendose discipulos de
los Griegos , nunca ruvieron hombres emi-
nentes , 'y de aquellos pocos que hubo

tificibus , dice Livie 7. 2 , quia hister Tusco:-verba
Judio vocabatur , somen histricnibus inditum, He
troido gste posgpe de Livio , porgue de 81 parece
tomd lo que dice e Seior Milizia en este §. .
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¢n Roma, como Ciceron, Virgilio, Ho-
racio , Tito Livio, Vitruvio , Seneca,
Plinio, ninguno fue Romano. La misma
suerte cabe 2 Roma moderna. No pue-
de gloriarse de otro que de Metastasio y
de Julio Romano, por mas que entre sus
sicte montes hayan en todoes tiempos Vi-
vido hombres consumados; porque todos
han sido forasteros. Las Tragedias Lati-
mas fueron muy pobrecitas; y Seneca es
wi nifio en comparacion de Euripides ().

‘Saltemos ahora una docena de siglos
tenebrosos (2). En Francia el Graa Cor-

" (a) Lar diex Tragedias Latinas que corren ba-
%6 ef 'nombre de Seneca , son indubitablemente de
varios LAutores. De ¢ste sentir son todes los criti-
Goi -que lar ban gxdminado con prolixidad. La su=
wia qerigunidad de eﬂm o permade.

ga) Despugs de Justiniano, hasta el siglo XV
fio” haltafnos “5¢ hayan compuesto Tragedias ni Co
medias. Eir:elfiglo XI1 hubo una pequeBa Opers,
fotitul.da Judis Pagebalic, De advents , et interitu
Anti bristi, Botcavan en ella el Papa , €l En=
perador , los Reyes de Francia , los de Alema-
nia, 155 de Grecid, 105 de Babilonia &e. El An-
tu:hnsro, y ta Sinagoga. Muchos Reyes se¢ dexae
ban -engafiar det Aotichristo ; pero.al fin. quedaba
€ote abatide. Se igoora sise Hego @ represenm
ea Teatro este Drama tan elegantes Co oy
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neille redujo en el siglo pasado la Tra-
gedia 4 la perfeccion Griega : la recti-
fico todaviz mas ¢l dulce Racine; y la
han mantenido en rico progreso Crebis
llon , Voltaire y otros Poeras Filosofos.

Al mismo ilempo la trato Shakespear
en Inglaterra con marabillosa grandeza
con defectos insufribles, Johnson la quito
muchas irregularidades , Addisson la corri-
gio del todos y ahora las dos naciones ri-
vales compiten y se imiran mutpamente,
4 fin de disfrutar, como lo disfrutan, un
Teatro tragico purgado y noble (a).

Italia, que al renacer Jas ciencias y Be-

En aquellos obscurisimos tiempos estaban muy ea
mada los Volatines, Histriopes , Charlatanes , Mi~
mos , Poetas vulgares , Bufones de todas clases, los
quales concurrian en tropas & Jas Cortes , singular-
mente en las festividades mayores, Davanseles ara
mas , caballos, aparato,dinerv; ¥ las Privncesas y
Damas principales tambien solian favorecerlos. Se-
mejante canalla dura todavia en todas partes, hien
que con el desprecio que nierece,

(a) Er de creer, gue guundo el Sefar Mili-
zig escribio este Teatro femia muy escacas woli-
cay del muestre @ porguz d tenerlosy s como ba-
bia de omitir que Erpoia cultive la Tragedia
poco menos de un siglo anter gue Inglateria y
Francig?
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llas Artes, imito la Grecia en amaestrar
las naciones Europeas , ha tenido antes
que eilas buenas Tragednas, y las ticne
todavia famosas , como la Sofomisha de
Trisino , la Resimunda de Rucellal la Mé-
rope de Maffei : pero todas condenadas 4
ser entretenimiento de la polilla en las
Bibliotecas: no se pueden sufrir en los
Teatros publicos. Se ha establecido en Ita-
lia como axiomz, que al Teatro se va pa-
ra reir y alegrarse : no para llorar y atdi-
irse : el llanro es cosa vergonzosa.

La Nacion Francesa, que clertamente
no es melancolica, antes gusta divertirse
llorando, que rieado; y es marabilla que
los Italiancs , monos de los Franceses en
tantas pucriiidades , se avergiicnzen luego
de llorar en la Tragedia.

¢ Pero qué imporra la risa 6 el lan-
to, con tal que haya recreo € instruccion?
Hay algunos que no saben entender ¢é-
mo una Tragedia lasumosa preda causar
deleyte : bien facil es de comprender.
La Tragedia es imitacion: y toda Imi-
tacion es siempre agradable. Agradannos
en una pintura los objetos mas melanco-
licos y de mayor terror , no mas de por~
que estan bien imitades. Mas: nos gusta



Ia novedad y la grandeza cxt)'aordfn;i:?a
de los objetoss y ranto-mas nos gustan,
quanto mas nos pican la curiosidad alar-
gandonos el Desenredo, Tambicn- aumen-
ta nuestras pasiones la dificultad, nos hace
mas atentos, y produce en nosotros una
grata conmocion, De aqui es, que qual-
quiera pena 6 lastima, indignacion , 6 ilan-
to que nos pueden ocasionar los Poetas,
Oradores , Musicos y Pintores; y en una
palabra, qualquiera tristeza procedida de
las Bellas Artes nos divierte mucho, y nos
causa gran deleyte.

Pero tambien tiene aqui lugar el ne quid
nimis. Por lo qual, una muerte excesiva-
mente cruel , y mucho derramamiento de
sangre , convertiria, como s¢ ha dicho, la
agradable tristeza, en un horror que de-
sazonase. La Tragedia, pues, bien enten-
dida , ‘annque nos aflija, nos atemorize , y
nos haga verter lagrimas , nos deleytard
junramente, y nos sera utl, '

La vergitenza de llorar es una vergiien-
za falsa. Jamas se avergonzaron de derra-
mar lagrimas los mas grandes heroes. Llo-
raron Aquiles, Alexandro, Marcelo, Sci-
pion, Anibal. ;Y cémo puede el llanto
deshonrar 4 un hombre grande, sicndo vir-
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tud la sensibilidad que lo produce ? Las la-
grimas que derramaba Eneas por el rego-
cijo que senria al ver que se daba el de-
bido honor & su patria, v 4 aquellos va-
lerosos combatientes que tan animosamen-
te la habian defendido, eran lagrimas de
una alma noble. Sunt Jacrymae rerum , dice
Virgilio (a). De qualquiera fuente que pro-
veaga el llanto, sea de dolor 6 ternura,
sea de alegria, 6 admiracion , siempre ten-
dra las qualidades de su origen; y sera vir-
tuoso y laudable si tal fuere la causa.

La primera acusacion pues , que con
razon merece el Teatro Traliano, es hallar-
sc sin Tragedia; parte tan util y bella de
la Poesia Dramatica,

CAPITULO IIL
DPE LA. COMEDIA.-

31’ la Tragedia mira el vicio en gquanto es
aberrecible, la Comedia lo mira en quan-
to es ridiculo, El rédicade consiste en los
defectos que mucven a vergienza, sia cau-

(a) En el libro 1. de la Encida , v, 462, -
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sar dolor. Es una irregularidad de costum-

bres que ofende la razon, los usos recibi-
dos, y aun la moral del mundo politico,
Y en fin, consiste en una combinacion de
cosas que ho mnacieron para e¢n uno. Tan
ridicula seria en un muchacho la gravedad
Estoyca, como lo petimetre en un Ma-
gistrado. Este ridicalo , escogido con des-
treza, expresado con motejos agudos aun-
que feves, y representado en el aspecto
mas picants , nos hace reir; por ser dignas
de risa las necedades que no traen conse-
qiiencias dolorosas,

La risa provienc ordinariamente del or-
gullo. Si se nos compara con un inferior,
s¢ levanta cn nesotros cierta elacion que
proveca 4 risa, Ll fundamenty pues , y
el principio de la Comedia es la malicia
y malignidad humana, Vemos los defectos
de nuestros semejantes con cierta compla-
cencia mezclada de menosprecio , quando
tales defectos no son tan dolorosos que nos
pucdai dar compasion , ni ran chocantes
que nos mucvan & odio, ni tan peligro-
sos que 10s causen terror. La pintura de
semejantes defectos nos hace sonreir si se
exccita con propiedad , y nos hace reir si
fos impulsos de este maligno placer s¢ agu-
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zsran con la sorpresa, Hubiera sido mas con-
veniente trocar esta npuestra viciosa com-
placencia en una compasion filosofica : pe-
ro parecio mas facil y seguro servirse de
la malicia humana, para corregir los otros
vicios de la humanidad , 4 la manera que
sc emplean las puntas del diamante para

ulir otres diamantes.

El ridiculo pues , es esencialmente el ob-
jeto de la Comedia. El Filosofo habla con-
tra el vicio, el Satirico lo reprende con
acrimonia , €l Comico lo ataca con escar-
nios; y acaso consigue mas que los que
emplean los mas fuertes argumentos. La
Comedia se encamina con su rfdicule & pur-
gar las costumbres , y 4 corregir el exte-
rior ; nos quita en parte la mascara, y nos
pone diestramente el espejo delante de los
0jos.

Tres son las principales divisiones de la
Comedia. 5i expone los hombres 2 las mu-
danzas de los sucesos , se llama Cemedia de
Situacion. Esta es la menos agradable; pues
solo nos hace reir, como reimos por la re-
pentina caida de alguno. Llamase Comedia
Patética quando las virtndes ordinarias son
representadas con tales expresiones que las
hacea amables ; y al mismo ticmpo estan
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cxpuestas 2 peligros y desgracias que lsas
hacen interesantes. Esta especie de Come-
dia instruye , porque nos interesa; y los
exemplos que nos propone nos tocan mas
sensiblemenie. Quando se pinta ¢l vicio
para hacerlo ridiculo y desprediable , se Ila-
ma Comedia de caracter. Esta sube hasea
el manantial de los vicios , y los atuca en su
origen ; por cuye motivo es esta la mas
util de todas. Esta es la que pone a los
hombres el espejo delante, y los huce aver-
gcnzar dC su PlOPla lnlagen
Esta tercera especie de Comedia es la
mas dificil, y por consiguiente la mas ra-
1a. Supnnc en su Auter un consumudo es-
tudio de las cortumbres de su siglo, un dis-
cernimiento cabal y pronto, y una fuerza
dc Jn'lﬁ'g“iacloﬂ quc retne €n un ¢o! Q pl“]to
de vista los pasages que su penetracicn no
pudo comprender sino separados. Kequie-
rese por tanto, un ojo Kilosofico, que dé
no solo en Ios extremos de las cosas , sino
tambien en el medio. Entre el perverso hi-
‘pecrita, y el eredulo devoto, se interpore
el hombre de bien, que quira la mascara 2
la maldad del uno, y disimula la creduli-
dad del otro.
Entre las costumbres corrompidas del

D2
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}S’ucbio , ¥ la feroz bondad del Misintro-
po (a), brilla 1a moderacion del sabio, €l
qual odia el vicio, mas no édia Jos hom-
bres. ; Que fondo de filosofiz no se requiere
para acertar en el punto fixo de la virtud?

La Comedia de Caracter sale todavia mas
admirable, s va unida con la de Sitnacion;

(2) oz Grisgn , compuesta dp dos. Significa,
el que aborrece los hombres. Parece dificili de
ereer kaya existide jamas ninguno de estor en ge- |
nzral 5 esta €5, que baya odiade d todos los bom=
Bres, y sin otra causa gue su propis iniquidod. No 1
ehstante se bollo uno & otro exemplo de nbortes se— [
mejantes, Célebre fue Timon dtenicnse , el qual
no podia tratar ni aun wver los demas bombres. Pre- ]
guntaronte un dia gue por qué aborreciends 4 to— ;
dos , tolo amaba & Alcibiades el joveny y res— :
pondio 1 porque prevec gue ese ha de ser 'a ruina
de los Atenienses. Nunca do vieren en publico , né
acompadade de nadie , excepto tna vex gue salio &
lg plaza, y dixsen olta wex & lar gemtes : Se- _
fiores s ¥o tengo una higuera detras de mi casa, . |
en la qual se han ahorcada ya muchos : sl algu- :
no quiere ahorearse en ella, despache presto , por—
que la he de cortar para eosanchar mi habitacion,
Peare Suidar. En su sepulcro mando poner el epi-
“tafie siguiente: :

Angui yago desnudo y despojado
e mi infeliz y miserable vida,
Na preguates mi nombre , 6 pasagero;
Sino, muere tambien infelizmente.
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esto ¢s , si las personas manchadas con vi-
cios y yerros son situadas en circunstan-
cias de abatimiento , por las quales sean €X-
puestas 4 la risa y desprecio de los espec=
tatores. Quien sepa estudiar bien las cos-
tumbres del siglo , hallara ua manantial
magota‘)le de asu ntos Comicos de Caract:r.
Discernir la hlpocrcs a de la viread , el ami-
go de Carte , el magnifico por fuerza , €l
modesto cflrnero el desconfiado, el figuri-
lla, el sibarita:z: ;y donde no se halla el #7-
diculo? La cultura cubrs los vicios con cier-
to velo delgado, por cuya wrasparencia sa-
ben los grandes maestros dibuxar el des-
nudo.

El ridiculo se halla en todas parth No
ha; accion, pensamiento, gcsro palabra,
movimiento en quien no guepa. De aqui es,
que qualquicra de las predichas especies de
Comedia puede ser tratada de tres modos
diferentes , 4 saber, Comico Noble , Co-
mico Cindadano, y Comico Plebeys. El
Comica Noble pinta las costumbres de los
grandes , las quales solo en el modo se di-
fergncian de las del vulgo, Los vicios de
los grandes son menos groseros, y por lo
regujar llevan tan buen colorido de cultura,
que llegan & veces 4 formar el caracter de
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un hombre amable, Son venenos almibara.
dos, que sabe separar el especulador : pero
son pocos los que sc hallan en estado de
estudiarlos, y menos de cogerlos en el de-
bhido punto. Casi todo el ridiculo de los
grandes anda tan adornado que apenas se
dexa ver. Los vicios de estos tienen un no sg
qué de imponente , que los libra del mo-
tejo. Solo las sifuacionss los ponen en jue-
go y los engafian. El intrigante que se
abate villanamente 2 terra para luego exil-
tarse : el wanaglorfoso ignorante de la ver-
dadera glotia: el sincero aparente : €l mis-
terioso de necedades frivolas , &c. son asun.
tos bellisimos para el Comico Noble.

El Comico Ciudadane consiste en el ayro
falso , y pretensiones desproporcionadas, El
progreso de la cultura y gusto lo han apro-
ximado al Comico Noble: pero sin jun-
tarlos ni confundiros. La vanidad que en-
tre los Ciudadanos ha tomado un tono mas
alto que en otros tiempos tenia, trata de

grosero 4 lo que no lleva el ayre del mup-

do alegre.

El Comico Plebeyo imita las costumbres

del Pueblo baxo que llamamos Plebe. Esta
especie de Comico puede tener, como las
pinturas Flamencas, el merito del colori-




do, de lo verdadero, de lo alegre, asi
como tiene la agudeza en las gracias; y
es capaz de toda honestidad y delicadeza.
Da ademas una nueva fuerza al Comieo
Ciudadano y al Noble , quando contrasta
con ellos. Pero no debe confundirse ¢l Co-
mico Plebeye con el Comsco grosero; pues
cste sera un defecto en rodas las especies
de Comico, como yeremos luego,

Las tres especies de Comedia, tratadas
de los tres modos enunciados , tiene las sie
guientes reglas principales.

REGLAS TARA LA COMEDIA,

1. Agudeza en el ridiculo, Hay cierto
ridiculo vil que 6 nos desazona, 6 nos
fastidia. Este es el ridiculo grosero, que nun-
ca debe tener entrada en el Teatro. El
verdadero ridiculo que debe andar en sce-
na, ha de ser siempre agradable y deli-
cado, y nunca producir inquictud oculta.
El Comico mas grato y mas dificultoso es
el que lo es solo 4 la razon. Esta bella
especie de Comico no procura excitar bas-
tamente una risa desmoderada 4 un mon-
ton de gente grosera; sino que va atras
yendo esta misma gente como por fuer-

D4
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za, 4 reir con finura y cs;::ntu.

2. Aproxinar la ficcion & la reali
dad por nudio de la verostmilitud. La ac-
cion tragica tiene cast siempre algo de ‘ver-
dad : los nombres por lo menos son histo-
rices : no asi en ja Comedia, en la qual to-
do es ficcion, y aun los nombres son fingi-
dos : pero para que esta ficcion hagala im-
presivn conveniente , debe ser toda veros-
mil. Y asi, como los asuntos Comicos
nos son mas familiares que los Trdgicos,
el defecto de veresimilitud es mas facil
de adveriir en la Comedia que ¢n la Tra-
gedias y aun por esta razon rcquterc la
Comedia una verosimilitnd exacra y rigu-
rosa. Verdad es que la Comedia es una
]ﬂ:llQCIUn CYJ?C]"Id" 4 I)\.[’O esta Cvafbfrqcfoll
debe tener sus limites. La perspectiva del
Teatro requiere un colorido fuerte , y
4 partidos grandes: pero proporcionados
de manera, quz ¢l ojo del espectator pue-
da reducirles sin dificultad 4 la verdad de
fi natoraleza. Bl Teatro formal tiene tam-
bien su optica, y estara errado ¢l qua-
dro si el espectator advierte excedidos los
limites de |z naturaleza.

3. Unidad y continuacion de caracter,

4 Facilidad y seniillez en la dexinra




del Enredo. No es una combinacion soslz
posible en rigor, sino una serie natural
de sucesos familiares lo que debe formar
el Enredo de Ia Comedia.

Verdad en los pensamicntes. SI el
fin principal de la Comedia ¢ instruir,
;como puede haber instruccion sin wverdad ?

6. Naturalidad en ¢l Dialogo. Lucgo
los soliloguios , los™apartes y lus equivo-
cos nacidos de la semejanza, o del dis-
fraz de palabras, son contra‘razon (4).

(a) Si las reglas de la Tragedia (/o riicmo es
de {a Camedin en el presente caso ) no se hun de
aprender de la pedanteria de los preceptos poeti-
cus, sing de los originales que nos han dexadgglos
gramles Pocras , segnn dixo arriba nuestro Autor,
wo r¢ como pued? aguf condonar ley Solfleonivs,
tan fiados por lus ontiguos , v modervos ot ria-
bias. La dnverosiniilitud de Swliloguios y Apar—
ter, er de agu2liar gue {a necesidad y wro Fan
Lecka talerables en lg scena o y aun ban aprebu-
do. Librar emteramente de ellos Jor Dramas , y
cosrrparies el nervio y dar promta y facil sali-
dn 4 toda la troma, y caminar con la debidos ra-
pdez d los demas accidentes 6 incidentes que com—
pictan la Aecion , parecera jfacil & los meros
preceptistas. K1 Sefor  Milizia pudiera haler
probadn su talznte en el crisol de la practica: aca~
fo andaria mas caste en ensartar preceptos. La
tacita convencion gue hay entre los actoras ¥ ¢s-
Pectutores , bace que lo quz es en st mirme real-
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s 7. Ocultar todo el arie en el encadena-
micnto de las situaciones, De este artificio
resulta la ilusion teatral. Lo que pasa en
la scena debe ser una pintura ran natu-
ral de la sociedad , que nos haga olvi-
dar estamos en el Teatro. El encanto del
arte es hacer ande esta tan disimulada,
que el engafic no solo preceda 4 toda re-
flexion, sino que aun la expela y ahu-

yente (3).

mente inverosimil o no la sea ex Io scena 3 coma 1Y
lo es lo gque parece absurdo en la Qpera Italiana,
sepun el mismo Sefior Milizia mas adelonte.

(a) ;Que de imposibles! 3 Que no bay mas gus
estut ung viendo vepresentar en tn Teatro lg Se-
miramis , of Artakerzes, Ja Atalia, Ia Dido, &c.,
ofr bablur la lengus matersa , conocer & tpdos
{os actorer , bober pagado la entrada y asiento,
con otras zarandajas s y ein embargo buber de creers
sz en Bakbilonia, Persia, Yerusalen, Cartago 2
3Creer , mal que le pese |, gue todos los bombrés,
Yy en todes tiempas hablaron todas las lenguas;
gue aguel actor es v, g. Mabomet | Mustafd , e
xandro , Fulio Cesar i § agueliz actriz er Me-
dea , Dido, Zenobia , Sofoniska , conociendo
muy bien & Mering , Ordofiex , Garcia , Robles,
Ramar , Fernondez , Bermejo , Fuana , Loborda,
Luna 2 Este parece lo mismo , que querer obli=
gornos & que creamos wivientes y se-movientes,
bar figuras pintadas que componen wn guadro histo-
rial. 3 Quien ba dicbo ni probade por experienciay
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8. FEl esiilo Comivo. Sea humilde Sy
flano; pero con los donayres, gracias, ur-
banidad y sales proPios de la lengua, en
que la Comedia esté escrira. .
Siendo tratada la Comedia, efpecial-
mente si s puxta de caracter y de situas
cion, con morahidad y decencia segun jas
rcglas prescrias,, es su grata utilidad de
la mayor evidencia. Poner esto en duda
es pretender que los hombres sean insen-
sibles al desprecio y & la vergiienza: es
suponer que no pucden correrse ni corre-
girse de los defectos de que regularmente
se corren : €s hacer los caracteres indepens
dientes del amor propio que es el alma y
causa de eil 053y finalmente , es querer
vencer 1a’ opinion comun, de quien son
esclavos la flaqueza y el orgnllo, y de
quien hasta la verdad apenas puede li-
brarse.
{Cada Nacion tiene su particular gusto
Comico, dependiente de su particular for-

que las pa.rz'w:e.r btunanay nccesiten lanto paras
wioverse? | Pere quién lo ba de decir , sieste se~
tia a’errrmry day por inutil el mirmo Teaz;-a ! Pa-
ra movernos las JArtes de imitacion , bosis que
dmiten bign, .
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ma de gobierno, de sus costumbres, de
sus uses, de sus moedales &c. : asi, lo que
en un pais es ridiculo, puede no serlo
en Ctro, sunque ¢l fondo sea para todes
el mismo, 4 saber, l2 utilidad y el delcy
te. 5in embargo, hay asuntos Comicos
generales para todas las Naciones , esta
blecidos sobre los caracteres generales, y
sobre algun vicio radical de 1a humant
dad. El Avare de Plauto tiene sus orige
nales por todo ¢l mundo aun en el dia,
v los tendra siempre. La Avaricia, aquella
nsaciable sed que se priva de todo por
que no le filte nada: la envidia, mix
tura de deseo y odio de las ventajas age-
nas: la  hipocresia, vicio vestido de vire
tud : la adulacion, comercio infame de
baxeza y vanidad, con otros muches vi-
cios , habiraran siempre donde habra hom-
bres, Cada qual reprobara en sus seme-
jantes los defectos de que se creera esen-
to, y s¢ tomara un maligno placer en ver-
tos abaridos. Esto asegura para siempre el
bucn éxiro del Comivo que araca las coss
tumbres generales.

El Coniico local y momentaneo se res-
tringe al lugar, al tiempo, 4 la extension
del ridiculo que ataca. Sucie ser el mas

|
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Joable y eficaz; pues destruyendo los ori-
ginalcs , impide que el ridiculo s extien-
da y perpetue.

Acaso habra gnien dispute la utilidad de
1a Comedia, por razon que los hombres
no reconocen su imagen en los defectos
agenos. Pero esta €5 una razon falsa. Cre-
emos engaflar 4 los demas; pero nosotros
no nos engafiamos. 3 Quien en la preten-
sion de un cargo se atreviera 2 mostrar-
se al publico , si creyera ser conocido de
todos como lo es de st nusmo?

Dirase tedavia que nadic se corrige por
la Comedia., Haganse buenas Comedias y
se’ veran fré&iicnres corrccciones, como se
han visto algunas. Si el interior es incor-
rcgiblc , 4 lo menos ganara el éxrerior;
no sera poca ganancia, Los hombres por
lo comun suidan de la superficie ; y no
fuera leve provecho si Jos viciosos v ri-
diculos se reduxeran 4 serlo solo dentro
de si mismos, ‘El bhen Teatro es para €l
vicio y ridiculo, lo que los Tribunales
castigos son para Jos delitos. Y si bien
los viclos, los delitos, las necedades sub-
sisten todavia y subsistiran mientras habra
mundo , no poer eso son inutiles os Tea-
tros , las Leyes, los Sermones, la Historia.
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HISTCRIA DE LA COMEDIA,

:Pero ha sido por ventwra tratada en
pais alguno la Comedia en su duplicado
loable objeto, y con toda regularidad ? Ate-
nas, maestra de toda cultura, abusé por
mucho tiempo de la Comedia, convirticn-
dola en satira persenal : y en este defectuo-
so gencro de Comedia s aventajo inde-
bidamente Aristofanes. Pero finalmente el
Magistrado desterro del Teatro esta amar-
ga ¢ indecente imitacion de las personas,
y fue cefiida la Comedia, como toda ra-
zon pide, a la piaura gegeral de cos-
tumbres. En este Joable genero se elevo
Menandro 4 la celebridad mas gloriosa.

Casi la misma suerte tuvo Roma. Al
principio su Comedia fue sagirica y obs-
cena; y Plauto, por desgracia, imito 2 Aris-
tofanes. Corrigiose despues la Com—:d:a, sir-
viendo Menandro de modelo & Terencio.

El Despotismo del Imperio Romano,
funesto & si mismo, 4 la razon, al buen
gusto , hizo barbara la Comedia, reducien-
dola & un absurde de Mimos, Pantomi-
1nes , € Histriones, y 4 aquel Comico gro-
§£ro vencnoso al espiritu y al corazon : y
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hasta ¢! siglo XVI. ya no supo la Euro-
pa, qué cosa fue Comedia.

Resucitadas finalmente las Bellas Artes
en Iralia (&) resucito rambien la Come-
dia; pero irregular y licenciosa : y tal
como era se difundio por toda Europa,
con el tren de defectos propias del carac-
ter de cada Nacion.

{a) La restavracion d2")as Ciencias y Bellas Ar=
tes en ltalia, se fixa despues de la caida de Cons=
tantinopla , creyendose que algunos Griegos fugi=
1ivos vinieron 4 ser maestros en Jtalla , y 4 tras-
portar & efla Ja sede de la Literatura; pero en
Coostantinopla hatia poca Clencla y poca Arte
gue trasportar fueray y aguellos pocos Griegos
errantes no podian ensefiar mas que algo de len=
gua Griega. Ya ajgun siglo ames bhabian desperta=
do los ingenios Italiapcs y pues despues de un far-
go suefio es natural despe‘.rl:\rse:, y las cavsas qua
secudieron tan profundo lerargo fueren los bucnos
efectos que produxeron las Cruzadas, De aqued abig-
mo de tantos millones de Europeos, prov‘r:’ron
cfectos saludables ; esto es, £1:pe0 i entlaque-
cerse el barbarg sistema fendal , § tomar vigor
el Comercio , y por con.ciguien:c la Legislacion
¥ l2 Cultura. La gran epcea pues, de fan faliz
mutacion se debe fxar en el sigto XI, en cuyo
tiempo se invento ¢l papel ; hallazge de suma im--
portancia , aunque ahora nps parece cosa de po-
ca monta. Antes de dicho tiempo, no pudiendo
ya conseguirse el papiro de Egigto por impedir-
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Ex Francia hicia Ia mitad d=I Siglo pa-
sado se vio pura y enmendada por Mo-
liere , el gual hubiera causade marabifla
i 1cr;,nc10 y 4 Menandro mismo , y que,
como Rafacl en Ja pintura, ha vcnido 1
ser el modelo de la buena Comedria. Aun
Inglaterra ha sabido formarse un Teatro
Comico sencillo , natural y racional, que
observa una verosimilitud rigurosa; aun-
que muchas veces & costa del pudor.

¢ Y la Italia, legislutriz un tiempo de

lo los Arabes, no se escribia sino en pergaiming,
¥ este era tan caro, gu2 freglientemente se prsa-
ba de espona, y se burraban fas Escrituras an~
tizuas para los nuevos esceitos. 3 Kn quantos Co-
dices no se ven las letras primeras no biea Lor-
radas, y fas nuevas ercima € He aqui una Ge ans.
tas cavsus de haberse perdido tantas Obras anti-
guas. 3 Quier sabe que no s hayin raido los Li=
vies v los Tacitos, para dar lugar £ las leyen—
das Monacales 2 Bl papel pues, con el aamenta
del Comerciv, vy Jos hucuos efectos de tas Cry-
zadas , fue e! merio mas eflcaz para despertae los
talentos Iialiancs 5 y asi, los Ldantes , los Perrar=
c1s , Jos RBococios , los Bartulos, los Baldos, los
Brunelesquis loracieron artes de la ruwna’ de Cons-
tapiinenia y ¥ prosiguio despuees lalia floreciendo
por otra importantisima iavencicn , qua es la Im-
precta 3 ¥y por da proteccion de los Medicis, Su~
mos !’ornﬁces ¥ Mecenas ; que aun ahora serian’
muy del caso.

WWWUH:,\- s
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toda Europa en todo buen gusto, y en tos~
da literatura, <6mo ha tratado tan deliciosa
parte del Drama? No puedo decirlo sin el
mas triste robor. Las intrigas emtre aman-
tes, los halagos mimicos, las astucias de
los criados, han sido el fondo de sus ar-
gumentos Comicos, Se ha creido hermo=
searlos ¢ iluminarlos con un contrapuesto
de costumbres nacionales , precedidas de la
comunicacion y emulacion reciproca de los.
cortos Estados , en que Ialia, por su bien.
y por su mal, esta dividida, Se ha vista
comparecer en un mismo Drama el Deo-
#orazo Bolofies, el Pantalon Veneciano,
el Puichinela Napolitano, ¢l Arlequin Ber-
gamasco , &c. cada uno con ¢l ridiculo
dominante de su parria, y todos cargados
de motes, equivocos, despropositos, tru-
hanerias; y vestidos con habitos y. gestos
bufonescos que vuelven al hombre mona.
Semejantes caprichos agradaron por la
novedad : y asi, la Comedia Italiana, des--
pues de lz Calandra del Cardenat Bibie-
na y la Mandragora de Maquiavelo, ha
sido condenada al genero grosero (el qual
abraza todos los defectos del Drama) y
4 un enredo falto de arte, de sentido,
de nervio, de gusto; de suerte, que <A
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sa inmensa coleccion no.se halla una so-
la que pueda ser leida de un hombre de
juicio (a). '

Pero tal vez ha dado ya fin esta bar
barie. Repurgadas las demas Naciones, la

- {a) Las personas lbres de preccupaciones o
dexan de confesar de Ias Comedias Easpadolas i
mismo gue ¢l Sefor Milizia de sus Itolianas. ¥p
wio sabre decir 5i su inmensa Coleccion cacede d Ia
mestra en inmensidad 5 pera s que vamws &-la
par en el desarveglo de las piezas. Hasta me=
diodos del presente sigla no batlo Comedia alguna
Espakiola libre de defectos mui sustanciales. To-
dar pecan contra la Arte Dramatica ; ¥ mcho
mos comtra las castumbres: aun casi todas las
modernas cargcen de perfeccion | & digamos , ne
pasan de una wmediania 5 bien gue en ¢llas se v
correccion de castumbres. Quisiera fuese este lu~
gor & proposite para dar algung prueba de it
sgntir en orden & nuestras Comediar viejas ¥y nye=
vas. Acaso wendra tiempo en gue salga al publi-
co. Entre tante dige , que pienso en este parli-
cular del modo mismo ( si no con mas acvimonia))
gue s¢ explicd ba cerca de quarenta afios el §edor
WNasarre en se Prologa & las oche Comedias dz Cer-
vantes, impresus en 1749, El Discurso gue solio
sin nombre de Autor ( ni yo 56 quien fuese) el afio
sigutente en un Tomn en 4.°, comtra ¢l referids
Pralogo , er, en mi sentir , un libro capaz d¢
desbonrar olge mas gue d tu Autor. Fs la vers
guenza ¥ oprobio de la Dramatica , de Lope , 9
de Calderon , & guienes piensa defender.
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Iealia, idolatra de las modas u]tramonta7-
nas , habra tambien purgado su gusto Co-
mico. Bn efecto, Moliere ha sido tradu-
cido en Italiamo, y representado en casi
rodos nuestros Teatros. En Milan se han
represcntado algunas Gomedias de Maggi',
llenas de alegria honesta y de una soli-
da correccion de costumbres. Goldoni, asi
mismo , y algun- otro Poeta, han procu-
rado reformar de algun modo nuestra Co-
media, y el publico ha recibido con aplau-
so sus producciones. No obstante , el his-
trionismo , los matachines, el Comico mas
villano, mas chocante , insulso, indecen-
te, y en una palabra , las farsas, subsisten
todavia imperiosas y triunfantes , hasta e
auestras Capitales mas conspicuas (a).

(8) La Farsa , segun yo la entiendo , 10 e5 it~
til, come piensa ¢f Seiior Milizia en este y sis
guientes §8. Las Comedias de Moliere son casi 20-
das wevdaderas Farsas, Los FRepafioles tenemos al-
gunas iy bucnas s gue solemos {amar Comedias
de Tiguron + v serian mucko mejores i s¢ bubieren
arveglodo ol Arte Draomatica. Eston, sin embar—
B0y thenas de una satira fina y aguda 3 contrd
fuos awares , miserables , endmorados. vigjos | li-
wajudos , cobardes | y otras avechuchos gue afrens
2an ia bumanidad, 3 Qué gtra cosa el nuesirs el
bre D. Quixote ; gue una saladisima Farsa sa=

E 2
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Causa lastima ¢! Teatro Espafiol, en ef
qual han gustado tanto (ahora ya no) Jos
Autos Sacramentales | & saber , aquellos ab-
surdos mixtos de sagrado y bufoncsco ; en
uno de los quales lego 4 celebrarse la Mi-
s2 en el Teatro entre dizblos , angeles y
meretrices, concluyendo la representacion
con ite Comoedia est (a).

tirica en prosa contra un sinmumers de vicios @
Pero nuestro Autor debio juzgar asi de Fas Far—
sar Italiunar , que suelen lamarse Dramas Bu—
fos , entre las guales bay muy pocas que tengaon
wilidad alguna. Aciualmente se esta represen=
tands en muzstra Teatre de los Cafios del Peral
la Opera Bufa , Ei Impostor cartigado , gquz es ia
piexa mar infeiiz gue puede baber . no obstante , ia
sotoria bobilided de In Sedora Galli, del Sefior
Védova , Barasina, §Fc. con la flusion teatral,
bacen tolerable Drama ran insulso.

(a) Nome puedo persuadir & que er'a no sea
un suedo del Sedor Milizio, & de algun Mon-
zieur gque s lo babra prestade. Colderon tiene en-
tre sur Autor wne intituiado , La devocion de la
Misa , y ¢tre, Los misterios de la Misa: bien: ; ¥
gue tienen que ver ertor ni los otros Autos de Cal-
deron, parala afectada expresion de, causa lastima
el Teatro Espafiol comico? 3 Ha sido por venmmrn
aigun ovro Teatro menos lastimoso 2 5 Que diferen
cia bay de nuestros Autoes d for Misterios France-
ser, & sean Diablerie , sine in de ser aguellos infi-
witomente mejores gue estas ¥ El Sedior Milizia,
gue en e31e mismo libro repruebs con razon Ia
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- Ala verdad, parece incomprensible qua
pueda ser ‘grata 4 criaturas racionales una
sepresentacion , €n que se traspasan toe
das las leyes de la verosimilitud , de fa
morigeracion ; de Ja congruencia, de la
recta razon , v tiunfa sola el estravagan-
te y absurdo. No obstante, s¢ halla gus-
to tan estragado. E! puebla Romano de-
sertaba del Teatro de Terencie y corria
4 los bufones, como ahora se dexa la
Meérope y la Pamelg, para correr & Pul-
chincla ¥y 2 Arlequin. ; Pero céme pue-
den agradar tales insipideces? Agradan por-
que la farsa, que es la Comedia necia,
entretiene, hace reir y no ocupa el espi-
ritu. Al contrario un espectaculo raciaci
nado pide atencion y trabaju de mente,
Se va pues & la farsa porque se rehusa la
atencion. Tambien el cspititu tiene su li-
bertinage y desorden , en el qual se halla

desvergiienza de Hamar meretrices d lag Comi=
€8s, ¢ & lo menos , & tedar 5 fia liene agui fo-
pare de ser desvergovzeds can (e Erpafivias.
M guanta al ita Comoedia est, case gue sigom
necio graciosa ¢ desgraciadn promunciase tan
dsparatgda insuiser en un ugar d cata , aca=
ada ld representacion de algune de dichos dov Au-
408, 3 degreduria of Tearra Espedol comive§

53
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con mas comodidad , y toma sin advertitlo,
un gusto maquinal y groseto. Una vez
habiruado 4 este corrompido gusto, ya Lo
percibe ¢l de lo bueno, de te wutil, de
lo honesto; picrde asi ¢l hibito de re-
flexionar , y ¢l alma se entofpece y se
desposa con una ociosa mndolencia. La fard
s# ni exercira el gusto nf fa- razon , -y
por esto agrada 4 las almas perezosas; Esé
to mismo la hace un espectaculo perm-
cioso ; porque si nada tuviese de atracti-
VO , 1O seria mas que szmplementc ma-
loe. Un forastero de espiritu que observd
en una de las mas ilustres Ciudades - de
Ttalia un perenne concurso de -’ personis
de todas clases’ & cierto Teatro , donde
todos se desquixaraban de risa al oir sit
Pulchinela, dexo escrito dentro : Riszs
‘abundat in ore stuftorum : y 4 lo exte-
tior de Ja pucrta puso estotra -inscripciom
Paragon de los insensatos (a).

la) 87 esto paso asf, come suponge , me perw
‘suade fue en an pequeRie Teatra de Napeles, e
‘mado , Del Larpo del Castelio. T'antar eran las du~
fmmdas de su Pulchiigla , bombre graciosisimb
(bab!e del gue rorresentaba en 1779 basta 1782)
‘ent todo genero de smorfic e lezzie Iazzarcmeschc’,
gug atmpel/andore unas & ofras , apenas dabdn
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- ¢ Y qué importa, dicen algunos, la ca-
1idid del divertimiento ? Basta que el pue-
blo se divierta: basta que-en el Teatro
se ria & carcajadas. Esto es: lo mismo que
decir : ;qué cuidado deben tener los Pa-
dres en la calidad de los alimentos de un
hijo pequefio? basta que coma cen gusto. -
~:Pero se requieren tambien, 4 lo  me-
yos para la plebes, al modo que en la co-
mida , algunos divertimientos groseros. .Pa-
12’ conocer si esto €5 asi, considerese el
pueblo en*sus tres clases: la primera abraza
ja plebe sin cultura alguna de gusto 'mt
espiritu ; péro-que es capaz de ella en
cierto grado y-la necesita mucho. La se-
gtinda conticne la gente honrada 'y nr-
bina, que 4:la integridad de costumbres

tigsmpo para yeivias tadusy y el pueblo no cesaba
de la risa. D :

Y- Bn este Teatrillo se vopresenta dos weces ol
dia ol mismo Drama (gue siempre es Compdin
G farsa}; por. la tarde acuden loy que de. nochg
#o pueden d 1o quiveen , come son Frayles , Bon-
Ye¥, Soldador, &8¢c.: y por la soche los gue no
pueden-de dia, Achro esta ésda couse.de culpar
de perezoros ¢l Sesor Milizia i los que wan &
ias Farsas ., pero muckas veces.van destor Ten—
tros algunas gewtes de espiritu , por no podet

-t

ir d orros. -3 ¢
E 4
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une un juicio purgado y um conocimiens
to delicado en las cosas buenas. En Ia ter.
-cera clase se encterra el ¢stado mediane,
mas extendido de lo que se cree, el qual
s¢ procura por vamidad acercar & la cla-
se de la gente culta y urbana; pero por
cierta propension natural, se une con la
plebe, La politica de les Tiranos eonsis-
te en volver bestias & los hombres, y por
consiguiente dgben cncaminarlo todo & la
ceguedad, & la estupidez, 4 la esclavi-
tud, Pero en una constitucien fundada
en justicia y beneficencia, no hay temor
de extender la razon, iluminarla y enno-
blecer los sentimientos de una multitud
de Ciudadanos, cuya profesion pide mus
chas veces miras nobles, sentimientos de-
licados y espiritu culto. No hay pues in-
teres politico alguno en mantener entre
el pueblo el amor depravade 4 cosas ruis
nes, y laestupidez de espiritn. Luego la
farsa no se debe permitir ni avn 4 lag
mas viles heces del pueblo (a). Desticr<
rense, desarrayguense pues los Teatrillos,
histriones , matachines , bufones, volatis

(8} Z'ease ia Nota (3) pag. 67. .
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nes &c. venenos del gusto y de Iz mo-

ral, y se plante y y propague ta Comedia
.arrcglada , dmgzda 4 un noble placer y
4 la correccion de costumbres,

E] Teatro Aleman no produce por Jo
regular mas que traducciones Francesas sin
cleccion : bien que de unos veintz anos &
esta parte, empieza 4 dar algunos pasos,
despucs de la reforma que Je han puesto
algunos literatos nacionales , Sottoched en-
tre otras Tragedias ha escrito &f Canm,
pintado con partidos dignos del mismo
Addisson. Gellert ha hecho algunas Co-
medias , entre las quales La Falsa Devota,
y La Muyger Enferma estan bastante bien
conducidas ; son ingeniosas, alegres y com
buen dialogo. '

El Teatro de Dinamarca ha estado has—
ta ahora sin Tragedias; pero posee algus
pos tomos de Comedias , escritas por el
Baron Holberg , las qualss tienen su meri-
1o y son en prosa.

Y puesto que son tan de moda hss-
ta los moharrachos de la China, dire-
mos tambien algo del-gusto Dramatico
de esta vastisima Nacion. Los Chinos no
tienen Teatro material 5 pero ha mas de
tres mil afios .que vienen Dramas Co-
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micos 'y Trigicos, interpolados de can.
ticos , que en medio de la declumacion
se cantan de improviso ; y se encaminan
estos captaes 4 expresar los movimien
aosgrandes del alma, la alegria, el do.
dor , la ira, la desesperacion. Estos Dra
anas de los Chinos carecen de las tres
anidades y de otras reglas esenciales, co
1no las monstruosas farsas de Shakespear
vy Lope de cha llamadas Tragedias (a);
pero su mira es mover el corazon, €
inspirar amor 2 la virtud y -horrer ai 178
cio, Hay tropa de cinco & seis:personas
cada -una, las quales van representando
Dramas en donde son llamados, v, g. en
wasa de los Mandarines y otros Sefiores,
" guando tienen ¢n sus casas alguna funcion.
Acubada la comida entran los Comicos en
4a :s4l0 misma del - banquete , y entre mil
ceremonias , en las quales van siempre ex-
taticos los Chinoes, presentan un libro que
conticne diferentes Dramas. Gira este li-
bro ceremoniosaniente entre las manos de

fa} Seir Trogedias se ballan de Lope de Per
&5 fas gaalcs poilran estar desarregladas en Za,r
wnidales , segun guiso su Adutory pevo no tiemen
de Fursa mas gud wno 1 otro dicke Jef gracieso. ;




cada convidado , hasta que. chgcn un FZIS-
ma del gusto de tedos, La- repr\scntauuu
s sin aparato’, -reduciendose Jas achtacio-
fes 4 una alforibra que se extiende en el
snelo, Salen los Actores de un quarto in<
mediato, ¥ los de la casa se acomodan 4
las pucrtas de otfos quartos para ver la re-
Prcmmacmn En la dilatada coleccion que
ha dzdo el P. Hualde de:fas cosas de la
China - hay - w2 Tragedia: intitulada ¢/
Huerfano de-Tchdo, que ha dado asunte
al Heroe Ghino *de Mctastasio y al Fouei
fanio de-lwsClitua de Violaire, Los Drat
mas' del + Japorrison: del mismo gusto quc
105 de 1a-China: - -~ ..

- 8t buscamestel:Psemsa Drarnatlco enfre
lm Persisvy, Tadios qud ¢ tienen- pot
pucblos invgntorés; perderémos el tiempo:
jamas IILgo a cllos, 'La:-Asia se -ha -cone
tentado siempre con las Fabulas de Pélpay
ymezm Jas quales encierran toda la mo-
ral, ¢ instroyen alegovicamente todas las
Nacmnts y Siglos, Parece que despues de
haber hecho hablar las plantas y anima-
les, no habia mas de un paso que dar pa-
ra hacer hablar los hombres, ponerlos en
Ia scena y formar la Arte Bramatica. No
obstante, aquellos ingeniosos pusblos nun-
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ca han dado en ello. '
L2 Africa con todas sus Menfis , Te-
bas y Clartagos, jamas vi6 Teatros: y acz-
so tampoco los habra visto la Amcrica,
aunque se cree haberse hallado 2lgunos ves.
tigios en el Peru. De aqui debemos in-
ferir, que los Chinos, los Griegos y los
Romanous son los pucblos antiguos solos
que conocieron ¢l espiritu de la Sociedad,
En ctecto, ninguna cosa hace 4 los home
bres mas sociales, suaviza mas sus costume
bres , perfecciona mas su razon, que el
unirlos para hacerios gustar en . compaiiia
los castos placeres del espiritn. En Rusia,
apenas civilizada, y edificade Perexsburgo,
se establecieron los Teatrasy se ha culti-
vado mas que Ja Alemania, quanto mas
ba adoptado los espectaculos scenicos de las
otras Naciones mas cultas.
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CAPITULO 1IV.

DE LA TASTORAL,

La vida campestre; representada con to-
das las gracias de que es capaz, ¢s el ob-
jeto del Drama Pastoral. Pero no basta
cngalanzr de ﬁ_orcs qualquier argumento,
y nombrar & Titiro, las cabafias, la§ ove-
jas : €5 Preciso representar €n una pinturd
expresiva Ja vida rural, adornada solo con
las delicias de que es susceptible.

La vida campestre consiste en ¢l sosiego,
acompafiado de nna moderada abundancia,
de una perfecta liberrad y de una alegria
dulce y sincera. Es una representacion de
aquello que llaman edad de oro, hecha
asequible de los hombres, y despejada de
tode aquel marabilleso hiperbelico, con
que los Poetas han afectado describirla. Es
el reyno de la liberrad, de los placeres,
de la paz: verdaderos bienes, 4 que se
sienten llamados todes Jos hombres, quan-
do se contemplan 4 si mismos en algun
momentaneo intervalo en que los dexan sus
pasiones : es finalmente un retiio tranqui-
lo y risuefio de nn hombre que ticne el
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Zofazon sencillo y delicado , ¥ ha halladg
el medio de:hacer renacer: parasi aquellz
dichosa edad en que
La leche era el sustento
Del parvulito mundo , y cuna el bosque,
Quando su prol. cara
Gozaban los rebanos aun tutactes,
Ni se temian hierro ni venino-(a).
Luego no tode lo que pasa en el campe

(&) Enla Europa literaria , Diario que Fepa-
zo imprime en Veperla , hay an estracto de ests
librito de! Teatro, de la primera edicion , y en-
tre sus juiciosas ¥ corteses ceasuras” s2 balla estas
s Desagrada ver que poestro Autor , que parece
sentieade bastante el verdadero ridiculo de algus
,,Nas cosas no despreciadas generalmente , salga
s,ahora describiendo la edad de oro con estos ver—
2,5C8: ,
s Puands eva cibo el latte _ _
w120 pavgoletts mondo , ¢ culla’'§l bosco &,
s;Este Facer niio ul mundo, y ponerle & dormir
25t0 50 cuna en nn bosque {que deberia ser biem
ssgrande , ¥y fuera del mundo , donde probablemsn~
ste no hay bosques) me parece un jupuete neclo,
»»que podra gostar & los oidos, masno 4 la mes=
te.** Tambien 4 mi me han parecido siempre ris
diculos estos versos , v los traxe de proposito, pa—
1a hacer ver qué cosa vienen § ser nuestros was
famusos Poctas Jraliancs, Ellos son de Guarini en
80 Pastor fide ct, 4. Cors. 8i yo hublera ¢i
tdo el Autor, acaso 0o bybiera comparecide la

—————— .
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po os 4 proposito para el Drama PZ?-
foral. No s¢ debe representar ni pintar
sino lo que puede dar gusto ¢ interesars
luego se deben excluir las estolideces , las
durezas, las futilidades, las imagenes ocio-
sas y mudas, y finalmente todo lo que no
tiene sal ni dulzura, Aun se deben exe
cluir con mas motive los acontecimientos
atroces y tragicos, impropios de la -vida
de los pastores, los quales no deben ceo-

- nocer la veemencia de las pasiones que

conducen 4 tales arrebatos, Deben ser mo-.
rigerados. Un malyade , un embaidor .in-

graciosa censuradel Diarista, Sin la celebridad del
nombre que tants respeto causa, |quantas buenas
criticas no- -bublera mas.l. Queda muy obligade
al Auror-de .dicho estiacte ,, sin embargo de que

. no esta , segun dice , dempnsiyaliiamente conven=

cido de la perfeccion do eyte librito. Mucho me-
nos lo estoy yo 3 ademas de que los Galicismes

- ¥ ¢f Romuynesco.{ segun afiade ), bacen poco grato

el estiio puro 4 quien tiene buen gusto en el idioma,

Doy gracias al Sefior Liarista por esie buen
aviso, y procursre aprovecharme de él, leyendo
los mejores Autores ltallanos , para formarme , si
puedo , un estiio menos ingrato 4 los oidos de-
Heados. Doyle tambien pracies por el favorable es-
tracto que se ha dignado hacei dé esta pobre rapso—
dia ; ¥ me congratulo con &l por su dociriea ¥
buea gusto, | o
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signe desdiriz de este genero de Poesia,
Un pastor ofendido se las tomard consk
go mismo , 6 con los pefiascos.

Los pastores deben ser sencillos y na.
turales, esto €s, que sus acciones y dis |
cursos nada tengan de desagradable , de
estudiado , ni demasiado sutil ; pero al
mismo ticmpo han de mostrar discerni.
micnto , destreza y aun espiritu ;- bien que
muy natural.

Los caracteres campestres , aunque uni.
formes en la sustancia, son capaces de
mucha variedad. Del solo gusto de la vi-
da tranguila y pliceres inocentes se pue-
den sacar todas las pasiones, v. g. el te. |
mor , la esperanza, la tristeza, la alegria,
el amor, la amistad, ¢l aborrecimiento,
los zelos, la generosidad, la compasion:

todo ello se puede variar segun la edad,
i)s sex6s , los lugares , los acaecimientos, y
puede ornarse con danzas, sones, cantos,
juegos, fiestas y con los adminiculos que
presta aquella vida sencilla, segun la varie-
dad de estaciones,

El estilo de las pastorales debe ser sen-
cillo, esto ¢s, con palabras y frases ordi-
narias, sin fasto, sin aparato, sin las mi-
ws de agradar; pero al mismo tiempo

<t
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4 debe ser dulge y gracioso, sin apariencia
% de estudio. Esulo dificil; y tanto, que
solo lo consiguen los hombres de espirity,

y con dificulrad lo disimnlan,

Los antiguos, aunque tuvieron excelen-
tes escritores de Poesias pastoriles, Teo-
crito, Mosco , Bion, Virgilio, no usaron
esta especie de Drama: tuvieron si la scena
satirica, 1a qual consistia en una represen-
tacion jocosa, compuesta de Satiros, Sile-
nos, Dioses, Semidioses y Heroinas. Sir-
vio esta un tiempo de entremes 4 la Tra-
gedia, como para templar la tristeza; pe-
ro despues se executo separadamente y sola.

Italia tiene algunos Dramas Pastorales,
y son bien conocidos 1a Aminta de Taso
Y el Pastor fide de Guarini ; los quales,
a causa de su argumento entcramente amo-
1050 y poco purgado, no parece se hicie-
ron para el Teatro, por mas que en algun
tiempo se hayan representado. Tambien
Francia tiene Dramas de estos, y son muy
amenos Jos del ceiebre Fontanelle, si es
que merecen el nombre de Pastorales; na
siecndo realmente otra cosa quelos bri-
llantes Cortesanos de Versalles disfrazados
de pastores. En una palabra, <l Teatro

© ¢sta todavia sin representacion tan belly;
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y ahora sc apreciaria mas que nunca, siea.
do la Agricultura tan estimada,; y la vidy
de 12 Ciudad tan atosigada de los desor.

denes del luxo.

CAPITULQO V.,
DE LA OPERA.

}_.a Tragedia compuesta en verso de suer.
te que s¢ pueda representar en music,
forma ¢! Poema lirico que por excelenci
se llama Opera.

Se convencera facilmente de que li
antiguos conocieron este espectaculo, quien
reflexionare sobre lo mucho que gastabag
en los suyos, al gran caso que hacian de
la musica, y 4 la magnitud de sus Tea-
tros. Pero poco nos imgporta el Drama eq
musica de los antiguos : veamos lo que
¢s entre nosotros.

Al renacer las Bellas Artes, se dedica.
ron algunos Poetas Italianos Horacio Ve
qui, Modenés, QOctavio Rinuchini, Emi
lio del Cavaliere, hicia el principio del
siglo pasade, 4 componer Dramas, to-
mando sus argumentos de la Mitologia,
Solo se ponia en accion lo marabilloso: y
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como andaban en ello todas las deidadcz
% del gentilismo , s¢ veia trasportado el es-
ctator ahora sobre el Olimpo, ahora
en los Campos Elisios, ahora en los in.
ficrnos. Estos Dramas estaban en musica,
creida el lenguage de las Dioses, y s re-
prcsenraban en las Cortes de los Principes
palacios de los grandes Sefiores, para
celebrar sus desposorios , con intervencion

de numerosos coros y variedad de danzas.

El Cardenal Mazarini llevo esta espe-
cie de Opera 4 Francia, donde todavia
se conserva; y todas las demas Naciones
tuvicron en sus idiomas estas Operas en
musica.

Pero en Ttalia presto se mudo de gusto,
Acaso costaba demasiado hacer baxar 4 la
tierra aquellos celestes personages, y mira-
dos de cerca conservaban poco su celes-
tial magestad. Pensosc pues, en desterrar
esta sobrenatural marabilla , y la Opera
en musica ha venide 4 parar en una ver-
dadera Tragedia, puesta en pompa por la
musica, danza y variedad de las acoracio-
nes. Esta es la Opera Italiana, elevada
4 tan alto concepro, que doinina en to-
dos los Teatros de Europa, excepto em
Francia, ;Luego’sera una bellisimd cosa?

Fa
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251 la Tragedia es por si misma la pro«

duccion mas sublime de la Poesia Dra. &

smarica , para hacer detestar el vicio con
horror, y para inflamar ¢l alma en las vir-
tudes mas solidas, qué serasi se expresa con
musica? Con aquella Arte encantadorz con
que Orfeo se Jievaba tras si los hombres,
las fieras, los Dosques, las rocas, y por
medio de quien edificaba Cindades, baxa-
bz 4 los infiernos, persuadia los Jueces
de aquella rigurosa mansion , suspendia
los tormentos 2 los condenados , superaba
las barreras de la muerte, y quebrantaba
los irrevocables decretos del destino? Y

ué sera esta Tragedia musical adornads
con Danzas, Pintura, Escultura, Archi-
tectura, y con la mas pomposa riqueza de
vestidos , y de las mas clegantes Decoracia
nes? Todas las Bellas Artes se acrisolaa
para este cspcctacuio Si la Mérope de
Maffei me mueve , me enternece, me ha-
ce verter lagrimas, fuerza sera que puesta
en Opera, las angustias, los mortales te-
moses de aguella desventurada madre me
rraspasen ¢l alma: fuerza sera que las
imagenes que la asaltan me atierren , y que
su dolor y turbacion me quebranten y
arranquen el corazon, Asi, la Opera ser
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.12 ¢f dechado de los espectaculos, 72 xom
plus wirra del recreo y utilidad. Entremos.
& verla. :
He aqui un vastisimo pezo, cuyz arca
esta arreglada de filas de gentes wnos con-
versan , otros vaelven la cabeza aca y alla:
uno lee, otre bosteza, y aun hay quien
duerme. Todo el rededor esta por la ma-
yer parte de arriba abexo agnjereado de
celdillas, y en cada une hay snichada una
muger por lo.menes , cwcuida de un
murmulle de hombres armados de teles-
copios , los quales les sirven de bruxula:
para ix de celda em celda charlando, co-
miende; bebicpdo , ]ugando :X ka Opera,
a. grande Opera ,’ donde csta? Alla en-
el fonda, &cspucs de aquella doble bate-
1z de instrumcntos , St Ven MOVEr ¥ Ca=
minar adelante y atras algunas figuras con
abitos extraordinarios, jamas nusados de pre«
bla alguro, y todas tan enjoyadas, que no
poscen antas perlas todes los Soberanos.
del munde, . Oyese salir de quando en quans
do:de aquellas estraas figuras alguna re~
muisima voz 3 pero nunca se ¢atienden las
palabras + veinos que & Muevery pero ape-
nas-s¢-aleanzam 4 ver los gostos: Ponese la
Opera ca los cucrnos do la luua, si cn

Fj
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las quatro 6. cinco horas de su duracion
da indicio la mayor parte de’los especta-
tores (todos nunca) de querer oir lo que
por un medio quarto de hora canta ung
sofe, 6 umipar de. actores. A este silen-
cic. s¢ sigue un sclemne palmoteo y al-
gun grito del cortes auditorio, inventar
de semejante- antisomnifero. Interrumpen
Opera tan bella dos bayles:, 4 que. todos
los espectatores estan -atentisimos y mudos,
como si los hubiesgn de ver por:los oidos;
y €l baylarin. que mas salta’, y mas tuet.
ce los pies y el cuerpo, es quien se lleva
mas aplausos. Terminado. el segundo bay-
le, aunque falte todavia ung.tercera pare
te del Drama, se va la mayor parte de
la gente , bien recreada y en extremy ing
truida. . : S
St hay en el mundo espectaculo de quicn
se pueda decir : R
Spectatum admissi visum tenzatis amipi?
es cicrtamente la Opera Italiana; Nece-
dad magnifica , dispuesta con gran cuidado
y mayores gastos ; pero. sicmpre tiece-
dad. Necedad comparada al agua de aque<
a fuente de Tesalia, 1z qual por la vire
tud que tenia de entorpecer, no .se: po-
dia guardar cn otro viso que -earcra
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aco de borrico (a) (a).

.¢Pero de donde procede, que de una
cosa tan excelente en si como la Trage-
dia, unida con tantés condimentos, cada
uno de ‘por si exquisito, en vez de re-
sultar un todo perfecto , resulta un insul-
sisimo capnt morfuum , enteramente inutil?
Eximinemos la Opera por partes, 3 sa-

(@) Apostol Zeno condenaba los Dramas liri-
cos , sin embargo de que reniz tantos compuestosy
perque los llenan de abusos al representarlos , no
buscando en ¢€llos mas que un vane defeyte an=
ricular.

(a) No hallo ntor alguna que ponga esta
Juente en Teqalia, Hallase s en Nonacris del
monte Cilene en Arcedia, y Hamabase su agus
stygos hydor. No entorpece rolo , 1ing que er ve-
nene presentaneo. Dicete gue com ella mataron &
Algxandro Macedon , en un convite que le die
rierte Medio de Teralia . lo qunl pudo causar el
error de poner en Tesalia la referida fuente,”
Pitrupio y Plinfo , v Avriang dicen gne su agua
solo se comserva en ufa O casco mudor, Fustine y
Pousavias , en ufg caballay, Curcio , unguld jue
menth. Plutgreo y en wfa de asme, Eliang , en
cugrnos de” asnos de Scitia. En quelguiera wase’
de otra wiateria re escurte bendiendolo. Parece
que ol Sedor. Milizia troe la comparacion pre-
sente o sin rigurosa critica, ¢ por aprovechar=
ve de ella con fos que aplauden {a modcrna Opera
Italiana.

F 4
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ber, el argumento del Drama, Ia Musica,
los Actores, los Bayles, las Decoraciones y
el Teatro mismo : descubieria la parte afec-
ta y lacalidad del mal .en las sobredichag
partes , se podran aplicar los remedios
mas & proposito,

CAPITULO VL

DEL ARGUMENTO DEL DRAMA EN MUSICK,

La eleccion del argumento, 6 digamog
del Poema, es ¢l fundamento de 1z Ope-
ra en musica. Sobre este fundamento , co-
mo planta del edificio, se ha de levantar
la Musica, Ja Danza, la Decoracion, co-
mo partes integrantes del Drama, y que
deben hacer con él un rodo perfecto. Lue-
o el Poeta, autor de la lezra, sera el
director de todas estas partes, 2 saber, del
Maestro de musica, de los Actores , Bayla-
rines, Maquinistas, Pintores y Decorado-
res. Cada uno de estos executara su res-
pectiva incumbencia segun la mente del
Pocta, que es solo quicn comprende to-
do el Drama, y tiene previstas, dictadas
y dirigidas aun aquellas cosas quie 1o som
#¢ su cxecucion. :
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Para este efecto debe el Poeta reflexio-
nar principalmente dos cosas. Primera, que
su Drama ha de ser puesto en musica; y
que por consiguiente deb.era elegir un ar-
gumento 4 quien Ja musica sea adaprable.
Esta es la gran dificultad. Los argumentos
tomados de la Mirologia decian bastante.
bien con la musica; porque suponiendose
¢l Jenguage de los Dioses diverso del de
los hotwbres, parecian muy bien Apolo y
Venus cantando entre Cupidos y (Gracias
que bailaban. Pero estes argumentos po-
dian ser 4 proposito en otros tiempos, cod
mo festividades religiosas de aquelios pue-
blos que adoraban ciegamente aquelilas dei-
dades. Para nosotros serian mogigangas
insulsas y pueriles, Con muncha razon las
habemos abolido ; y si Jos Franceses sc go-
zan todavia con ellas, no son envidiables
en este su gusto. En efecto, aunque la
colera 6 benevolencia de una deidad efi-
mera intluya en Ja suerte de un heroe,
¢qué nteres puede tomtarse en una accion
en que nada sucede segun la natpraleza y
orden de las cosas? en que la sitnacion mas
deplorable puede en un momento, 4 un
golpe de varilla de virtudes+-por una re- .
pentina mutacion de voluntad , venir &



ser ]a mas fausta situacion y por ofro nue-
vo capricho volverse subitamente funesta?
De csta forma no solo se traspasa el sabio
precepto de Horacio, nee Deus interss,
sino que toda la Opcra queda sin unidad;
& por mejor decir, se convierte en una
seric de jucidentes sin union 2lguna. Ade.
mas de esto, ¢qué cosa mas insipida que
estas apariciones de Dioses, Espectros, Som-
bras, Magicos? No s¢ deben creer las co-
sas que no existen, y se deben odiar las
que no se creen. Incredulus odi (2). To-
da la atencion se ha de poner en desen.
gaiiar al vulgo, y no alimentarlo en ¢l error
y preocupaciones. Reyne siempre la ver-
dad ; y en el Teatro verdad interesante.
DPadas pues de mano Ia Mitologiay Ia
TFabula, no puede recurrir el Pocta sino
4 la Historia, para tomar de ella sus ar-
gumentos ; que es decir , debe hacer una
Tragedia. Pero los argumentos historicos
son poco adaptables i la musica. Un Ca-
ton , un Atilio Regulo entre arietas y trina-
dos , ¢s ciertamente uh trastorno de su
caracter, ' -

) Haracio de Art. Post, v 188:
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. El otro principal objeto que nunca dg;-
be perder de vista el Poeta es, que los
bayles convengan con el argumento del
Opera. ;Que bayles pues seran 4 proposi-
to para un argumento de Historia? por
exemplo, en ¢l Tifo, aunque el bayle se
compusiese de Soldadqs Romanos , seria
siempre postizo, y 1an 1ACONgriue como un
Patzti Ingles; porque. mo seria parte in-
tegrante de Iz acciqn. gQucf argumento
pues, que no tenga mconvenientes eligira
¢l DPueta para conseguir su fin primario,
que ¢s recrear € instruir? No hay otro ar-
bitrio que buscar una accion acaccida en
tiempo, 6 4 lo menos, en pames muy re-
motos y diverses de los nuestros, la qual
dé lugar 4 marabillas de muchas especies;
ero que al mismo tiempo sea muy sim-

ple y sabida. Si;ndo para nosotros Ja ac-
clon muy peregrina, 0o nos parécera in-
verosimil recitada en musica. Lo marabi-
Nloso de tal accion dara campo al Poeta
para entretexerla de bayles y coros, y pa-
¢4 introducir en ella varias especies de de-
coracion ; como ¢l ser simple y sabida le
aliviard los preparativos que necesita para
hacer conocer los personages. De esta suer-
te tendra mas CAMPO. para poner; €ir mo-.
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%nlicnta las pasiones, que son el muelle
principal y el alma del Teatzo. Agriles
en Scire, Dido asbandonada, Alexandre
en ba India del ilustre Metastasio, son
argumentos propios del Opera en musida.
"Fambien lo serian otros muchos, tomades
de la Historia moderna de las Indias Osiene
tales y Occidentales, los quales presemta-
sian un bello contraste entre nuestros usos
y los de Naciones tan diferentes de noso-
tros. Expondriase por este media quanto
tiene de magnifico, raro y admirable la
superficie de este globo s y el canto y bay-
l¢ en estos argumentos no parecerian ins
congruos (a)

Pcro s¢ movera aqui vua gran objecion,

(a} Nome parece digne de taste empefio. ( gs~
fo de Algarotti, tomado de Luciuno ) el gue oF
arpuments de lor Bayles salga del mismo fonda
del Prama 3 Qué necesidad , gué wrilided bay
de ello? 3 Ne so ba de dav ol especiator tregus.
& fns imagenes tristes de la Tragedia 2 31 quiem
podra sacar del Drama dov Bayles completos,
sin duplicar ¢ triplicar la accion? DPero esto
weania los gue compongar v gutten de Operas, Ta
riempre ke experimentadn que un Drama de Fro-
passt, 6 sea Metastasio , deido , me bace verer
dagrimary wirte en loe Teatros, y par las mg—
Jores: cantares de. Italis y nada me mnege.
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que muchos tienen continvamente en pie,

contra €l canto de nuestra Opera. Quando,
y en donde , dicen estos, hablaa los hom-
bres cantando, y cantan hasta en sus a3y o
res angustias, y aun quando van 4 morix?
QObjecion mas ruidosa que fuerte. Basta re-
flexionar 4 que la esencia de las Bellas Ar-
tes €5 1a imitacion de la Bella Narurslezs;
y basta gcordarse de lo que es Betla Natu-
raleza- para que toda la dificulrad quede
vencida. ¢ Porque, dunde y grando se vio
un hombre de aquella robusta simetria
que admiramos en el Hercules de Farne-
sio, 6 un joven de la elegante propor-
cion del Apolo de Belvedere? ; Donde su-
cedicron  jamas aquellos acentecinrientos
tan bien texidos, y aquellos caracteres de
personages que los Poetas introducen en
sus Poemas y Dramas? ;Y en qué pais 6
tiempo hacen en verso los hombres sus
naturales y largos razonamientos? Ll Arte
hace en el todo lo que la naturaleza solo
en parte; y el Arte ba llegado & u per-
feccion quando ha sabide elegir y com-
binar bien las partes tomadas de la matu-
raleza, Basta que los hombres canten y bay-
len natgralmente en ciertas ocasioues @ el
Arte hace despues uso de estas Cpericio-
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nes naturales , para componer un todo ma.
rabilloso , agradable y util, gque no se ha.
Ha naturalmente (a). Mas adelante dexg.
remos enteramente suelra esta  objecion:
ghora eximinaremos ¢Omo se aplica debi.
damente la musica al Drama.

—

(2} j Due burias, gue mofas baria Itolia de Jg
Opera 4 si no fuese fnvencion suyal Pere por ser.
do , defiende obstinadamente s werosimilitug,
i Quanto mejor biciera en componer Operas de ar-
Zumentor no tragicos , gue no baver mucron gor-
Eeando entre arictas y trinos sus personages! ; Qus
nuevo campo no se abria agui la Dramatica , con
#sta especie de Composicion? Pere gquerer gum
w510 sea verotimil, es guerer pretendan el mite
mo derecho las transgresiones de unidades o tan
repetidamente objetadas 4 Lope , Calderon y otrar
Es guerer licito , ut serpentes avibus geminen-
tor i tigribus agni. By cosa increible , gue el Se-
Vior MMilizia sea en esto lan indulgente , guandy
&1 OIFAr cosas re stiestra 1ad §eUErd , gne Con-
dena loy Seiiloguiss como inverosimiles. Pudiers
deciv {o que con la misma tema dice &} werhoso,
Y d weces atrevido Signorelli , que esta es una
de agquellas inverosimilitudes que ya o necesidud,
wa la tacita comvencion de los kombres han be-
che licitar d tolerables, Si se bubieran de obsér-
s puntualmente todas las leyes de la verosimia
litnd , guedubamos sin Teatro. Onerer gue una,
piniura en wada difiera de lo werdadere , ¢r ques
rer un disparate, Fyase Luciano , Dialogo i
bayle,
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Para que esta aplicacion pueda cxccuh-
tarse con buen efecto, debe el Poeta 1e-
ner siempre 4 la vista las consideracicenes
siguientes. I. Hacer ¢l argumento lo mas
interesante que sea posible , y disponcrlo
del modo mas sencillo. II. Todo ha de
estar en accion, y encaminarse 4 clectos

randes. III. Como el caracter inscpara-
ble de 1a musica es la rapidez, rapido de-
be ser tambien el paso del Poema liricos
y por ello no le convienen los discursos
largos y ociosos, Semper ad gventum fes-
tinat (a). Todo debe correr 4 su desata-
miento , desenredandose con todo su ner-
vio, sin embarazo ni intermision; y to-
dos los desenredos deben hacerse succesi-
vamente 4 vista del espectator, IV. Cada
scena debe presentar una situacion inte-
resante; y estas son las que suministran
fas verdaderas ocasiones de cantar. V. La
Aria s¢ debe rescrvar para los espacios maa
yores; y a finde que haga rodo su etec-
to, debe ser colocada con gusto y juicio,
y sacada siempre del fondo del argumen-
to. El secreto de camsar efectos grandes

®) Horac, A4 P. v, 148,
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tanto aqui como en las pinturas, no tan.
to consiste en la fuerza de los colores,
quanto en ¢l arte de graduarlos. Una serig
de las mas expresivas y variadas Arias sip
Interrupcion ni reposos, presto cansaria al
oido mas exercitado y aficionado 2 la my-
sica. El transito del Recitado al Aria, y
del Aria al Recitado, es quien produce
los grandes efectos del Drama lirrco, Sin
esta altermativa, seria ciertamente la Ope.
ra el mas enfadose é inuril de todos los
espectaculos. VI, Igualmente que la con-
duccion y desentedo del argumento, debe
¢l estilo lirico ser sencillo y rapido, sin
verbosidad, sin eloqilencia afecrada, con-
ciso, escaso de palabras, fuerte, natural,
facil, gracioso y muy distante de aque-
Has sutilezas de espiritu que se alambican
en los epigramas y madrigales.

¢ Para qué mas reglas? Las reglas ver-
daderas del estilo lirico son los Dramas
de Metastasio. Seria Metastasio un legis-
lador perfecto, sino hubiera mezclado en
sus Dramas tantos amores , y si hubicra te-
nido mas libertad en conducir y desatar
los asuntos tragicos. Sabida es la capricho-
s2 tirania de nuestros Empresarios. Ade-
mas , el Emperador Carlos VI tenia a




mayot ‘aversion: 4 las catastrofes tragicas,
y queria que todos saliesen del Opera ale-
gres ¥ tranquiles, Asi, el Poeta Cesarco
tuvo que acomodarlo todo 4 este fin : la
estructura de sus Poemas precisamente hu-~
bo de resentirse de esta violencia, y Iz
fuerza de las costumbres desaparecio por
necesidad |, 4 vista de la del enredo,

St se concede la debida libertad al Tea-
tro, ningun Poeta, por sublime talento que
tenga, se dé 4 escribir Poemas liricos, si
primero no sabe bien la Musica. No to-
dos los Poemas son capaces de ella; y para
conocer qual, y de qué modo losca, es
preciso saber sus elementos, y seatir sa
gusto y delicadeza. Entcemos pues, en su
examen.

CAPITULO VIL
DE LA MUSICA.

Musica es la ciencia de los sones gratos al
oido. Por sin se entiende un movimien-
to de vibraciones del ayre , que llega agra-
dablemeante al organo de nuestro oido, sea
por medio de canto 6 voz, sea por medio
de instrumeantos musicos. De aqui nacg la
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division de 1d musica en-vocal, € ins
trumental.

La musica vocal debio preceder 2 I
inscrumental 5 pues los hombres no solo
debieron hacer algunas observaciones sobre
los diversos tonos de su propia voz antes
de hallar ningun instrumento, sino que
debieron aprender presto, aun del canto
de las aves, 2 modificar su voz y gargan.
ta de un modo agradable. Todo ser vi-
viente es movido del sentimiento misme
de su existencia 4 despedir en ciertas oca
siones algunos acentos, nas 6 menos me.
lodicos, segun la naturaleza de sus orga
nos. Porque ;como entre tantos cantores
habia €l hombre de quedar en silencio?
La alegria debio ser quien inspiraria les
primeros cantos. Al principio acaso s
canto sin palabras : luego se adaptarian
algunas palabras al canto, apropiadas al
sentimiento quc Se queria EXpresar; y esg
es ¢l canto dicrado por la simple naturs
leza. Despues el Artista ingenioso ha ob.
servado los hombres en sus varias situa-
ciones 5 y notando que levantamos la voz,
y la damos mas fuerza y melodia al pa-
$o que nuestra alma sale de su compas -
ordinario : viendo que s¢ canta en tods |



las ocasiones importantes de la vida, y que
todz pasion , .todo afecto tiene su acento’
particular , sus inflexiones , su melodia y-
sus cantos 3 ¢l Artista ingenioso , digo, ha
formado la musica vocd imitativa, esto es,
un lenguage, un arte de imitacion para
expresar con la meledia toda especie de
discurso , acento y pasion ; y aun para imi.-
tar algunas veces los efectos fisicos. No tar-
dé mucho en inventarse la musica Instru-
mental, Los primeros instrumentos debie-
ron ser los de ayre ¢ soplo. Oyendo:los
silvidos de los vientos en las cafias y en
otros tubos de plantas, debieron los hom-
bres inventar las flautas, cornetas, trom-
pas. &c. Las cuerdas sonoras son tan co-
munes , que presto debieron todos adver-
(tir sus varios sones : y hé agui los ins-
trumentos de cuerda, liras, salterios , ar-
pas , clavicordios , violas , violines &e,:
Finalmente el ruido sonoro de los cuer-.
pos huecos heridos, haria inventar los ins-
trumentos de percusion tambores, pande-
ros &c. Todos estos 1nstrumentos no son
otra cosa que voces diferentes, por las
qiales se habla 4 los oidos. Sen maqui-
nas inventadas y dispuestas con arte para
expresar Jos. sones & falta de la voz na-

G2
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tural d¢l Hombre, 6 por imitarla. No hay

fenomeno ena: naturalcza no hay pasion

6 sentimiento en el corazon humano que
no se pucda imitar con iastrumentos mu-
sicos : pere- no todos los instrumentos son
igualmente 4 proposito para tedas las imita-
ciones. Si los sones agudos de flautas peque-
fias se hacen. oir por intervalos en la pin-
tura de. una borrasca, la imitarin con mu-
cha propiedad. Los sones baxos y lugu-
bres de las cornetas anunciaran de un mo-
do terrible la aparicion de Espectros y
Sombras. Los Imstrumentos de cuerda se
deben ya detener , ya pulsar, quando s¢
han de exprimir diferentes efectos.

La union y concierto agradable de mu-
chos sones es lo que llamamos armonia,
an como la melodia es el complexo de
cantos agradables. Y asi, toda la perfec.
clon de [a musica consiste en expresar con
Ja melodia y armeonia -unidas todos los
efecros fisicos y morales. -

INFLUENCIA DE LA MUSICA,

La musica ticne gran. influencia en lo

fisico v ¢n lo moral. .

Mirada como percusion y como v:brar
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ciones tremulas’, -impresas en el ayre por
medio de la voz y de los uistramentos,
influye muchisimo en los cuerpos anima-
dos ¢ inanimados. Merseano y otros, fun-
dandose en algunos pasos obscures de San
Agustin, y de-otros Padres de la Igle-
siz, osaron decir, que la caida de los mu-
ros de Jericé, que fue un prctaligl.id , fue
cosa matwral, y ocasionada por ‘el'son de
Jas trompetas y demas instramentos. [ Qué
instramentos ! [ Qué muros!. R

Los efectos de la musica sobre Jos a
males son mas sensibles, Con: la musk
se amansan los osos, y hasta el asno bay
al son de ciertos instrumentos. En ¢l Orieir-
te sufren los camellos largas 'y . penosas
viages al halago de algunos sones ; cesa-
dos los quales, retardan su paso, y 4
veces no quicren andar mas. Por el mis-
mo fin se usa entre nosotros poner Casca-
beles 4 las daballerias de transporte, Al con-
trario, hay musicas que ofenden 4 ciers
tos animales, sggun se cuenta de un perra,
que al son agudo de un violin daba gran~
des ahullides; .y prosigniendo una vez en
tocar para ver en que paraba, furio el
Jerro de un pasma convulsivo. _
... Rero par_tigplarmcmeem ¢l hombre exer.

3
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ce la musica su mayor influencia, Un Cas
ballero Gascon no podia retener la orina
quando oia tocar la gayra. Boerhaave ha-
bla de un sordo, que sentia un gran tem-
blor en todo su cuerpo cada vez que jun-
to & él se tocaba algun instramento. Pi-
tagoras, gran promotor de la musica ,. fue
¢l primero que Iz aplicd 4. la Medicina:
y la Histerta antigua blasona haberse he-

- <ho con ¢lla curas marabillosas, La ciatica,

la gota, las pasiones histericas, la frene-
sia, la tisica, y hasta Ja peste hallari en
la musica un antidoto creido seguro. Aun

< hoy dia conocemos sus efectos en los picas

dos de la- arafia de la Apulia, llamada f2~
rantwla (a); y se tiene tambien por prove-

— - y -
_(a) En estos ultimor afior s ha renovado en=
Ire nototres con bastante calor la giiestion del
farantitmo g con ocasion de baberse hatlado esty
-arofia en las cercanias de Madrid , y aun ase-
giradose pabia en el Hospital General de esta
Filla un muchacho picado de ells. Despues dp
warios debater entre lor Fisicor , wnot defendien-
do, y otros wegands, paréce lo mas prolhable,
ge las tarantulas , fuera de-la Apulin . & no
son wenenvsasr , & Jo ton mucko menos gue agua-
Has , que tambien lo son menos de lo que exd-
£erd Baglivio y otros, ITgualmente', gue or 'tina
pura_credulidod y paria del wuige ;. &f - que- lae

.

|
éi
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chosa contra las picaduras de las vivoras 5
escorpiones , y mordeduras de perros ra-
biosos. En la Historia de Ja Academia de
Jas Ciencias s de Paris se hace mencion de
un Musico, que curd subitamente de una
fiebre agnda, por medio de un concierto
que s¢ le tocd en el aposento. Los Ame-
yicanos se sirven de la musica en casi to-
das las enfermedades , para avivar asi el
espiritt y fuerzas del enfermo, y disipar
el temor y abatimiento, seqiiclas de la
enfermedad , y 2 veces mas funestas que
la enfermedad misma. Nosotros los Euro-
peos, que tanto bien y ranto mal habe-
mos sacado de la America, hubieramos
rambien podido traer este especifico, aca~

gicados de la tarantula curen con la musica , se=
pan discerniy y juzgar de ella, si antes no 16+
bian , 4 que la musica los provogue 4 baylor sin
poder resistivse, Aun los Musicos y Comicos ban
ridiculizade esta puerilidad en los Teatros. Esza
ta orafia er comunizima en muckas partes de Esw
poia y singularmente en las inmediaciones de la
Ciudad de Ovibuela , y oun dentro de la misma:
pero o bay memoria de que baya picade & na-
die, & se- baya advertide su picadura: ontes los
muchackos se divierten con ellas , bacigndolas sa=-
fir de sie cuevas , burgandolas con palites, y
taciendslas poner rabiosas 4 basta matarias.

G4
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so mas eficaz que qualquiera ‘curacion d
nuestros Esculapios, los quales se propo-
nen curarnos fufo , ¢ito &, jucunde 3 pero
¢n la realidad nos aumentan hasta-las 'me-
nores dolencias, conr Jas asquercsisimas bo-
ticas , con el diluvio de aguas, con ¢l
abrirnos las venas, y con fomentarnos el mal |
entre- la mas terrica melancolia. La Reyna
Isabel , enferma de muerte, hizo ehirar
algunos Musicos en su quarto para alexar
los horrores que en el estado social pro-
duce ¢l dexar de vivir, y la disolucion
de la maquina, mirese como s¢ quiera es-
ta tetrible mudanza. . -_
: Pero enlo moral de los hombres es.dons
de {2 musica debe. esparcir sus: mayores
influxos, Estabaen la mayor estimacion ei-
tre muches pueblos de la antigiiedad , prin?
cipalmente Griegos, y euta estimacion éra
proporciomada 4 la fuerza y efectos que
se.le atribuian. Creian que !a musica en
uno de los medios mas poderosos para sua-
vizar y civilizar Tos pueblos, naturalmens
fe rusticos y salvages. A la musica atri- ,
buian la dulzara de costumbres de los Arx

cades, sin embargo de que habitaban ba-

%o de un cielo melancolico y frio: y al i
contrario los Cinetenses por haber despres \
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ciado la musica excedieron 4 todos los Gris-
gos en crueldad y en maldades. Era la
musica una de las partes principales del
estudio de los Piragoricos , los quales se
servian de ella para cxcitar el espiritu 4
acciones laudables, y para inflamarse en
amor de las virtudes. Cuentase que habien-
do viste Pitagoras 2 uno que enfurecido
queria dar fuego 4 la casa de su dama
desleal , hizo cantar un espondéo; y Ia
gravedad de esta musica calmo luego las
was de aquel desesperado amanute.

. : Teniar los antiguos dos generos de com-
s musico. ,El uno se llamaba Frigio, que
excitaba el-furar, 12 ira, el animo; acaso
para servirse de él en los campos de Mar-
te. B! otro, llamado Doréo, inspiraba
las pasiones; opuestas , y reducia al estado
tranquilo dos espiritus agitados. Reflere Ga-
loho, que.thabiendo un Musico puesto cn
favors contla; musica Frigia clertos mozos
tornados det, vino, tocd la ‘Dorica y los
ealma . luego. Asegura Atendo, que en al-
gusos tiempos todas las Leyes divinas y
huntanas - fas-exértaciones & la virtud;
fos conociinientos de quanto pertenece 4
Jos Déosq_s.‘yl':_i‘];dmbr‘cs_ ,. ']g_sj'\_vigi;is y accio-
nes de personas ilustres’, y en suma, to:
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das las cosas notables, estaban escritas en
verso, y Jas cantaba publicamente un co-
ro al son de instrumentos. Por esto esta-
blece Platon, que no se puede hacer mu.
tacion en la musica, sin que la haya tams
bien cn la constitucion del. Estado; yes
de sentir, que se pueden asignar soms
capaces de producir la baxeza de animo,
la insolencia y las virtudes opuestas. Aris.
toreles , que parece haber escrito su Polis
tica solo para oponerse al sentir de su Ma-
estro, es, sin embargo, de Ja misma api-
klon en eta parte. Y en una palabra,
convienen todos los Ifilosofos, & Historias
dores antiguos, en que la mmnsica es <l me-
dio mas eficaz para imprimir en el espis
riter de los hombres los principios de la Mo.
ral, y.para animarlos al cumplimicnro de
sus obllgmoncs 3 Y legamn 4 wusarla co-
mo preservativo antivenéreo. Los maridos
susentes, en vez de infibnlar. neciamente
sus mugeres:(a), 6 de embragucrarlas con
aquellas cmchas tan usadas £n° clertos pa:-

(a) Cornclio Celto trata de i infibulacion de
los hombres: de la de lar mugeres , ni trata, ni
s yo +i serig ‘tan facsi de pmcucar como ¢
supones
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ses , las dexaban en compafiia de algun Mu-
sico que las tafiese y cantase tonos, capa-
ces de moderar aquellos deseos que no po-
drian satisfacer sino & costa del honor. Di-
cese, que Egisto no pudo vencer la re-
sistencia de Clitemnestra, sino marando
al Musico Demodace que su marido Aga-
menon la habia dexado, para custodiarla
casto €l corazon por medio de la mm-
sica (a).:Parecennos fabulas estas y seme-

(a) 87 gsta kistorieta se ko tomado de Ate—
wép lib. 1. Deipnosophist. , parece ba ceido el Se-
for Milizia en dos & tres ervorer evidentes. Dii-
ce Atendo: Tipper i vt dr 10 wiv Endiv , E8C.
esto er 3 Habia uo genero de Cantores honestos, y
de una compestura Filosofica. ¥ Agamenon dex6
por exSttador y guarda de Clitemnestra un Cantor,
¢ qual primeramente le cantzse los loores de aj-
guoas mugeres virtnosas , con cuyo exemplo fa es=
timulase § la honestidad : ¥ despues, con su'tra-
to y canto suave la spartase de la mente los ma-
o5 deseos. Por tahto , no pudo Egiste corrompes
4 esta sefiora , hasta que matd al Cantor en unm
isla desierta. ¥o wo dudo de gue Atends tomo de
da Qdiséa de Homero esta velacion , como 1é per-
suadird quien lea en el lib. q. los wersos 063,
basta 292, Pero debese advertir , gue o} Troduc-
tor Latinog de este pasage de Homero y wertio
mal , y & da Italiana la vox Griega dedes , in-
terpretandola Muisicus, debiéndo decir Cantor. Kn
Qtalia por Musico e entiende el que lo et para
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jantes Historias, Tan diversa es nuestra mu-
sica de la antigna, No se debe creer, sin
embargo , que la musica antigua fue siem-
pre manejada con la referida y util robus-
tez ;5 pucs tambien los antiguos- usaron en
sus Teatros musica afeminada, productiva
de malos efectos , y esta es la-que fanto de-
testaron Platon, Quintiliano y Platarco (a).
¢ Y qué influencias iiepe la musica mo-
derna sobre nuestros corazones? Ninguna,

cantar , g por lo comun , el Capon, Al Plurico
Haman Maestro de. Capilla : v 4 Jos que tocas
#nstramentor , Suonatori di vicline , arpa , oboé,
tromba , 8cc, No cowstande pues , en fteseo ni
Homero , gue el .que. custodinha & Clitemnestra
se valiese de otra wmusica que del cante, %0 co-
mo-guigra, sino sefaladamente refiriendo lor exenr
plares de maugeres bonestasy se sigune gue desw
Zor exgmplos , v no.d . la musica en general , 3¢
debe otribuiy aquel buen - gfgcts. Tampoco consia
gug, aguel Cantor se lamase Demodzco: y a0 se-
rg dificil 4 quien lea & Ateneo , kallay la causd
de la. eguivocacion .del Sedor Milizia en este
pero con mas facilidad conocera lo de haber ¢s=
te crudito determinado al principio del presente
libro no  citar Autores y & po indicer es lugar
de los que cita, ] S :

(3} Todo esio, y.aun mas puede werse on Duin-
tiliano , lib. 1. cap. vo.: pere con mayor. extens
son en Atenco Iib. 14, Podra tambisy verse Eliaw
no Jib. 2. var. kist, capp. 39. 9 44%n . .

o i amt e s  oracmes
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Nos da ‘un divertimiento esteri!, y nada
mas. ;Pues de donde nace tanta diversi-
dad de efectos emire una y otra?

Los que han analisade la musica anti-
gua, y moderna han hallado que la musica
mstramental antigua era muy inferior 4 la
nuestra , por la imperfeccion y numero
de instrumentos. Los antiguos no cono-
cieron, & conocieron muy poco el contra-
punto, & saber, la armonia, verdadero
fundamento de la .melodia v modulacion,
Asi, la musica moderina (hablo de la Tta-
Yiana) es en todas sus partes mas exten-
dida, mas rica, y mas docta que la an-
tigua. ; Pues como con todas estas ven-
tajas es tan pobre de influencia?

Puntualmente de s riqueza proviere
su inferioridad. La confusion de partes, la
multitnd y diversidad de (nstrumentos, que
parcce s¢ insultan unos 4 otros, ¢l estrucn-
do del acompafamiento que confunde las
voces en vez de auxiliarlas, son las be-
llezas de nuestra musica. ; Qué cnergia pues,
qué efecto puede sacar de este caos? La mue
sica de los antiguos toda sencilla, toda imi-
tativa, se encaminaba al corazon, y mo-
via eficazmente las pasiones. La nuestra
toda estruendosa ¢ insignificante , no pasa
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del oido. Antiguamente las voces cantaban
sin violentarse , y sabian asi enternecer y
deleytar ¢l corazon., Ahora los sones falsos
y sordos, y los vuclos de una voz que
se excede & si misma, no sirven sino pa-
ra desollar las orejas y atolondrar el es-
piritu. Nuesira musica pues, sera siem-
pre un ruido vano , st sus profesores no
entran en su fondo, y consideran bien su
esencia.

ESENCIA DE LA MUSICA.

La esencia de la musica consiste en Ja
imitacion, La de la imitacion en Ja ver-
dadera expresion del sentimiento que se
quiere manifestar. Toda expresion debe ser
conforme 4 las cosas que se han de ex-
presar : €5 semejante 2 un vestido cortas
do 4 medida del cuerpo. Y asi, toda ex.
presion requicre unidad , variedad , clari-
dad , simplicidad , brio , novedad , y ele-
gancia. La Pintura exprime con lineamien-
tos y colores las apariencias de infinitos
cuerpos animados é inanimados : la Poesiz
expresa con sus versos quanto hay en la
naturaleza : la musica con sus canros y so-
nes exprime los versos, esto es, las ex-
presiones de la Poesia. Asi, la musica pue-
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de dividirse en dos partes : 6 imita y ex-
presz los sones sin pawon alguna , y en-
tonces corlespondc 3 lo que es un pais en
la Pintura ; 6 exprime los sones animados

ne mueven el seando , y entonces es ua
uadro histeriado.

No es el Musico mas libre que el Pin-
tor: estd sujeto en todo al cotejo que se
hace de sus obras con las de la naturale-
za. S1 ha de imitar, por exemplo , una
tempestad , un arroyuelo , un zefiro; en
Ja naturaleza estan sus tonos, y de ella Jos

“ha de tomar. Y si hade pintar alguna co-
sa que no esté en la naturaleza, como los
bramidos de la tierra, 6 Jos clamores de
una Sombra que salen del sepulero , deben
siempre corresponder y semejar sus ideas
a cosas naturales. El Arte no puede crear
ni destruir las expresiones : no puede sa-
lir de Ia naturaleza , Jas regiila solamente,
las avigora , las pule ; pero el fondo de-
be siempre quedar tedo natural.

Ahora pues, si Ja musica es un quadro
pintado, ; qué quadro seria aquel , en que
el Piator hubiese producido sobre Iz tela
algunos partidos valientes , y masas de los
mas floridos colores, sin semejanza algu-

' na con ningun objeto conocido ? De la mis-
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ma swerte, ;qué canto y sén seria aquel
que nada expresase? La musica que exs
presase todo lo contrario de lo que debie-
ra significar , seria monstruosa. Es la mu.
sica un idioma universal que habla por
nedio de los sones: asi, que quando no
se entiende, es sefial infalible de que el
Arte ha corrompido la nanraleza, en vez
de perfeccionarla, Por mas rica que sea
la nararaleza para los Musicos, st no pa-
demos entender el sentide gne encierran
sus expresiones , ya no hay tal riqueza:
es un idioma desconocide , y por conse-
qiiencia, inutil.

Debe Ja musica por necesidad  seguiv
la Poesia, por mo tener otros medios con
que explicar las causas de sus vavias im-
presiones @ y asi, las imitaciones que hace
de la narusaleza y de las pasiones , serian
sin 1a Pocsta, muy vagas € indeterminadas,
Los tonos tiernos y dulces que pueden ex-
primir el amor, pueden igualmente cx-
primir las sensaciones colaterales de bene-
volencia, amistad y ternura. ;Y como log
rapidos movimientos de la indignacion po-
dran ser por [a musica distinguidos de los
del tervor, y de otras viclentas agitacios
nes del alma? Debe pues, la musica 1
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siempre fielmente unida ¢on la Poesia, Tazi
era la de los antiguos, que la seguia pa-
so 4 paso, expresaba exactamente su nu-
mero y medida, y no se la juntaba sino
para darla mayor magestad y lustre., Si
Ja representacion, y aun la simple lectu-
tura de un buen Drama lirico nos saca
las lagrimas, gqué energia no adquiriria
del encanto de la musica, quando esta jo
cnnqucc;a sin oprimirlo? ¢ Y qué impre-
sion no harla en un auditorio sensible?

Pere nuestra musica, de executora sub-
ordinada que fue y debe ser, de la Doe-
sia, se ha hecho despotica y tiranma. Los
Musicos de hoy dia ya no conocen el Ar-
te de imitar Ja armonia del verso |y de
exponer las gracias poeticas : antes bien
piden 2 Jos Poetas versos cortos y que-
hmdos, prosaycos, megu]arcs , Sin ritmo
y sin armonia: y aun 4 veces Ilcgan a
tal cmav.zganua ; QUE componen prinic~
ro sus tonos, y despues hacen que al-
gun Poetastro les pegue aquellas palabras
que les da la gana: asi, spenas se cono-
ce que muestza Opera esté en verso, y
podria con razon lamarse mutica sin
Poesia.

Desde que nuestra musica ha sacudide

H
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cl yugo de la Poesia, ya no es imita-
tiva, nada exprime ya, y ya ningun efec.
to produce. Ha venido 4 parar en una co-
leccion de pcnsamlcnros excelentes , i,
pero sin conexion, Insignificantes , y sin
congruencia alguna; puntualmente como
los Arabescos Vaticanos de Rafael, man
aprectados como irracionales. La musica
mas bien calculada en todos sus tonos, mas
geometsica en sus consonancias, si carece de.
significado , sera como el prisma de cris-
tal,, que ostenta los mas hermosos colo-
1es, y 1o compone quadro de Pintura:
divertira ¢l oido , y ciertamente rcdla-
1a el cspuuu

81 sc quiere pues restituir la musica 2 su
doble objeto de recrear el sentide, y mo-
ver ¢l corazen 4 las virrudes, es fuerza
que se dexe dmg;r de la Poesm y que
exprima los sentimientos de esta. Cesard
entonces la comun critica de que los per-
sonages del Opera se afligen y van 4 mo-
rit cantando y trinando. Esta censura va
fundada sobre la inconexion que ordina-
riamente hay entre el canio y las pala-
bras. Dcnde hablan las pasmncs deben
callar los trinos. Si }a musica estuviese bien
adaptada 4 la Poesia, desaparecerian todas
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1as impropiedades , que ahora dcsagradag
en la Opera (a) Pero para esto se requie-
re 6 que el Poeta sea Musico, ¢ que el
Musico sea Poera. Sino se hallaren unidos
estos dos raros talentos, tenga 4 lo menos
el Musico la docil discrecion de conve-
nirse con et Poeta, y de pcrsuadirsc una
vez para siempre, que la musica es solo
una expresion mas fuerte, mas viva, mas
ardiente de los conceptos y afectos del ani-
mo que cxprime la Poesia, De hecho,
Lulli dependia de Quinault , Viaci de
Metastasio, Si el Musico procede de esta
forma, se complacera interiormente de su
musica , fa qual sera mas e'loqucntc y de
un sentido mas claro, sin equivoco ni obs-
curidad, La peor musica es la que no tie-

(2} No 56 yo si Is fndicada en la Nota (a)
PaR. 94, desapareceria tambien. Solo creo mos
guedan todavia algunes siglor de tienpo para de—
searlo , coso de creevle posible, Pero demosie
conseguido 5 3 podrd loda la ciencia musica ima-
Zinakle kacer wverosimil que un desventurade que
esta muriendo leno de keridas , ( ya sean da-
das por su propia mane , ya por agena) se halle
en estado de entonar AArictas , y echer - govgeost
Podra suspirar , quexarse ’ rugir de fra contra
Sur enemigos , J cosa Semejante 1 perd 6o Canlary
signde Musica in luctu importuna oarratio,

Ha
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ne ningun caracter. Finalménte , nuestra
musica Iraliana debe gudrdarse de otro mal,
que ¢s el de una novedad continua. La
musica que gustaba veinte afios atras, aho-
ra ya no se sofre. Aungue fuese el mis-
mo Apolo el Musico de una Opera, exe-
cutada una vez en un Teatro, Dios nos
libre si vuelve la segunda, ni aun despues
de treinta ahes, Un mismo Drama pue-
de representarse quantas veces sc quiera;
pero la musica ha de ser siempre diversa.
Este es uno de los mayores motivas, por
quienes ha vemdo 4 ser la musica como
una moda pasagera, llena de gerigonzas
y de caprichos; y es notada, de que des-
pues de Vinci y Pergolese, ha venido 2
caer, como ha caido la Arquitectura en
el Borrominesco; esto es, que por la g3.
na de sorprender con la novedad, ha pef-
dido e! camino recto de imitar la bella
natyraleza para ser agradable y wril.
Despues de estas nociones preliminares
de la musica en general , consideremos
s aplicacion § las difergntes partes del
Drama.
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TE LA SINFONIA.

1a Sinfonia es 1a abertura , y tambien el
primer inconveniente de nuestra Opera.
Un par de alegros , wm grave, y un es-
truendo que aturde son los ingredientes
de toda Sinfonia. Qnien haya oido una,
Jas ha oido todas., Es siempre una -insig-
nificancia , por decirlo asi, que se antepo-
ne 4 todo Drama. La Sinfonia deberia ser
como exordio de la Opera; y todos sa-
ben que el exdrdio debe salir del fondo
del argumento que se ha de representar.
Derivan de aqui dos necesarias conseqiien-
eias. X. Que cada Opera deberia tener su
Sinfonia particular, que en cierto modo
anunciase la accion, y dispusicse el au-
ditorio 4 recibir las impresiones de afecto
resnitantes de todo el Drama. II Que tos
da Sinfonia debe ser significante.

Las. nuestras son tan insignificantes , que
pna misma puede indiferentemente apli-
casse 4 qualquiera especie de Drams. La
musica que nada expresa, no es mas que
un ruide.: y.sin la costumbre, -quetodo
lo desnaturaliza, no nos-daria mias gusto
que una sarta de palabras armoniosa':f Yy so~
noras , pero desordenadas y sin union al

Hj
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gana. El celebre Tartini no compcumz nin-
guna sonata que no exprimiese alguna
composicion del Petrarca,- ni perdia ja-
mas de vista el asunto propuesto. No obs-
tante, por mas significantes que sean es-
tas sopatas, .no ticnen mas que media
vida , faltandolas la expresion del canto,
que es el alma de la musica.

DEL RECITADO.

- Al estrepito de la Sinfonia se sigue el
Recitado : cosa tan sorda y menosprecia-
da del Musico y Actores, que.ya. nadié
lo. escucha, A.la verdad, es d€una ina
sipidez y monotonia insufrible , no obs-
tante que es el fundamento del. Opera.

- Todas las cosas de este mundo, y par-
ncularmcntc las pasiones humanas, tienen
sus intervalos y reposos; y el Arte del
“Featro requiere que en esto se siga el cami-
no de la naturalezd:!En el Teatro , ni siem-
pre se puede rebeutar de. risa,.ni siempre
derretirse en Iagrlmas Los personages prin-
cipales no son. sicmpre agltados de:un mis-
mo grado de -pasion : tiencn sus: alterna-
tivas de -pasion y calma.. Los personages
subalternos, por mas.que se intergsen ent

—k
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la Accion, nunca pueden tener los apa-

sionados accesos de sus herses: y final-
mente , la situacion mas patetica no lo
es sino por grados, necesita de prepara-
cion, y su efecto depende en gran parte
de las cosas que le han precedido y con-
ducido.:

.-Hé pues aqui en el Opera dos tiem-
pos bien distintos : el tranquilo y el apa-
sionado ; por lo qual, toda la atencion del
Musico debe consistir en hallar dos gene-
ros de musica esenciaimente diversos y apro-
piados , uno :para hacer tranquilo el dis-
curso , y otro para exprimir ¢l lenguage
de las pasiones en toda su fuerza, en to-
da su variedad y en todo su desorden.
Este segundo-genero forma lo que !lama-
mos Aria; y el primero, lo que llama-
mos Recitado. )

" Quando los personages comunican , de-
liberan , se entretienen y forman dialo-
g0 , seria muy irregular que cantasen y
trinasen :- entonces deben recitar, ; Pero
qual sera este su Recitado ? Execurtar-
lo como se acostumbra , -es un sopoti-
fero : hablarlo simplemente , incongruo :
una Opéra ya hablada , ya cantada seria
‘wna desconcordancia qualla del yelo y

H4
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Ia Htama, ;Pues coHmo se ha de hacer ? (4)
Los Maestros del Arte han demostrz
do, que ¢l fondamento del Recitado de-
be ser una armonia que vaya sigulendg
faso 4 paso la naruraleza : s a saber, mg
smedio entre el hablar ordinario y la me.
lodia, Debera pues ser vario , y. tomay
forma y vigor de la calidad de las pala.
bras ; unas veces correr con rapidez igual
al discursp, y otras proceder con lentitud,
y sobre todo , hacer sobresalir aquells
inflexiones y resaltes que la violencia de
los afectes es capaz de imprimir en g
_eXpresiones.

- i - - —r—

{#) En la scena lirica de! Pigmalion de M,
Ronsseau , executada en Leon con grande apliuse,
po se canto la letra del Drama, y la musica sqjo
sirvio para llenar los intervalos de los reposos ne-
"eesarios 4 la declamacion. Quiso Roussean dar s
este especticuio una idea de la Melopea de los Grie-
-gos , ¥ de su declamacion teatral antigna. Quisg
por tanto, gue la musica fuese expresiva, ¥y que
pintase la sitoacion, y por decirlo asi, el gene-
ro de afeccion que probaba el ‘Autor mismo. ‘El
misme habia compuesto algunos pedazos de agmu-
a mosica , y lo demas M. Coignet, Pues han
biendo aquel ensayo salido felizmente en Franciay
‘§por qué no se ha de executar lo mismo en Itgw
lia ? 3 Corregirse ? ; 6 que verglienzal - o
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Para convencerse de esta verdad, ob-
servese el Recitado acompanado de instru-
mentos , llamado abrg"zdu ¢Por qué se
escucha este con atencion y placer, sino
por ser natural? Pues hagase todo el Re-
citado. conforme 4 este, y de enfadoso se
convertird on delcyrab]e. ¥ tanto mas,
quanto scra mas natural y expresivo.

De un-Recitado tan armontoso resulta-
ria otra ventaja, y es evitar aquelia fea
separacion qué hay entre el Recitado or-
dinario y la Aria, la qual le sale de su
medio improvisamente, como un cohete
borracho. Jdebe haber una ditercncia sen-
sible entre el Recitade y la Aria; - pero
no un salto como de Ja tierra al cielot
‘porque ‘g Juidn da en extremos de pasion
sia haber’ probado antes sus dIfClCH(C& gra-
-dqs‘

| DE LAS ARIAG.

El Arla es cl dcscnrcdo de una situar
‘cion-v'es Ia tperoracion y recapitulacion de
Ja scena: Con quatro pequefios verses. qus
“fe summlstra el Poeta;; pretende ¢ Muy-
“sico- expresar no solo 1z idea principal del
‘peisoRage , siho tambien .todos sus acceso-
IO ¥ dégradau:oucs. Quantq mejog adi-
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vinarz el Musico los mas secretos movi-
mienros del alma en cada sitwacion, tan-
to mas bella sera su Aria. Aqui es donde
debera derramar todas las riquezas de su
Arte , uniendo el embeleso de la armo-
nia al de la melodia, y el cante de las
voces -al de los instrumentos. La execu-
cion del Ara se: dividira entre e} canto
y el gesto; pues ésta: requicres no solo un
Cantor habil , sino tambicn un Actor ids
religente. Esto cs.lo que debiera ser el
Aria. Veamos ahora 16 que actualmente ¢s.
Empieza el Aria-no del canto, sino de
aquellos preambulos de retornelos, siem-
pre. inutiles, y cas s;crnprs 1mportunos
que enervan roda Ja accion ;.- pues mien-
tras tanto s& ve. pzccasado el Actor i es-
tarse con las manos 4 la ciatura,; espe-
rando que cencluya el retornelo (que
no se concau}c tan presto } para dar des
ahogo ila pas:on quc lc hierve en el
pecho .. R
Canti ﬁnalmcnte -perq unza multitnd
de instrumentos-oprime de; niodo lg voz,
que solamente se oye .de ticmpo- entiem-
po algun’ distante-‘abullido, algnun:lamen-
t0..; Y para que tanta ceonfrision de violi-
nes? § Por qué se han abandonado. los vig-
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Ioncillos, que son instrumentos medios en:
tre los vlolmes y los baxos? ;Por qué no
se han de restablecer los laldes y arpas;
que con su pcihzcado dan 3 los llenos ua
no s¢ qué de picante?

A aguellas Arias en que la_voz altcra
na con una trompa, 6 con un oboe, y se
van dando entre st truque y retruque micn
tras les dura el aliento, se sigue un ter«
remoto de aplausos. ; Pero qué es lo que
ton ello se imita? ;Qué afecto poetico s¢
exprime ? Toda Aria debiera ir sobriameris
e acompafiada. de -diversa calidad de -insa
rrumentos , de modo que cada uno convis
miese: 4 la indole de. las p:dabras para £
debida expresion del afecto. ...

v Aquel que en las Arias da mas en: Ios
:;,gndos, cs el mas valientey 4 saber , el
de menos melodia. chm:u no ve, que
Fas- agudos son en la musica~lo que ‘las lu<
ces.muy vivas en la Pintura? Aquellos fre-
qiientes. pasages del un polo al oo ng
rcqmrlcndolo la pasion & mov:micnto, 501
verdaderas interrupciones del sentido mig
sical 2 y aquella eterna repeticion de pa-
Jabris , de versos, de partes alternadas, es-
arc::das , révaeltas, ¢ qué Iabétinto no for-
ma’ No deben repetirse las patabras si-
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no con el orden que la pasion dicta.
* La primera parte del Ariasuele ser un
castillo de fuego : la segunda un Raque (),
de que se vuelve 4 la primera, la qual,
hundase el mundo, se ha de repetir quas
Lo veces.enteras, y separadamente 2 re-
tazos, un sin numero. . '
Cuidan mucho ordinariamente los Maes-
tros de musica, de expresar -las palabras
del Aria. Endulzan las notas 4 las pala-
bras, calma, esposo, padre: exprimen el
¢telo con tonos altos , y con baxos ia tierra,
el infierns: sobre los rayos y truenos corren
impetuosamente, y con una docena de vi-
bractones de voz explican Jas palabras, mens-
trio furiose. Mas estas y semejantes nifie-
rias " no exprimen la situacion del almay
¢l sentido del Aria: no explican mas que

i

~ ' g et ey P g LA e |

© () E! Sedor Milizia uen agqui de Fa'uvsx
gnagnera , gue mototros pronunciomos fafiera, Nun
ca la be oido § ni leido en libro algune. Creo er
ung de las muchas que usa, forasteras , ¢ acase
Stcilianas ) como es este Escritor. Pienso por el
contexto , quito significar cosa o versos: de po-
quisima importancia , y cantados siempre de s
mismo miods , como realmente sucede. .4 esto creo
corresponde la wvox Espafols fiaque , ong o vo
miy lexos por lo menos, S
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una U otra palabra, y corrompen el scns-
timiento del todo, Los mismos inconye-
nientes bay en los dnetes,

Pero todavia salen peor los coros, ve-
pidos 4 sex tan Ingipidos , que ya nadie
se digna de oirlos. Con todo eso, si el
Poeta los colocase debidamente, y expri-
miesen con sencillez los sentimientos de
un pucblo que con imprecaciones breves
detesta las crueldades de un tirano, 6 aplau-
de con aclamaciones de alegria un heroe
benefico, serian gratos € interesantes , sich-
do executados con musica expresiva,

.. Aun en las Tragedias representadas pue-
den cantar los coros , como se practico en
Ferrara en otres tiempos, en la Egle de
Giraldi , en la Adretusa de Lolio, en la
Aminta de Taso. Estos coros Tragicos de-
berian siempre emplearse en loar las vir-
tudes , en condenar los vicios , en conso-
lar los 1nfelices. Deberia juntarseles una
musica ya logubre , ya alegre , ya mixta,.
segun la diversidad de su argumento. Ese
to da placer y recreo 4 los oyentes, can-
sados & veces, y llenos de cfectos fuer-
tes que la Tragedia imprime. Tomarian
asi aliento y vigor al fin de cada Acto, sir-
viendo los coros como de entremeses , mas



e '

126

propios que los que actualmente se usay
en las Tragedias y Comedias , enteramen.
te incongruocs.

De lo dicho hasta ahora se ve clan-
mente , que el mayor mal de la presen-
te musica Itzliana estd en el exceso. Este
exceso ha producido adornos , retazos, tre
paduras , y caprichos que han hecho per.
der de vista el objeto principal de la my-
sica ; el qual consiste en exprimir del mo.
do mas natural y simple los seatimientos
de la Poesia , para que el corazon sea mag
vivamente tocado. ; Quereis Arietas ver-
daderamente penctrantes, y que se escul
pan en la memoria de todos ? hacedlas ta
les que pinten y expresen el sentimiento
del Poera: hacedlas con la mayor natura:
lidad , y que hablen , como suele decirse,
Solo la bella simplicidad puede mitar la
naturaleza. Esta es qaien ‘hizo celebres §
Vinci, y 4 Pergolese. Los afectados condi-
mentos del Arte sorprenden ; pero no lie-
gan al corazon. _

Si se quiere que la musica sea simple
y penetrante , usese mas melodia , y me-
nos contrapunto. El contrapunto se com-
pone de varias partes; una aguda, yde
compas accelerado ; otra grave , y tarda
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Ambas deben andar uaidas’, y ‘herir . los
oidos 4 un tiempo, ; Como pues podra
¢l contrapunto mover en el animo una pa-
sion‘determinada , quando rcquicrc_csta un
determinado movimiento ? La alegria pide
movimiento veloz , y tono intenso y agu-
do : la tristeza movimiento lento , y tono
remiso y grave. Al contrario, la mclodia
camina siempre 4 un paso, y 4 un tono
hicia un mismo fin ; y por esto cs apti-
sima para encender en nosetros qualquie-
ra pasion. La melodia no tiene necesidad
de doctrina tan profunda como el conrra-
punto ; pero pide un gusto finisimo , y
sumo discernimiento.

Prucba de esto son los Entremeses (a)

(@) Desde los tiempos de las antigues Caballe-
rias hasta principios del siglo pasado , se wsd en
los grandes banquetes de Principes y Sefiores de
distincion 5 entre un cubrimiento y otro de mesa,
unz especie de espectaculo mudo , acompafiade de
maquinas 3 § saber , una representacion CoOMO fea~
tral, en la qual s¢ velan figuras de hombres, ani=-
males estrafios , arboles, montafias , rios , mar,
vaxeles; y entre todo esto habta paxards que se
movian por Ja sala, & sobre la mesa, y perso-
nages que representaban diferentes Acciones, rela—
tivas § las empresas militares y caballerescas , espe~
clalmente las de las Cruzadas, Estas diversiones que
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en Musi¢a , y las Opcrillgg'jbiifas , "éél_Qua.,

les dan mas gusto que 1 heroycas, por.
que en ellas es fa musica mas simple , y
exprime mejor ¢l argumento del todo, y
de las partes. En estas Operillas se usa mag
simplicidad , porque sus ordinarios persa.
nages son de¢ caracter muy mediano | j
quienes no s¢ les pueden hacer executar
todos los secretos del Arte, y tesoros ds
la ciencia. Por lo qual se ven alli obliga-
dos los Musicos 4 atenerse 4 lo sencilio,

con él imitar la nataraleza. La Ogper
burlesca La Criada Ama, ha hecho trjun.
far en Francia la musica Italiaoa,

El componcr pues debidamente una
Opera en Musica, no ¢s, como se jactan
algunos Musicos , negocio de algunas pocas
horas, cansgdas de otros deleytes. Para com-

servinn para recreo de los cumensales entre las jmu-
chas veces que se cubria la mesa , se llamaron En-
tremett , esto es, entreviandas , y de ellas hag
venido los Entremeses eu los Tearros, Acaso los
Dissers que ahora se usan en fas messs , dimas
nan de aquelios Entremets. Paro hoy por Entre
mets ge entiende un genero de luxc mas ‘general,
¥y mas volupluoso, que se repite diarizmeate, ¥
que presenra 4 numestros ojos toda Ja molicie , 6
el fastidio de los Sibacitas. Quiea piensa dema=
siado' en la mesa, piensa poco en la virtud.
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prender bien , y expresar el todo y partes
de un Drama, se requicre una larga y sé-
ria meditacion.

CAPITULO VIIL

DE LOS ACTORES.

Si el Musico debe estar subordinade al
Pocta, el Actor lo debe estar 4 entrambos.
No basta que una cosa esté bien ideada : es
necesario tambicn que se execute debida-
mente ; y }a execucion pende de nuestros
Actores , cuya primera habilidad debe ser
wna exicta y dacil conformidad con quanto
expreso en verso el Poetr , v el Musico en
notas. No debleran pues los Actores to~
marse }a menor libertad en afiadir , quitar,
Galterar cosa algnna en las Arias; pero
aqui es puntualmente donde ellos se toman
la mas desenfrenada licencia. En las pau-
sas (2) especialmente destila el mas habil

(a) Liamo pausa , 4 lo que Jos Italianes caden.
2a, y es la conclusion de alguna parte del Aria,
donde despues- de warias repeticiones , dercansa
wir poco el Cunter , sea pura empezar da capo , ses
para proseguir otra parte. Ignore 5i esia tieng
6ire nombre en nuesiyo lengua.

:
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to?:io su musical tesoro, imaginande que I
pausa debe sacarse del fondo de la Asg
misma , de quien es como epilogo. Al my.
sico toca el componerla, y al Actor exe
cutarla.

Pertenece tambien al Musico poner ¢y
las Arias cantables todo lo que debe s
cantado , segun pide la letra: el Cantor
que execute. Puede solo concederse un po
co de liberrad 4 algun rarisimo Apolo, que
hecho ya sefior de su voz, entienda per.
fectamente Ja Poesia y la Musica.

Es axioma en Musica, que gufen no 54
be detener la voz |, no sabe cantar. Y de he.
cho, 3cémo se pueden mover los afectos
sino s¢ gobierna y conduce 12 voz debids
mente ? Sin embargo, la mayor parte de
los Cantores obran rotalmente al contrane:
su principal atencion es quartear la vor,
saltar de nota en nota, gorgear, arpear (a)
y con pasages, tinos, quicbros y vucls

(z) Por arpeggiare , quz poue el Autor (g9
traduzco arpear , por -ma user de civcunioguie),
guieren rignificar los Iralianor wn estilo de can-
tar guarteands la voz , ¢ wo continuandsla, oo
mo bace lu arpa , oue da las woces discretas,y
fo continuas Tome los wiolfaes o -wiglones , é inr
trumentor de ayre,
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enflorecen , enraman, 'dcsﬁguran toda bsc-
jleza. Esto va no es cantar ; ademas de que
todas las Arias se parecen unas 4 otras, co-
mo las mugeres Francesas, que con tanto
arcebol y tantas pecas parecen todas de una
familia.

Ademas del canto deberian tambicn los
Cantores aprender la pronunciacion de la
lengua Italiana , articular bien sus silabas,
no dimidiar las palabras, no comerse las
finales, y en suma, procurar ser ented-
didos del auditerio, y que no haya nece-
sidad del importuno librito 5 el qual mu-
chas veces todavia no basta para entender
lo que se¢ chirrian.

Pero lo mas importante es , que el Can-
tor debe acordarse de que estd representan-
do un personage ; y por tanto debe obrar
correspondicntemente al caracter de quien
se hace Acror. Si falta la debida accion, que-
da enganada y fallida la Poesia mus exce-
lente , acompanada de la mas bien enten-
dida y executada mosica. Demostenes po-
nia toda la fuerza de )a Oratoria en la a¢-
cion, esto es, en ¢l tono de la voz y en
el gesto, Acaso por esto era la elogitencia
antigua tan snperior 4 la maderpa. En I3
Oracion pro Q. Ligarie, ;qual es el pisa-

12
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ge con que Ciceron hizo caer de la my.
no 4 Cesar la condenacion ya resuelta ? No
habria Jugar 2 esta pregunta, si con las pa-
labras hubleran podido conservarse Jas ex.
presiones y gestos del Orador.

Para convencerse mas de la importancia
de la accion , se debe reflexionar 4 que log
hombres tienen tres modos de explicar sug
ideas y sentimientos : uno es ¢l habla, otro
el tono de la voz, y el tercero es ef ges-
to, que consiste en los movimientos ex.
ternos y actitudes del cuerpo. El habla ex-
presa por menor , y con mas individuali-
dad : nos instruye , nos convence, es ¢l
organo de la razon, es un orden‘estable-
cido para comunicarnos particularmente las
ideas. Pero el tono de la voz y el gesto
son de un uso mas natural y exrendido,
comun 4 todos Jos pueblos barbares y cul-
tos. Son un lenguage vivo 'y breve, que
con energia habla derechamente al cora.
zon. El habla no puede ¢xprimir las pa-
siones sino pronunciandolas , v. g. yo tr
amo ; yo te aborrezce i y aun las palabras
sin el tono y gesto, antes exprimen una
idea que un sentimiento. Por el contrario,
un movimiénto , una mirada , un acento,
muestran instantaneamente la pasion. Lea-
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se simplemente la Imprecacion de ngiz
abandonada, sin ninguna inflexion de voz
ni gesto, quedard frio el corazon, y si
acaso se¢ enardece sera porque vendran 4 la
imaginacion los tones y movimientos que
deben acompatar aquellas palabras en uma
persona enfurecida. El gesto pues, er las
rcprcscntacwnes teatrales es de suma im-
portancia, y lo fastidioso de nuestra Ope-
r1 puede en gran parte atribuirse 4 Ja es-
casez de Roscios. Todos los recitantes de
nuestras Operas se reducen 4 un Tenor : to-
dos los demas son capones y mugeres. ¢ Pues
¢omo hallaremos en las femeniles voces de
estos eunucos los personages serios ? Ultra-
jese menos la humanidad , y la propiedad
sera mas observada. Veremos luego el modo
de¢ hacer Actores excelentes 4 los Cantores,

CAPITULO IX,

DE LOS BAYLES,

La danza es una parte principalisima del
gesto; y consiste en lcs movimientos re-
gulares, en los saltos, en pasos medidos,
dados al son de instrumentos, 6 de voz.

Si las semsaciones han producido el can-
to, el son y ¢l gesto, otras sensaciones

I3
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mas fuertes , alegres ¢ dolorosas habran -
producido en ¢l cuerpo 2lgunas agitacio-
nes extraordinarias. Agitado asi el cuer-
po, ya abre, ya junta los brazos: los pies
dan sus pasos ya lentos, ya rapidos: las
partes del rostro participan de estos dife-
rentes movimientos ; y todo el cuerpo cor-
responde con situaciones , actitudes, y sa-
cudimientos 4 los sones de que es tocado
¢l apimo, Luego la dinza es una pro-
duccion de aquellas fuerres sensaciones que
excito ¢l son y canto; y por esta razon es
tan natural al hombre como el canto
gesto. De aqui es , que desde el principio
del mundo s¢ ba danzado y se danzari
siempre. Las danzas mas antiguas fucron
sagradas, entre alegres canticos de alabans
zas 'y gracias dadas al benefico Criador. La
voz bayle quieren se derive de bafla 6
palla, que significa pelota(a), 4 cuyo juego
unian los Griegos la danza, atentos siem-
pre 4 juntar lo agradablc con lo util;
todavia mas atentos & dar buena forma ai
cuerpo , 4 hacerlo agil , robusto , y junta.
mente graciose €R sus movimientos.

(a) Tengo esta por una etimologio absolutamen=
‘B¢ arbitraria, oun bablande respecto’d los Itndia-
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La causa productiva del bayle muestra
claramente, que cada bayle debe tener su
significado ; y como no puede haber sén
6 cnto que no imite y exprese algun
sentimiento, tampoco puede haber gesto
6 danza que no sea imitacion. La danza
pues ha de imitar y exprimir por medio
de movimientos musicos del cuerpo, las
qualidades y los afectos del animo: ha de
hablar § los ojos; y ha de pintar con el
movimiento y accionado, Con mucha ra-
zon pues llamé Simonides 4 la danza
Poesta muda s y como tal debe instruir y
deleytar. :
Sin duda que la danza habra sido en
los tientpos primitivos un complexo irre-
gular de carreras, saltos, y posturas que
expresaban groseramenie ja pasion que agi-
taba los baylarines. Pero no se debio tar-
dar mucho en sujetar estos movimientos
4 las leyes de una medida, y de una ca-

nes y gue Haman al bavie balle , 3 palla £ Iu palota,
;D doude saben gue ¢l bayle y su mombre mo
es mas ontigno gue el de pelota @ o crea gue
In vor Itoligno palla, es tomada de la Latina
pila. La etimologia de ballo 4 ; quién no ve es
tomada del werbo Griege Basx fo, gue siguifica
baylar , 6 yo bayle? :
Ia



dencia regulada, que tien'?," su ofigen en
la natnraleza, esto es, en cierra disposi:
cion maquinal de nuestros organos, de la
qual depende esta inclinacion de repetir
con alguna especie de igualdad los mis-
mos sones y los mismos gestos, como se
observa en los nifios y animales. Sehalose
al principio esta cadencia con ¢l sonido
de la voz, 6 con la percusion de algunos
cuerpos : y esta especie de cadencia no
la ignoran hoy dia ni aun los salvages.
Este origen de la danza es mas verosimil
que el de Luciano, el qual I3 deriva del
movimieniv ordenade de los astros , de las
varias conjunciones de los planetas y es-
trellas fixas, y de la armonia de los cuer-
os celestes.

La estrecha union que tienen entre si la
danza y la musica, no las ha permitido ha-
cer progresos separados: han caminado con
paso igual hicia aquel grado de perfeccion,
que han llegado entre los pueblos mas cul-
tos. Tanto como la musica, ha sido la dan-
za adoptada en las ceremonias que compo
nen el culto rcllgioso en las funciones mi-
litares , en las nupcias , en las vendimias, y
en todas las ocasmncs que tienen alguna co-
nexion con alegrias extraordinarias.
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Entre los Griegos llegé la danza i tan-
t2 magestad , que Temistocles danzaba con
su cuerpo triunfal. Los graves Lacedemo-
nigs 1o s¢ velan hartos de baylar; y has-
t2 en las marchas y campos de Marte exer-
citaban los soldados la ternble y trabijosa
Pirriquia , 4 saber , aquella danza militar,
en que s executaban 4 compas, y al son
de flautas todos los movimientos y exer-
cicios marciales, tanto para los ataques, co-
mo para la defensa. Socrates aprendio 4 -
baylar quando ya era de edad avanzada.
zPero qué bayles debian de ser estos? Eran
bayles que hallaron lugar en la Filosofia
de Platon , de Aristoteles , Plurarco, Lu-
cfano; todos los quales han mirado la dan-
z3 como verdadera imitacion , execurada
solo por los movimientos del cuerpo, pa-
ra representar las acciones y pasiones hu-
manas , imitandolas con pasos y figuras, é
ndicandolas con sefiales, sujetandolo todo
4 una cadencia regulada. En ¢} buen tiem-
po de la Grecia no se aplicaba este ge-
rero de imitacion sino 4 los asuntos pro-
Plos para inspirar las mas Joables pasioncs,
y regular las costumbres. Abandonandose
despues al-‘gusto de los baylurines , y a las
personas - mas -despreciablesiy e corrompio,
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y sirvio solo para despertar y nutrir lag
pasiones mas viciosas,

51 la danza tiene por argumento las sen.
saciones comunes de la vida, puede lia-
marse danza comica ; pero st tuviere lag
scosaciones heroycas, se llamara traglca
De hecho, los Griegos la aplicaron i ep.
trambos Dramas. En Roma en t:empo de
Augusto llegaron una y otra danza 4 sy
mayor excelencia, por medio de dos ce.
lebres baylarines. Bau]o de Alexandriz in-
vento bayles que rcprescnuban Acciones
alegres ; y los aplicd 2 la Comedia, Pila.
des introduxo en la Tragedia los bayles
que representaban Accmncs patéticas y gra-
ves. Lstas danzas las executaban Pantomi
mos, los quales hacian profesion de re.
presentar al natural, y de pintar , por de-
cirlo asl, con gestos, con actitudes, y
con movimientos del rostro todas las ac-
ciones de los hombres.

Grandes eran .los dotes que Luciano pe-
dia para formar el merito de un Pame-
mimo. Queria que supicse 12 Poesiay h
Musica, con una tintura de Geometiia y
aun de Filosofia i que tomase de la Re-
torica el sccreto de expresar las pasiones
y diversos movimientos del alma : que to-
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mase de la Escultura y Pintura los ges-
tos y actitudes, de modo que igualase &
Fidias y Apeles en esta parte. Pero sobre
todo mecesitaba un gran caudal de memo-
ria, que le representase fielmente los prin-
cipales acaecimientos de la Fabula ¢ His-
toria, las quales eran ordirariamente el
manantial que le suministraba argumento.
Debia saber presentar 4 los ojos con ges-
tos y movimientos del cuerpo, los con-
ceptos del animo, y sus mas acultos sen-
timientos , observando en todo la propie-
dad y congruencia. Debia ser sutil, acre
y juicioso; y tener el oido finisimo, pa-
ra juzgar bien de la cadencia del verso
y musica, Consistia pues la profesion de
su Arte en imitar tan bien lo que que-
ria cxpresar, que no hubiese gesto ni pos-
tura sin sn significado; no abandonande.
jamas el caracter del personage que repre-
sentaba. En syma, el Pantomimo hacia
profesion de expresar las costumbres de los
hombres, y de imitar ya el furioso, ya
el aflixido, ya el amante, ya el colerico,
Yy aun dos pasiones contrarias casi & un
mismo UCB'IPO. . B

Para justificar Luciano los' elogios que
da 4 esta especic de danza, reficre lo que
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sucedio en tiempo de Neron & Demetrio,
Filosofo Cinico, el qual condenaba estg
Arte, diciendo que 0o €ra mas que un
muul acompafamiento de |z musica, 4 que
se habian asociado posturas vanas y ridi.
culas, a fin de entretcner y sorprender los
espectatores , encantades de Ja belleza de
las mascaras y vestidos. Entonces un Pan.
tomimo que sobresalia en su Arte, rogé
al Filosofo que no lo condenase hasta ha-
berlo visto operar. Impucesto silencio 4 las
voces € Instrumentos, s¢ puso 4 repre.
sentar los amores de Marte y Venus, ex-
presando ¢l sol que los descubria, Vula.
no que los acechaba y encerraba en la red,
los Dioses que corrian al espectaculo, Ve-
nus roda avergonzada, Marte turbado
suplicante, y el resto de la Fabula ex-
puesto con tal viveza, que ¢l Filosofo
exclamé que le parecia ver la cosa mis-
ma, no unasimple representacion; y que
al Panromimo le hablaba tode el cuerpo.
Aiade Luciano , que habiendo venido §
la Corte de Neron cierto Principe del Pon-
to por ciertos negocios, y visto 4 este Pan-
tomimo danzar con todo Arte, de maae-
ra que lo comprendié, aunque nada en-
tendia de lo que se cantaba, rogo al Emr
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perador le diese aquel baylarin para le-
varselo consigo; y preguntandole Neron
para qué lo queria, respondio : mf yeyno
ror_r/i-‘ﬁﬂ con puchlos barbaros , de los qua-
les ninguno entiende nuestra lengua , y este
con Sus gestos me servira de mterprete,

El bayle requicre tambien su exposi-
cion, su enredo , su desenredo, y debe
set un jugoso compendio de wuna Accion
executada rapidamente, y con variedad de
sitaaciones. Y como no es natural que una
Opera se cante desde el principio has-
ta ¢l fin, seria tambien cosa no natural ,
que cn un bayle se baylase siempre. De-
be tener asi mismo ¢l bayle sus movi-
mientos tranquilos, y los suyos apasiona-
dos; y ha.de distinguirse en dos mane-
ras, para expresar dos tan diferentes mo-
menos.

Los baylarines baylarin en el momen-
to de la pasion, el qual es realmente en
12 naturaleza el momento de movimientos
violentos y rapidos. El resto de la Ac-
cion lo exccutarin con gestos simples, y
con un paseo poetico y al compas. Este
paseo musical sera como el recitado: la
arieta sera el bayle. Pero este bayle no
Sra un minuete , una zarabanda, vua con-



142

trjdnnza que nada significan : sera ¢f up
movimiento veloz que ¢xXprima baylando
la pasion del Drrama,

Asi, que el bayle debe absolutamente
dictarlo el Poeta , ser regulado de un son
Compuiesto por mano maestra, y todavig
saldria mas expresivo si lo animase algun
coro de Cantorcs. En esto mejor se en.
tienden los Franceses que nosotros. Si el
maestro de bayle y los baylarines pene.
tran el fondo de su profesion , hallaran
notados en el son todos sus gestos, con
Ia succesion y grados de todos los movi-
mientos , los quales ciertamente no seran
piruetes (2), ni cabriolas, ni aquel sin
numere de saltos sin niaguna gracia,

De lo que debicra ser el bayle consty
con evidencia que el nuestro €s un com-
plexo de absurdos. Finalizado un Acte, s¢
liena ¢l tablado de baylarines, y se.ponen

——

(a} Los Italiouos Hlaman picolé & lo que los
Fronces pirouette , gue es la vuelta que se da fay-
lande , ya sea sobre In punta de un pie, yasea
sattande en give sin medar de ligor 5 ¥ gue bay
wlguncs baylarings que dan dor wueltas enteras,
guedando de cora af publice. He traducido pirves
te, por lo gue otras vecer ke dicko , gue er evitar
perifirases, .
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4 cabriolar hasta perder el aliento, I}fs«
pues de un conclertu , O desconcicrto in-
significante , se destacan de la tropa un par
de muchachos, que se hacen varias bur-
Jas, se guita uno 4 otro un ramillere | se
enofan , hacen paz, convidanse a baylar,

finalmente baylan, esto es, saian por
todo ¢l tablado, descompnesta, y @ veces
deshonestainente. Vienen despues otros ma-
yorcitos 5y lucgo los corifeos , & hacer
otras semejantes insipideces de dos en dos,

6 de tres en tres : v fin2lmente, s¢ con-
cluyc con otro conclerto , ¢ sea contradan-
za del mismo gusto que la primcra. Vista
uno de estos bayles, vistos todes, Pueden
diferenciarse los vestidos de los baylarines,
puede entrar de nueve algun Pantomime;
peo ¢l caracter del bayle es siempre el
mismo. Ordinariamente ¢l bayle det Ope-
Ia (ICHC tanta COUQ]\]OI] £on Cl algumtnto
del Drama, como los suefios con ia Lote-
ria. La Accion sucedera en Cartaga, y el
baylc sera uua fiesta de mascaras Vcnc-
clanas.

Nuestros bayles teatrales parecen escue-
las de danza, en que sujetos mediancs se
exercitan en figavar , en desatarse , on nie-
Jorarse 5 y los baylarines diestzes en case-
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flarnos los estudios mas dificiles en diver.
sas actitedes graciosas, senciilas, clentifi-
cas. ¢ Mas qud diriamos de aquellos Pinro-
res y Estatuarios, que en una prueha publi-
ca de sus obras nos expusiesen estiiiios de
cabezas, brazos, piernas, escorzos, sin idea,
sin aplicacion, sin imitacion acterminada?
Cicrtamente tenen merito todas ¢stas coe
sas : son estudios necesarios <on Gue des.
pues s¢ componen los quadros ; pero 4 log
ojos del publico no se exponen los estudios
que se hacen en las escuelas | sino las obras
acabadus , resultado de varios estudios par-
ticulares, No obstante , estos bayles gustan;
y gustan tnto, que muchos no van al
Opera sino por los bayles: pero tambien
gustan los maharrachos Chinos, los vola-
tines , los guardainfantes. ; X quintas de-
formidades no gustan ? Ll unperio del mal
gusto ¢s ¢l mas vasto de los imperios.

A dos grandes inconmvenientes estan su-
jetos nuestros bayles teatrales ; uno estd
en lo insignificante ; el otro en la aplics-
cion al Drama. Debe en la Opera, como
en todas las cosas , haber mnidad; y asi el
bayle, en vez de consistir ea dos Entre-
meses atslados , cada uno de los quales com-
ponc un rodo separadisimo del Drama, de-
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biera ser parte integrante del mismo. De-

beria pues el bayle insinuarse é incorpo-
yarse con ¢l Drama , y los Baylarines y
Actores del Opera formar un compuesto,
Quanto y mas, que considerado el carac-
ter de la Arieta, es cvidente que, segun
su principio, estd destinada tanto 4 fa ex-
presion del gesto, como 4 la del canre,
Y asi, un Actor 6 un Pantomimo dies-
tro hallard en la parte instrumental del.
Aria todos sus gestos, y toda la serie de
sus movimientos , norados con la mayor de-
licadeza. La pasion no cleva solamente la
voz , ni varia solo las inflexiones , sino
que produce tambien la misma variedad

el mismo calor en los gestos y movi-
mientos del cuerpo, que son los ¢lemen-
tos del bayle. Asi, el momento dela pa-
sion debe estar en la union del canto y la
danza: luego el Representante y el Bay-
farin deben ser en la Opera en musica una
misma mismisima cosa.

jUnion imposible! diran luego muchos.
El canto es un Arte tan dificil, y requie-
re tanto estudio y aplicacion, que apenas
es esperable que un gran Cantor pueda
sec ua grande Actor : ;pues quinto mie-
nos podra ser ua gran Baylarin? La exc-

K
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cucion y cxprcswn del canto ocupan ya
demasiado 4 un Cantor, parz que pueda
poner el mismo cuidado en el gesto. Mu-
chas veces los movimientos que la situg-
cion requiere son tan violentos , que no
permiten cantar con gracia, m con la ex.
presion debida. Y singularmente en el yl’
timo periodo de la pasion, ; cémo podrz
un Cantor mismo cantar con ¢l calor
¢Rtusiasmo preciso, y juntamente abando-
narse en ¢l bayle al delirio, y al mayar
esfuerzo de la pasion? Ademas, (quién ha.
bria de execurarlo? ; quicn solo por con-
servar Ja voz ha hecho el mayor sacrif-
¢cio, se ha hecho informe, y debilitado ca
davericamente ? Concluyen pues los sequa-
ces de la costumbre, que esta reunion ¢
claramente imgposible.

Poco 4 poco con los imposibles. Parece
imposible 4 primera vista lo que despues
la reflexion é el acaso hacen practicable,
Andronico famoso Actor de Roma, esto

Canrqr y Pantomimo juntamente, ea-
ronqucmo no por afectacion , sino por-
que @ fuerza de aplausos le obl:gaban ire
petir su canto muchas veces. No sabia ¢l
publico gozar del Teatro sin su Andronico.
Subio al tablado ¢l dia siguicate , con tod



: 147
su rongtera acciona y bayla, haciendo can:

tar por él 4 un muchacha que habia puesto
baxo en la orquestra, Gusto el expediente;
y desde entences s¢ exime Andronico de
cantar , y se da con mayor calor al gesto Y
4 la danza (2). Desde entonces se executd
la Opera en Roma por dos clases de perso-
nas que representaban 4 un tiempo mismo
pa misme arguinento con los mismos sones,
con las mismas medidas, y en la misma
scenz , unos por medio del canto y otros
por medio del gesto y danza : estos ultimos
fueron los Pantomimos. El Pantomimo no
cantaba sino con las manos, el Cantor no
hacia gestos sino con la voz. La voz acor-
dada al son, explicaba el argumento can-
tando : y la danza de acuerdo con la me.
dida del canto y son, executaba con ac-
ciones ¢l argumento mismo,

Esto que establecio un acase en aquel
tiempo en ¢} Teatro de Roma, deberia una
ractonal imitacion hacerlo adoptar en la exe-
cncion de nuestro poema lirico. Nuestros
cunucos que sog ordinariamente excelentes
Cantores, pero Actores insulsisimos, po-

(a) Palerio Maximo, Lib. 2. cap. 4, Tito Liw.
lib.7. cap. 3.
K a
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drian estar sentados en la orquestra como
instrumentos con habla. Executarian asj
la parte del canto con una superioridad in.
capaz de distraccion, micatras los diestrog
Baylarines execurarian la parte del gesto
con la viveza y expresion conveniente.

Quanto mas se meditard en el espiritu
de la Opera en musica , mcjor parecera
esta idea. La Opera exceutada asi , 00 sg-
ra, come ahora, un deleyte solo del oi-
do, y para aquellos pocos muy sensibles
é inteligentes en la musica ; sino que ven-
dra & ser un encanto que arrebatara el co-
razon al mas ignorante del vulgo; pues
¢l cuidado del Pantomime sera rraducir Iy
musica palabra por palabra, v hacer iate.
ligible 4 los ojos lo que no pudieron coms
prender Jos oidos.

Este modo de executar el Drama li-
rico restituiria al Poeta y al Musico el
imperio que les han usurpado el Cantor
y el Empresario. No se sufriria en lo suc-
cesivo en ¢l Teatro lo que no nace di-
rectamente del fondo del argumento. De-
sapareceria de lus Operas Dramaticas to-
do estilo figurado y epico. Por que, jqué
gestos hallara ¢l Pantomimo para_expresar
ciertas palabras, cicrros tonos? Como sin
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dar en ¢l ridiculo sabra exprimir: pﬂra:e‘::g
caballo indomito::: 6 nave abandonada 4 las
}rfm!;adas ondas 7 Las situaciones patet!,cas
no serian enervadas con frios y subafter-
nos episodios. El Poeta, como no emn?
barazado con la duracion del espectacula
y numero de Actores, conduciria su’ aps

umento con un cnredo sencitlo, fuerté
y rapido, 4 la catastrofe que indicaria 14
historia , 6 1a naturaleza de las cosas. Ais
mado asi'el todo, junto y recogido, ha
ria la Opera impresiones mas prc:»!’undas3
agradables ¢ utiles, que jamas hizo el Tca-
tro de Roma y-Atenas. - g

Sacase de qmnro hemos dicho de la
Poeia, Musica'y Danza, que todas cstaé
tres Bellas -Astes tiench un principio cof
mun, que‘es la imitacion de fa bella'ndd
ttiraleza, y un. comun fin, que es comus
picar a-los demas las ideas y senrimien-
tos de nuestro espiritn y corazon. Lue!
go su mayor gracia estara- en la union dg
todas tres. Podran los Artistas separar estad
tres Artesy pero sera solo para cultivar'y,
pulir & cada-tina‘de ellas-én- particulsr cod
mayor esmefd. No deben perder jamas de
vista la primera Institucion’ de la naturaleza;
ni creer §he puede Ja- 1t estar bien sin las

K3
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otras. Requiere la naturaleza y el gusto, que
las tres vayan siempre unidas; pero esta
union ticne sus leyes.

Todas las cosas deben tener un centro
comun y un punto de tendencia, 4 que
s¢ dmgcn fas- partes mas aparradas. Sies
12 Poesia la que nos da los espectaculos,
ella sera tambien la que debe dominar en
el centro. La Musica y Danza deben cntrar
solo para cxprlmlr con mas exactitud las
ideas y semimientos expresados ya por los
versos. Asi, que la Musica y Danza de.
ben “hacer resaltar la Poesia, no sofocarlas
y este <5 el caso de la Opera.

Ahorz, i la musica da tambien (per-
mitase esta dxgrcsron) sy cspcctaculo co-
mo en algun ruidoso concierto, sera un es-
pectaculo bien frio , sino la cxpone algun
asunto poctico aunque sea ligero. En efecto,

1qué ¢s lo que dicen al corazon - aquellas
grandcs sonatas? Somare que . mig Veux... 14
decia Fontanclle. Siendo sonatas y cante-
das juntamente como en_las musicas de
las Iglesias , Oratorios &c. , es. tambica
bastante dt’.l)l] por estar sin, Ja parte csco-
aal que es la Danza , ¢to ¢s, el gestg,
aima y. vida del espectaculo. . No ¢5 del
¢aso hablar aqui de aquellos ccn;oncs de
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sones y cantos mucrtos y sin accion , llsa-
mados Academias. Si son para exercicio

estudio, va bien; pero si por recreo,
como de crdinario , { falso recreo!

Fipalmente , si la Danza da tambicn
alguna funcion, po debe la Musica bri-
Hlar con perjuicio de ella, sino darla so-
lamente la mano, para distinguir con mas
precision su ¢aracter y movimiento. ; Pero
c6mo ha de moverse esta Danza, que es
una expresion de alegria, si esta alegria
Do s¢ prepara y mueve antes por algu-
na causa? Vamos al festin para baylar, y
‘bavlamos unicamente por gana de movey
¢l cuerpo , & por mostrar nuestra habili-
dad & gracia, y aun por mera cortesia.
Ep lo demas, nunca hay bayle procedido
de su verdadera causa, que es un sen-
timicnto de alegria que excita 4 aquejlgs
movimientos mcedidos, y -que exprimen
las sensacipnes internas. Debiera pues .gl
bayle ser precedido de alguna Poesia su-
ficiente & producirlo ; y ,asi se requicre
que lo preparen antes los cantos y sones,
y lo acompafien despues, do. producido.
En algun tiempo se baylaba 2 la me]
Hig-de 12 voz, 'y Jas. palabras tenian ?;
doisma medida que los Igasﬂs,' La mupaciop

4
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de sones lecha con arte y ‘graduacion,
produciria la variedad de los bayles ,
siempre significantes. Quiles fuesen lgs
bayles de los antiguos en sus festividades,
en que concurrian los Filosofos y los prin-
cipales de la Republica, lo vemos en Xe-
nofonte , el qual con toda su gravedad
fio omire hasta fas menores circunstancias
de los bayles que se practicaban en aque-

1las ocaslones,

¢Son asi nuestros festines? El mundo
alegre se desvela y gasta para divertirse:
se- engolfa en costosisimas fiestas, y luego
dice que se ha divertido. Aun nuestros
eruditos dicen que se divierten y recrean
en cxtremo leyendo ciertos libros antiguos,
que vencran por costumbre , los quales
matan de enfado. El divino Homero, la
divina Comedia de Dante,y tantas otras
-divinidades semejantes 4 estas; diga la‘rece
'ta razon- qué casta de divinidades sean. -

CAPITULO X.
DE LA DECOR&CIOK-.

FAFTIEY -

'Si pertenece 4 la Pocs’i;,*é la Musiay

4 1a Danza ponernos 4 los' 0jos la imageh
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de las acciones y pas:oncs humanas, pgr%
tenecera al Vestvario, '3 la Arquitectura,
5 Ja Pintyra, 4 1a EScultura y general-
mente -4 la Decoracion ,. prcvemrnos los
abitos, ¢l lugar y la scena del espectaculo,

Los abitos y adornos de los Actores

‘deben ser los  mas conformes que puedan

al uso de’los tlcmpos naciones y asun-
‘tes rcprcncntados en: Ja  scena. Semiramis
con tontillo, Caton cubierfo de perlas y
con su tourr}TE]O son bafonadus. Sea quien
e qurcra el argumento, ¢l lugar y el
tiempo, " siempre - vemot “unos trages mis-
mos en todos los personages’s ni se dis-
tinguen en 'mas que en ‘el color, en el
bordado , efi &l mante mas® & menvs’ jar-
g0, y tn-iquel enorme ®scobon de plu-
mages mas tupido 6 mas dcsparramado.
‘La ‘misma propiedad requiere la scena.
Pertefiece: &:1a Arquitecrura hacer estos Ju-
gares 'y “hermosearfos con el auxilio dé
la Pintura y Esculura,-Todo ¢l univers
so perienece 4 las Bellas Artes : pueden
disporer de’ todas las' bellezas de 12’ natu-
raleza 5 “pero segtin’ las’leyes de )z ‘propie-
dad. Toda habitacion debe ser imagen dé
‘quien Ia- habita, de su- d:gmdad de- sa
fortuna ; de s ghsr ‘--j‘! Bsta’ e I regld



qgc debe dirigir las Artes enJa constr.
cion y ornato del lugar.

Los ant1guos tenian tres especies de scc.
na. La tragica. para las Tragcdxas + TCPIC.
sentaba un Palacio Real con algun temply
con magnificencia de col unas , frontispi-
clos, y estatuas. La Comlca para las Ce.
medias , dcszgnaba unz calle con casas ple.
beyas, La satirica para cierta especic de
Pastorales, representaba una floresta cop
sendas, vistas de aldeas , montes , gruta,
y otras cosas silvestres. Eran- cscrupnlosos
en guardar la. ugidad de la. scena , 4 sea
lugar ; no pudiendo concebir. qnc. un s
pccuculo comenzado en un gitio , Jnigrase
poco. 3 paca i otras , y. Eucsc 4 concluir
4 parage todo diverso, y 4.veces distan.
te : per lo qual tenia cad4 argumcnto sce-
na fixa. Todas las Comedias de Terencio
se representaban delante del, porial de uea
casa, donde s¢ hallan naturalmcntc todcs
Tos Acxorcs. Tcda Tragedia se representsy
ba en el recinto de-un palacio : y com
lus antiguos ha».ran, en publico :sus. princt:
pales Acciones, Ja scena.estaba al dcsc,u
bierto , y era muy espaciosas .. -

Nosotros buscamos fa vaucdagl 4 m&
€a5t3 . sxngularmcntc cn el Opcrg 5 qnc
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s no lleva ocho 6 diez mutaciones de s.cscs-
na, es una miseria. ¢ Y qué scenas ? Que-
remos hasta gavinetes y carceles , como si
los espectatores tuviesen ojos de lince, pa-
ra ver lo qme pasa alla dentro,

Pero 2 o menos fuesen estas scenas bien
adaptadas 4 les parages que representan. La
scena estd en Cartago, y la Arquitectea
¢s Gotica. El scenario debe ser dispoesto
por ¢l Poeta , iguaimente que el vestuario:
y si mo ¢s muy practico en los usos anti-
guos, aconsejese de algun Antiguario ha-
bil; pero sicmpre cvitando la nimiedad y

anteria, .

En orden 4 la Pintura y Perspectiva de
Ja scena , estudiard 2 Fernando Bibiena,
que en esto fue gran maestro. Pero no se
hade estudiar come han hecho sus sequa-
¢es , los quales abandonando el fundamen-
to def Arte, se han dado al desvario, amon-
tonando fantasticamente los mas estrafios
caprichos , extravagancias , cimbramientos,
trepaduras , agujeros , y todo genero d¢
vichos extraordinarios , llamando gavinets
lo que podria servir dg- vastisima sala, y
carcel 4 lo que parece un zagyan. Aun la
Arquitectura queda generalments desarre-
glhda. Las columpms | en, yez, de sostener
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un arquitrabe y sofito , s¢ van 4 esconder
entre un envoltorio de colgaduras 4 me.
dio caer. Las bovedas aparecen cojas , y ca
yendose , porque por un lado no ticney
donde estriben,

No debe emplearse en las scenas otry
Arquitecrura, que aquella robusta y nobls
‘que pos suministran las antiguedades de
¥gipto, Palmira, Persepolis, Grecia, Ita.
lia. Aun la moderna puede prestar algun
ornato solido. Tendremos asi par: qualquie.
ra asunto la Arquitectura correspondients.
. 51 la scema pidiere jardines y vistz dg
paises , no se puede obrar mejor que imi.
‘tando e} gusto ‘de los Chinos, que sonen
esto verdaderamente dignos de ser imin.
dos ; pues recogen todas las bellezas de
Ja naturaleza en todaisu variedad, sin
‘que se dexe ‘ver ¢l Arte. Semejantes 4 ese
tos son los jardines de Inglaterra: ysin
recurrir & paises remotos tenemos grandes
smaestros de esto-en Pousin, Tiziano, Mar:
queto , Ricei yiClaudio. :

Debe tambien:advertir, y nadz se ad-
vierte, que ¢l claro del foro sea tal, que
la alwura de las colunas tenga proporcion
con la de los Actores.-Hacer que estos
salgan del fondo de! Teatioy es ¢l mas

1



desagradable inconveniente que puede dasr—
sc; pues la magaitud de un objeto de-

nde de la de su imagen, unida con el
juicio que se forma de su distancia: asi,
puesta la imagen de una cierra magnitud,
parecera ¢l objero tanto mas grande, quan-
1o mas distante sera juzgado. De aqui es,
que Jos personages que se dexan ver en
¢l fondo de la scena nos parccen gigantes;
porque la perspectiva y el artificio de la
scenz misma nos los hace juzgar muy dis-
rantes. Al paso que se nos acercan , se
disminuyen; y venidos mas cerca, pare-
cen enanos. Lo mismo digo de las com-
parsas, las quales munca debieran ser tan
largas, que los capiteles de las colunas vi-
niesen 4 Ja espalda, 6 cintora de Jos Ac-
tores. Siempre s¢ debe conscrvar ¢l en-
gabo de la scena,

Otra Importantisima advertencia poco
observada es la de la colocacian de las lu-
ces. St en vez de iluminar la scena igual-
mente por todo, se hiciess venir la fuz
recogida en globo sobre algunos sitios de
clla, de modo que en el resto no la hu-
biesc, se admirarian ciertamente en el
Teatro aquellos cfectos de fuerza, aque-
liz viveza de claro-obscuro, aquella amic-
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nidad de luces y sombras qoe vemos ¢
los quadros de Ticiano y Giorgione, Es.
tas masas de luz podrian pasar por p.
pel transparente ((como se practica ep
aquellos Teatrillos , llamados Fistas Op-
tico-Matematicas ) donde la Pintura que-
da suavizada de la crudeza de sns colp
res, y toma un desfumado y acuerdo que
encanta. Se aboliria lo primero aquella tri.
pla 6 quadrupla serie de luces, situady
al borde del tablado : uso barbaro que des.
lumbra y afea los Actores con aquel con-
tinuo rormento inmediato ante los ojos. ; ¥
de qué barbarie no son aquellos varales
Henos de luces, que se colocan al pie dg
Yos bastidores 4 la vista de todos, y s
transportan aca y alla segun se necesita?
Tluminar de 2baxo arriba es una monstrue:
sidad contraria 4 la naturaleza. Peor aun
el confundir el efecto de estas luces de
abaxo con el de las de arriba, situada
detras de los bastidores. Perturba esto la
distribncion, quita €l efecto de Jas Juces
y arma una batalla entre ellas que lo con
funde y afea todo. Iluminados debijdamente
nuestros Teatros, Hevarian una gran ven-
tajz 4 los de los antiguos , en los quala
no s¢ represeataba de noche, :
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CAPITULO XL

DEL TEATRO MATERIAL,

Los primeros Teatros no debieron de ser
ofra cosa quc quatro tablas puestas entre
atboles , cuyas ramas y hojas servirian co-
mo de scenz ; y enfrente estarian sentados
Jos espectatores sobre la yerba y cespedes.
Fueron despues por grados tomando for-
ma mas fixa, comoday regular : pero fue-
ron de madera por mucho tiempo, hasta
que asolandose une al tiempo que ¢! Poe-
12 Pratinas , inveator del Drama que lla-
maban Satira, hacia representar una com-
posicion suya, edificaron los Atenienses une
de piedra (2).

El Arquitecto Agatargo , de concierto
con Eschiles edifico en Atenas un mag-
nifico Teatro, la descripcion del qual exis-
tia aun en tiempo de Vitruvio, y scrvia
de norma para construir Teatros (b).

(a) Pratinas florecid bdcie lo Olimpiada o,
wnos goo. afor antes 'de la wvenidn de Christo,

(b) Fltruvio trara de este Agatorce Arqui-
tecta, en el procwin del Ifbro . donde dice © Aga-
michus Athenis , Aschylo docente Tragoediam,
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Diverso de este fue el de Baco, que
se¢ comenzd 4 constrait en Atenas ungs
330 afios antes de la Era vulgar, porg|
celebre Arquitecto Filon, concluido des.
pucs por orden de Ariobarzanes , y restay.
rado por Adriano. Se ven todavia sus ryj.
vas (a). Su diametro maydr era de 24y
pies de Paris; y el de la orquestra de 1q4,
Era todo de marmol blanco, y su graderiy
en gran parte apoyada en la peha dely
Roca de Atenas, sin bovedas que Ja sos
tuviesen. Esta particularidad se observa eq
casi todos los Teatros antiguos de estruc.
tura. Para ahorrarse los porticos y las bo-
yedas que sostuviesen la graderia 1 acos.
tumbraban los antiguos situar los Teatros
en ¢l pendio de alguma colina , haciendo

scenam fecit , et de ea commentarium reliuie,
Los Arguitectos antiguor acostumbraban publicar
un escrito en cada edificiv publice que dirigisn,
davdo razen de lo obrade , ¥ por qué causa dt
aquella y no de otra suerte. Por este medio 5o
divraban de 1as censuras que podian kacer los ori-
ticos , i ignoraban la cuuss de algunos defec-
Yos, acase ocarpides sin culpa del Arquitecte,
fa)  Podran verre en My, Le Roy , yue ensu
wviage & Grecia recogid y dibuxd los principa-
les edificios que quedan en ella , por los ofies da
1755. Div despues oira edicion mas compleia.
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Jos asientos en el mismo pendio, y levan-
tando la scena en lo llano. Ast era el de
Esparta, en el qual se observa tambien la
particularidad de que sus asicntos estan en
giro abiertos en la pefta : y asi, las fren-
tes de las gradss eran algo m.a}mgs que
su asicnto. Eu el Teatro de Argd‘s que
acasa s¢ aproXimaba mas al origen de los
Teatros, estaban asi mismo cavades en lo
vivo del monte, Tambicn el de Pola, Sa-
gunto, y otros muchos goziban de csta
economica y solida situacion.
Ninguna nacion licvo jamas el Teatro
4 tanta suntuosidad , quanto los Romanos
antiguos. Tardé mucho Roma en tcner
Teatros, y por gran espacio de tiempo no
Jos tuvo estables: construialos de madera,
segun las ocurrencias particulares, y ter-
minadas Jas fiesras se deshacia el Teatro.
¢ Pero qué Teatros eran 2 El mas famoso
de quunios se hicieron antes y despues
fue ¢l que levanto M. Emilio Scauro, pa-
ra solemnizar la inauguracion 4 su Edili-
dad. Podia este Teatro contemer ochenta
mil personas, Adornaban la scena tresciens
tas sesenta columas, distribuidas en  tres
ordenes, el primero de: los quales teniy las
colunas de marmol , alras treinta y ocho
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pies : el segundo las tenia de cristal { lugs
nunca renovado despues ) y el orden sy.
perior era de colunas de madera dorad,
Las estatuas de bronce colocadas entre |3
colunas eran tres mil, Las tapicerias | log
quadros , las decoraciones de todas espe.
cies ergn de tanto valor, que deshecho ¢
Teatro despues de las fiestas, y levadas
algunas alhajas superfluas 4 una quinta que
Scauro tenia en el Thsculo, y dadoias fue-
go la malignidad de sus esclavos , fue ta-
sada la perdida en cien millones de sester.
cios , que son dos millones y medio de
nuestros escudos, Un Luis XIV no era ca-
paz de tanta profusion.

C. Curion no pudiende gastar tanto pg-
ra solemnizar el funeral de su padrc(los
Romanes nobles daban espectaculos sceni-
cos en la muerte de sus padres : nosotros
los prohibimos ) imagind aquel grandioso
divertimiento de prodigiosa mecanica, Hi-
zo construir dos grandisimos Teatros de
madera, contiguos entre si, y pendientes
en el ayre sobre pernios, de modo que
girasen cargados con la gente que conte
nian, y se uniesen despues para formar un
anfiteatro. Cdmo pudiese efectuarse este
mecanismo, se¢ verd en el Tomo XXII
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de 12 Historta de la Academia de las Ins-
cripciones. A este exceso llegaron en Ro-
ma los Teatros remporarios (a).

Pompco fue el primero que fundd ano
estable de piedra, y tomando el disefio
del de Minlene, lo hizo capaz de qua-
renta mil personas, Fue tambicn el prime-
ro que puse asienios para los espectatores;
mas s¢ granged las murmuraciones de los
ancianos que declamaron contra tanta deli-
cadeza , ¢ inovacion (a).

El Teatro de Marcelo era uno de los
pequeos de Roma, pues solo podia con-
tener veinte y dos mil personas. El mayor
de los nmestros apenas llega a contener tres
mil, Respoudese lnego : 6, la poblacion de
Romz no lo ¢ra de una ciudad, sino de

{8) Lo relacion de todo esta se balla en Pii-
nio. Lib. 36. cap. sg.

(s) Los primeros Tehtros de Ioma se hicie-
ron en ¢! afie 500 despues de su fundacion , siea=
do Censores Mesala y Casin; pera Scipion Nasi~
<a los hizo vender en el rnal-baratitlo, y por un
Senatus-Consulto se prohibié poner asiestos , y sen=
tarse en los espectaculos de tz Ciudad y 4 una mi-
la de ellz. Roma dada enteramente § las armas,
aborrecia toda semillz de delicadesa, ,,Vease Valer,
Maximo tit, de Spectaculis

L2
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una entera nacion : contenia Roma millos
nes v millones de habitantes, Esto es mas
facil de decir que de explicar. Parece que
la equivocacion estd entre los habitantes de
Roma, y el numero de ciudadanos Roma-
nos , los quales ciertamente ascendian 3
muchos millones : pero estos estaban dis-
persos por todo ¢l Imperio Romano, y
no dentro de los muros de Roma , cuya
poblacion ;. aunque habitaba estrecha, de-
bia ser menor de la que actualmente tie-
ne Paris. Su circuito, que era de poco mas
que ocho mullas, era mucho menor que
el que actualmente tiene , 4 saber , cerca
de trece millas, La altura de las casas no
podia pasar de sesenta pies. Los Palacios
no tenian altos (a), esraban aislados (b)
como los de la China, y con grandes jardi-
es. La casa aurea de los Cesares era in-
mensa. Los templos no eran pocos, las ca-
lles se ensancharon y enderczaron. Los foros
finalmente, circos, porticos, termas , teatros,
anfireatros , naumaquias, huertos , y tantos
0Lros cspauosos recintos pubhcos‘ y priva-

ta) HBste no la probard el Sesior Milizia, Al
contrario , es factl de probar que jos ténian,
{oy Tumbien eito er incierto. :
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dos, parece pricban, que Roma antigua crsx
el ticmpo de su-mayor luxo no podia con-
tener mas de quatrocxcntos 4 quinientos mi}
habitantes , inclusos tambien los arravales,

Luego la exérbitante magnitud de sus
Teatros no se.debe mirar solo en orden 4 fa
multitud dé su pueblo, sino al placer que
del Teatro sentia. Efectivamente hemos
probade que-el Teatro antiguo era en lo
forma mucho mas atractivo que €] moder-
n0 5 y enilo material debia tambien aven-
tajarsele - $in; comparacion alguna. Ponga-
moslos en ?aralclo. -

| DESCRIPCI(JN DPEL TEATRO ANTIGUO.

. Lo m;c;;ar del Teatro antiguo era una
fabma de figura semicircolar , terminada
por la una parte en un medio circulo, y
por la otra en un diametro, El anﬁteatro
era un circylo,entero, 6 una elipse; que es
decir , que cpmprendia.dos Teatros unidos,
. En medio de este recinto habia una pla-
za, que -¢s.la que nosotros llamamos patio

b parierrs .y los Griegos orquestra , que

significa baylar (a) , porque era alli don-
L3

“Tta) No significa baylar , sino iugar donde se

Davla, )
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de baylaban. Los Romanos siguieron en Iz
marla orguestra, aunque no baylaban en
clla, sino que servia para los asientos del
Senado y Magistrados distinguidos (a).
Todo al rededor del semicirculo sc iba
levantando una graderia, en que se sen-
taba ¢} pueble que concurria. Estas gradas
de asiento no eran menos altas de veinte
pulgadas, ni mas de veinte y doss su an-
chura, desde dos pies hasta dos'y ‘medio..
En Teatros grandes estaba 'interrutnpi.
da esta graderia 4 proporcion de la mag-
nitud de! Teatro, con une 6 dos corre-
dores llamados praecinctiones. En, lo sumo
de esta graderia habia otro corredor , al
rededor del qual giraba un portico , cu-
ya elevacion igualaba la de la scena,, y te-
nia tambicn sus asientos de- gradas para los
espectatores , particularmente mugeres,
Todas las gradas -y corredores de la- grar
deria estaban dispuestos de modo; que ti-
rada una linea de la primera -grada 4 I
ultima, tocase todas las cimas®é angules.
Creian que asi {2 voz no podia resurtir bi
cia lo alto, y todos lo oian iguslmente (b).

= - .

(a} Hidtrwvie, libro g cap. 6. .-
(b) Esto es falsa, por mas que todoes los ine
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.. Cada parte del Teatro tenia su como-
didad de entrar y salir separadamente. En-
grabase 4 la orquestra por corredores Ha-
mos, los guales tenian varias salidas llama-
das vomttoria ().

Para subir a los asientos , despues que
por las escaleras internas se habia salido 4
los corredores, habia varias escaleras me-
nores , cada una de las quales conducia 4
sitio destinado. Estas escaleras dividian la
graderia en perciones , que por su figura
s¢ llamaban ewmef , destinadas para diver-
sas clases de personas , para los Magistra-
dos, para Caballeres, para jovenes, para
plebeyos. Asi, se llamaba discuneatus el
que por alguna culpa era expelido del Tea:

tro (b).

terpretes de Fitruwio bayan creido que Fitruvio
lo dice. La wverdadera inteligencin de lo gue Fi-
truvio dice sebre ello , re balla en mi Fersion
Espaiiola de este dutor pug. 113. Nota 4. con
In. fipusa que ln demuestra en la Lom. 28,

{a) Blacrohio es el wnico .dutor antiguo gue
usa ecte nombre, .
- (by o eran las Cudias precisamente guien dis-
tinguia las. clases de gentes en la graderia , si-
no lo proximided & la erquestra. Haosta la gra-
do catorce estaba la nobleza i de olli basia el
portico , & sea grada cubierta, estaba el pyge

L 4
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" En la graderia se hacian ciertas celdi-
llas, en que se situaban vasos de bronce
6 de greda, de figura idonea para aumen-
tar la voz,

Sobre el diametro de! semicirculo se le-
vantaha el tablado, llamade pulpite & pros-
¢enio, en el qual trabajaban los Actores,
La altura del tablado era de cinco pies,
para que los que estaban sentados eu el pa-
tio pudiesen ver comodamentc los Acrares.

- Dretras del proscenio, 4 distancia de un
semi-radio de la orquestra, estaba la scena
proptamente tal, que hacta frente al Tea-
tro. Su longitud era igual al dizmetro de
Ia orquestra. (a) Esta scena , COTMO ya di-
ximos , era de tres especics, lragica, Co-
mica y Satirica. '

La altura de la scena era relativa 4 la
magnitud del Teatro. Ordinariamente en
los Teatros grandes tenia la scena tres or-

i

blo sin distincion olguna. La grodi cubierta es
regulur sirviese para las smugeres nobies , Se-
natrices , Fivgines Festales | &e.

(a) Ne era tal | sino duJZe que o dmme!ra
fe lu arguestra , como dice Fitruvie, El Se-
flor Milizia sz dexd engaior en esto de la preo—
cupacion del Margues Golioni en su anm
Jlialiane, .
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deness y dos en los ‘menores. Tenia tres
puertas: fa mayor en medio, y se Hama-
ba puerta Real: las otras dos estaban & los
lados ,. y se.llamaban de las Eospederias.
La razon es , porque las casas de los Grie-
gos eran de forma., que la puerta del me-
dio servia para ¢l duefio, y las dos de los
Yados para.los huespedes (a). Los Romanos
fueron en.todo imitadores de los Grlcgos.

Auno y otro-lado de la: scena se situa-
han las' decoraciones | -.consistentes en unas
maquinas -triangulares; versatles, gue con-
zenian tres:especies. dg decoracion , calles,
plazas, ¢ campafias,.ségun ¢l asunto del
Drama pedia (b). = . 3

Este Teatro 1o tenia;otra parte: cuhzcr-
ta que los. porticos-en.lo alto de la gra-
derta, y la scena: tedo le demas, como
el tablado , cl patio, y.la.graderiz que-
daba al descubierto. -Los- antiguos -No. e1an
noctivagos , y disfrutaban todos sus espec-
taculos de i para repararse delsol y Ju-
via cublian sus Teattos con toldos, Eil fas

B

(a) Fétruvio, Lik. 6 cap 10,
(by Sodre euo sy que no carece de dm’a: 3 pa-

dra verss . mi J/‘stmvw Expmm! ik, 5 cap 7
bdcia ¢! fin. St
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lluvias fuertes y de improviso s retirabap
4 unos porticos dables, construidos de pro -
posito , unidamente 4 las espaldas de I
scena. De estos porticos se pasaba & upes
pascos y jardines , donde el pueblo pasea-
ba y se detenia mientras empezaban los ¢s.
pectaculos. -

El interno pues del Teatro antigno sg
componia de tres grandes partes : 1. ¢l
Teatro propiamente tal para las represen-
taciones y espectatores = 2.* Jos porricos pa-
ra retirarse en tiempo de lluvias repenti
nas: 3.% el jardin para divertirse hasta Iz
hora del espectaculo. .

E! Teatro propiamente tal era siemprg
de figura semicircular, tanto entre Griegos,
quanto entre Romanos, El Teatro Griego
no ¢ra diverso del. Romano sino en tener
aquel la orquestra. mas grande , el tablade
mas alto, y en algunas otras cosillas (a).

{0} Pausanias pone otra diferencia entre Jos Tea-
tros (Griegos y Romanos. Estos, dice, exceden
ofi oruatos & tados los de los otros pueblos , ¥ en
magnitud al de los Avcader , existente en Mes
galdpolis. Pero en guanto & las proporciones §
bellezn o ; gué Teatro puede competir con ol de
Epidanro , edificado por el insigne Policleto? Pa
san, lib. 2. cap. 37,
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El recinto pues de todo el Teatro veniz 2
formar por una parte una figura semicircu-
Jar, y en todo lo demas rectangula (a).
No es menester referir aqui lo mucho
que arendian 4 Ja solidez y Limpicza de es-
tos cdificios , y quil fuese su grandiosidad
externa : basta una mirada de los marabi-
Hosos restos del Teatro de Marcelo.

{a) Alguna vez la fipura del Teatro antiguo fus
‘tambien enteramente circular. Papsanias refiers que
“Trajano bizo edificar un gran Teatro circuiar por
todas partes. Belli, sogun dice Maffei ¢o su 2e=
vong ilustrada , ha hallado en Candia algunos de
esta figora, (1) ) '

. (1)} Poseo una advdriencia d este paso del Se-
Sor Milizia, becks por el estupends Don Pedr
Napoli Signoreili, v escrita de su misme pufig,
gtee dice asi : 8 inganna ( el Sefor Milizia), Tra=
Jno fece un Anfiteatro e nou yn, Teatro, & cosi
dice Pausania. Parece que Signoreili no leyd el
texlo de Pausanias, sino la traduccion Latim
de Amasre y Xylandro , 6 vtra, los guales tra-
duxeron , eI magno extructurm ambity - amfitheatrum-,
das palabrar (Iriegas , wdr Siatpor giyx vsderipr
owrraxidw. Todos ven gque ia traduccion Latima
wo satigfuce , & lo menos literaimente , debien-
do traducir @ et extryxit theatrom mggnum , vao-
dique circulare. 5 Pues por gué se ba de engafiar
Miiizig , guando traduce bien el texto Griego,
¥lamandos Teatro. & aguel edificio® .

Dirase que, un Teatro redondo eguivole & up
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7 Asi, que los Teatros de los® antzguo;
eran edificios soberbios , en que se uni
lo util 4 Jo Jdeleytable de un modo mag.
nifico , y capaz de dexar 2 la posteridad
la idea de su mayor grandeza.

DESCRIPCION DEL TEATRO MODERNO,

Nuestros Teatros no admiten descnp.
ton sino para afrentarnos Yy para animar
nos a corregiilos. Todg rﬁsplra miseria, de.
fectos., abusos. Su exterior tanto por ]a for-
ma, quanto por el ornato, nada nos anun-
CIJ. dc IO qﬂc cn cl lIlfLI’I]O 5C COH[I@]’IC
Sienel porral no se escribe, Lsto ¢5 Tea-
#ro,. ni Edipo adivinard el uso 2 que estd
destinado. Las entradas , escaleras, corre-
dores , parece conducen no 4 un sm'o de
diverimiento noble, sino 4 una carcel, y
al lupanar mas inmundo. Aun los mate-

anfiteatre. ;¥ por gué 2 ; Acaso no sabia Pouusas
mias usar fn vex et iareer 87 Bubiera side au=
Biteatva 2 5 ¥ porigué razon no pudo ser cirew
lar aguel Tealray aun en lo internoy ¥ rin ex:
‘viuir la scona misma® Antes por el contrario,
Serfa tin dudy este Teatro preferible o lor dp
sceng recta: 2 w05 es.ed presente dei Segor Mi+
Tizia, ) Cl e o
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viales corresponden 4 tantd vileza, siendo

por lo comun , de mal cembinado made-
rage , iacemodo , y en rgdo tan poco se-
guro , que la mas larga ‘n_da de un Teatro
apenas llega d cincuenta afios , con tal que
se libre de los freqiientes incendios. La fi-
guia s diferente en todos, y en ningu-
no geometrica 3 pero todas van acordes en
que sc vea y oiga el espectaculo lo menos
ue se pueda. Estan todos divididos en mu-
chas filas de celdillas que llaman pakos, en
fos quales, de dos mil personas que puede
contencr un-Teatro muy grande , apenas
una quinta parte puede situarse comoda-
mente para oir'y ver.

Tales son los Teatros modernos; y so-
lo se excluyen de esta miseria comun al-
gunos pocos . construidos establemente de
piedra, con alguna comodidad , y aun

- magnificencia respeto al accesorio: v. g.

el d¢ Twin,.Napoles , Bolonia y Berlin,
el qual es el mas suntucso de todos los de
Europa; pero todos pecan en la figura in-
terna irregular y é incomoda, y en el uso

~ de-Jos palcos todavia ‘mas incomodo. Solo

el Teatro Olimpico, con que el Vitruviano
Paladio hermoseo. su patria Vieenza, pues
de mirasse como un buen Tearro. En prue-
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ba de lo qual afiadire aqui una desr:ripcign
de los principales Teatros modernos,

La Cindad de Venecia cuenta siete T,
tros. Nunca se. ha empeflado esta Republi.
ca e¢n constrair uno publico , digno de sy
grandeza ¢ los que hay fueron erigidos oy
sualmente por familias patricias ; y por lo
comun , sobre las cenizas de casas incep-

“diadas , 6 bien sobre las ruinas de algun
edificio antiguo. De aqui s , que tode
estan entre casas , y en las calles mas mg-
fas y angostas de aquella ciudad. Toda sy
magniﬁccncia se redrce a! interno, Bsta Me.
tropoli , que desde los tiempos mus remo-
tos tuvo suma inclinacion 4 los espectace.
los, ylos gozé con pompa y celebridad de
las famosas Compafiias de los Accasos, Sen.
piternos y Calza, no se .halla. ahorz en
mejor estado que las demds ciudades de
Ttalia, pues todos sus Teatros son de ma-
la figura. Los que construyeron en ¢l si
glo XVI Sansovino en Canaregio, y Pa-
ladio junto 4 la Caridad para la misma Com.
pania de la Calza, como fueron tempo-
rarios, ha mucho tiempo que no existen,
Ni la celebridad de estos Teatros, ni I
de sus Arquitectos ha bastado para acot
dar 4 los ecdificadores de tantos comq dés-



1735

pues s¢ han crig:’ldo alli, que su figura
debia ter de medio circulo, El que me-
nos se apartaba de ella, y era mayor
que ningua owo, fue el Teatro de San
Juan Crisostomo , tan celcbre en otros tiem-
pos en toda Europa, por los Dramas ¢n
musicz representados en ét, siempre con
real m:[gniﬁccncia ; pero la mucha concur-
renciza 2 estos Dramas movio ¢l deseo de
multiplicar ¢l numero de aposentos. Afia-
dieronse tres en cada fila 4 uno y otro la-
do del proscenio : y he aqui alargado el
Teatro, y perdida la ventaja que sobre
los demds tenia. Los otros seis Teatros tie-
nen ¢! mismo defecto : defecto que va cre-
clendo casi todos los anos , por la faria de
aumentar mas y mas ¢l numero de los apo-
sentos. El Teatro de San Benito pocos afios
ha construido , es bastante rico por den-
tro: pero ¢n b figura no es mejor que
los restantes. Y asi, Venecia que fue la
primera cindad de Europa que tuvoe bellos
Teatros , segnn las reglas de los antiguos,
v que acaso fue en esto la maestra de las
demas naciones, €5 hoy de la misma con-
dicton que tantas ciudades & ella muy in-
“feriores, '

E! Teatro Olimpico de Vicenza fue cons
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truido en 1483 por el Principe de los Ara
quitectos modernos Andres Paladio, segun
¢l gusto de los Teatros antiguos. Sy figue
ra es una media elipse, por no haber pez-
mitido la estrechez del sitio se adaptase e}
semicirculo. Circuye esta media ¢lipse ung
graderia de catorce gradas de madera parg
los espectatores; y no la interrumpen pre.
cincciones, escalerillas , ni vomitorios, §y
mayor diametro es de 973 pies de Paris; Y
el menor hasta la'scena es cerca de ¢pi,
Sobre dicha graderia recorre un portico con
colunas Corintias, las quales no pudieron
todas ser aisladas por la misma cstrechez
del sitio. Asi, aquel sabio Arquitecto tomd
el expediente de hacer en ¢l medio y 4 Jos
extremos algunes nichos con estatuas. E|
portico estd coronado de una balahustrada
enriquecida de estatuas. La scena es de pie-
dra, y con tres cuerpos de Arquitecturs:
los dos primeros de orden Corintio (no
alcanzo la causa de repetir un mismo of-
den) {a); y el tercero es un Attico. To-
dos estan adornados con variedad y rique-
za. Hay en la scena tres salidas de frea-

v

(@) IViyo lade diferonciarios. Kra cieriamente
Paladio mas drquitecto que ¢l Selar Miizia,
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te, v dos 4 los lados ; todas con sus pun-

tos de vista escorzados en lo interno, se-
gun pide la Perspectiva. De los extremos
de la graderia no se ve todala scena. Es
lsstima que un edificio de tanto ingenio
carezca en lo externo de la decoracion cor-
respondiente : pero debe reflexionarse, que
no s¢ edificd a costa del Senado 6 de los
Emperadores Romanos , sine 4 la de al-
gunos Caballeros Vicentinos de la Acade-
mia Olimpica,

El Teatro de Parma se cree comunmen-
te obra de Paladio , conclurda por Berni-
i : pero m el uno ni el otro tuvieron en
él la menor parte. El Arquirecto é Inge-
niero Juan Bautista Mafiani’, y Leonelo
Spada, Pintor, fueron los que el Duque
Ranucio Farnese emples en la constraccion
y decoracion de aguel famoso Teatro. Su
figura es de semicirculo, 4 que desgracia-
damente se unen dos lados rectos. Su lon-
gitud desde Ja pared hasta la boca del fo-
ro es de cerca de 124 pics de Paris: y s
anchura, tomada desde la pared externa, es
de xcerca de g3 pies. Al rededor del patio,
cuya anchura ¢s de 48 pies , sc levanta so-
bre un basamento con balahustres , una
graderia de catorce asientos con dos eatra-

M
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das 4 Jos Jados , ¥ con un gran balcon Dy.
cal en medio, provisto de dos escaleras de
caracol, Sobre la graderia se alzan dos ma.
gestuosos porticos , uno Dorico , y ot
Jénico, cada uno con su graderia de qua-
tro asientos. El cornison de estos porticos
es sostenido de colunas emburidas (a), en-
tre las quales hay arcos sostenidos por otras
colunas menores aisladas. Esto hace confy.
sa la Arquitectura , ¢ impide la vista de los
espectatores que hay dentro de los porti-
cos, Peor efecto hacen las dos grandes en-
tradas laterales, sitas entre la graderia y ¢
foro, pues los dos Ordenes con que estan
ornadas, en vez de concordar con Teatrg
y proscenio en lo posible, se apartan y
desdicen cruelmente de uno y otro. En me-
dio del arco superior de cstas entradas , hay
sobre¢ un altisimo pedestal ; una estarna
cqiiestre , que 4 rienda suelta va 4 rraspa.
sar todas las leyes de la congruencia. Ofen-
den ¢l foro y la orquestra grandes resal-
tos, y grandes cimbraduras, Pero el ma-

(2) Esto or, motidas en parte demtre de ls
pared , y la mitad de ellas, & poco mas, fuera,
Los Franceser las laman colonnes enpagées , #
#ien enfoncées, Jor Italinnos colonpe incastrate.
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yor inconvcnfcntq esta en la boca del fo-
10, por ser excesivamente estrecha, y es-
tar ran distante de la graderia , sin em-
bargo de que con gran facilidad se hubiera
podido hacer mucho mas ancha, y mas
cercana 4 los espectatores. De dicho in-
conveniente , y de la indicaia figura mix-
tilinea del Teatro, resulta el grave incons
venlente que los espectatores no pueden
ver mas quc una muy chucﬁa partc dc
la scena: bien que en recompensa de esto
oyen perfectamente ; pues la estructura,
haya sucedido asi por artificio, 6 por acaso,
es tal , que hablando uno con voz baxa
en la una parte, se oye distintamente de
la opuesta. Lste gran Teatro no tienc de-
coracion externa; y por no usarse ha mu-
cho tiempo , se halla en tan mal estado,
que los curiosos no pueden verlo sin temor.

E! Teatro de Milan empieza en su fon-
do por una curva, cuyo diametro es de
72 pies de Paris, y se va ensanchando
poco 4 poce en dos lados rectos , de modo,
que en ¢l proscento es la anchura 77 pies:
la luz del foro es ancha 69 piess y la
longitud del patio es de 140 pies, 4 saber,
casi doble de su anchura; y por consiguien-
te, parece demasiado Jargo. La figura de

M 2
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este Teatro es todo al contrario de la de
la mayor parte de los demas Teatros me-
dernos , todos los quales se van estrechan.
do hicia la scena; y alli es donde egs
mas se ensancha. Este expediente es muy 3
proposito para que tados vean bien en ung
figura tan incongrua. Este Teatro tiene los
palcos acostumbrados , y nada mas de no-
table , sino que enfrente de cada palco hay
un pequefio gavinetillo s mediando un ap.
cho corredor entre estos y aquellos,

Muy celebrado es el Teatro de Fano, in.
ventado hacia ¢l 1670, por el insigne Jai-
me Toreli, y construido 2 expensas sy-
yas y de otros cinco Caballeros Faneses,
Su figura es semejance al que los France-
ses Haman espejo de rocador : Jargo 84 pies
de Paris, y ancho poco menos de la mi-
tad. Tiene vna escalera muy comoda 4 des
ramos , que sube hasta la quinza fila de apo-
sentos , de lus quales el ultimo forma una
tribuna , con galeria particular a cada ex-
tremo de los lados rectos. En el prosce-
nio hay dos pilastras por parte, y un ni-
cho en medio de cada entre-pilastra, en
los quales estan [as estatuas de Palas y Mi-
nerva, y en medio la2 inscripcion Lhea-
frum Fortunae., :
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En Verona estd el Teatro que edificd
Francisco Galli Bibiena, baxb la direccion
del clarisimo Marques Maffei, sito junto
4 la Academia Filarménica. Su figura es
up2 curva que se va ensanchando poco 4
poco, al paso que s¢ acerca 4 la scena:
y los palcos, de que hay cinco filas , van
saliendo hécia el patio al paso que s¢ apar-
tan de la scena. Si este expediente hace
buen efecto para mirar hicia la scena, lo
hard muy malo mirando desde la scena el
resto del Tearro. La luz del foro podia
ser mas ancha y mas bien entendida. La
orquestra esti separada del auditorio, pa-
1a que no sca este molestado del estrepi-
to de los instrumentos: y ¢l tablado estd
colocado debidamente , para que dé nin-
guna parte sean los Actores vistos de lado,
Entre el auditorio y Ja scena estan las
puertas que conducen al pano, como usa-
ban los antiguos; no debiendo jamas estar
la puerta en frente de la scena, purque
quira el mejor sitio para los espectatores,
y debilita la voz. Ademas del techo ex-
terior , hay otro debaxo, hecho con ta-
blas, y con algunos agujeros, para que asi
sea bien sonoro el Teatro, 4 manerade

» una caxa de instrumento, Tiene 2 los qua-

M3
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tro angulos escaleras comodas : los corre-
dores y salas son correspondientes: perg
la entrada principal esta obliqua. Conser.
vase en la Academia Filarmonica el mo.
delo de un Teatro, arreglado al antiguo
Griego-Romano , hecho de proposito 3
principios de este siglo para edificarlo : pe.
ro al tiempo de la execucion faltd ¢l anj.
mo. Y no obstante un Maffei, y tanies
otros Caballeros eruditos , de que abun-
da siempre Verona, prevalecio la nody
corriente,, y se construyé ¢l dicho de Bj.
biena, Asi, Verona se ha quitado 4 ¢
misma un ornamento que hubiera aumes.
tado su esplendor, y mostrado que poses
con utilidad aquellas preciosas antigueda-
des, que con tan loable cuidado sabe con-
servar (a).

Roma tiene una docena de Teatros, ;Se
habran todos construido excelentemente
norma de tantos mopumentos Como poses
del aureo siglo de Augusto , especialmen-
te del Teatro de Marcelo ? Asi debiera ser:

(a) Conservanse en Perong bellisimos restor
de la antigua Arguitecture Griega , entre ln
guales son notabies un avce triunful , y unin-
Jiteatro,
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pero €5 todo al contrario. Los peores Tea-
tros de Italia son los de Roma: todos ir-
regularcs, y mal dispuestos : defectuosos
¢ incémodos en los adherentes; € impro-
pios en sumo grado. No obstante cree Ro-
ma tener los mas bellos Teatros del mug-
do (2).

Su mas grande Teatro es el de Aliber-
ti, construido por Fernando Bibiena, con
una curva irregular € incomoda, y con
seis filas de aposentos arqueados, La lon-
gitud del patio es de gg pies de Paris,

su mayor anchura de ¢1f. Eatradas
pobres , escalerillas infelices, corvedores im-
practicables , y malisima sitvacion.

Et Teatro de Tordinora edificado ¢l
siglo pasado por Carlos Fontana, se re-
edifics en el presente, baxo de Clemen-
te XIL. Su figura s¢ acerca 4 la circular
mas que ninguno de los otros, Su diame-
tro mayor es de ¢2 pies de Paris, y el
menor de 48. Tiene scis filas de aposen-

(a) No cree Roma tal cora. Todo Romano
gus ha corride olgo de mundo confiesa buy en
otras paries mejores Teatros que en Roma . pero
no obgtante esto, son bastamte capaces, y ri-
cos en lo iuterno.

M4
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tos, la ultima de las quales estd suprimi.
da 2 los Jados. De las comodidades intern
pas, y ornates exteriores no hay motivg
de decir palabra alguna (a).

El Teatro mas moderno de Roma e ¢]
de Argentina, obra del Marques Gero.
nimo Teodoli, con seis filas de paleos:
su figura ni es circular ni eliptica , sino de
las iryegulares que suelen illamarse ds fer,
vadura, Su diametro mayor es de §1 pies-
de Paris, y el menor de 46. Sitio, esca.
Jeras , anditos, entradas, es todo miseriz.

Niuguno de estos tres grandes Teatreg
Romanos tiene fachada teatral: y son to.
dos de madera (b).

El Real Teatro de Napoles, construi.
do el afio de 1737 por los dibuxos del

(a) Este Teatro (en ol gqual se representa-
ban vegularmente Farsas y otror Dramas burless
cos para ¢f pucltio duxe) se guemd per fov afos
de 14981 , o siguicnte , si bien me oceuerdp. Des-
pues de algun tiempe , se reedificd , y acabady
do cerrar la boveda , se bundid: pers luego ie
bizo etra.

(b) Lo interno solo. Loy demas Teatros de
Roma, comoe el de Caprinica, of de la Falle,
el de la Puz , el de Florentinor o de (Granari,
con los de Culegios y Sefiores particuloves , son
#ias pequefios i pero no inferiores en ornatos.
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Ingenicro y Brigadier Don Juan I\.{cdra:’-
no, s tambien en forma de heraduig,
que es decir , un semicircalo, cuyos exirc.
mos s¢ pro'ongan en lineas cast recras, que
se van acercando entre s1 al paso que se
aproximan & la scena. El diametro mayor
del patio es de cerca de 73 pies de Pa-
ris, y el meaor, de 67, licne seis filas
de palcos, y un soberbio aposento Real
en el medio de la segunda fila. La es-
rructura es de piedra, las escaleras mag-
nificas , espaciosas las entradas , los vestbn-
Jos y los corredores, El ingreso es por tres
pucrtas, y tiene alguna decoracion, qus
pudicra ser mas magnifica y propia (a).
El Teatro Regio de Turin que erigié
en 1740 el Conde Benito Alfieri, Gen-
tithombre de Camara, y primer Arqui-
tecto del Rey de Sardefia, es de figura
oval. El pario hasta la scena ¢s largo 57
pies de Paris, y anche go. Ticne scis
filas de aposentos , separados con rablones,

(8) Se reduce & cierta lazada colgame , con
algunos instrumentos de musica, Fite Teatro se i
ze e orden del Seffor Don Carlos I11. qus esti en
gloria , luego gue ascendio al Tromo de Nupoles.
Liamase el Teatro de Sen Carlos.



186

acaso demasiadamente cimbrados.

E!l Aposento Real abraza cinco de log
de la segunda fila, adornsados con bala.
hustres; y tiene un grandioso dosel que
octpa tres aposentos de la tercera fila: vue-
la hicia el patio convexamente , quedan-
do baxo de élla entrada principal al mis-
mo patio, La ultima fila, 6 sea los ga-
Nineros, tiene el parapeto de balustres; en
frente una graderia anfiteatral para la gen-
te sin lugar destinado (a); el lado iz
quierdo es para el publicos y el derecho
esta dividido para los criados de Corte
y los de los Embaxadores. A los dos ex-
tremos contiguos al foro hay dos varandi-
Nas para los mozos del Teatro. Excepto
estas dos varandilias, todos los demas pal-
cos de l2 ultima fila no estan separados
del anche corredor que gira al contorne.
Debaxo de la orquestra hay una concavi-
dad, con dos tubos 4 los extremos, que

(a) Ksto es, en frente de la scena, seme-
junte y & lo mismo gue la Tertulin en los nues=
tros, Pone nuestro «ntor la wvoz anfiteatral, por-
que copia, segun parece , & Mr. Boivin, it otro
wiigere Frances , en esta descripcion de Tea-
tros: y lor Fronceses flaman anphitheatre o Ia par-
te del Teatro que estd en frente de Ia scena.

—
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suben hasta la altura de] tablado, 4 fin
de hacer Jos sones mas sensibies, El so-
firo es de boveda; y encima esta la sala
donde se pintan las scenas. La parte su-
perior de dicha boveda tiene una mano
de betun muy tenaz, para que ninguna
agua que arriba pueda verterse, penetre
y perjudigue las’ pinturas de la boveda:
y ademas, hay en los extremos ciertos
caxones, formados y continuados en giro
dentro del cornison , untados con berun,
y llenos de arena fina, para que se absor-
ba el agua que por acaso pueda caer: pre-
catcion necesariz para conservar ilesas las
pinturas de la boveda. En todos los Tea-
tros modernos baxa por lo comun la ara-
fia por un grande escotillon que hay en
medio del sofito del patio, con grave per-
juicio de su pintura principal, de la voz,
de la vista de los aposentos, y sobre to-
do, de los que estan dehaxo en €l patio,
expuestos al polvo, & inmundicias, y &
algun peligro nada indifescnte, Para evi-
tar todos estos Inconvenicntes, baxa en
este Teatro Ja arafia del medio del séfi-
to del Tablado. El foro esta adarnado con
dos colunas Corintias 4 cada parte , eleva-
das sobre un simple basamento: y en ca«
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da intercolunio hay dos palcos, uno sobra
otro, para los Actores. Los frostispiciog
que llevan estas colunas, y tambien ¢} prin.
cipal que corona el foro, parecen imper-
tunos y mal entendidos. Las entradas, es.
caleras, quartos de diversas especies, ga-
lerias y corredores , son verdaderamente
de una magnificencia Real. Hay todo ¢l
espacio que s¢ pueda desear para las ma-
quinas de decoracion, con la comodidad
de que puedan salir al tablado animales,
y disparar qualesquiera fuegos de artificio,
Hay tambien pozos, alcanrarillas, alma-
cenes , guardarropas , hornillos , y aun
estufas con tubos, que dan sus bocas al
patio, para calentarlo segun se necesite,
Este considerable Teatro no tiene fachada
propia, sino comun con la def palacio Real,
& que esta anexo,

El Teatro de Bolonia, concluido en
1763, es obra de Antonio Galli Bibiena
hijo de Fernando. Su iaterior es de la
infeliz figura de una seccion de campana
por largo : cuya longitud en ¢} patio es
de 62 pies desParis, y la anchura enel
proscenjo ¢s de go con poca diferencia.
Tiene cinco filas de aposentos, y 24 en
cada fila, ademas de un recinte al rede-
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dor del patio, alto quatro gradas, y guar-
necido con su balahustrada, y los de la
quinta estan metidos en las lunetas, y sin
balahustres. Sobre las pucrras hay quatro
ordenes ; pero pigmeos. Las impostas y
pilastritas que separan los palces, abun-
dan de casrelas, ménsolas y otros capri-
chos, Los parapetos tienen malos balahus-
tres y peores proyecturas. Los dos fron-
tispicios d¢ las puertas laterales llegan 2
la linea en que posa el primer aposento,
cortando desagraciadamente las pilastras y
el parapeto. El frontispicio de l2 entrada
del medio se¢ mete debaxo del aposento
principal, v llega 4 las impostas. Pero bas-
1a lo dicho de aquella decoracion inter-

n2 que es un barbarismo de Arquitectura.

Se dice que las muchas disputas, oposi-
ciones y satiras suscitadas en la eleccion
de los dibuxos de Bibicna para este Tea-
tro, han ocasionade alteraciones que le
han sido muy perjudiciales. La fachada
exterior se compone de dos Ordenes bien
distribuidos. El primero tiene colunas Dé-
ricas aisladas , sobre cuyos capiteles giran
arcos barbaramente, acaso para dar mas
Inz 4 los porticos que hay en el mismo
piso. El segundo Orden ¢s un Jonico-
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compuesto, entremezclado de ventangs con
frontispicios: y los tienen tambien Jas que
estan dentro del postico.

Mr. Souflot edificé en Leon el afio de
1756 un Teatro de figura oval , cuyg
patio hasta el tablado tiene de longitud $4
pies de Paris, y de lalitud 40, con gry-
das en la frente y lados. Hay tres corre.
dores todo al rededor, continuados en lar.

o sin divisiones de aposentos y con sys
gradas. Bl segundo corredor esta mas re-
tirado que el primero, y el tercero mys
que el segundo. Este edificio esta bien pro-
visto de avenidas, y tiene su fachada rec.
ta, con tres ordenes de ventanas, coy
un gran balcon en medio, y con bala.
hustrada en el coronamiento , enriquecida
de estatuas.

Mompeller tiene un Teatro a modo de
campana, largo en lo interno 44 piesde
Paris , y ancho 3o. El patio esta circni-
do de un portico, sobre cuyas colunas se
levantan nruchas filas de gquartos con cor-
redores espaciosos al rededor ; y en su fon-
do tiene gradas para subir 4 las escaleras
de los quartas. Las oficinas, los vestibu-
los y las varias escaleras que hay al rededor
del Teatro, componen ua edificio regalar,
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y de buen aspecto por defuera, aunque

en nada indican su uso,

El Teatro de Operas en Paris, cons-
truido en 1769 por los disehos de Mr.
Moreaun, es un ovalo prolongado , <on
quatro filas de corredores sin divisiones de
aposentos; y algunos quartos en los in-
tercolunios del foro. El patio es ancho
39 pies, y largo 32, con unaz graderia
cn la frente. Lo exterior tiene una deco-
racion sencilla, con un portico de mucha
comodidad.

Dentro del Palacio de Versalles ha eri-
gido Mr, Gabriel, Arquitecto del Rey, en
1770 un Teatro 4 lo antiguo , 2 saber,
de figura semicircular con graderia en rede-
dor coronada de portico. La Corte ocupa ¢l
pativ, en cuyo medio se sienta el Rey.

El Teatro de Operas en Londres es un
paralcloglamo largo hasta la orquestra de
los musicos cerca de 37 pies de Paris,
y ancho g1. Tiene este paralelogramo ias-
critas circularmente onze gradas en el sue-
lo, sobre la ultima de las quales se le-
vanta un portico de pilastras aisladas, pe-
quetas, y no quadradas: y dentro de es-
te portico hay varias graderias; como tam-
bien las hay encima de €1, De alli s¢ le-
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vanta otro portico , sobre el qual hay otrg
graderia , que se extiende hasta el corre.
dor de las graderias inferiores. Este €Xpe-
diente de graderias unas sobre otras s my
veniajoso para que €n Un recinto med.
no puedan caber muchos espectatores, Log
lados del patio unidos 4 la orquestra es.
tan cortados en lineas rectas, convergen.
tes hicia la misma orquestra: y sobre es.
tas lineas se alzan quatro filas de palces
4 cada parte, dividido cada palco en pres
aposentillos, Contiguo % estos aposentos,
y precisamente junto 4 los lados de I
orquestra, hay 4 cada parte tres colunas
aisladas, de Orden Corintio, con tres filss
de palcos en los integcolunios , contenien.
do cada intercolunto tres palcos uno se-
bre otro, que son para la familia Real,
Tas dos ultimas de estas colunas forman
el proscenio: y en ¢l fondo del foro hay
dos colunas aisladas tambien Corintias.
Pero entre estos aposeatos , los otros del
rededor , y los del anficcatro (a) falo
t2 aquel necesario €oncurso de liness, y
aguel encadenamiento de partes de que

(a) Fease lo Nota (o) patecedente, pag. 186,
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resulta [a armonia de todo un edificio. Ea

lo demas este Teatro esta bien provista
de comodidades, entradas ) escaleras , cor-
redores , quartos para varios usos, y de
una gran sala para concurrencias.

Ei Teatro de Coven Garden que esti tam-
bien en Londres, es todo del mismo gus-
to que ¢l antecedente, y casi de fa misma
capacidad, Pero tiene mas armonia en sus
partes 3 pues las graderias estan unidis en
gran parte , y recorren con los por{icos y Y
estos con los palcos Reales que estan 4 una
y otra mano oc la orquestra y prusccmo.
Estos palcos Reales solo tienen aqui dos co-
lunas por parte, y conticsen tres aposen-
tos unos sobre otros, con sus. gradas. Los
demas palcos contiguos tambien tienen gra-
das, y estan 4 tres filas. Es notable que
tanto las gradas del patio , quanto de to-
da la frente anfiteatral , no son porciones
de circulo perfectas, sino de poligonos:
expediente muy 4 proposito para que Jos
espectatores de los extremos esten senta-
dos con mas comodidad, y vean la scena
sin torcer ¢l cuelle. Tambien este Teatro
tiene abundancia de avenidas comodas y
magnificas.

En  Petersburgo , reynando la Cazarina
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Isabel , constriyd dentro del Palacio Regl

un grandioso Teatro el Conde Rastreli, Ve.
neclano, El tablado y scena tienen de largo
79 pies de Paris : el resto del Teatro, que g
una especie de elipse , tiene de largo 103
pies. Hay cinco ordencs de corredores di.
vididos en 18 palcos. El primer orden tie-
-ne balahustrada : el segundo tiene de me-
-dio puato las bocas de los palcos : ¢l ter-
cero & espejo de tocador + ¢l quarto qnas
‘dradas : y ¢l quinto esta sin divisiones de
palcos. El balcon Imperial , que estienly
frente , lo orné Mr. de la Mote , Arqui-
‘técto Frances, con quatro colunas que Jo
“sostienen , ¥ con un dosel que sube hasta
‘toda Ja tercéra fila de aposentos. La Cor.
‘t¢ va 4 este balcon quando quiere ver s
‘bayles: pero para oir mejor la Operava
4 un quarto que tiene junto 4 la orques-
tra. Bl foro estd adornade con dos colu-
‘mas por parte, y tiene dos graderias i los
‘lados , para faclitar la comunicacion del
" rablado con la orquestra, y con el patio,

COMPARACION DXL TEATRO ANTIGUO
CON EL MODERNo. ' -

De esta sucinta descripcion-de los Tea



19
tros antiguos y modernos, se nos vicnes:i
los ojos un parangen muy humillante pa-
ra nosotros : y este se hace siempre mas
sensible , si se establecen por principales
requisitos del Teatro la solidez , la como-
didad , y la propiedad ; requisitos comu-
nes 4 qualquiera obra Arquitectonica bien
entendida.

En ningun otro edificio es mas precisa
la solidez para asegurar la vida de los hom-
bres, que en el Teatro, donde el concar-
5o es el mas estrepitoso, y las ocasiones
de incendio casi sin nuinero, Basta mirac
los restos de los Teatros antiguos, parz

‘yer & supieron construirlos solidamente.

Permanecerian todavia enteros despues de
millares de aftos, 4 no haberlos destruido
6 deshgurado nuestro descuido y codi-

cia (a), cdificandolos de piedra Jos eterni-

(o} El vulgo de Roma atribuye 4 las naciooes
barbaras !as ruinas de sus nobles edificios antignos.
3Fero quidn ha oprimido con aquella casaza el
Teatre de Marcelo , ¥ lo deturpe con aquellas

_villabas tiendas ? 3 Quién ha hecho lglesia el Pan-

teon , desnudandolo de sus bronces ¥ nurmoles,

- arrebolandola de coloretes , poniéndole encima dos

campanarillos , y sofocandols con una chusina de
casucas? La Mole de Adriand, ¢ Septizonio, ¥y

N2
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zaron, por decirlo asi, no obstante que
poco 6 nada tenian que temer los incen-
dios , representando siempre 4 la luz del
sol. Nosotros lo hacemos todo por medio
de hachas; y para mas exponernas a sec
quemados vivos, tenemos todo el Teatro
lleno de materias combustibles , tablas , te-
las , &c. _.

Ningun edificio puede ser solido si n

se precave de la humedad , no menos di-
_flosa & las fabricas que 4 la salud de los
_hombres. Sin embargo, hay Teatros en
~que acabados de hacer, se han hallado po-

tantas otras soberbias fabricas ya-no se conocen,
por haber side despojadas de sus eolumas y or-
pamentos para emplearlos , sabe Dios ¢dmo, en
edificios modernos. 81 Sixto V. hubiera vivido un
poco mas , 4 Dios Coloseo (1). Se halla en tin
mal estado porque nadie se ha cuidado de su con-
servacion. En peor estado se hatlaria el Anfitea-
tro de Verona , si aquellos providos Cindadanos
no estuviesen tan vigilantes em conservarlo , cow-
mo lo prugha su graderia, que es en gran parte
moderna, Bl principal cuidado de Roma ha sida
santificsr los monumentos paganos: pero santifi-
cando el Colosec , las Termas de Diacleciano,
¥ tantas otras antiguédades, no s yo que haya

(1) Es el anfireatra de Pespasione, existen-
iz ¢n Roma , aungue muy maltratady,
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dridos de la humedad los maderos prin- -

cipales, y no sé con qual ventzja de la
salud de los espectatores. Precisamente ha
de suceder esto en todos aquellos , cuyo

patio estd al mivel, 6 mas baxo que las
calles,

hecho ningnn favor 4 Jas Behias Artes {3). Es io-
comprensible cémo haya sabido Roma moderna
aprovecharse tan poco , singularmente en la Ar-
quitectura , de tamios resoros antiguos COMO posee,
siendo , como son, Jos maestros de todas las na-
ciones Europeas. Tiene ciertamente grandesy ri-
cos edificios modernos , publicos y privados , ¥y en
esto supera todas las capitales del mundo : pere
Ja grandeza y la riqueza nada tienen que ver con
la belleza de la Argnitectura. Venecia aunque pe—
quefia , solo con Paladio, es incomparablemente
mazs bella que la gran Roma , po obstante sus Bra-
mantes , Sangalios , Bonarottis, Peruzzis, Vifio-
Yas, olvidados y2 y dexados por Fontana , Ma-
derno, Bernint, Borromini, seguidos por una tro-
Pe que ciegamente atropella la bella Arquitectura
Griego-Romana, :

© (1Y NP yo kallo las bava causado mucho per—
juicio. El Colosco no ba padecido la mas wmini-
ma alreracion con baberse colocado en 1750 al re-
dedor de ru arens lar estaciones de la Vio-cru-
cir, emteramente separadas de la fabrica anmti=-
£uay o en el cewtro una gran cruz de madara,
sobre un pedestal de piedra. La Capifla de Ia
Piedud , » babitacion del Ermitado se contienen

N3
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La comodidad es de mucha importanciy
en los Teatros por muchos motivos. Sien-
do como es ¢l Teatro destipado 3 espece
taculos de publica agradable instruccion ,
claro estd que debe situarse en el puesto,
y del modo mas comodo para la concus.
rencia de los ciudadanos. Debe pues edi-
ficarse en medie de la ciudzd. E} Colosen
y los Teatros de Pompeo y de Marcelo
no estaban por cierto ¢n MNGUROS remo-
tos angulos. La muchedumbte de nuestros

deboxo de un orco del edificio antigug , v antes
Jo auxiiian que dofian. Solo defievn probiiivee §
dicko Ermitafio el bacer sur buertecilicr pensia
Ies sobre las bovedus , sembrando toda cipecie de
werduras , ¥ plantande arbeles gque pucden dete-
viorarias. Mil wecer peor et lener arrendads lp
interno del edificio para paner estiercol y con-
Jeccionarlo , amontonade en aftura de 14 d 20
polmor, basta las bovedas , de manera, guz por
la podredumbre, salitre , y hediondex que exila,
se wn demolignde basta la piedra de Tiveli, de
que son los arcos,

s Lar Termas Antonianas , gue estan tambien
arrendadar para beniles , tienen alguma wentaja
sebre las de Dioclectans , en gue babitan los Pa-
dres Cortuxos?

3 Las pimuras de los siete salas en las ruinas
de lay Termar de Tiro adendy estarian aboro 4
no ballarte en loi buertes de Sam Pedre in vin-
culis 2
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coches efecto y causa antes de nuestra va-

nidad y flaqueza , que de nuestra comodi-
dad y necesidad, pide en nuestros Teatros
sitnacion mas ventajosa. No basta aboquen
4 él muchas y anchas calles expeditamen-
te, y de diversos lados : requierense tam-
bien todo al rededor plazas con varios por-
tales , unos para acogerse los coches y cria-
dos , y otros para ¢l mayor numero de
gentes de 4 pie.

Aeare se ballira en mejor estade ¢l templa
de /o Concordia 1 se bubiese convertide & Igle-
sta, gue no lo esta, poseido de particnlares , que
ban reducido & cultura su atrio, plantanda ar=-
bolitos , arregiande tiertes y &Fc. entre sus ocho
soberbias colunas.

Lo mismo dire del foro de Nerwva, Curia
Hostilin , Anfiteatra Castrense , Santa Constan~
za , San Estevan Redends, Santa Maria Egip-
ciaca , fa Madona Jil Sole , la Rotumda, San
Lovenzo in Mirands y otros edificios antigues,
conervador en todo o en porte por baber sido
cansagrader en Igletiar ), & ertar incivsos en 6f
distrite de estas,

Los dor arcos menores del de Septimio Se-
vere, nlguilades & los Olieror pars vendor obra
de barra , camingn & su destrozo, atormentados
su marabilloso artesonado y rosetones con loc gob
pes de su bobitante, fuepo, cloves que binca en
fas juntas del marmol , y dewmar cruel trafo que
experimentan.

N 4
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El Teatro debe llenarse y vaciarse cop
la facilidad posible. Ojo al antiguo , pro.
visto de rantas puertas, VOIMTOrios, escz.
leras ;5 y conoceremos mejor el embarazo
que sc¢ padece en lus avenidas de nuestrog
"Featros modernos.

Pero la comodidad verdaderamente tez.
tral consiste en la buena situacion para ver
y (Jll' todos Jgualmcnte La figura semicir-
cular que tuvieron todos los Teatros anti.
guos, y todo su rededor con graderia de
baxo arriba, era de !a mas admirable sim-
plicidad | para que los espectatores se si»
tuasen con comodidad de ver y oir igual-

mente todos: en dicha forma cada umo
veia a todos , y de todos era visto.

Nuestras varias (y todas estrafias ) for-
mas de Teatros , y singularmente el uso
de palcos , hacinados unos sobre otros, de-
¥an oir poco, mMenos ver , y DiNguna co
modidad dan para sitnarse. Ha llegado es-
te absurdo i tal exceso en muchos Teatros,
que se ha tenido que sacar adelante el ta-
blado en el patio, para evitar el inconve-
niente de oirse poco: y asi, de muchos
palcos no se¢ ven los Actorcs sino de lado
y de espaldas.

Por propicdad se entiende el uso de los
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ornatos y proporciones que se adaptan bicn
4 los edificios , segun su rc:pectwu destino,
4 fin de que su exterior € interior aspec-
ro sea agradable y hermoso. El Teatro de
Marcelo , que no era grande, ticne una
belleza tan ordenadamente noble por de-
fuera, que muestra muy bien qual debia
ser su riqueza interior. En todo edificio de-
be luego la fachada anunciar el destino de
lo interior , al modo que la meodificacion
del rostro, y el porte det cuerpo manifies-
tan el animo y ¢l corazon del hombre. Ver-
glienza es hablar de las fachadas de nues- ,
tros Teatros : péro esta exterior miseria s¢-
cree bien recompensada por lo interno tcth
do muy pintado y dorade , con gran co
pla de cristales y cirios , que encantan lav
vista. Belleza pueril esta, comparada con
la varonil y estable con que los antiguos
adornaban los porticos de arriba, con co-
lunas y estatuas. Todo lo demas , con aque-
lla graderia de marmol separada con cor-
redores, y distribuida aleernativamente en
forma de cufias, deberia hacer grande efec-
to, especialmente quando ¢l Teatro estaba
lleno de espectatores , que formaban un
ornamento , y un otro especraculo muy
graciase. Al contrario nuestros aposentos,
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no demuestran mas que una confusion de
cabezas y de medias bustos.

Es pues el Teatro antiguo por la soii
dez, por la comodidad , y por la belleza,
tan superior al moderno, como lo bue-
no 4 Jo malo, y lo hermoso 4 lo feo. So-
lo una ventaja lleva el nuestro al antigue,
que es el techo que lo cubre bien todo,
y juntamente lo hermosea (4); pero tams
bien lo hace insalubre ; pues el ayre encer-
rado, brevemente se llena de gran copia de
exhalaciones animales , dafiosisimas por su
pronta corrupcion , de forma, que al cabo
de una hora ya no se respira sino exhalacio-
nes humanas , se introduce en los pulmo-
nes un ayre infecto , salido de millares de
pechos , que lo arrojan con todos los cor-
pusculos , muchas veces corruptos y he-

{#8) - Tambien tuvieron ios antiguos alguncs Tea-
tros cubiertos del todo. Plinio 36. 14. hace men«
cion de un Teatro que construyo Valerio Ostizose
establemente cobierto : acaso seria de madera este
Teatro. Y Filostrato dice, que Erodes Attico hi~
20 un Teatro cubierto de cedro. Porro Teatrum
Atbeniensibus super Regille , cum laguearibus
ex cedro confectis Herodes statuit. Teotrum su=
Elagueatum , gued Corinthiis aedificawit , Athe=
nignsi longe inferius est, 5, Filostr. en la Pida de
Erodes Sofista, «
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diondos , que ha podido sacar del interiogr
de tanta gente. Hagase pues en nuestros
Teatros uso del ventilador , como se hace
en los hospitales , en las carceles, y en
Jas embarcaciones.,

Se¢ tiene por grandistma ventaja ¢l uso
de nuestros palcos , con los corredores con-
tinuados de tanta comodidad y libertad pa-
yair de aca para alla, estar, asomarse, re-
tirarse , esconderse, y hacer quanto s¢ quic-
ra ( como si se estuviera en el propio ga-
vinete con todas las comodidades ) para go-
zar del Teatro , y juntamente de una par-
ticular comversacion, renovada continua-
mente. j Admirable y aplaudida invencion!
Cabalmente en esta invencion tan precio-
sa estd , si yo no me engafio, todo el mal
del Teatro moderno : mal que produce los
sintOmas mas perniciosos, Helos agoi :

2 Estos palcos, 4 saber, esta multitud
dc agu]cros y scparaciones , cortan de mil
modos el ayre sonoro, lo reflectan en mil
diversisimas percusiones , y lo deben, por
fuerza, confundir ¢ de aqui nace el indis-
pensable efecto de oirse poco y mal. En
los Teatros antiguos , que ciertamenté eran
de drea mas espaciosa que los nuestros, to-
dos de estructura, y sin techo; y quesc
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representaba de dia, se oi2 muy bien ) Con
mo se saca de Vitruvio y de otros Ay.
tores clasicos, Pero se valian de dos expe.
dientes , que eran los vasos de bronce, si
tuados en varios parages de la graderiy;
las mascarillas para los Actores, las bocas
de las quales estaban hechas 4 modo de
trompas para hablar | las quales aumenta-
ban notablemente el natnral alcance de I3
voz. Nuestros Teatros ni tienen vasos de
bronce , ni mascarillas que aumenten I3
voz : pero son mucho mas reducidos, es.
tan cublertes , son todos de tablas , mate.
ria aptisima para conducir el sonido, y s
representa de noche ; y no obstante, son
tan poco sonoros. ; De dénde provendri
tan gran falta? La irregularidad de sus fi-
guras es seguramdnte una de las causas ¢ pe-
ro Ja principal consiste en las tantas aber
turas de palcos , que causan tantos angu-
los en lo interno,

Quan incomodos sean estos palcos para
ver las representaciones y todo ¢l Teatro,
no es necesario probarlo. Ni este gran de-
fecto se remedia con dexar las divisiones
laterales hasta medio cucrpo, & aun qui-
tandolas del todo : minorase un poce de
esta formas; pero no se extirpa , singular-
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mente en los de las filas superiares , dsc
donde se ve el tablado de la manera mas
incemoda.

Impiden Jos palcos toda decoracion Ar-
quitectanica , y por censeqiieucia todo ma-
gestuoso ornamento. Porque ¢ qué colunas,
6 qué pilastras podran adaptarse  los sus-
tentantes de los palcos ? Dartamos en. un
pigmeo mas ridiculo que el que vemos en
Roma en los claustros barbaros de S. Juan
in Laterano , de §. Pablo, y de Santa Sa-
bina; y la proyectura de los capiteles y
cornisones iaterrumpiria. con irregularidad,
y disiparia la.voz. . | '

Pero estos males solo son fisicos , par

“decirlo asi : ‘hay cosa macho peor. Aquella
tan alabada,comodidad que ofrecen los pal-

cos de agacharse, y estar, como invisible,
clertamente no condace & las buenas cos-
tumbres. Una de las grandes ventajas de
los Teatros .publicos es. el estar en publi-
co. Cada qual cn sucasa .y entre sus do-
mesticos , syelta las riendas de sus pasio-
nes: pero empieza 4 refrenarlas 4 medi-
da que se le aumenta al. rededor &) nu-
mero y calidad de los .que lo miran. Por
lo qual, todos se dexan ver en publico con
una apariéncia dg marigeracion y crianza,
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que privadamente no saben sostener vy
esfuerzan 4 parecer lo que debieran ser regl.
mente, Por esto tambien se ostentan fuer,
‘de casa y en los concutsos aquellos pom.
-posos vestidos 'y composturas , que ningy-
-no suele llevar estando solo en su casa, L
que son los vestidos deé casa para los de eq
~publico , es la moral privada 4 la publics,
~Ahora pues , este refrenamicnto exterior,
aunque solo aparente, ¢ muy util § [
sociedad y & los individuos ; y aun podria
penctrar 4 lo interior del animmo, si fue-
sen mas las ‘ocasiones dé¢ vivir en publico,
Aquella bondad y policia aparente se irz
“conwirtiendo en real y verdadera & fuerza
“de la costumbre: Asi, que los palcos nos ro.
ban una de las primeras venraias'dclTeatm,
Pero - todavia derivan peores consegiien-
cias de la libertad de corter de palco en
palca, y de mover en ellos tinto mormu-
llo -y conversaciones : de aqui procede ro-
da Iz ruina del Teato formal 2 por esto el
Teatro Italiano  ya no tiene Tragedias : por
esto no reynan-ed &l las buenas Comedias;
‘yrpor esto la Opera en Musica ha veni-
'do & parar en ‘centones. Porque ; cmo sc
iha de representar nn baen Drama que re-
«quiera atencion coatinud 'desde’ el princi-
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pio hasta el ﬁl:l , 81 nuestros sefiores conpi
currentes Mo piensan en ofro quc en ma-
nejar sus anteojillos para observar sus astros,
para saltar de palco en palco, y para de-
xarse ver arriba y abaxo ? Ya se zabullen,
ya s¢ pierden, ya resucitan, Pasan de un
Teatro 4 otro: vuelven al primero : y gi-
ran cternamente , derramando necedades,
cumplimientos , requicbros. Acuden asi 4

“las farsas , 2 las bufonadas, 4 los entreme.
, .
'ses, 4 alguna Aria de las Operas heroycas,

al Dueto: sirveles esto como de reposo,
y despues de pasto 4 la charla (a).

(a) No bay werdad mas sobida de todos. De
guanios concurren d ios Teatros , npenas babra
una decima parte gque ‘waye pir otra wtilidad,

“gue unn esteril risn gue erpera de tomadiilas y

saynetes. Quisieran gue tode ¢l Drama fuese -y
se comptiriere de lor importunos disparates .de
Ios graciosos. Peguisimes bay gque puedan for— -
mar juicio wlguno del Dramn representade. ;I
como es posible , sf medio ganrtg de bora au-
tes de la catastrofe Lque vesuelve todo ef enrg-
do} ya se leventan , se colan los rombreres,
charian , y por salir primero, lo inguictan to-
do? Ev tal este desorden - gue-of Pacla s2-ve
precisade & rematar de golpe su Drama: y oun
esto no basta para que podamos_ogir o los Ae-
fores , gque por la misma couia )0 concluyen tam-
bien & raltos. '
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Es muy verosimil , que ¢l fastidio que
dan los maios Dramas haya producido lgg
palcos : pero la permanencia de estos hy
aumentado la insipidez y absurdidad de
los Dramas, y la ha conducido 4 tal ex-
tremo , que el Drama ya no ¢s mas que
un pretexto para ir al Teatro : pero la ver-
dadera causa es la conversacion. Son pugs
Jos palcos quicn destruye el mas loable fin
del mas noble de los espectaculos : & por
mejor decir , lo convierten en un amasijo
de absurdos , y deturpan el Teatro mismo,

La conseqiiencia obvia de . este paralelo
es, que sinp queremos en el Teatro mas
que conversaciones frivolas, comscrvemeos
¢l que tenemos : pero si deseamos un Tea.
tio del todo bueno, no tenemos mas que
hacer que moderarlo sobre el delos anti.
guos. Siguiendo este camino he formado
¢l disefio adjunto al fin de este librito, es-
perando serd bien recibido, en especial de
la Nobleza, en la qual veo alborear (no
adulo ) cierto sistema de educacion, bro-
tar la morigeracion , las nociones utiles, y
¢l buen gusto (a).

- . (a) Para demostracion de tu ntugva idea { yne
reaimente ¢s digna de aprecic) pone e Sefior Mi-
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IDEA DE UN NUEVOC TEATRO,.

Al Sciior Vicente Ferrares se debe 1
idea y el disefio de este Teatro (a). Esta
comprendido por dentro en ua cireulo, cu-
ya mitad es para los especratores 5 y la
otra para el tablado y scena.

Los asientos en la graderia van dispues-
tos de forma , que todes los especratores
estan sentados , y ven comodamente | so-
bre asientos de madera puestos encima de
gradas , altas medio pic. No se conseguia
esto en todas las partes del Teatro antiguo,

Tizia sois laminar de & folio , con su explira—
efon, Las ke vmitide por no awmeniar demaria-
do el precio de este libvite , v por Faberlas con-
siderado utiler stolo & los Arguitectos en caso
de gue so los ofrenca construir este Teatro: g
entonces podran aolicitar el origimal Italiano;
por lo demas , basia la descripoion que agui po-
ne ef Aulor, o L

(1) Esta idea ni es del Sedivr-Ferrares , ni
del Sefior Plrlizia, sino tomada por le general,
del Sedor Fnear AArvaldi gue en 1q6: da pu—
blicd con ¢l tituiv , idea di vn Teatro simile ar
Teatri antichi all’ uso moderno accomodato, con
due I¥iscorsi di Andrea Palladio. in 4. Ficenzu.
La diferencia er en cosas de poco momento, to=
wmadas de Temanza, Has adelamte ot cita nues=
tro Autor, '

0
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singularmente en las cercanas al tablado,
como s¢ ve en la planta del de Hercola.
no, de otros sacades de Vitruvio, y de
muchos monumentos antiguos que trac Ser-
lio s si acaso fueron como nos los dibuxan,
El Marques Galiant en su Vitruvio repre-
senta 4 los extremos de la graderia conti-
guos al pulpito , dos paredes que imped;.
rian ciertamente la vista de una gran par-
te de ia scena 4 los espectatores que esta-
ban sentados hicia aquella parte de la gra-
deria. En las plantas que Mr. Boidin, Mem,
de ' Acad. des Inseript. Tom. I nos dg
‘de los Teatros antiguos, Mo se ven estas
.paredes : asi va bien, con fal que se pon-
ga petril (a).

En los Teatros antiguos formaba la gra.
deria un solido que hacta necesarios los
vasos sanoros, Para evitar este Inconvenien-
te hago una boveda capialzada, continua-
‘da sin interrupcion, y en la pared des

(a) Wi es creible gue Fabiendo los antigues
sabido con tanta perfeccion rodo lo pertesecien-
te af Teatro, hiciesen este petril tan aite que
guirase la wista. El Sefor PMhilinia debiers de-
Firir mucko menss 4 lar cosar del M. Galiani
sobre Vitravio , que & cada pase se desvian mik
¢ha de la verdad, :
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ie mas baxo abro algunos claros , que cor-
responden 2 ciertos pozos cavados debaxo
de la misma boveda. Cubriendo, ast mis-
mo , la graderia del Teatro, de tablas
delgadas puestas con igualdad , como tam-
bien la boveda y porticos de arriba, sal-
dri todo sonoro sin causar eco (a).

La scepa de los antiguos discordaba de
todo el resto del Teatro, y nosé, ni me
importa saber, como pudiera esta conve-
nir con las decoraciones versatiles que te-
gia & los lados (b). En mi disefio el ta-

{a) Hay poco que esperar del ouxilio de lag
tablas en esta porte. Quan somorar sean las ta-
blas ,nadie lo ignora. Aun podrian comerse Ia yoz
no estando perfectisimamente fisas y brufiidas,

(b) Fo no me puedo perruadir lo gue comun-
mente se cree sobre estos triangules , & séan pric~
mas versatiles , & saber , que en coda una dp sus
caras temian pintades Jos adminmiculos correspon—
dientes & la especie de Drama gue te represen—=
toda , Tragico , Comice , Satirice. Para mié és
cierla gue lor antignos nunca representaron (o-
medias ni Sativas en Teatro T'rogico, ni al con-
trario 1 sino gue para coda etpecie de Drama'te~
nian su Teatro . & gor lo menor, sf en Teatro
Tragico gquerian echar Comedias, ¢ Sotirar , cu~
brian la scena con algun telon f tablazon , en gque
estuviese pintada la scena correspondiente 4 ca-
da una de estas dos especics, Tres soa g che

Oz
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blado y scena, con el giro de los especs
tatores, forman un todo acordade, por
el qual recorre el mismo Orden de A,
quitecnira que sostiene 11 boveda general,
Ef Orden grande de la scena sale Pro-
porciopado al resto del edificio, por ser
igual al radio del Tcatro; ¥ consu ba.
samento y boveda forma una altura igual
al Diametro del mismo Teatro, Si yo hy-
biese adoptado la doctrina de Vitruvio,
¢l qual dice que en los templos redon-

pecies de scenas, dice Fitruvie lib. 5. cap, 3§,
una Tragica, otra Comica, y otra Satirica, Tog
ornatos de cada una son propios A si sola, y
muy diferentes de los de Jas otras. La Tragica s
hace .con Wlonas, fromtispicios y estatuas, con
otros adherentes reales: la Comica con edificips
privados , con balcones y ventanas , 4 imitacign
de habitacionss ordinarias. ¥ la Sactivica se ador-
na de arboles, grutas , modies , §F demas cosag
campestres, & manera de ua Pais pintado. ; (v
e era posible bacer de estructura, #i aun des
baxo velieve, una scenn Satirica , wi Comica?
Pintada en telo ¢ padera, v apoyada & 1a srea
ua Pragica, ers facil de bacer 3 en breve tiem-
Po. Laos triangulos servirian selo para slguna mu-
tacion loteral o parcial , quando en el Drama ocur~
ria giguna aovedad extraordinoria, wv. g., se-
Eun ¢l miismo Pitravio , para mutaciones en lag
fabuias en ia venida de Jos Dioses, con truenos
rapentinos &, . .
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dos debe ser la altura de Ias colunas sgual
al diametro de toda lz cella 6 nave, me
hubicra salido un Orden agigantado ; des-
proporcionadisimo con las demas partes. Y
si hublese tmitado la practica del pan-
teon (2}, cuyas colunas interiores solo son
altas la mitad del radio del mismo tem-
plo, hubiera salido pequefio, igualmente
desproporcionado con lo restante del edi-
ficio. Quien entra en el panteon 4 ojos
cerrados 6 baxoes, y llegando al pie de
Jas colunas mira hicia arriba, advierte lue.
go la sensibilisima desproporcion que tie-
ne la pequefiez de aquellas colunas, con
todo el gran resto de la mole que sos-
ticnen. De aqni nace el inconveniente del
Attico y de los dos arcos.

Para evitar estos y otros inconvenien-
tes, hago la scena de un solo grandioso
Orden de Arquitcctura, 2 manera de un
arco triunfal. La scena de los antiguos
era de dos 6 tres Ordenes, y Paladio pu-
so cn la suya Orden sobre Orden; pero

(a} E! Panteon de DL Jgn‘ppﬁ s que fue tem-
plo que este edificd en Roma 4 todes les Dioscs.
Hy existe entero y se Hama wdgarmente la Ro-

tunta.
O3
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con el debido respeto 4 tan.grande auto-
ridad, me parece esta una manera mez-
quina , menuda Y confusa. El cornison y
basamento de mi Teatro corren todo el
giro de él; y la imposta del grande ar.
co del medio recorre tambien, y hace la
division del Orden menor que hay en los
corredores del Teatro y ¢n los nichos de
la scena. Mas alld de las tres puertas, §
sean arcos de la scena, estan los bastide-
res movibles, para correrlos segun requic.
ran las mutaciones del Drama.

Observese , que la scena expresada en
el disefio se supone de estructura, capaz
de sostener €l peso del techo. Pero si se
quisiere hacer de madera, podria disminuir-
se mucho su grueso, y qmtarse los inter-
colunios del Orden pequetio, que estan & la
entrada ; con lo qual se ganaria espacio
para ver las mutaciones. Aun se¢ podna
formar la scena con tres grandes interco.
lunios de colunas aisladas, dispuestas cir-
cularmente , 6 en linea recta : en tal ca-
so convendria que los bastidores movibles
que estan Inmediatamente detras del in-
tercoiunio del medio , se hiciesen de com-
parsa doble, por ser tambien vistos por
las aberturas de los lados. Si estos bas-
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tidores saliesen muy anchos, como succs:
deria en los Tearros grandes, y por lo
mismo dificiles de manejar sobre los carri-
llos, se podrian doblar 4 manera de li-
bro, y llegados 4 su lugar, abrirlos con
toda su anchura, para ser vistos de am-
bas partes., Todavia podrian colocarse en
las aberturas laterales telones de poco fon-
do, pintados en perspectiva, para podet
manejar mejor los bastidores del medio.
Este manejo de los bastidores es facilisi-
mo y pronto, executados con drganos,
ruedas, 6 contrapesos. Con estas maqui-
nas suben & baxan los bastidores de un
golpe , 6 corren rapidamente sobre ¢l ta-
blado. EHste mecanismo es bastante sabido,
y en muchos Teatros s¢ executa con to-
do buen efecto : en otros no ‘se ha adap-
tado por algunas razones que no lo son,
¢ Y qué mayor irracionalidad que emplear
una muachedumbre de hombres en hacer
con peligro vy trabajo lo que se¢ puede
conseguir por pocos, segura, facil y pronta-
mente ?

. Todo este Teatro va cubierto conuma
falsa boveda de madera, para que sea
mas sonoro. Podra contener cinco mil es-
pectatores , todos viendo y oyendo co-

04
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modamente sentados. En el gran Teatrg
de los Alibertis en Roma, apenas caben
2500 , amontonandolos del modo mas
sofocante.

Es verdad que en el presente no toe
dos los espectatores se veran mutuamen-
te¢, pmesto que los que estan en las gra.
das dentro de las galerias no pueden ver
4 los de encima, nt estos 4 todo el res.
to del auditorio, pero s¢ ven entresilg
mayor parte, y todos ven igualmente el
tablado y scena, quc es el objeto prin-
cipal porque se va al Teatro. Las demas
cosas de este mi Teatro se explican jun-
to 4 los mismos disefios.

E! Sefior Conde Eneas Arnaldi, eru.
ditisimo Academico Olimpico, ha publica-
do una idea de un Teatro semejante d br
Teatros antigtos, acomodade al wuso mo-
derne , esto €5, con aposentos. Los inte-
ligentes decidiran entre la bella idea de
este docto Caballero , y esta del Sefior
Ferrares. Ha mucho tiempo que espe-
ra el publico algo de bello y nuevoen
esta materia, del Sefior Conde Geroni-
mo del Pozo, itlustre Caballero Verones,
quc cntre sus raras prendas pesee muy
bien la buena Arquitectura,
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Acaso se hard una objecion 7 este nl?i,
Teatro, y €5, que tomanda el tablado to-
do el diametro del semicivculo |, saldra
demasiado ancho. ;Pero qué dafic causa
esta anchura? Antes por el contrario se-
ra ventajosisima para cumplir plenamente
con los tres esenciales requisitos del Tea-
tro, que son, oirse bien l2 voz de to-
dos los parages, ver igualmente bien de
todo ¢l las represenraciones scenicas, y que
los Actores operen en espacio dcsahogado.

Ensefia la fisica, que la voz 6 €l son
no es otra cosa quc el ayre tremulo, mo-
vido y vibrado por algun cuerpo hasta
nuestro oide. El ayre asi Derido se mue-
ve por Infinitas olas circnlares, puntual-
mente semcjantes & las de las oIas quan-
do se arroja una piedra en el agoa quie-
ta, las quales se van ensanchando mas
mas desde el centro ;5 con solo la diteren-
cia de que tales cirenlos son en ¢l agwa
superficialmente herizoatales, y en el ayre
s¢ cxtienden por toda la masa, Si estos
cirenlos, en qualquiera de ambos eleraen-
tos, son impedidos por algun obstaculo,
no pucden ya Hegar al termino de su des-
tino, y sicndo repelides los primeros , re-
treccden, interrumpen, y esterban 4 los
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siguientes. Por esta razon, dice Vitruvio,
siguiendo los Arquitectos antiguos los pa-
sos de la naturaleza, y reflexionands so-
bre las propiedades de la woz , hicieron
de altura proporcionada las gradas del
Teatro (a), y buscaron por razon musica
y matematica el modo con que la voz gque
salivse de la scena, liegase mas clara y
suave & los oidos de los espectatores. ¥
asi prescribe el mismo Vitravio , que h-
rada una linea desde la primera hasta
la witima grada toque todas las cimas §
angulos de las gradas (b). Asi no sera
repelida la woz.

A este fin el Sefior Tomas Temanza,
Arquitecto eruditisimo, de ingenio eleva-
do, y de exquisito gusto en su idea dz
un nuevo Teatro, proyectado en Vene-
cia su parria, y que me comunicd con
s mucha cortesia y generosidad, ha he-
cho los palcos en forma de graderia, pa-

(ay K Sefior -Milizia sigue agui sin exdimen
da malisima traduccion del Muargues Galiani: de-
biera decir : hicieron en cuesta la graderia de
los Teatros, scandeates theatrorum perfecerunt
gradationes,

(b} KEsto et falsa, como dize en la Nola
(&) pag. 166.
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ya que las undulaciones de la voz hallc?l
como un plano inclinado sobre que ex-
tenderse. Al contrario los aposentos de
nuestros Teatros, formando como forman
ana pared perpendicular 4 todo el rede-
dor del patio, repelen las undulaciones
del ayre , y las multiplican desordenada

confusamente, Yo he desterrado los pal-
cos de mi Teatro, pero he adoptado esta
tan racional graderia.

La Geometria demuestra, gue én un cir-
culo todos los angilos d la circumferencia
qus tignen por basa el mismo diametro,
son dguales, De 2qui s, que la unica fi-
gura que conviene al Teatro N i fin de
que de qualguiera punto de la circunferen-
cia vean igualmente los espectatores las re-
presentaciones de la scena, es la semicircu-
far. Por tanto, el tablado debe establecerse
sobre el diametro del semicirculo.

Demuestra asi mismo la Geometria, que
ens un segmento de circulo los angulos a la
circunferencia. , que tienen por basa una
misma euerda, son dguales. De aqui es,
que la scena debe formar otro semicirculo
igual y contiguo al de los espectatores,
@ fin de que vean de todas partes igual-
mente todas las acciones de la scema, en
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qualquiera distancia del diametro que ¢
representen. Para este efecto, sera un cir-
culo la figura de mi Teatro; v en sa cen-
tio esta Ja orquestra de los Musicos, pa-
ra que la voz y son se esparza bien § todas
partcs.

La scena y tablado comprendidos en ug
semicirculo 1gual al del auditorio, sera bas-
tante cspacioso para las operaciones de los
Actores : pero no lo sera, diran algunes,
para lo que se llama Jondo del Teatro. No
sé si los mayores Teatros actualmente exis-
tentes lo seran mas: pero quando lo fue-
sen , seria inutil por las razones dadasen
el Cap. X. Quando estan bien hechas las

- perspectivas, parece la scena tres & qua
tro veces mas espaciosa de lo que real-
mente es. Pero st todavia se requiriese ma-
yor fondo que el semicircolo, doy un
cxemplar en mi Teatro, en que las deco-
raciones colocadas de las puertas de la sce-
na adentro, representan un fonde mas alli
del semicircule , y se ven bastante. .

Los Teatros que no piden tanta ap-
chura de scena, como son ordinariainente
los destinados 4 Tragedias, Comedias y
Pastorales, pueden dividirse en dos seg-
mentos de circulo desigualesi ¢l segmento
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mayor sera para los espectatores, y ¢l me-
por para la scema,

Es superfluo responder 4 la dificultad
que jodra mover algun sofistico, sebre no
bacer en este Teatro distincion de grados
y clases de ciudadanos. Puede establecerse
en Ja graderia & imitacion de los antiguos
mejor que en los aposentos donde apenas
la hay. :

« Tambien- es de poco momento la difi-
cultad de los gasios , los quales en un
Teatro 'de estructura (singularmente el
mio tan adornado en lo externo, y en
lp interno ran-enriquecido de porticos , jar-
dines, y de otros accesorios para varios
exercicios ) {a) podrian parecer excesivos 4
alguna alma pusilanime, y acaso pregen-
taria quanto podria costar ¢l edificio. | Mi-
serable .pregunta! ; Quinto costaron las
Termas de Diocleciano, Versalles, ia pla-

(@) En la primera lamina pose of Sefor M-
fixia no solo la plama en pequedis del Teatra v
sus adberentes ,.sine tambien otrap muchor edi-
Sicios publicos , que ciertamente formarian un ker~
moro agregade , ©. g, juegoes de pelota, bolos,
Plaxa para. waries exercicios gimmasticos , Aca-
demias de todhks clases, von baviecad de tien—
fas baxas para cafes , botillerins | &e.
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za del Vaticano, y tantos obeliscos Sixti.

nos? Quando se¢ trata de obras publicas,
y singularmente de las que unen en si
utilidad y recreo, nunca se debe reparar
en gastos; como Jos Lacedemonios, que
jamas atendian en la guerra al numero de
los enemigos. Por grandes gastos gue ha-
a un Estado en obras de esta naturale-
za , bien lexos de empobrecerse , se en-
riquece por la multiplicacion de la indas-
tria, y por el atractivo de los forasteros,
Roma ciudad cterna, ;qué perenne ma-
nantial de riquezas no posee en sus sin-
ulares monumentos antiguos y modernos?
Corren 3 ella todas las naciones culras de
Europa 4 rendirla homenage y tributo,
Diranme todavia (¢ y qué no me diran?)
; para qué sirve unir al Teatro tantas otrag
cosas, que nada tienen que ver con é1?
He unido 2l edificio de juegos scenicos el
de los gimnasticos, no por que no pu-
dieran estar separados en lugares diversos;
sino para que juntos todos en un puesto
conspicno en el centro de la ciudad, pue-
dan ser mas comodos para que los cin-
dadanos concutran 4 ‘ellos , y pasen fa-
cilmente de unos 4 otros. Los antiguoes
tenian un gran numero de ‘exercicios gir-
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nasticas ¢ NOSotros teNEmos muy pocos, 6

porque $omos mas fuertes , ¢ porque cs-
ramos siempre muy ocupados. Todos los
nuestros se reducen 2l juego de pelota,
modificade de varias maneras, v. g de
vieato , de banca , de tierra: luego, las
vexigas , la pelota de cuerda, volantes,
billardo, trucos, bolus. Promucvanse pues
€s10s y OLros juegos semejantes, y afia-
danse la corrida, el salto, y mas que to-
do, €l montar 4 caballo, y el nadar. El
jugar la pica y la’'bandera, que acaso trae
su origen de los torneos, es una puerili-
dad inutil & insignificante. El juego de es-
grima, dexese para los barbaros que lo in-
ventaron: y seria ya tambien tiempo de de-
sembarazar ¢l lado del peso incomedo de la
espada, que tambien deriva de siglos mas
feroces , y es inoportuna en um comercio

pacifico y bien educado (a). El juego. no

" (a) Por mar que se declame cantra el abuso
de la espada , ereo no se ba de lograr frute algn-
no, 3 X por gué los predicadores evangelivos,
gue gritan & weces comya ciertas bagatelas de
poca momta o dexan libre la espadn  origen

- de tantos - desordenes? ] _Qaé bace en [a cintd
-ere costosy Enstrumento , gue 4 ba de ser perjudi-

cind , o inutil 3 3 gué diremus de tanto meque=
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s, ni debe ser, mas que una recreacion
que se toma 4 sus tiempos, para aliviar
el espiritu y el cuerpo de las ocupaciones
pesadas 1 Inego no debe este produci mal
efecto alguno, antes muy buenos; y por
consiguiente seran excelentes aguellos jue-
gos que juntamente seran utiles y deley-
tables. Ast, no merecen el nombre de jue-
gos los Sedentarios de maypes, cnya in-
vencion , aunque hace mucho honor al in-
genio humano , no menos deshonor acar-
rea ¢l uso, muchas veces venenoso al es-
pititu , al cuerpo, 4 los biencs y 4 la re-
putacion. Los verdaderos juegos son los
gimnasticos , gustosos y saludables & quien
los exercita, y de inocente placer 4 los
espectatores. Los que presiden en benefi-
cio de la sociedad sabran de los juegos mis-
mos sacar medios poderosos para su ma-

yor beneficio.

#refe, que nmunca sale de casn, awn de capa,
gue w0 wvaya abrazade con su espadilla , hacien-
do que re¢ dexe wer por debaxe siguiera un po-
co de contera? Seria tiempo ya de gue npadie
dlevare. espada, sino por razen de su oficio & eme
Pleo militar, . . .
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CAPITULO XIIL

CAUSAS DE L0S DEFECTOS DEL TEATRQ,
Y MEDIUS PARA RESTABLECERLQO,

De lo dicho hasta ahora consta claramen-
te, que nuestio Teatro es un complexd
de absurdos. Estd sin Tragedia y sin Pas-
toral; su Comedia es fastidiosa : su Ope-
71 en musica ur monstruo : hasta lo ma-
terial del Tearo ¢s un hormiguero de fal-
tas incomodas, y que retraen. Y en su-
ma, carece de sus dos primeros objetos
ntilidat y recreo. Con muchisima razon
pucs, lo censuran los Moralistas, y con
no menos lo vilipendian las personas de
talento y buen gusto.

¢Mas cémo se han arraygado tan ma-
las y voraces yerbas , para sevar y per-
der tan hermosa planta, la qual es, como
se ha dicho, el pabulo de las virtudes,
6 aun la virtud misma puesta en accion
y hecha agradable? La misma pregunta
puede bhacerse de todas las demas cosas me-
jores, excelentemente ideadas, y despues
reducidas 3 pesimas.

Quando un espectaculo sirve solo de en

1)
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tretenimiento 4 un pueblo ociosa, y 31
clase de gente que llamar maundo alegre,
es imposible que adquiera jamas grande
importancia. Por mas ingenio que conce.
damos al Poeta , es fuerza que la execy-
cion y otras mil partes de su Poema
resientan de lo frivolo de su destino.
Sofocles componiendo sus Tragedias tra-
bajaba por la patria, y por las mas augus-
tas solemnidades de la Republica. ;Y por
qué? Porque entre los Griegos el espec-
taculo era un negocio de Estado. En Ate.
nas hacia la Republica todo el gasto, pre-
sidia un Arconte , concurnian todus las ¢l
ses de Cindadanus, y asistia €l mismo So-
cratgs, Lo mismo pasaba en Roma: te-
nia este cargo un Edil: Qiisstores desti-
nados para ello recogian del Pucblo los
impuoestos para pagar los gastos de las re-
presentaciones Leatrales, o de orros es-
pectaculos , siendo delito capital emplear
este dinero en otres usos, ni aun en las
urgencias de la guerra, Asistian todos lus
Magistrados : concurrian hasta los Catones,
Entre nosotros si ¢l Gobierno intervie-
ne en algo del Teatro, es en algunas me-
nudencias accidentales,  y para reprimi
exorbitancias y pendencias. La scena ¢s-
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ta en el lucro de algunos ociesos, y el
Empresario es el legistador despotico, § Qué
hay pues que marabillarse de que esté taa
Heno de abusos? (a)

Quicre la condicion humana, que jun-
to & los mas sublimes esfuerzos de suin-
genio se dexe ver su pequefiez. Tanta ne-
gligencia y contradicion hay hasta ca los

{a} Entre nosotros no bay formalmente Erm
presarios & caye beneplocise esté la eleceion de
_dos Dramus gque se ban de representar ;. pero que—
da gste derecks en poder nbsoluto del primer ga-
fan, el qual, si se preciu de arbano y coriés,
tuele consuitar pava ello com la primera dama.
3.0ué puede saliv de aqui @ Muchisimas eloc=
cienes molas, algunas pasables, y una 4 otra
buena. El Actor no tiene mas obligacion gque
executar bien u partes y sb bara poco s lo
cumple. La eleccion e Dvamas no se ba de go-
bernav por el lucro , ui por el deseo dg gue luz-
ca este o of otro Acter & Actriz. Para ir re-
moviendn af pueblo de los espectactdos necios | dis=
paratados , iustiler y ercandolosos , es menester
desterrarios de la scena o y bacerle ver los buew
uos , que le wayon pore d poco entrando en el
gusto , y conozca finolmente o utilidad que de
eile puede vesultarie, Siendo la Tragedio el me-
gor % mar wtil de los espectaculor , ; por qué ne
bon de ser Tragediar fas dos terceras pavtes del
caudal anual de las Compafias? Mientras tanto
puce , que lo direccion de los Teatrus, tonto en

I
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negocios mas serios , que no es marabilla
la haya aun mayor enun arte de recreo.
La suerte de los Imperios, y la de los
Teatros es obra de la ventora; pues to-
do depende de un conjunto de circuns-
tancias bier .6 mal combinadas. Suponga-
se en qualquiera parte de Huropa un Prin-
<cipe verdaderamente grande: adgniera des-
pues de sus mas beneficas fatigas, el de-
‘techo de consagrar un ocio gloricso 3 la
<cultura de lis Bellas Artes: pondri des-
'de lucge fa mira ¢n la mas bella de to-
das; y el Arte Drasuatica vendra 4 ser en
su n.-yuar..o ¢} mas graude monumento eri-
gido & la felicidad publica, y 4 la gloria
delingenio humano. Fundaranse luego Aca-
denidas de Poesia, de Musica', de Danza;
no pava disparar sonietos , cantarcitlos , con.
cicrtos,' minuetes , sino para presudiv en
elfas 1a Filosohia, que dirixa todas las co-
sas & la mayor pcrf:.ccmn del Drama , Sir-

Dramny, guanto en-acoraciones , policia, &5c. no
t2 confle d porsonay celosas del bien publico , éu-
corvapiibles , instruidas pecfectamente on lg Dra-.
macica , y capaces de seldar las gquichrosr gus
ateira advertimer . no bay que experar los saze-
nadey frutos gus puede producir ef Teatro, des-
#uer die las bellas flores de la publica diversion,
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DR b betirrn

a0g
viendo deé premio Ta aprobacion de la
Academia para que las producciones de los
concurrentes - pucdan representarse entiel
Teatro, . Y2 vemos fundada en Parma Aca~
demia‘ tan util,: por el desvelo de agual:
bien educide- Soberano, ¥ se dice “qires
de todas partes han lloyide Dramas-de'to->
das especies, de manera que podri Ita.
Ha tenet gon el tiempo su Teatro corrge=
to; como lo tendra tambien Dmamarca,
habiendo su sabio Rcy establecxdo semme-:
jaute provideiicia, -

Purgado. una’ vez el Tcatro y reduci-;
c!o, como debe: ser; & una. escuela de vir-
tud - y ‘bueh- gusto , se’ cdrrcglrau tambien
los (.;omcdlgntcs , ahora tan desacredita-,
dos como: rices. Es facil el medio de ha-
cerlos: aspmxr al misme honor deé los Poe-
133, cuyas, obras Jepresehtan, Tanto honor
se cho sxcmp,tc 4 Esupo (a), como & So-
ﬁocics..

" Los- Comlcos no son mf'arncs porquc s6°
Ies paga: {ginén no saca fruto de'su pro~
f&s:on -Dcsdc el azadon il D:adcm.m

cepabine oy - [T TN ]

it s

(a) En'e fue el Camxm—-?'rag:co mas babi! qur’
?’-'s-vzerom topRomanos. Floreeio'en tiempo de Giwx
ceron, y Je did liciones en el arte declomatonia,s

P3
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s¢ hace todo por paga. El Teatro no
deshonra por si; pues los Caballeros, los
Principes , los Eclesiasticos se entretiencn
4 veces en representaciones, sin contraer
mancha alguna, quanto menos deshonra,
{Pues por qué se ha de reputar infame
el Arte Teatral? (a) Lo es con mucha

(a) Toda Arte produce en quien la profesa sus
males ¥ bienes no solo fisicos, sino tambien mow
rales. Tenemos del celebre Ramazzini el libro que
todos comocen, intitulado de mordis «Iriificur,
por lo que toca & Jos males fisicos provenientes
de varias profesiopes. Pero de las influencias mo=
rales § que estan eypuestos los profesores de qual=
quier Arte, no bay, que yo sepz ( verdad es que
¢¢ poquisimo) ni aun una disertacioncilla (1), Na
obstante , ¢l argumento seria curiosy € importantg
para promover aquellas profesiones , cuyos efeg=
tos morales son beneficos , y tminorar fas que log
tienen malignos , 6 aplicarlas correctivas eficaces,
El labrador , doblado todo el dia con el azadom
y ‘el arado , sera estupido ¥ pacieste, en com-
pafiia de quien ezercita los mas laboriosos oficios,
Flematico sera el FEstatuario y el Burilista; ca-

(1) Don Antonio Capmani publics en Madrid
afio de 1178 un Discurso economico - politico ea
defensa de los Mesestrales, y de la influeacis de
sus Gremios en las costumbres populares, conser-.
vacion de las Artes, y honor de fos Artesanos,
daxo ¢l mombre de D. Ramen Miguel Palacio:
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fazen quando s¢ encamina 4 la corrup-
cion de costumbres, ¢ quando el que la
profesa las tienc malas. St el Teatra le-
ga 4 restituirse & su noble fin, se desva-
pecera la primera causa del descredito de los
Actores; y la segunda desaparecera bien pres-
to tambien, st los sabios Magistrados na
permiten suba al tablado sine quien une

prichoso el Pintor: el Arquitecto meditador y
atrevido, Todas las Bellas Artes producen ordina=-
riamente suavidad y dulzura ; y la Teatral , sien-
do bien reguiada, necesariamente ha de producir
un caracter afable y bueno. Los influxos de ta Fis
sica , de las Matematicas , y mnas que todo, de la-
Filosofla , son dulces y benignos. Los Eruditas,’
los Antiquarios , los Qradores serian” presuntaosos
¥ arrogantes sin una buena dosis de Filasofiz: y
sit 13 qual serian crueles los Medicos , los Cia
rojanos y Criminalistas 3 los Forenses caviloses y
de mal credito; los Gramaricos iosuisos y criti-
cos ; fos Cortesanos limpios y duros comio mar-
males. De los oficios , enyos principales ingredien-
tes son la facilidad , el ocio y la sujecion, de-
ben exhalar vapores pestiferos & la sociedad ! por
€sta razon no vemas ordinariamente mucha virtod
et {08 eciados de librea , en los soldados, y tan-
tos otros esclavos ociesos. De donde provenga aque-
Illa atra-bilis que desconcierta cielo y tierra; lo
explicara quien quiera tratar eaprofeso esta maw

teria, -
Py
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las buenas costumbres 4 los -talentos ds
su profesion (a). :

{ay  Sobre este particulor ban bablade algy-
nos con la mar fanoatica bberiad v give.
wimiento, Digan tantas personar juslas, pruden.
tes y Henus de probidad coms freglientan nues
tros Teatrvs , sing ey una vergonzosa demencig
Hamarios actualmente , congregaciones de Satznas,
conciliabulos de iniquidad , sentinas de fornicacip=
nes y aduolterios, Que los Comicos y Comicas ce~
lebran ¥y alaban en ellos casi todas las tmaldades,
las foraicaciones v los adulterios. Que aconsejan
¥ persuaden al auditoria § seguirlos en esto. Que
en e Teatro oo se veo sino adulterios ¥ ample..
xus virerum et foeminarum. Que los Teatros son
receptaculos de demonios, coosistaries de impudi-
cicia , lupapares de la ultima prostitucion , escue-
Ias de rorpeza y obscenidad , gimnasios de luxus
ria. Que los Christianos en las Comedias , Tra.
gedias y bayles , no hacen otra cosa que forni~
car y adulterar. Que las Actores y Actrices son
misionergs del deronio, falsos Apostoles, Apos-
tatas de la Heligion Christiana, y los ministros
mas infames. Que hacen guerra peneral £ todo
el Evaogelio de Jesu-Christo , por el estipendio
que para ello reciben, Que todas las Comicas son
merelyiculae expudoratae , infames , lupanariorum
purgamenta, y que -todo el mundo las tiene por
tales. Que representando las Comedias y Trape~
dias modernas abren un gimaasio de todos ..o
vicios y disolucienes. Estar v otras mil dototia
nadas proposiciones , agitadas de un espivite b~

+
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Donde representan mugeres esta cier-
tamente su castidad expuesta : pero tam-
bien procurarin mas el conservarla, y.la
conservardn mejor quando no se  veram
desalentadas con ¢l desprecio; y todavia

chice y furibundo , escriben en nuestros tiempos
algunoy que se dexan Hamar varoues Apostolicos;
v gue predican en JoF mifsmos™ escrilos rer pé-
cnda mortal detraer, y own degrador el Losa
grove ila fama del proximo. 3 Pero cdmo? des—
puce de jactarie de mo baber jumas entrade en
Teutro alguno. Unos bombrer tanm rumament? ig=
norantet de ln Dramaticn, gque no jaben distin-
gufria de [a Mimica y Pavitomimica , aplicande las
outoridades de loy Padres contra estas , 4 ln
Tragica y Comica , y Homande mimss y mimar
4 los Aetores y Actvices Toigicor y Comicos,
Pero estos disparatados zeloros ban sido vy san
bastantemente cantigadps no solo por miliares de
sabios imparciales, que ro tratan las cosas tu=
multuariomente y sin exhminarias , sino tambion
gor lov Cuerpos de la Republica, Magristraidos,
BMiniseros , y aun Monarcar , gne no Failan on
los Teatros modermos el cxercite de nwecedades
de agrellos escritores.

Si algunas Leyes ban tackady de infamia los
erpectacnlor scenicor vy 4 sur Acteres, cisrta-
mente no feria Sin COusa, eslo o8, qué en ague-
Hos tiempos en gque te kicieron tales Leyes, sa
representarian cosas deshonestas , escandulosas,
inductivas of mat, {8c. Pues de lo comtravio,
scdmo es creidie se pusiesen Leyes tan dyrar?
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la guardaran mas, si se ven tan alenta-
das con honores y premios, como abati-
das por la infamia y castigos. El apre-
cio de distincion debe llegar en los Tea-
tros ‘hasta erigir estatnas 4 quien hubie-
re sabido ser excelente y honesto Artis-
ta. Los talentos mas sublimes sin probi-
dad , estan sin basa; y el Teatro np de-
be respirar otra cosa que wirtnd y recreo
sicmpre unidos.
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ERRATAS PRINCIPALES,

Lin. Dice Diebe decir,
£ €5PACtaloreSms.....€Spectatores
22 dISPUE G inerisrennne DT PGEA
6 derelirantavene o delivant
BT Prasosicitn..... .. propesicion
I3 LFOPAeuisssrinrerinn [FGP2S
19 &lvionen woonvescsnsndd
7 Printipe..eineconeno Principes
pit,  toda...... o entodas
2% Baan fo N 2.5 T Y5 27
21 Doivita o Botdin

En fa Nota (a) pag. 12, se unieron inadverti-
damente las dos gliesziones de, si puede baber o
ne Poesin sin verse, y la de, s puede Labeyia

sia flecion.

ADVERTENCIA,

Se habla pensado poner en una Note 4 la pag. 194,
la descripeion de los Teatros de Madrid ¢ pero se
ha resuclto reservarla para otra ocasion, en que
se publicard Ja de todos los de Espafia.-



