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A Nl QUERIDO HERMANO PAGO.

Lo poco que conozco en la materia, asunto de es-
tos apuntes, ¢ &t le lo debo. Juslo es que hasta por
gratitud te dedique mi insignificante trabajo: acé-
gelo con el cariiio que me profesas, y no lo leas con
la scvera mirvada del crifico. Con gran benevolencig
lo juzgo hace algun tiempo el tribunal ante quien
verifiqué los ejercicios para mi grado de Doclor en la
Facultad de Filosofia y Letras de Madrid. No seas
menos, con fu hermano

HERMENEGILDO.

Baeza y Junio de 1873,



Tenemos en prensa para publicar & la mayor brevedad un ma-
nual de
PRINCIPIOS E HISTORIA DEL ARTE,
para servir de texto en la nueva asignatura de la segunda Ensefian-
za, el cual tenemos la honra de ofrecer 4 los profesores que hayan

de explicar dicha cateden en los Institutos.



TEORIA GENERAL DEL ARTE
y

DESARROLLO HISTORICO DE LAS LLAMADAS ARTES BELLAS

PN LA ANTIGUED.AD.

B

Expener siquiera sea ligersmente los principios fundamentales del
Arle, y ver como estos se han desarrollado en lu edad antigua en artes
particnlares, es tan golo nuestro propdsito en el presente estudio.

Abarca, por consiguiente, nuestro tema dos puntos de visia radical-
mente opuestos en la cuestion objeto del trabajo. Refiérese el primero
4 la esfern de los principios que son permanentes, inmutables, eter-
nos, en las cosas aismas. Lu csencia del segundo es por el contrario,
la mudanza, el cambio sucesivo, el tiempo en suma.

Los principios, por consiguiente, pertenecen al érden filosdfico; son
principios que conocidos sistematicamente, constituyen la ciencia funda-
mental, #7l0sofia; v si lo son del Arte, corresponden 4 la ciencia filo-
sofics del Arte; el desarrollo en el tiempo de los mismos y su manifes-
tacion externa, forman, en cuanto conocidos reflexive y erdenadamen-
te. la Historia del Arte. La [ilosoffa y la Historfa, hé ahi la interior
division de la ciencia; mas ciencias antitéticas quo se componen en una
superior y arménica, 4 saber: la ¥losofia de la {lisforia, en la cual
se reconoce todo objeto en lo puro total, general ¢ inmutable ds él
mismo, en su esencia, juntamente que en lo Gltime determinado, sensi-
ble ¥ temporal que es. Kl fin de esta ciencia compuesta no es otro que
la unton de lo que suele decirse teoria y préctica. Lag ideas y los he-
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chos, la potencialidad y la efectividad, se combinan en la Filosofia de
la Historia. Esta ciencia, cuando su objeto es el arte, reviste un cardc-
ter esencialmente crifico.

Nosotros eliminamos de nuestro estudio tan importante rama cientifi-
en, 4 causa de no hellarse todavia plenamente construida, antes bien en
sus albores; por lo que cranto en ella consignéramos ne tendria més
valor que el de opiniones ¢ creencias, y ni las unas ni las otras sabido
es entran en la esfera del conoccimiento propiamente cientifico; 4 mds de
que nuestras fueizas no bastaran 4 tan drdua empresa. La parte histé-
rica por esta 1ltima razon, tampoto la consideramos, sino en la €poca
antigua,

I.

1. Sin atender aqui 4 las varias definiciones que del Arte se han
dado en la historia de la ciencia que de este objeto se ocupa, lo cual no
es del easo, vamos @ comenzar nuestra tarca ejerciendo la reflexion co-
mo cualidad del pensamiento humano, y cualidad tan importante, que
por si sola distingue al conecimiento comun y diario de la vida, del
conocimiento cientifico. Veamos como llevaremos & cabo nuestra em-
presa.

2. Puesto que tode pensamiento, todo sentimiento, toda idea, se
expresa principalmente por medio de la paladrae (hablada 6 escrita),
considerando ésta, analizando su esencia misma , su sentido que deci-
mos, llegraremos cuando menos 4 ponernos en vias de conocer la cosa.
Servird portanto de instruccion al pleno conacimiento del objeto, el
estudio de la palabra gue lo designa, Mas atendiendo 4 que todo voca-
hlo tiene en la vida diatiz su propia acepeion, y de otro lado su histo-
ria y su filosofia, su efimologia en fin (1), debemos analizar la palabra
arie en ambos respectos.

3. Usualmente se dice arfe y se aplica el celificativo de artistico 4
todo objeto que muestra en su constitucion y organismo, una cierta
armonia, un cierto drden, método, concierto de todas sus partes entre
si y conel todo de guienes loson; € inversarente, siempre que contem-
plamos un objeio enalquiera, cuyas partes aparecen nnidas al aceso, no
guardando proporcion constante, ni relaciones intimas, al punto afirma-

(1) Etimelogia proviene del griego. Palabra compuesia de esismos ¥ lages que
pudieramos traducir por palabra acostumbrade, pelabra wsual.
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mos que 26 e$ ariistico, que estd construide, organizado sin @rfe; que
el arte no ha presidido 4 su constitucion. Y recogiendo en suma el men-
cionade sentido usual de la palabra arfe, vemos que indica: una cierta
disposicion en la actividad (1) para la determinacion de los ohjetos.

A. Pero despréndese de lo uuterior que hay una doble forma en el
hacer, en la actividad, para la preduccion de toda obra, hecho, accion.
Y asi es con efecto: ol vulgo (refiriendo siempre 4 la aclividad cl Arte)
distingue en el hacer estos dos modos: hacer bier, hacer con arfe y
hacer de male manera, sin arte. Y lo consignado en el sano y recto
sentido comun, la ciencia lo comprueba por medio de la razon, que no
es otro el contenido y asunto de la ciencia que el del conocimientousual.
Y de igual suerte que se distinguen en Ja gefividad total esas dos ma-
neras de ser, sefiilase en las qetividades partienlares 6 especificas,
idéntica distincion. Asi existe un conocer vage, incierto, y desordena-
do y conocer positivo, exacto, sistemitico y reflexivo, al cual llamamos
cientifico.

5. HEspues la actividad comun & Ia artistica, lo quese!l conocimiento
romun al cient{fico. Ahora bien, json la actividad sisteindtica 6 artisti-
ca y el congeer sistemitico o cientifieo, unos entre otros modos de la
actividad general y la especial del cenocer? 36 son por el contrario los
modos sistemdiicos y reflexivos partes de los comunes 6 recfprocamente?

6. Duesto que no hemnos hallado otras muneras de ser la actividad
que las indicadas, es evidente que la primera cuestion esté resuclta. Y
con respecto & la segunda . diremos: que no reconcciendo otras nuevas
formas & més de les declaradas, una de ellas irremisiblemente seré la
que contenga 4 la restante, porque jamés subsiste en los séres la dua-
lidad, por ser forma interior opuesta de la unidad.

No es posible concebir la variedad sino bajo la concepcion de lo une
¥ total. Mas observando que hay una permanente exigencia en todo
hombre & producir su vida ordenadamente y & regirla por medio de
pensamientos ciertos y metédicos, reflexivos 6 sabidos, despréndese de
aqui que son la ciencia y el arte (2) propésitos humanos y en lo tan-
to fnes (3) del ser racional por antonomasia; mostrindose cuando mé~
nos en lo dicho, la superioridad de Ia Ciencia y el Arte sobre el hacer
y ¢l conocer comunes. Y por si no bastara esta superioridad 4 verificar

{i) Actividad es Ja propiedad total de la determinacion en los sdres.

(2} La ciencia como el todo del conacimiento en unidad; el Arte come el todo de
la actividad artistica en unidad tambien. _

{3) Bl proposilo como su nombre declara no es mas que ia prévia posicion
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que son Ciencia y Arte los modos totales de la actividad general y In
del conocer, concluiriamos légicamente que: dandose unidad en la ac-
tividad, como en toda la naturaleza humana, y no pudiéndose contener
I actividad sistemitica en la comun, ¥ no existiendo sino ambos mo-
dos, clare es que la sisterndtica es Ja una total actividad, coroprendién-
dose en clla la particular, subordinada, relativa, del uso diario de
la vida. Y esto es dbvio; siendo ¢l hombre sér orgénico y racional,
je6mo os posible pensar que tenga una actividad parcial ¢ insistemdti-
ca? ;Como de otro lado seria posible la ciencia y el arte 4 tode hombre,
si fuera preciso pasar de un modo & otro, lo cual exigirie aplitudes y
condiciones especinlisimas? ;Como, por ultimo, tendrian estas esferas ¢l
cararter de nniversalidad que husta ¢l mds inculto les coneede?

7. Determinemos ahora los caractéres que distinguen Arte y Cien-
¢ia del conveer ¥ hacer comunes.

155 el hacer, 1z actividad comun PREDONINANTEMENTE eSponiined; es 1a
wctividad siséemdiica vREDOMINANTEMENTE reflesiva; vs el hacer comun
desordenado, vacilante, inorganice; el arte, ordenado, seguro, or-
génico.

Ids ¢l primere nacido de la experiencia; el segundo hijo de Ia razon.

Llevn uno el sello de lo limitade individual y tiltimamente sensible,
el sello de la eselavitud; 1 otro, la marce de Ia libertad, de lo ideal,
absoluto.

Se origina el primern del momento, de las circunstancias, del acaso,
y va de Ja parte 4 lu parte; el segundoe ge mueve en procese y sentido
inverso, caminando siempre del todo 4 lo particular.

No existen en el modo comun otras loyes que lo regulen que ¢n-
conscias; rigen al modo sistematico las leyes de la actividad cons-
eiente y de la actividad absoluta en més dmplio sentido.

Hé ahi los principales caractéres , aungue algunns mds pudieran ci-
tarse.

Otro tanto debiera consignarse de Ia ciencia; pero como todo lo afir-

ante Ia activida:it de an objeto 4 asunto, pura serrealizado (mediante pensamiento,
¥ sentimiento del mismo).

&l fin no dice sino el objelo det propasito.

Ahora se reconocen como fines hnmano-racionales, Arfe, Ciencia, Religion, Ma-
rat y Derscho, porque cada uno de estas Lérminos se refiere 4 un propésita uni-
versal y absolulo en la natluraleza humana, no existiendo mas de esie género que
los menctonados.

Fl arte y la ciencia son csenciales; fa Religion, ta Moral, el Derecho, formales,
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mado de lo general, esaplicable & lo particular, reconocida la actividad
una y total, debe reconocerse igual csencia en las especificas.

8.. Y formulado asi el concepte del Arté (1}, pasenios 4 ver si la
historia de la palabra dice lo mismo, 6 desmiente nuestra teoria. La
patabra evfe proviene de la lating grs-&is, y ésta 4 su vez de la grie~
o arr}f) verbo cuya -;i@uilimcion es: m‘reﬂ‘lal' 'adaptat' adecuar ele.,
de amui pasdmo:, alu & las mwmpl{,tab y pordo gmual unpmca.s de~
finiciones de preceptistas ¥ retoricos, veremos, por ¢jemplo en Ciceron
confirmado nuestro concepto, pues dice: «Arte es-coleccion de reglas
para hacer bien una cosa, ¢ con perfeccion.» Los criticoy que lo funda-
mentaron mas tarde en la émitucion de le noturaleza, algo de lo esen-
cial notado por nosotros expresaban. Por dltime , log modernos estéti-
cos, que con 1mds 6 ménos betleza, 6 con mayoer ¢ nenor grado de pro-
fundidad, han pretendide darun coucepto cerrado, concluso del Arte,
todos con ligerisimas excepeiones han venido & vislumbrar el concepto
declarado. Sole s filogofia gne podriamios llwwar contempordnes, e
su tltima evolucion ha significado ya mis e\phmh va tzi(:ltamcnle lo
expuesto (2). .

1L

Es ley gencral que veremos confirimada on vl eurso de nuestoitratn-
jo, que el objeto de todo condeimiciite se ofrezen primero i la cofside-
racion-del atento como en'la waidad de & mismo, baJo 16 cual Ptiséri-
tase Inego en st variedad)” y por iltimo en su-grmonia. La razon’ de
esto se manifiesta con solo perisar que respontle; o 4 téorlas’ Arbitras
rias, sino & verdaderas réulidades. Con efefto, c4da 84r én la realidad
es primeramente fodo, Mego interiorments partes, y finalments i re-
union de-piurdes en el fody de quien 1o son. Pués'bien; en ¢l éstudio
de la wnidad de los objetos se reconoce lo total de los mismos; en el de
la~nariedad lo particular, v en el de la armonm lo tota,l ypartmular
reunidos orgédnicamente. - At
~ Hemos estudiado lo concerniente 4 la wunidad del arte en su cont‘:r,ap-
10, y sus totales rela.uonefa debernos ocupamos pues de su, 0, iedad.

\ ; N [,

NG Arte és 14 actlvidad snstemética en umdad
(2y v Krause.-—_Es!chca '
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‘Aparecen aqui los Elementos del arte (1). Confindese frecuente-
mente la purte y el elemento debiendo diferenciarse aguellag de estos
en que las unas conciernen 4 la cuantidad de la esencia de los objeto‘;
y los otros 4 la cualidad. :

2. Dicho esto, reflexionemos que el artista expresa (‘)) su naturale-
za toda, esto es, pensammntoa, sentimientos, voliclonesefc.: a8 expresd,
4 si mismo; pero al propio tiempo express tambien otros seres y obje-
tos, viras ideas ¥ pasiones, la sociedad, el mundo exterior; y juntimenie
express su propia naturalezs unida & lo exteriar y en la unidad de los
seres, en gu prineipio y fundamento. Y confiando sobrela misme refle-
xion ohservamos que no hay otros objetos que el artista pueda expresar
que los mencionados. Asi tenemos que se expresa 4 si mismo {nvwedia-
tamente ; mediatamente (c3 decir, mediante su naturaleza) el mundo
-exterior, y absolutamente la realidad en su prineipio y fundamento, 6
sea Dios y lo divino (3); he ahi, pues, lo ezpresado en el Arte, primer
elemento, que constituye la esencia 6 fondo artistico.

3. Hemos visto lo que cs el arte, la esencia, fondo, materia artisti-
ca; la inmediata cuestion es saber como es. Todo objeto es de una ma-
nera; y al modo de ser un objeto, sc le denomina forme. II& aqui,
pues, otro elemento tan esencial como el anterior en el arte, puesto que
la forma no es mas que la posicion del fondo, é1 mismo determinado.
Y como no cabe nada real sin ser formal, de aqui que la esencia sea
siempre conformada, constituyendo en el arte lo expresanie, es decir,
lo que expresa el fondo, cuya forme artistica puede ser, natural ¢ es-
pirifual ¢ humana, y. de.otro lado ya #icwlla, ya elaborada, § culla.
. 4;. Por ultimo, nada hay en los séres, ni en las acciones. humanas
4 mas de la esencia y la forma; pero no se d4 la una sin la otra, tan
formal es la esencia como la forma, tan esencial la forma gomo Ja gsen-

(4} * Elemen{s, palabra griega quc significa etimoldgicamente cimiento. En griego
Hamaban elementos & los jalnnes usados parala cimentacion. deun edificio. -

{2), Bste senlido de cxpresion corresponde.d la naturaleza misma de Ia aLLwt-
dad que toda il es expresable puesto que es determinable.

La importancia deesta cuesiion es tal, que evada 4 fa Iogiedy ‘elacioniada con
Ia anterior (de parie y clemends) ha prodacido probaliemente la evpdnea manera
de considerar la exfension ¥ la infension de los conceptos, dandn por.resnltado
la afirmacion de algun filasolo (Iogel) de gite «of ser g Y of nocser so% L. mIsmo»

(3) Este y no otro parece & la verdad ser el sentido que todos los pueblos han
tenido de considerar al Artc como un destello de la Divinidad.
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cia. I1é abi los cimicutos: esas § no mis son las bases en que descansa
v se fonda el Arte. Ahora: unidos fondo y forma se expresan en el
clemento artistico /g expresion, composicion de lo expresedo y ex-
presante. La expresion pueds ser directq y figurada 4 ¢ndirects, fun-
ddndose esta division en las infinitas semejanzas , :analogias, equiva-
lencias, ete., que existen en la realidad, como que toda ella constituye
110 sigtema, un organismo.

IIT.

Con lo anterior fermina cl conocimiento del Arte en su variedad;
réstanos, pues, considerarlo en su armonia.

1. La composicion artistiva ; este es el asunto propio de Ia tercera
seccion de nuestro estudio en la Zroria general del Arte. Vastisimu
seccion cuyo contedido solo analizaremos sumarinmente. Kl estudio de
la composicion es el de la actividad en sus momentos, relaciones y es-
feras. En esta propiedad total de la deteriuinacion existen tres capita-
les términos que considerar, 4 saber: el aqctor, la factidle, el hecho, ¢
sea el sugeto, el objeto, la relacion; el artista, el material artistico, el
resultado; la concepeien, la ejecucion, la obra.

IJeben analizarse en el primero las facultades del artista, lag cualida-
des, los estados, la educacion. Segun las facullades (pensar, sentir y
querer,) las cualidades del arfista como tal {dominio del material, ta-
lento artistico y génio); los estados (sensibilidad recéptica y exponténes,
6 doblemente activa), y la eduncacion general y especial (Academia,
Taller v experiencia de la vida,) se concibe la obra.

Veamos sintética y someramente cémo se efectia el momonto prlme—
ro de la composicion: la concepeion. Vioiendo el artista desde las
ideas & la vida, las halla mds 6 ménos realizadas; sorprende un ins-
tante vital de la sociedad, lo recibe en si, lo refleja interiormente me-
diante imaginacion productiva y reproductiva, la fantasia como imagi-
nacion poética dd pocsia 4 las creaciones del espiritu; el entendimiento
lo conforma y arregla, y el ideal queda construido, acabando con esto
el primer momento.

2. Observa con el sentido (ya interior 6 exterior) detalles y deter-
minsciones wltimas, y manejando hébilmente el material, domindndo-
lo, lo elige, dispone, prepara y corrige finalmente. Ha objetivado en él
ol idenl, ha exteriorizado su esencia, la exterior, la absoluta. Cada
uno de estos momentos (concepeion y ejecucion) tiene tal sustantividad,
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que en todag lag artes son cn cierto modo divisibles, pero mnv prmm—
pnlmuntc et las compnestas (hello-ttiles). e

Ung vez producida la idea aparcce la obra. La nhr“z exprt,smn
mmedlata. del artista, mediata de la sociedad y el mando, ahsoluta de
Dios. Mas toda obra tiene un cardcter propio que se-revela por infinitos
limites, v hé ahi. el fundamento de la individualidad, ya mostrada de
manera peculiar (estilo subjetive), ya de modo genérico {estilo abjeti-
vo), ya en las esferns que puede recorrer desde el estilo propiamente
tal 4 la escuela, y desde ésta al estilo local, provincial, nacional, ete.;
va segun sus modos originales (severo, florido, arménico, ) 0 en los ex-
tenvagantes (degenerados).

4. Pero aunrue termina con lo expuesto el estudio de la composi-
cion, wo obstante puede completarse con la consideracion del puhlico.
Jon-efecto, todd obra, segun lo dicho, retrata la sociedad mas & mé-
nus predominantemente; y Tazon es que 6sta Ia reciba en su sene para
hablar con el artista. Distinguese, no obstante, segun ¢l concepto del
pablico, el inmediato (todo artista es el primer piblico de su ohra), el
préxime piblice (que le rodea é inflaye en sus obras, mediante su pe-
culinr gusto (1) rinclinaciones, costumbres, eie), y el remoto (las fu-
turag generaciones!; Lahiendo sobre estos phiblicos, perficulares que
pudiéramoes . [lamar, mn publico ahsehuto, eterno: 1o humanidad, juez
en e se peodaee la epdliee subjetiva imada) |, segnn usos & inclina-
ciones, v la objetiva, fundada en principios 1nmuta'|':lu,& (los de la ht.*
llgza), segun enltura, eivilizacion, ote.

+ Con 1o que terminumos la parte-gensral de nuestro tl‘ztba]n

- (1Y Facultad de percibir lo bello..- . j



DESARROLLO HISTORICO

DE LAS LLAMADAS ARTES BELLAS,

EN LA

ANTIGUEDAD.
I.

Siendo la Literatura lo mas orgdnica en todas las Artes, creemes
que =u desarrollo historico dele estudiarse por scparado; & mds de que
el vastisimo eampo que abarea nos Iinpide la tralemos aguienun tan
reducido espacio como es el correspondiente @ trabajos de esta indole.

Dicho esto, y fijandonos tan solo en las avtes del-espacio: Arquitec-
tura, Fscultura y Pintura; y en la del tienpo, Misica, vengamos 4
anulizarlas adoptando ks divisiones de la historia de la humanidad,
comenzando por el Oricute, cuua dé la civilizacion, que presenta. rico
¢ inagotable campo de belleza sin limiteg que 4 la cigncia del arte toga
desentranar.

Todos los pueblos del Ohiente viven bajo und misma ley, lade ls
unidad, si hien expresada cn sus artes de peculiar manera. Veamos
COMmo.

1. La arquitectura, quees el arte de construir segun principios, ¢o-
mo dice etimologicamente sunombre (1), ¥ que sc desarrolla como arte

(1] Arguiteetura, de dos palabras griegas arje v tefue, coya signilicacion Fes-
perliva es prineipin ¥ consiyuir. ' '
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compuesto bajo las ideas de belleza, conveniencia y solidez, las cuales
se expresan en las operaciones arquitecténicas elerucion, plano y cor-
te, reviste en Oriente el caracter de la sublimidad. Y asi debe ser. Lo
Sublime indica un cierto desequilibrio entre el fondo y la forma, mos-
trandose por consigulente siempre y en todo, lo mismo cn la natura-
leza que en el arte, como gecidental nunca permanente. Y el pueblo
que ni funde ui armoniza en sus. ideales la variedad con la wnided,
légico £s que deseénvuelva su vida y sus artes tendiendo 4 lo sublime 6
4 lo comico, como grados de la belleza opuesta , que la grmonice no
se produce sino alli en donde hay un superior concepto de la vida y
un conocimiento sabjetive y objetivo, del espiritu y la naturaleza de lo
exterior y lo interno, de lo finito y de lo infinito. Il Oriente es pan-
teiste; sus artes deben munifestar esta creencia, y allf donde crea en la
inmortalidad y el transito de esta vida para habitar en Brahma, 6
abismarse en Ormuz 6 en Ahriman, 6 en la contemplacion del buey
Apis, nacerdn las artes respondiendo d cada una de estas doctrinas.

Pero todo el Oriente parece aspira 4 manifestar lo inmutable; en la
arquitectura la linea de la estabilidad, la horizontal, predomina sobre
lus verticales y oblicuas, simbolos de otras ideas, y sobre la curva, re-
presentacion de la vida. N torno de los monumentos orientales penc-
trada en ellos mismos, estd la muerte, jeosa extrafial 4 veeces sirviendo
de simbolo 4 la inmortalidad. Son sus caractéres: las grandes masas
{siempre labradas) en superficies planas, y por lineas sencillas, y ree-
tas limitadas; formas de poca complicacion; remedo de vegetales {In-
dia 'y Egipto); dividense las superficies pinnas en quebradas (Asiria);
predominan & veces de modo inverse 4 los pueblos mencionados, los
vanos sobre los macizos, y recoerdan los techumbres 4 la tiendd pri-
mitiva tdrtara (China); nace el cubo como tnica forma general, que d4
orfgen despues 4 la arquitcctura drabe (Iebreos). Y hé ah{ todos los
principales rasgos de la arquitectura oriental. -

2. Y side la arquitectura pasamos & la eseultura poco nuevo en
cuanto 4 la concapeion habremos de observar.

Las csculturas orientales son monuwmentos arquitectonicos las mas
veces. La falta de expresion, la muerte, tambien habita en las figuras
escultéricas. Las estituas egipeias son pirnidales, los colosos indios
semejan 4 los soportes de los templos de Kllora y Salscta; y tantoen el
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cstilo seplentrional como cu el meridional, en cl drainico como en el
de Cachemira, en el bdico como en el @modernn, son las construccio-
nes y las escubfuras representaciones de lo estdtico; y alli dende agpi-
ran los indios 4 expresar principios vitales, & lo mas que :llegan como
en la diosa de las rignezas y la felicidad, Zakshmd, es & hincinar formag
vegetales 6 adornar caprichosos. La acfitud, el gesto, el movilniento,
esos principios enjendrados por Fidias, completados por Myron 6. Po-
lyclete de Sicione, ni se anuncian siquiera en la linea ondulante de:las
esculturas orientales. Comienza & adquirir libertad ¢l arte y empiezai
& moverse las estatuas; pero el movimients es sacerdotal, ritmics y re-
petido hasta el infinito. Herencia de este ritmo es el de la escuels egé-
nética mas tarde. Persia es no obstante la madre de Grecia en-el arte
del cincel, 4 pesar de lo que opinan algunos criticos de las esculiutas de
Schapour, pero la Persin madre del arte nose puede decir que es orien-
tal, pues desde las dinastias de los Sasanidas toman nueva inspinracion
todes los génios.

3. Encuanto & la pinlure oriental, sies verdad que el dolor se
empleaba con diversas preparaciones en nmichos monumentos, y esenl -
turas, no lo es ménos que como arte sustantiva, nixgun pueblo de. la
antigliedad la cultive.

4. Tero otra arte hay que considerdr en el Oriente: la m#siga: Lo
mismo Jos egipcios, que los hebreos, que todos los pueblos.del 'Oriente,
desde que se tiene noticla de ellos en la historin de-lé humanidad;ise
sabe que han usado de instrumentos més ¢ ménos perfectos.;Fodas
las razas han cantado; el nifio egpontaneamente produce:sonidos: mmmys
sieales que €l combina, & su manera, mucho antes de empezdr 4 >ar-
ticular palabras.

Pero 1a musica no cs todavia en Oriente un verdadero arte. Necesita
el del sonido, mdis subjetividad, para nacer, crecer, y desarrollarge.
Instrumentos hay no obstante que indican una gran culturs, petomo
existen datos de la musica que con ellos ge ejecutdra.
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I1.

Y nos hallamos con lo dicho en Grecia, en el pueblo quizd mas ams_
ta de cuantos registran las piginas de la historia. :

1. La argnitectura en Grecia, en ¢l sistema de la plafa- Z»anda, He—
g 4 coustituirse de tal modo, que ni el Renacimiento mismo la aven-
taja. Girecia ha dado vl arte arquilectonico los aparejos de los mures, las
formas de los vanos, la general de muchas techambres {las rectilineas,
de faldones cte.), la panta de la distribucion, ijnografa de los planos,
la columns, y finalmente los drdenes; esos célebres tres ordenes, por
1n4s jue algunos cuenten cinco y hasta seis; pero ni el caridlides ni el
compuesin, ni el llamado 7oseano, deben ser considerados como tales.

‘Bl gusto dorico, que es ol de la severided, ol representante del gé-
nio varonil del Peloponeso, cueuta eu las molduras, enlos entablamen-
tos, on los cupiteles, en todo, une medida gencral y coman que le hace
ser quizd ¢l mas orginico. Lu sencillez es su eardcter distinfive. T
Tartenon y el templo de Neptuno en Pesto, son los tipos mids acabados
de este orden.

El jinioo, representacion de la-gracia, -del amor, del placer y de ln
bellesa, s el orden de lo femenino, producto del Atice y al cnal ha da-
do su nombre la-Jonia, : .

Segun Fergusson hay un gusto jonico que s¢ ve aun en las Labé'il.i.s
co]umnas de palacio del Peraépolis. Vste es como el embrion, el gérmen
del jonico del templo de Erecten, tipo el mas perfecto que pudidramos
citar. Aqui ya se observa uua parte, un nuevo wiembro arquitectinico
mas que en el orden dorico: la dese. El gusto dirico tenia por anties-
tetico tal intermedic entre ¢l S%lo batio v el fuste de la columina. sin
embargo, el pedestal que es lo que propiamente carece de razon de ser
no aparece en el estilojonico. La base os sumaments rudimentaria, la
forman dos {oros separndos por una escocia. S

«1il drden eorindio, cuya invencion se atribuye 4 (mlmm,m, 4 qu.len
los griegos Numaron cafalecnos por su extremada habilidad-en talldr
las piedras, se puede decir es compuesto de los auteriores, pues la ele-
vacion de sus formas gallardas, y el riquisimo adorno del capital y el
entablamento, le dan 1.3. gracia del estilo fo»ido jonico, sin faltarle las
volutes, aungue de distinta mancra colocadas que eu el anterior. -

Ll monumento corégico de Lysicrates es el tipo mds perfecto de este
tercer érden arquitcetonico griego,
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2. En escultura pasa Grecia por los tres estilos originales, cumplien-
do la ley de las artes tan estrictamente en esta como en las restantes.
Ll pueble del naturalismo gentil tiene en el arte de la plistica modelos
tan magnificos como sorprendentes. El movimiento acompasado, reco-
mendacion de los artistas faltos de genio hécia todos los principiantes,
dejo ya de existir desde que se produjo el Gladiador combatiente de
Agasias de Epheso. La Vénus de Milo. Ia Diana cazadora, el Fauno de
Fidias, el Bitiro de Praxiteles, el Ilisus y el Teseo, estatuas de los
frontones occidental y oriental del Partenon, indican hasta donde puede
llegar la valiente inspiracion en el arte del cincel. En las esculturas
griegas nadea existe individual; no son #ne Vénus, ni #4n Faune, sino

siempre Jz Vénus, ef Fauno; aquellos grandes artistas sabiau que el fin
de la escultura es elevarse desde la verdad individual 4 la Zipica, \ni-
ca manera de representar la belleza absoluta, ya sea ln del Dios uno,
ya la del Dios todo, ¢ la del Dios mitltiple y vario perscnificado en
atributos.

Hay que distingnir en escultura griega, segun Hegel, las escuelas
eginética, del arte ctrusco, y la armdénica. Cada una de ellas cumple
con uno de los primeros estilos anteriormente considerados.

3. Nopuede afirmarse en las artes subjetivas, pirtura y musica de
los griegos, lo que de las objetivas hemos consignado; y es natural que
asi suceda , mas no quiere decir esto que se halle desprovisto el pueblo
helénico de notables ensayos, cuando ménos de gmbas partes. Apolo-
doro, Zeuxis su discipulo, Apeles y otros, dejaron pruebas de su apli-
cacion, las enales conocemos por referencia en su mayor parte de histo-
riadores, pues casi han desaparecido en sn totalided. La sombra y ¢l
claro-oscuro eran dos elementos pictoricos desconocidos de aquellos ar-
tistas. El empleo de la sombra, aunque de modo muy imperfecto, por
Apolodoro, promovié un entusiasmo tal entre sus compatriotas, que
{inicamente es comparable con la ovacion que en 1290 recibié en TFlo-
rencia el pintor de la Madonna, Cimabiie. -
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4. En la segunda de las artes suljetivas, como la considera Hegel,
en 1s masica, lienen los griegos mis importancia, ¢ influencias mayo-
res en la de acompafiamiento y sagrada que le sigue.

‘ Segun M. Vincent, predomina ¢n la musica griega el ritmo; la ma-
sica griega, dice tambien Veron, es esenciaimente ritmica (1),

La misica en Grecia constaba de tres mados principales, de los que
se derivaron despues los restantes en muy crecido nimero: éstos eran
el modo lydio, el frygio y el dorico.

El modo lydio, que mauiticsta preponderantemente los sentimientos
negativos de dolor, tristeza, produjo despues el misolidio, en el cual
cual cantabu el coro en la tragedia, porque segun Aristdteles, «los
sonidos graves son los mds propios para expresar sentiwlentos apaci-
bles, natureles del coro representnnte del pucblo, que es siempre un
s¢r débil y pasivo.»

El modo frygio, dice el fildsofo Estagirita. el sibio preceptor de
Alejandro, «escita el entusiasmo, el valor, lhasta la rabia; ese convie-
ne mejor que ningun otro 4 lns pasiones violentas y exaltadas.» Ll
mado frygio, 4 lo que se vé, correspondia entre los griegos al tono
mayor en la misica moderna, y el lydio &l tono menor, en que gene-
ralmente se hallan las canciones popurlures, y con especialidad nuestros
ajres nacionales.

La armonfa dérica expresa constantemente sentimientos tranguilos,
mas no por cso negativos, sino de placer pure ¥ honesto; su lenguaje
es ¢l de la razon; Platon lo proclama =el solo digno delos griegoss por
la severidad de su cadencia. En &1 hablan los dioses mayores; en &l se
produce Jupiter. Los modes Aipodorico & hipofrigio (los mis agudos
del sistema), son los peculiares & los dioses menores, y considerados
por Aristdteles como los mas adecuados 4 la accion (2).

M. Vincent ha hallado la relacion que existe entre los modos de la
misica griega con el canfo lano de la misica religiosa, y piensa que
son aquellos al canto lano lo que éste 4 la armonfa del sistema musi-
cul contemporineo.

Toda la musice antigus, & pesar de la grandiosidad que por algu-
nos se le atribuye, tiene cl capitalisimo defecto de la monotonia. La

(1} A. Quintitiano {130 aitos despues de J. ) confirma el predaminio dicien-
do que el ritmo representa al hombre y fo varonil, y ia melodia al sexo femenine.
(2] V. L. Yeron Artes antiguas y madernas,
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gran ley que preside a la formacion v desarrollo en todas las artes, la
rariedad en la unidad, no existe en lo misica antigua; de igual ma-
nera que la repeticion de los movimientos caractetizan toda la escultu-
ra egipcia, Ja repeticion de los tonos de los tiempos y los acordes, dis-
tingue al antiguo arte musical. Hay algo de hierdtico en la uniformi-
dad constante de que se halla revestide, algo que en escultura diriamos
de eginético en los compases sucesivos y en la duracion de los sonidos
aisladamente considerados. Los elementos de la expresion, del carrc-
fer, na aparecen alli, ¥ pobre masica la que relegada al servicio de
mero auxiliar de otro arte, carece de la sustantividad propia.

Los partidarios de la objetividad del arte del sonido en Grecia, lo
finico que pueden consignar en defensa de su opinion, os 1a fmifacion
en la musica antigua de los sonidos naturales, y hoy ya semejante
teoria va dejando de ocupar la mente de los criticos, sustitulda por
m4s elevado concepte del principio v fin de las artes.

En Grecta adquiere Ia misica gran importancia en tiempos de So-
lon y de Licurgo, quienes la consideraban como elemento esencial tan-
to de la instruccion coino de la educacion moral, sacial ¥ politica. Asf
lo consigna Platarco en sn tratado «De Mtisica.»

IIT.

1. Y con esto llegamos & Roma, al pueblo de la guerra y del de-
recho, en donde la arquitactura se cleva & nueve sistema de construe-
cion mediante el greo; nace, pues, ta arquitecturs curvilines, por més
que haya habido anuncios de ella anteriormente. Il arco comienza &
ser empleado como verdadero medio de construir que responde tam-
bien 4 principios econdmicus y & sentimientos distintos. Pero este pue-
blo debia en el arte seguir & Grecig, y acaban las artes por ser greco-
TOMANAS.

2. La escultura degenera extraordinariamente, pues pasa 4 ser ex-
presion de lo individual (aunque notable); en Roma nace propiamente
el género escultorico del retrato en el busto.
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3. La piutura tampoco avanza, continuando como arte subordinada
sdornando ya los edificios, ora los vases, ete. Fste arte no aparece
sino cuando brotan nuevos sentimientos mas fatimos, mds subjetivos
tambien, del misticismo cristiano, cuando abandona ¢l hombre la con-
templacion y estudio de la Naturaleza para estudiar su espiritu, 6 me-
jor, cuando el hombre asustado del demonio de la razon, trata de bus-
car & Dios dentro de si mismo para salvarse y regenerar sa vida.

4, Los romanos enmisica abundundoen la opinion de los griegos,
otorgan al sublime arte del sonide igual importancia que sus padres en
materia artistica, igual estima, hasta el punto que desempenaban im-
portantisimo papel en los sacrificies los misicos, ohsequiados con lar-
gueza y prodigalidad; y cuando llegd triste ¢poca en que fucron des-
terrados los 2ibéeing (309 afos antes de la era cristiana) tan echados de
menos fueron los artistas (de ambos sexos), que de ulli 4 poco volvieron
& la gracia atraidos hasta por embajadas especiales,

Hay quien asegura que habiendo los romanos tomado la notacion
de Jos griegos y hallandela complicada, trataron de sustituirla con da
de quinee letras de s alfabeto (de la 4. & la RY.

Con lo que terminamos la historia de las artes en la antigiiedad,
sintiende e los estrechos limites de un trabajo de esta indole nos ha-
yan impedido extendernos en otras consideraciones, viéndonos precisa-
idos 4 presentar un tan ligerisimo cuanto iucorrecto v descarnado es-
tudio.

[
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I'ropésito que nos reune.—(Ensefanza mitus.—3egunda ense-
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Nuestro objeto es conocer ¢l Arte.—Qué es conocer.—Sus modos: co-
mun y clentifico.—La ciencia, concepto vulgar del Arte.—Qué es con~-
cepto.~—Kl Arte se refiere al Aacer. —Consideracion general sobre el
hacer.—La Actividad (I Polencia, la Kfectividad, 1a Fuersa).~Sus
modos: comun y sistematica.—ElL Arte se refiere 4 la sistematica.——
Mostracion del concepto del Arte.

LECCION II.

El Arte como un fin de la vida.—Qtros fines: la Ciencia, 1a Moral,
la Religion, el Derecho.—Relacion del Arte con los demés fines hu-
mancs.—Esfera total del Arte.

LECCION III.

Arte cientifico.—Ciencia del Arte interior y exterior en la ensefian-
za (diddctico). —Sus modos.«~-TFilosofia del Arte.—Historia det Arte.——
Filosofia de la Historia del Arte.—Relacion de la ciencia del Arte con
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y fuentes de estudio de cada una.—;Cumple nuestra ssignatura con la
mision de la segunda ensefianza’
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CAPITULO II.

EX. ARTE EN SUS ELEMENTOS

LECCION 1v.

Concepto de elementos.—El Arte considerado en si mismo.—Lo ex-
presado en el Arte: la esencia, el fondo artistico.—Sus grados: lo ex-
presado inmedialo: lo expresado mediafo: lo expresado absoluto.—
(Discusion: ;Cube mds fondo artistico que el declarado?)

LICCION V.

I5l Arte considerado en sn manera de ser.—Lo expresante en el Ar-
te.—La forma artistica.—Su cardeter.~—Sus clases: nafural, espivi-
fual, humang.—Sus modos: 2nenita y elaborada 6 culta.—Sus con-
diciones.—{Discusion: ;Pueden prescrilirse reglas y sefalarse mode-
los 4 Ta forma artistica?)

LECCION VI

El Arte considerado en su realidad.—La expresion en el Arte (re-
lacion de lo expresado y lo expresante).—Igualdad de los dos términos
relacionados.—Modos de la expresion: directa & indirecta 6 fgurada.

CAPITULO IIlL

LA COMPOSICION ARTISTICA.

LECCION Vil

Concepto de la composicion artistica,—Sus elementos.—El artista,
lo por hacer, lo Aecko.—El artista humano.——Su mision en la so-
ciedad. ‘

LECCION VIII.

El artista.—Lag actividades en el artista: el pensar, el sentir y el
querer.—El pensar y el conocer.—Términos del conocer.-——El conocer
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en el objeto, en ¢l sugeto y en la relacion.—El objeto del conocimien-
to expresadn en el Arte.—Origenes del conocimiento.—La Sensibili-
dad v la Razon.—Conocimiento racional.—Conocimicuto arménico &
aplicado.—El sexo en el artista.

LECCION 1X.

Conocimiento sensible exterior.-—Su objeto on sus dos drdenes: la
observacion y el testimonin.—JFsfera del conosimiento sensible.—Con-
dirion general del conocimiento sensible: los Sentidos, In _[IH-(ZIQ?T?ZQ'
cion, ¢l Kntendiniento, la Memovrie, la Raron.—Los Senfidos: su
pepel en el conocimiento.—Su correspondencia con Jos procesos natu-
rales; su limitacion.—La impresion y la sensacion.—Cualidades de la
sensacion {fatalidad, infalibilidad).—La sensucion y la atencion y per-
cepeion.--Educacion de lus sentidos para ¢ Arte.

LECCION X.

El tacto.—Dato real del Zaefo.—5i hay scnsaciones de longitud,
forma, cualidad, ete.—14] gnsto ¥ ol olfato.—Correspondencin de es-
tos dos sentidos.—I[51 oido.—Superioridad relativa de este sentido so-
bre los anteriores.—La J7séa.—La vision recta, mediante imsgencs
iuvertidas. —Vision simple, 1oediante imdgenes dobles.—La luz y los
colores.—Restmen: Papel de los sentidos en el Arte.

-LECCION XI.

Conocimiento sensible interior.—La imaginacion y la fantasia.~La
imégen.—Iil entendimicnto.—La reflexion.—Sus funciones y opera—
ciones.-—La memoria. -~Sus modos: 1a retentiva y el recuerdo.—Papel
de estas fuentes de conocimiento en el Arte.

LECCION XII. .

La razon.—Su intervencion en el conocimiento sensible.—Las cate~
gorfas de la razon.—Las ideas.—Verdadero papel de esta fusute en e)
Arte, y la sociedad.—Restmen de los medios del conocer en la unidad
del pensamiento.—La ¢oneiencia.
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LECCION XIII.

El sentir.—Teoria del sentimiento.—IDiferencias entre el pensamien-
to y el sentimiento.—Libertad y fatalidad.—La memoria del cora-
zon.—La felicidad.—Funciones y operaciones del senfimiento.—Ar-
monia de la vida del corazon.—Vida del artista.,

LECCION XIV.

Division de los sentimientos: 1.° Por la cualidad: positivos y nega-
Uvos.—Momentos de 1o vida del corazon; dilatacion, expausion, atrac-
cion, contraceion, concentracion, repulsion.—Resultados de estos mo-
mentos: aleeria, amor, deseo, tristeza, odio, aversion.--2.° Segun la
canlidad: nuiversales y particulares.--3.° Segun la fuerza en el su-
geio: enérgicos o débiles; vivos o lentos; de violencia 6 de calma ; du-
ros 6 ternos.--4." Serrun el ohjefn: jumanentes y trascendentes.—El1
sentimiento de si.—Su ley y su abuso.—Sentimientos interesados: in-
terés dramitico é interés moral.—5.° Segun a fuente: sensibles d ra-
cionales; morales, intelectuales | juridicos, esféficos.—Iil sentimiento
religioss como eomplemento de todes los demis.-—Consideracion da
todos los sentimientos mencionados cowno agentes artisticos,

LECCION XV,

La pasion.—Eselavitud voluntaria de todas las facultades.—Covse-
cuencias para la libertad.—1ivision de las pasiones.—Si son las pa-
siones innatas 6 adquiridas.—Consecuencias para ol Arte.

LECCION XV

La voluntad,-—Su concepto.—Relacion entre la voluntad, y la sensi-
bilidad y ln inteligencia.—Destino de la voluntad.—Ley de la mis-
ma.—TFunciones de csta facultad: la disposicion, ¢l proyeeto, la delibe-
racion y la vacilacion ; la resolucion y la ejecucion.—Operaciones de la
misma: acciones simples y compuestas; el plan, organizacion de la ac-
tividad voluutaria. '

LECCION XVIIL

Division de la voluntad . —1." Seguu la cyalidad: positiva y negati-
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va.—La cleccion.—Término de laeleccion: lo imgjor . —Sise puede ele-
gir el mal por el mal mismo.—2.° Segun el ofjefs: inmanente (satis-
faccion del Yo).-—Trascendente (el érden universal),.—I7 sngeto y el
progimo: solidaridad.—3.° Segun la fuenfe: sbsoluta, general.—La
Providencia.--&.” Segun la_fuerse: voluntad endrgica o débil, tenaz ¢
flexible.—E! capricho v la obstinacion en relacion con el Arte.

LECCION XVIIL

La libertad.—I} libertinaje v la libertad.—La causalidad, —~E] Hbre
albedrio y sus condiciones.—Relacion entre la wteligeneia y la liher-
tad. —Resultados para el Arte.—kEl motivo y el bien.—Ll olrar sin
motivos.—Consecuencias para el Arte.—No hay orden artistico sin 1i-
bertad. --Organismo de todas las facultades.

LECCION XIX.

Las cualidades del artisia. —Dominio del maierial.—"Talento ariisti-
co.—Génic,—Armonin on ol wénio de tolas s facaltades ¥ eaalidades

dul artista,
LECCION XX.

Los estados artisticos. ~Como dependen de los tomperamentos y los
caractéres.— Impresionabilidad. — Seusibilidad. —Reeeptividad. — La
inspiracion.—Verdadera y falsa inspiracion.~—Sus modos y grados.—
Serena y calenturienta, subjetiva, objetiva y compuesta.—La inspira-
cion en lu vida.

LECCION XXI.

La educacion artistica.—Lu vocacion.—Culturn gencral.—La aca-
demia. —Cultura cspecial.—¥l taller y ol estudio, —Experiencia de la
vida.

LECCION XXIL

La cjecucion.—Tin qué sentido puede afirmarse que la cjecucion
corresponde al segundo elemento de la composicion (4 lo por hacer 6
lo_factible).—Concepto del material. —Sus modos ¥ sus grados.—1l
ideal y su realizacion.—Sustantividad de la idea y de la njecucion.—
Reglas fundamentales de Ia ejecucien.
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LECCHON XXIIL

+ La obra.—3Su concepto.—Sus condiciones y propledades (esencia,
forma, existencia, vida).—La individualidad.—Individualidad subjeti-
va y objetiva de la obra.—La originalidad.——La cxtravagancia.~—El
estilo.—Sus clases: subjetivo, ohjetivo.—FEsferas del estilo (nacional,
provineial, loral, ete. jJ—Modos del estilo; severo, florido, arménico.—
Degeneracion de los dos primeros: tosco y recargado {gongorino, chur-
rigueresco, ofe. ) --Condiciones pencerales de un buen estilo.

CAPITULO ADICIONAL.

LECCTON XXIV.

151 piblico.~~Su concepto.—X1 piblico inmediato, ¢l préximo y el
remnto. —Relacion del artista con el piblico contemporineo, con el
future y el eterno, mediante Ia obra.

LECCION XXV.

L eritien.—8u coneepto.—Il gusto,.—La moda. —Relacion de una
¥ otro con la endturn de Tos puehlos. —-Neeesidad de la eritica.—Su im-
portancia,

APENDICE.

Resiimen Ae In eomposicion artistica v considerazion final.




FILOSOFiA DEL ARTE. '

PARTE ESPECIAL.
CAPITULO PRIMERO.—INTRODUCCION.

ERCCION XXVL

El Arte considerado como un fin, ¥ con objeto propio y valor sustan-
tivo.—Considerado como un medio, y con objeto oxterior & ¢l mismo,
y valor relativo.—El Arte como fin v como medio juntamente. —Arte
hello, util v compuesto.

LECCION XXVIL

La bellexa.—Definiciones mits wsuales y consugradas de la belle-
za.—-Lo belle, lo bueno, lo verdadern.——Lo hermoso, precioso, Iin-
do, ete.—Lo podtico.—Analisis de ln belleza.—La belleza en sus gra-
dos: sm]plc apuesta, comptesta o armonica.—En sus modos na’cuml
espiritual, humana.—Belleza absoluta ¢ divina.—Lo bello natural ¥
lo bello avtistizo.—Consideracion general sumaria sobre lo sublirue y
lo comico. '

LIZCCION XXVIIIL.

La utilidad.—Lo necesario y lo supérfluo.—FEl valor y el preclo —
! hacer por el fin, y el hacer parg el fin. jEs todo le bello util, y re-
ciprocamente!—Fr edominio de lo bello; predominio de lo {itil. —Armo-
nia de ambos términos en lo fisico y en lo moral. —Consideracion ge-
neral del juego, la industria y la ciencia, como materiales de prepara-
cion artistica, segun algunos estéticos.

CAPITULO II.
SISYEMA DE XLAS ARYES PARTIGULARES.

LECCION XXIX.

Infinitas bases de division. —Artes predominantemente bellas; predo-
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minantemente Utiles; armoénicas.—Artes subjetivas, objetivas, com-
puestas,—Artes naturales, espirituales, sociales.—Del espacio; del
tiempo; del movimiento.——Liberales v serviles.—Estéticas, clentificas,
religiosas, morales y juridicas. —La vida como el arte total.

LECCION XXX.

Enumeracion de lag artes bellas mas organizadas histéricamente. —
La arquitectura, Ia escultura, la pintura, la musica, la literatura. —Ca-
da una de estas contiene en si otras subordinadas.—1." Arquitectura:
Arte del mueblaje, del decorado, monumental, de la jardineria, ete.—
2.° Escultura: bajo-relieve, numismatica, gliptica, orfebreria, ataujia
y toréutica, indumentaria, ccrimica, etc.~—3." Pintura: dibujo, gra-
bado, paleografia, epigraffa, diplomitica, etc.—4.° Musica: vocal é
instrumental, onquéstica 6 corcograffa, etc.—3." Literatura: decla-
macion.

CAPITULO III.

LECCION XXXI.

De la arquitectura,—Itimologia de la palabra.—-Concepto de este
arte particalar.~Bellezn, convenieneia, solidez.—Operaciones arqui-
tectdnicas: plano, corte, elevacion.—Lo hello: propureion, cardefer, ar-
monin.—Lo sublime: magnitud de las dimensiones: sencillez de las su-
perficies; rectitud , continuidad de las Iineas.—Andlisis de un impor-
tante ¥ meneral elemento de sublimidad.—Sentimientos que inspira
este arte.

LIECCION XXXIL

Elementosy condiciones de la arquitectura.—Muros y vanos.—Ideas
qué expresan.—Soporte v soportado.—Plata-banda. —Su expresion.—
El arco.—Ideas v sentimicntos que manifiesta é inspira el areo.—La
techumbre.—La bioveda y la cupula.—Rxpresion de ambas.—Il pla-
no.—Condiciones permanentes y variables.—El elima ., log materiales,
la configuracion del suelo.—Sitio, orientacion, naturaleza circundante.

LECCION XXXIII.

Division de les elementos y de 1as condiciones arquitectinicas. —Mu-
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ros,—Lienzos de pared y zdculos.—Aparejos antiguos; isodomum;
psendisodomum, emplecton, reticulatum, incertum, de cadenssy poli-
gonal; ciclopeos.—Aparejos mistos modernos,—Muros de carga, media-
nerfa y tabique.—Paredes escarpadas y maestras.—FEstribos, contra-
fuertes y dientes.~—Vanos de entrada, de luz, y de ventilacion.—Tri~
litos, apuntados, y en arco.—Claraboyas, monteras, y lucernas.—Po-
zos, ventiladores, ete,

LECCION XXXIV.

Arquitectura en plate-banda.—Soportes: pilar, pilastra y columna.—
Capitel, fuste y base.—DMNblduras.—Lo soportado: entablamentos,
frontispicio y thnpano,.—Cornisas, frisos y arquitraves.—Armadura
de un techo.—Tirantes, péndolos, antefixas, ete.--Cuhiertas de tejas,
pizarra y plomo.—Arquitectura en arco.—Lo soportado: explicacion
de los arcos y las bovedas, sus clases.—Sistemia de edpulas.

LICCION AXXV.

Continuacion. —1il plano: division de los planos.—Planos antiguos
y modernos: mondpteras, dipteros, psendo-dipteros, peripteros y
psendo-peripteros—Prostilos y anfi-prostilos. — Plago de’ basilica;
gammada y ernz latinn.—Dartes principales de un plano.’ !

LECCION XXXVI.

Continvacion. —Condiciones srquitecténicas.—Influencias del clima
e los miembros arquitectonicos; en la techumbre, en los muresy en los
vanos.—Materiales de construceion: construceion en piedra y mezclas
de arcilla; en madera, y en metales.—Configuracion del suelo: sn ju-
fluencia en la construeeion.—Los cimientos.—El sitio.—La orlenta~
cion.—La pintura de los monumentos, ‘

LECCION XXXVIL.

La composicion arguitectonica.—Analisis de los tipos arquitecténi-
¢os y puntos capitales de algunos de ellos.—El teatro, el circo, el hip6-
dromo, el templo.—Las bolsas, los mercados, almacenes y estaciones de
ferro-carril; Ias cArecles, los hospitales, la casa.—Hl palacio, el museo,
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la biblioteca, 1a escuela, el cementerio.—Construcciones navales v mi-
litares.—Idem rusticas y urbaras.—Fundacion de una cindad.

CAPITULO 1V.

LECCION XXXVIIL

La escultura.—FEtimologia de la palabra ; concepto de este arle par-
ticular.—Pretendida generacion de la escullura, —Condiciones de lo
bello, lo sublime y lo cémico en el arte escultural.—Ll modelado.—
Sus leyes; variacion de las leyes segun los materiales.- -Modificacion
de las mismas segun el fin 4 que se destina la obra.—El gesto, Ja ac-
titud,, el cardcter.—Log detalles: su objeto.—Los calees 6 espigas.—La
policromia natural y la artificial.—FE]1 vaciado.

LECCION XXXIX.

Division de la escultura.—DPrincipales géneros eseultdricos.—La os-
tatuaria: estdtua yacente, orante, ecnestre.—La iconografia. —E} gru-
po.—Il busto.—Los animales.--Las plantas.—La talla y labor de los
materiales en construccion.—Consideracion general sobre los materia-
les; propiedades de la escultura.

CAPITULO V.

LEGCION XL.

la pintura.—Su concepto.—ILo bello, lo sublime y lo cémico.—-Li-
mites del arte pictorico y extension de su csfera.--El fondo, la forma y
la vida.

LECCION XL

. Elementos y condiciones pictéricas.--Compeunetracion del dibujo v el
color en la pintura.--La perspeetiva ¥ sus reglas generales.—El hori-
zo__n-_j;e.;-.El punto de mira; el de distancia; el 4ngulo dptico.--El calori-
do y sus, leyes.-- Elclaro-oscuro.--Coleres complementarios, rosa de los
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colores.—El blanco y el negro,—Vibracion delos colores.—Color de

Ia luz.
LECCION XLIL

La composicion pictérica.—E! estilo y la escuela.—Principio moral
que lleva consigo generalmente todo asunto.—El érden, la sime-
tria, etc., en la distribucion de las masas de lnz, en la de los persona-
jes, ete.—Unidad, variedad y armonia en la composicion pictérica.—
Los modelos y tipos.~—E} maniqui y la naturaleza.

LECCION XLIIL

Division de la pintura.—Pos s#s wmodos: pintura al fresco, en-
chustica, al temple, al dleo. al pastel, esmalte, 4 la aguada, miniatu-
ra.— Por sus génerss: natural, espiritual idenl, alegérico, religio-
$0). —(iénero humano ¥ géneros compuestos.—Paises. ruinas y mari-
nas; animales y enbafiag; batallas y cacerias; retratos y caricaturas: de
eostuinbres, figurines v de géiueiro; floreros, fruteves y bodagones.—De
historia.—Mesas rovueltns.—_ lpindice. —Tigeras nociones sobre el
grabado y demds urtes subordinados de la pintura, por respecto al
dibujo.

LECCION XLIV.

La misica.—Su concepto.—Lo belle, lo snblime y lo comico en el
arte musical.—Medios de expresion en la musica.—Division de los
mismos,—Ideas y sentimientos que expresa,—Hasta donde llega la
compenetracion de fondo y forma.

LECCION XLV.
Elementos esenciales de la misica.—El sonido y el ruido.—EI tiem-

po, su oposicion alespacio.—KEl movimiento.—La medida y el ritmo.-—
La sucesion y la melod{a.—La simultaneidad y la armonia.

LECCION XLVI.

La composicion musical.—LEl fono musical.—La gama y escala.—
Division del tono.—Laclave y la notacion.—Sistema de expresion.—La
prosay el verso en la musica.—Los tiempos, los modos, los aires etc,—
Analisis de una obra sinfénica.

9
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LECCION XLVIL

Division de la misica.—Por el medio expresivo: vocal é instrumen-
tal.— Por su asunfo: sagrada y profana.—Segun el género: lirica
propiamente dicha, épica y dramética.—Consideracion sobre la musi-
s popular y nacional.— Por el gusto: clésica y roméntica.— Por res-
pecto & las escuelas modernas; slemans ¢ italiana.

LECCION XLVIII.
HISTORIA GRNAMAL SUMARIA DE LAS ARTES BELLAS.

Arquileciura.~—Division histérica del arte arquitecténico.—Irinci-
pales grapos.——Arquitectura oriental: India, China, Asiria y Babilo-
nin, Egipto, Persia.—Arquitectura griega. —Grego-romana.—El mo-
salco.—Bizantina. —Roménica. —Ojival.—Arabe. — Del renacimien-
to.—Caractéres de cada nna de ellas.—Andlisis de los principales mo-
numentos de cada estila,

LECCION XLIX.

Lscultyra.—Deriodos en que se divide,—Oriental,.—Griego.—Con-
sideracion especial del Arte etrusco y del romano.—Cristiano. —Ca-
ractéres v andlisis de las obras mds notebles y conocidas de cada uno
de estos estilos.

LECCION L.

Pin{ura.—Principales escuelas.—Caractéres de la pintura bizanti-
na, italiana, tlamenca y slemana,—Obras méas notables y pintores
mas conoeidos en cada escuela.

LECCION Ll

Misica.—La mbsica en la antigiiedad. ~-Periodo estatico de la mi-
sica.~~DPrecnrsoros de la misica moderna.—El arte musicalen Alema-
nia ¥ en [talia.—Principales maestros y signos caracteristicos que di-
forencian los estilos mds esenciales. —Apdndice. —Estudio general de
lus artes en América.

LECCION LIL

RISTORIA DR LAS ARTES BN ESPANA.

Arguitectura.—Periodos principales. — Monumentos célticos.—
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Men-hires, alineamientos, piedrag oscilantes, etc.—Opiniones acerca de
los mismos.—Sitiosen donde seencuentran los més importantes.-—Ha-

chag, flechas, stc.
LECCION LIII.

Arte latino-bizantino en Espaia.—Su cardcter.—Monumentos en
que puede estudiarse.—Carencia de modelos puros y completos.—El
tesoro de Guarrazar.—Arte visigodo.—Monumentos més recienies.—
Santa Maria de Naranco: San Pablo de Bareclona.

LECCION LIV.

Arte romdnico.—Sus caractéres en Espafia.—El campanario.—
Plantas de los templos de este género.—Transicion al cstile ojival
vulgarmente llamado gético.—Catedral de Santiago. —Iglesias de Se-
govia, Avila.—Influencia francesa, italiana y orieutel.—Posterioridad

de la iglesia de Lorida.
LECCION LV.

Awguitectura ojieal. —Latranc-masoneria.—Catedrales de Toledo,
Teon y Barges.—FEscuela mallorquina.—Templos mas notables de los
siglos X1V y XV.—Monumentos ojivales del siglo XVI,-—Influencias
extranjeras.

LECCION LVI.

Arquitectura musulmanag.—Division y clases.~~Mezquita de Cér-
doba, su deseripcion.—Periodo de transicion.—La Alhambra de Gra-
nada, tipo el mas perfecto del estilo que lleva este nombre.—Sun andli-
sis,—Monumentos de Sevilla y de Toledo, como modelos del estilo
mudejar.—Influencias generales en el estile musulman, bizantinas y
de los moriscos en Espaiia, en el renacimiento.

LECCION LVIL

Renacimiento de la arquitectura en Espaia.—Eximen del género
plateresco.~—Egas, Silae, etc.—Tolede y Herrera.—Exdimen descripti-

vo del Escorial.
LECCION 1.VIIT,

Decadencia de la arquitectura en Espania.—Churriguera, Rivera .
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¥ Thomé.—~Obras que se les atribuyen.—Su andlisis.—Creacion de la
Academia.—Ultimos artistas.

LECCION LIX.

Esenltura —Indicacion sumaria de la historia de este arfe en Espa-
fia y de algunos maestros y obras anteriores al siglo XVI.—Importan-
cia de Ia escultura espaficla.—Ilscuelas en que se divide.—El colorido
¥ los estofados.—Vigarny v Derrugucte.—Escultores que vienen 4
Espafia.—Montaiiés, Canc y Roldan.—Decadencia y reaccion del
siglo XVII,

LECCION LX.

Pinture espasiolp.—Indicaciones de la historia de este arte en Es-
pafia hasta el siglo XV.—Desarrollo ¢ importanciadel género pictéri-
co religioso.—liscuelas en que se divide la pintura espafiola.—Rincon,
(rallegos, Vargas, JInanes, etc.—Maestros italianos y flamencos que
vienen 4 Espafia.—Reinado de Felipe IV.—Velazquez, Murillo, Rive-
ra, Zurbarin, ctec.—listudio acerca de eada uno de estos pintores v
otrog secundarios, y de sus ohras mas conocidas.—--Decadencia del si-
glo XVIII.—Reaccion en tiempo de Aengs. :

LIECCION LXI.

Musice.—Indicacion sumaria acerca del estado de cste arte antes
de Alfonso X.—Las cintigas del rey Sabio.——Fundacion de 2 ense-
nanza de la misica en la Universidad de Salamanca, y restablecimien-
to en 1254.-—El género religioso y el profano.--Maestros espafioles que
estudian y ensefian en Italia.—Monteverde , Perez, Salinas, Go-
mez, ete.—~Escuela valenciana de misica religiosa en el sigle XVI.—
Comes.—Siglo XVII: Ortelles, Baban, Rabaza, Pradas, Fuentes, Mo-
rera, Pons, ctc.—Quiénes iniciaron la épera en Italia.—~Movimiento
moderno y contemporineo.—Nuestros aires nacionales.

Apéndice.~Bstado actual de la arquitectura, la escultura, la pin-
tura y la musica cn nuestra patria.
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