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SENORA:

Acostumbrada V. M. & que Ie dediquen obras de muy
alta importancia, gse dignard acoger esle voltunen con la
misma indulgencia con que colocd en su Neal Aleazar uno
de mis pobres cuadros?

Si merezeo que V. M. le conceda este honor, me creerd
ampliamente recompensado de mis tareas en obsequio de

las Bellas Artes.
"~ Mapnm 17 de setiembre de 1850.

SERORA,
AL.R. P de V. M.

José Lolofre,

La Reina Nuestra Seniora (Q. D. G.) segun Real érden fecha
7 de octubre del mismo afio, se ha dignado aceptar la dedicato-
r1a que preeede, con la benignidad ¢é indulgencia propia de su
Heal y generoso dnimo.






ADYERTENCIA.

Esto trabajo, que hace algun fiempo tenia entre manos, debia publicarse
en Roma en italiano , cuando los acontccimientos ypoliticos de 1849 me propor-
cionaren ¢l dezradn momento de volver 4 ver mi pais. Puestn la obra en es-
paniol, ¥ reiucidndoly para mayer clavidad , cuants me fue posible, i corlas,
terminantes ¥ eoneretas piginas, como en si requicre el lenguaje de las Bellas
Artes, me detuve en su pablicacion, por temor de encontrar aquella natural
prevencion, que se eausa cn los dnimos de lodes, cnande viene alguns con
ideas de olra parte. Me convenia por fanls conocer i opinien de las personas
mas compeientes en la melerin, y al efeclo hallindome en Madrid, tuve la satis-
faceion de que fuese pasada 4 1o Real Academia de Sun Fernando.

Esta 1a examing «detenidamente por medio de una comision especial, com-
puesta e un profesor presidente; dos pinlores ; tres escullores (uno de ellos secre-
tarin); (res arquitectos y un grabader; 1a cual, con una independencia que le
hace honor, ¥ 4 pesar de la severidad con que trado 4 Jus instituciones acaddmicas,
me honrd con un favorable dicldmen, origen de In Real drden & que se alude en la
portada.

Pero éntes de darfa 4 1a luz pabliez, se presentaban dos inconvenientes ; ol
unho 1a necesidad de hacer una edieion reducida , por ser harto escase ol namero de
alicionados 4 las Artes Liberales, y que por lo mismo habia de ser costosa; y el otro
la prebabilidad de que fuese inmediatamente traducide al frances , no tanta por ol
tal cual mérito que pucda tener, sino por la originalidad de In maleria. Lnidnees
fué preeiso escoger enlre una edicion espaiiola 6 una francesa @ 4 haber sole consul-
tadp mis intereses , habiera preferids la segunda. Mas coincidié 4 1a sazon el alum-
bramicnte de 8. M., nuestra escelsa Reina , ¥ me fué eoncedido ¢l alio honer de
asistir en Palacio 4 la cercmouia de la prEsENTACION para pinfar un coadro his-
térico , que no se pudo realizar por la lamentable pérdida del malograde prixciee-
Por cierto que esta es Iz ocasion de tributar toda mi gratitud 4 las perscnas que
han hiecho cuanto les ha side posible para que mi permanencia en la edrte me fuese
agradable ¥ honorifica. Por ello fendrén em terras lejanas mi acrecentado reco.
nacimiento.



Decidido hay 4 regresar 4 Roma, mi segunda patria, y conociendo lo desagra-
dable que me seria publicar este lrabajo en flioroa extranjoro mas Dbien que cn
espafiol, he resuello emprender csta corlu ediclon dntes de mi marcha. Me ha
animado 4 ollo el haber encontrade en Paris quien se encargue de la publicucion
francesa simulldneamente 4 la espafiola; y por lo tanto, y <on el objelo de promover
b aficion 4 las Bellus Artes, siempre interesantes, pero muclto mas despucs de una
gnerra civil, que ha ocasionado la ruina de tantos preciosos monumentos, y ha abati-
do complelamente ¢l espiritu artistico, he resuello que su precio sea el mas madico
posible, para que esté al aleance de todas las fortunas; esto es, o de 42 rs. compren-
diendo los seis ldminas grondes, mionbizs gue una de ellas, fa del Benacimiento,
v lusola que se ha publicado Juera de Espada, cuesta alli 57 rs.

L edicion que se estd imprimlendo en frances, contendred algunos grabados mas,
que no pueden hacerse en Malrid, los que se dardn 4 su tiempo por el solo coste, Gni-
camente 4 los qua acrediten haber comprado esta edicion espafinla, qoe  aparcee con
olrog importantes, sucados de los mismos originales, y rue yo propio he grabado en
contorno cotno mejor me ha sido posible.

HMochas estus observaciones, el que fevers Tos capitulos 8.7 y 19, no dwin que
me coneederd el biren fin que me ha animade § hacer esla publicacion en mi pais
con esmorada impresion, y 4 ofvecer al phblico con Ja equidad posible, ¢l frute de
mi residencia en el extranjero. Falla solamenie advertir, quo entre la cdicien fran-
cesa y la espafiola, se obscrvard en ol texto alguna diferencia, que se ha creido
oportune hacer para deseubrir cualquier fravde de impresion, 4 cuyo fin estén
Lomadas olras precauciones,

Los grabados que se acompaiian, son: el del pasna , de Refael; el det cuadro
Ae las Lavzas, de Yelezgues, vel de la veves de Tiziano, como recuerds de las
obras mag priceipales que se conecen en los Lres rames, religioso, histérico y
profano. Se han ivcluide ademas otros Lres, igualmente infercsantes: el primero,
representa una de las obrag inéditas de (fiolta, restaurader de lo pintara; el so-
gunde, una filos6lica composicion de Laurenzio, tambien inédila ¥ hasta hoy no
saperada; ¥ el tereero la cbra mos selecla de nuestros contempordncos , pintada
por Ouverbeck.

En escultura, por ahora se ha emitido el presentar ninguna muestra, co-
nociéndose ya en (odas paries Yo mejor de Ins creaciones paganas; y finalmente,
para la arguiteetnra, se publica la porspectiva cxterior de la magnifica catedral de
Orvielo, citada varias veces en la obra, ¥ cuyo grabade ne publicado lasta alio-
ra, dificilmente puede dar por completo fa belleza de la variedad de mdrmoles
de que esth compuesta, y dol sin ntmere de mosdicos dorados y en colores yue
la adornan.

)



Caprvio 1.,

XVIL.,
XVII.
XIX...
XX....

RESUMEN.

Conocimientos que debe reunir el jéven Artista anles de salir de
su palria.

Al Nlegar 4 Roma el Artista, cudl debe ser su comportamienlto,

Vigjes y excursiones por otras ciudades de Ttalia,

Diversidad de las eseuelas antignas.

Eleccion de asunfos apropiados para premever la ilustracion de
la sociedad,

Acierto de los Hlamados puristas en la eleccion de los asuntos.

Perjuicio de los llamados barrocos durante dos siglos,

Impuiso sorprendente cn tode &l mundos artistico para separarse
del barroquismo,

Las Bellag Artes en los asuntos religiosos,

Las Bellas Avtes en los asuntos histdricos,

Las Bellas Artes en los asuntos profunos.

De la belleza ideal v del clasicismo.

Sobre otros ramos e pintura (vetratos, género, paisaje, batallas,
marina y flores.)—De los retratos.

De la pintura de género,

Del paisaje, batallas, marina y {fores,

De los diferantes modos de pintar (4 encduslico, mosdico, esmal~
fe y porcelana, fresco y temple , erisial , bordade , miniatura,
aquarela, tealral ¥ pastel.)

Necesidad de reformar las Acadomias de Bellas Arfes.

Pe los pensionados.

Del Artista y sus intereses.

El Artista ante la sociedad, y distinciones que debe dispensarle L
misma.






CAPITULO 1.

GONOCIMIENTOS QUE DEDBE REUNIR EL JOVEN ARTISTA ANTES DE SALIR:
DE SU PATRIA.

En ninguno de los ramos que profcsa la inteligencia hu-
mana, podria llegarse 4 un regular grado de perfeccion, si
los que % ellos se dedican, heredando 1a experiencia y tra-
diciones de sus mayores, no procurasen satisfacer 4 la so-
ciedad el debido tributo de los conocimientos , que despues
de algunos anos de aplicacion y estudio, al traves de des-
velos y penalidades, aleanzaron.

Impulsado por el conocimiento de este deber, he con-
sagrado algunas horas de mi profesion, 4 reunir las ob-
servaciones que me han sugerido, tanto las conferencias
con los grandes profesores del Arte, cuanto el exdmen pro-
pio de los sublimes monumentos artisticos y preciosos mo-
delos, gue cneicrran los principales Muscos de Europa.

En mi tarea me propongo excusar la repeticion de lo
que se haya escrito en otras obras. I'resumiendo que asi
podré lograr mayor interes, aspiro principalmente 4 pre-
sentar el termoémetro del movimiento artistico, que con
asombro notamos de pocos aios 4 esta parte, y que he fe-

9

-



16

nido ocasion de observar en mis largos y detenidos viajes.

Testigo en ellos de los escollos en que tropieza la ju-
ventud, al cmprender sus ineursiones por el mundo artisti-
co, me ha parecido que su recucrdo, y la fijacion de ciertos
prineipios para evitarlos, y aleanzar algun progreso en la
profesion de las Bellas Artes, podria ser de alguna utilidad
4 los aplicados, y refluir por fanto en beneficio y adelanto
de la sociedad.

Con este objcto mc he decidido 4 la publicacion de la
presente obra, ageno de toda pretensicm de vanidad, 6 sos-
pecha de hbonja distante de aspirar & ofrecer un traba;o
acabado, y st inicamenie con el propomto de complir el in-
dicado deber, que si todos realizaran, iria progresivamente
formando un ecandal que, utilizado por ingenios superiores,
clevase las artes y las ciencias al colmo de su perfeccion,
fija y solidamente.

Ruego, pues, 4 toda clase de personas que me lean
sin prevencion, ybajo el unico concepto de encontrar reuni-
das en vn solo punlo, varias ideas esparcidas en el mundo
artistico de nuestra época; pues estas sencillas paginas que
las contienen en la forma y plan que mas conduceutes me
han parecido 4 su mayor claridad, podran consultarlas asi
¢l Artista, que por primera vez visite la Giudad eterna, como
¢l aficionado que desce enterarse del estado actual de las
Nobles Artes. Mi querida patria, ante todo, me infunde con-
fianza en la empresa. Su memoria ha sido la inspiracion de
mi obra: gue aunque hayan trascurrido muchos afios desde
que de clla me separé , nunca se ha debilitado en i alma
el deseo de serle Gtil hasta donde alcancen mis fuerzas.

Convencido de que es preciso conducir al Artista por un
camino recto, me ke propuesto recogerle en su pais, y lie-
varle como por la mano, para hacerle tocar por si los obs-
thenlos y peligros de su noble profesion. Dedicaré dos ca-
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pitulos 4 este objeto, y luego entraré cn el verdadero ter-
reno que debemos recorrer, cxponiendo mis ideas con la
sencillez y claridad que el lenguaje artistico moderno y los
principios del Arte requieren, introduciendo aquellas frases
que son ya admitidas por el uso general de nuestra ¢poca,
que con justa y debida caltficacion se llama del Sequndo re-
nacimiento.

Todos los que se dedican 4 las Bellas Artes para no ser
meramente artesanos ni artifices, y sl verdaderos Artistas,
esto es, pintores, escullores, arquifectos y grabadores,
una idea fija tienen en su imaginacion, que les coloca entre
mil luchas, esperanzasy deseos, que 4 veces no pueden rea-
lizar, y otras realizan demasiado pronto: esta idea es la de
visitar la gran Cindad de Rowa. Demasiado pronto he
dicho, confrayéndome 4 los que no se hallan todavia en
el caso de cmbeberse en la contemplacion de las obras
maestras, ¢ 4 los que no teniendo préctica de Ja vida
social, truecan cl dspero aunque glorioso sendero del estu-
dio, por la harto facil, pero funesta via de vanos y fatiles
placeres.

El Artista que va 4 Roma, debe medir y calcular sus
propias fuerzas, para convencerse de que se halla enel gra-
do conveniente de adelanto material, para sacar el fruto que
apctece, de las obras insignes que enriquecen la Ciudad San-
ta, Porque es de advertir que en ella, en la misma abun-
dancia esta el peligro. Tal es la cantidad de Arlistas, la
libertad de estilos y de principios del Arte, y la confusion
que de esto resulia, que naturalmente el joven recien Hega-
do, en vez del provecho que esperaba, puede iropezar con
el desaliento, como muy frecuentemente sucede. Niessegu-
ramente tan facil este calculo, scgun 4 primera vista pare-
ce; porque los supuestos adelanlos, que algunas veces con
harta facilidad califican las Academias, y lainexperiencia de
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algunos maestros, dan lugar & que se cnvien & BRoma, ¢
como pensionados, ¢ mantenidos por sus propias casas ¢
por otros, 4 algunos jovenes, sin mas titulos que el haber
obtenido un premio, ¢ Ia ilusion de haber pintado wno 6
mas cuadros.

Pero esto no cos suficiente para sacar provecho de las
obras grandes, que ofrcee la ciudad inmortal; v no cesard
(e repetirlo en obseqnio del Arte, tanto para utilidad de los
jovenes Artistas, como en obsequio de la reputacion de los
profesores : nadie debe emprender aquel viaje, sin haber lle-
gado al estado de comprender niex ¢l dibujo, ejercitandolo
del natural correctamente; ser prictico en la anatomia; co-
nocer y comprender bien las estatuas antliguas griegas mas
clisicas y célebres; todo, mejor que por tratados metddicos,
que considero insuficientes para la primera ensefianza, bajo
la direceion y viva voz de un maestro queno sea amanerado,
esto ¢s, que sepa vor en el Arte con exactitud, aunque
tenga, como ¢s natural, un estilo peenliar. Debe ser practi-
co en ol cjercicio material de la palete, conocer el claro-
oscuro dibujando y pintando, y iener una buena idea del
colorido. A este fin serd bicn que ¢l maestro le haya hecho
copiar diferentes cuadros antiguos de distintas escuelas, y
en la forma que se indica en el siguiente capitulo, asi para
acostumbrarse & eomprender y distinguir la diversidad de
estilos, como para-couocer la inclinacion natural del joven,
que mas farde desea lanzarse en ol vaslo campo artistico
de Roma, para fijar sus inspiraciones y esperanzas en la
carrera.

Si fuere escultor, deberd asimismo reunir los referidos
estudios del dibujo, claro-oscuro y anatomia; y ademas Ia
debida prictica de modelar el barro con facilidad y solinra,
a fin de que pueda entrar pronto en la interpretacion de las
infinitas preciosidades , que la escultura antigna ha dejado
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en aquel emporio de las Artes , y poder distinguir enbreve
las obras griocgas de las romanas, consignar sus diferencias,
y gustar la elevada belleza de aquellas, eomo asimismo su
decadencia y degencracion, aun en medio de la grandeza
del imperio de Augusto y succesivamente, hasta la invasion
de los barbaros. Conviene que {ambien tenga conocimiento
de la escnltura religiosa de las ¢pocas bizantinas y ojiviles
que con lanta riqueza hallard en otras ciudades del centro
de Malia, para poder aplicar 4 la escultura cristiana aquel
caracfer que la distingue completamente de la profana y
del paganismo.

El arquitecto debera tener coneocimiento complelo de las
drdenes antignos, y no solo hallarse instruido en su del-
neacion geomeélrica, sino tambien cn las ciencias malemna-
ficas, todas hermanas inseparables de la profesion que edi-
fica lemplos y palacios, y levanta fortalezas y monumentos.
Es esto tanto mas necesario, cuanto-gue cl arte de la cons-
truccion es una de las mejores glorias de nuestra época,
desarrollindose con brillantez con el poderoso coneurso
que le proporciona el estado de las ciencias auxiliares. Ba-
sados en la observacion de los diferentes modelos que nos
han dejado las épocas anéepasadas, pueden mejor que nunca
los que le cultivan, apreciar no solamente el clisico griego
¥ romano, sino tambien otros clasicos que despreciaron los
del ultimo siglo, pero que son dignos de la mas alta consi-
deracion, particularmente en los buenos momentos de la
arquitectura bizantina, ojival y aun 4rabe. Y tenga presento
el arquitceto, que debe enterarse bien en su palria de estas
épocas, ya por las obras escritas, y ya por los edificios que
alli tuviere; pues en Roma no hallard cast ninguno de los
Infinitos y preciosos monmmentos de la cristiandad, que con-
tuvo. El frenest del siglo pasado, y el furor de anteponer 4
tanta belleza las monstruosidades que afrentaron el orbe ar-
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quitectdnico, los hicieron demoler , para sustituirlos con ellas.
Si quiere, pues, como e¢n realidad lo ha menester, ente-
rarsc de esta parte tan principal del Arte, fucra de lo que
haya vislo en otros paises, en Italia habra de prescindir de.
la capital, y buscarla en otras ciudades. Roma solo es rica
y grande en la arquitectura del paganismo, un poco en la
bizantina, y en la delicada del Bramante del siglo xv. Hasta
principio del siglo xvir sc vé una centella de iniciativa origi-
nal del pais.

Gran cuidado ha de ponerse en cstos tres ramos del
Arte para precaver que sc adquieran vicios, que segun dije,
se califican de amancrados, porque entonces los progresos
no son sclidos, ni de buena ley; se anda sin adelantar cami-
no, y no son pocas las veces que conviene retroceder. Ll
pintor, pues, no ménos que el escultor y el arquitecto,
deben convencerse de que hasta que no hayan adquirido los
conocimientos indicados, no estan en sazon de presentarse
en loma; porque de oira suerte, se corre riesgo de hacer
un viaje ocioso, gastando en vano, y malogrando el tiempo.
La experiencia acredita esta verdad; v puedo afirmar haber
conocido 4 muchos, que con buenas disposiciones naturales,
por precipitar su viaje, han pasado cinco ¢ seis afios en
Roma sin conseguir notable adelanto; al propio tiempo que
tambien he visto 4 otros, que por habersc creado 4 fuerza de
practica una manera 6 vicio (palabra que no debe confun-
dirse con el estilo), & pesar de sus ereidos progresos, no
han podido dcjarla ya en ¢l curso de su carrera, regresando
ofra vez 4 su pais casi en la misma situacion en que se ha-
Haban cuando de ¢l salieron.

1 Ojala que Heguen & penetrarse tanto los gobiernos como
los particulares , de la importancia de enviar 4 Roma unica-
mente 4 aquellos jévenes que ofrezcan probabilidad de apro-
vechar con Ia contemplacion y ¢l estudio, las obras maes-
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tras que cncierran las principales ciudades de [talia y los
bellos Museos de otras capitales de Europa! —Ellas serdn ob-
jeto de nucstra observacion en las siguientes materias arlis-
ticas, que procurarémos tratar con el debido tino y cuidado.



CAPITULO 1.

AL LLEGAR A ROMA UL ARTISTA, CUAL DEBE SER SU COMPORTAMIEMTO.

Llegado 4 Roma el Artista, al reconocer la ciudad, y ob-
scrvar que sus calles son, por lo general, feas y sucias; el
pueblo, miserable; los talleres de muehos pintores , mal acon-
dicionados; y al notar igualmente el atraso extraordinario en
cuanto forma ¢l bienestar y el lujo de nuestras sociedades
modernas, facil es que exclame con extraieza: «;Y estaes la
gran ciudad que se me habia ponderado? ;De este cunulo
de miserias, ofuscadas por la opulencia, es de donde yo vengo
& deducir la perfeecion del Arte, y lo sublime de sus concep-
ciones? ;En lan limitada exposicion publica, no podré yo
tambien colocar alguna obra mia? ;No me serd dado sin
gran esfuerzo alcanzar la reputacion que enaltece esos nom-
bres modernos, que circulan por el mundo artistico?...» Tal
es la impresion que al principio produce Roma al Artista, y
que frecuentemente le hace dar los primeros pasos con equi-
vocacion.

l.as Bellas Artes abundan positivamente cn Romaj; pero
son muy dificiles de investigar, y requieren mas constancia
y ting, que en otra cindad de segundo drden, en que solo
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existen una pequeila galeria y un solo maestro. Tomese desde
luego muy en cuenta que es trabajoso para el Artista nue-
vo, contraer relaciones familiares con los de alzun crédito,
que cuentan ya muchos afios de residencia en aquella ciu-
dad. Todo Artista de reputacion tiene gusto ciertamente cn
manifestar sus obras acabadas, y en que se visite su estudio
o taller (que en Roma suelen tenerse abiertos al publico,
segun landable costumbre); pero ninguno 6 muy pocos se
preslan a explicar el Arte, y los medios con que las han eje-
catado. Esto solo lo verifican los maestros de las Academias
publicas, cuyo estado es lamentable tanto en la Ciudad ar-
listica cuanto en otras capllales, como lo manifestaré al
ocuparme de estos establecimientos.

El Artista debe estar convencido por consignierre de la
importancia de utilizar sus propios esfuerzos por medio de
una perenne observacion, y haciendo aplicaciones oporlunas
de los conocimientos que, segun he dicho, debe haber veunido
antes de emprender su viaje; y para lograrlo, procurard pro-
porcionarse introducecion en algun taller de los mas acredi-
tados, donde le sea posible ver ejecutar obras originales.

Si no lograre introducirse en alguno de los indicados ta-
lleres, le quedan solo dos recursos igualmente peligrosos,
aun cuando esté dotado de un lalente distinguido. El pri-
mero, es ponerse bajo la direccion de algun profesor de los
que admiten discipulos en una especie de escuelas, como
talleres de instruccion. Pero, jdesgraciado del que lo veri-
fica con preceptores, que dominados del espiritu de especu-
lacion, reciben un mimero crecido que no pueden atender,
al paso que les niegan la entrada dsu taller reservado, don-
detrabajan! Ademas de que estos carecen & veces de buen
gusto, 6 lo tienen emanerado. El segundo peligro, consis-
ic en obrar sin sujecion inmediata 4 Arlista determinado,

abandonandose al impulso de las propias impresiones, y con-
3
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ferenciando apénas con amigos de la misma carrera, ¢
1gualmente nuevos € inexperimeniados.

Este dltimo medio presenta desde luego el inconvenien-
le de malograr mucho tiempo, con riesgo de tropezar cn el
cscollo de los placeres, y perder lo que hasta entdnces se
hubiese adquirido. Aflige seguramente ver un gran nimero
de jdvenes Artistas, gue disipando los afanes de sus familias,
y abusando de una inmerecida pension, pasan afios y mas
anos, sin presentar los adclanlos que ofros consiguen en
pocos meses. Un amigo franco € inteligente es, pues, para
el Artista joven la mejor de las adquisiciones. Pero por des-
gracia abundan los amigos falsos y lastinosamente perver-
tidos, en cialquiera carrera, movidos por los resortes de la
envidia ¢ de la ignorancia, incapaces é indignos de sentir
el estimulo de una noble y sincera emulacion.

l.a direccion absoluta de un Artista aereditado, es lam-
hien peligrosa, si no se atiende cual corresponde 4 que
coincidan eon las inclinaciones del maestrolas del discipulo,
v a que medie enlre ambos cierla analogia en los impulsos
del corazon, como acontecia en los tiempos mas felices del
Arte; cuya analogia descansa ¢n la simpatia y en el senti-
miento, come diré en su lugar.

Tampoco debe deslumbrar al joven Artista el tener in-
troduccion en las Academias de San Liicas y del Panteon,
pues aunque algunos de sus miembros sean los primeros
Artistas que estin esparcidos por Europa, laensefianza ma-
terial no les esth confiada, y corre al cargo de maestros
m¢énos principales, que si bien alguno de cllos ha adquiri-
do celebridad con sus obras, no dispensan al diseipulo otro
cuidado (e una correccion semanal, sin permitirle asistir
al {rabajo de sus privados talleres , y aprovecharse de las lec-
ciones praclicas, que solo scadquieren con la perenne vista
de los trabajos del Artista, y de los modos de ejecutarlos.
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Por consecuencia de las observaciones gque preceden, y
4 fin de evitar los escollos que tengo indicados , recomiendo
al joven dotado de los conocimientos expresados anterior-
mente, que para conseguir su objeto en Roma, tenga pre-
sentes las observaciones que siguen:

Primero.—Tanto el pintor, como el escultor y grabador,
deben necesariamente frecuentar por Ja noche cierlas es-
cuelas privadas de desnudo, pliegues y trages, donde se les
admite mediante el pago de una retribucion convencional.
En estos sitios la observacion reciproca de unos & otros, es-
timula el adelanto, se conserva la correccion del dibujo v
del claro-oscuro, y se hace el estudio de los pliegues y trages,
presentandolos al natural para los que quieran pintar algun
cuadro de género, ¢ sea de asuntos de costumbres comnnes
y populares, de los gue en sulugar hablarémos con la debida
atencion. Téngase prescnte, sin embargo, que para for-
marse el eolorido, es preciso copiarlafignra de dia, porque
quien pinte de noche, facilmente incurrira en la falsedad de
las tintas y en la pesadez del claro-oscuro, que trae siempre
consigo la luz artificial.

De esic trabajo podré dispensarse el Artista que haya
recibido en su pais una educacion esmerada, v que lenga
un exacto conocimiento y suficiente pprictica de las estdtuas
antiguas , correccion del dibujo y conocimiento del belln
ideal, todo fundado en las proporciones del cuerpo hemano
v elementos de anatomia exterior, cosas que no puede apren-
der sin la direccion sincers de un profesor distinguido. No
le estard, sin embargo, demas el concurrir 4 dichas escue-
las, para conservar lo que adquirié, y adelantar de nuevo:
que no se ha de olvidar nunca que el natural, el antiguo ¥
demas clasicos son la base del Arte, asi para el pintor como
para el escultor y grabador.

Muchos de estas dos dltimas profesiones olvidan Ja fmpor-
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lancia del dibujo y claro-oscuro, v poco ¢ nada tratan de em-
plearse en su estudio, ocupandosc solamente en la practica del
barro y del buril. Estos cometen un grande error. Yemos por
las obras que nos han dejado los Artistas de la época del re-
nacimiento, que quien posce bien el dibujo, se hace cuando
le acomoda, escultor, grabador y aun arquitecto, por poco
que rcuna las ciencias matemiticas; de lo que nos ofrecen
notable ejemplo Miguel-Angel, el divino Rafael y otros;
cuando muy pocos 6 ninguno de los escultores, arquitectos
¥ grabadores, pucde hacer con esmero un cuadro regular,
como sucedidé 4 Canova y algunos mas, que trataron el ma-
nejo de los colores.

El pintor debe tambien conocer algo de la escultura, y
modelar un poco, para saber en lo que consiste el modelor;
otro tanto le conviene al grabador. Pero anfe todo, lo que
han de saber los fres, y com toda perfeccion, es el dibujo.
El arquitecto, sino frecuentalas referidas escuelas privadas
para ¢l natural, deberd arrimarse 4 un pintor de aquarela,
6 bien 4 un pinlor de arquitecture , con igual ventaja que &
otro arquitecto; y sobre todo, cuando ya esté bien embebido
en el conocimiento proftindo de los antiguos drdenes y de-
mas clasicos de los géneros cristianos y oriental; atvir-
tiendo que la deccadencia de su ramo, es debida c¢n gran
parte al poco 6 ningun conocimienlo que han tenido los ar-
quitectos barrocos del claro-oscuro arquitectdnico, del efec-
to pintoresco, y de la elogancia del edificio, limitandose 4
conocer el dibujo lincal y material de aquel, formado con
el compds y no con el gusio artistico. A proposito de lo
cual, y pues he hablado de otros clasicos, voy 4 eitar una
obra de las principales del bizantino. Es su sutor el eminen-
tisimo pintor Giotfo, que florecié en 1300, quien no cono-
ciendo las reglas de la arquitectura, ni los érdenes antiguos
griegos v romanos, hizo, noobstante, el famoso campanario
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de la catedral de Florencia, obra de un gusto sorprendente
y exquisito, de una elegancia sublime, y de tanta fantasia y
originalidad, que solo un pintor-arquitecto podria producir-
la. Este brillante monumento atestigua la verdad de mis
aserciones.

Segundo.—Deberd el pintor de historia frecuentar ade-
mas las galerias pablicas, para copiar en forma de bocetos
aquellos cuadros & que su propia mclinacion le haga pro-
pender; y recordando nuevamente que el pintor debe ser
va Arlista antes de ir 4 Roma, ninguna ventaja sacaria si
tuviese precision de Hlamar 4 cada paso un maestro que vi-
niese a4 corregirle mientras permanece en la Galeria. Lauti-
lidad de estos bocetos, es la de tener el Artista para si un
recuerdo exacto del cuadro que le ha gustado, recuerdo de
que carccera de otra suerte, por mucha que sea su memo-
ria, y aunque lo mire por meses y por afios; ademas, co-
pidndolo, aunque en pequefio, descubre y observa las belle-
zas principales del cuadro; por cjemplo, si es obra de Pe-
rugino, su candidez, dibujo y composicion religiosa; si de
Rafael, 1a belleza de la composicion, forma y dibujo; si de
Correggio , el claro-oscuro magico de su pincel, y si de Ti-
ziano, €l colorido transparente y verdadero de sus obras.

No menos conveniente le serd copiar de vez en cuando,
pero con empeito ¥ fuerza de voluntad, tal cual cabeza §
fragmento de alguna de las obras de dichos autores, para
acostumbrarse al tamafio del original, y 4 su acabada y ex-
merada ejecucion. No avonsejaré jamas la copia de cuadros
enteros, Ni que se consuman meses y afios en copias, pues
poco adelantara con ello el Artista dotado de originalidad: e
que selimita & copiar bien, apaga su genioy pierde el tiem-
po en la sola imitacion. De esta verdad tenemos repetidos
ejemplos. He conocido Artistas que durante afios han copia-
do los principales antores antiguos con admirable perfec-
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cion, y cuando intentaban hacer un cuadro original, apenas
acertaban 4 verificarlo, y esto con mediania ylangnidez. Asi,
pues, las copias que haga el Ariista en las galerias y on los
famosos frescos del Vaticano, deberdn ser como estudios 6
fragmentlos para su recuerdo, avanzando, cuando mas, 4 lo
que he dicho, hasta copiar de vez en cuando alguno cn su
verdadero tamarfio.

Lo mismo deberd practicar el escultor con las estatuas
antiguas y bajo-relieves de que Roma ofrece un nmimero
extraordinario , con respecto & todas las demas capitales de
Europa. El grabador cultivaré el dibujo en ldipiz acabado,
copiando algun cuadro antiguo, pues hoy es ya cosa demos-
trada que débujante y grabador deben ser uno soLo, y que
lo que hacian nuestros abuelos, de grabar un cuadro que ni
habian dibujado ni visto jamas, era perjudicial al Arte y al
Artista; al mismo tiempo, copiara grabando alguna estampa
clasica, 6 parte de ella, El arquitecto se ocupard alguna vez
en modelar con barro los ornatos arquitecténicos de los an-
tiguos , en medir y estudiar del natural los monumentos cli-
sicos de Roma, y pintarlos en aquarela; y no me cansaré de
repetirlo + Asi solo podra conocer lo que mas necesita , que
es 4 saber ; el efecto pintoresco arquitectonico , y la propie-
dad del edificio ol asunto & que s¢ halle destingdo.

Tercero.—Al mismo tiempo , deberd el pinfor cultivar su
genio, y dedicar su inclinacion 4 los asuntos originales, for-
mando eomposiciones histéricas en dibujos de un palmo lo
mas; y meditando sobre las clésicas composiciones del San-~
%i0 , procurari investigar su origen, que seguramente reci-
bieron del incomparable Giotto. Consuliara estas composi-
ciones con Artistas de su confianza, que sin envidia ni pasion
le digan su parecer, y luego las eorregird y depositara en
la cartera como su verdadero y mas saneado capital. Hara
algunas de estas composiciones en colores, en forma de bo-
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cetos , para ver ¢l efecto que produciré aquel asunto en el
claro-oscuro y colorido, elementos que no dehe olvidar ja-
mas el aufor en materia de Artes. El escultor se inspirard
en las antiguas estatuas clasicas, y para los asuntos religio-
sos, deberd conocer los sorprendentes bajo-relieves de la
Catedral de Orvieto del 1300, tesoro de verdadera belleza
para la escultura religiosa. Kl grabador , como que no nece-
sita de la composicion original, siendo solamente un sntérprete
de la obra que debe representar , se ejercitara en el manejo
del buril, copiando fragmentos de antiguos grabados bue-
nos, y bajola direccion de un célebre grabador. Sobre todo,
lo repetiré mil veccs, se ejercitard en el dibujo del natural y
del antiguo. Lo mismo, en fin, que sihubiese de seguir la
pintura, y aun con mas esmero que el pintor mismo; pues
debe hacerse por si todos los dibujos que le convenga gra-
bar, y jamas, cn cuanto le sea posible , permitira que otros-
se los hagan.

E] arquitecto se ejercitard en la composicion , recomen-
ddndole , como ya le he aconsejado, que Io verifique eon: los
colores con preferencia al dibujo solo; pues si olvida que
debe ser pintor al mismo tiempo que arquitecto, no hard
verdaderos y solidos progresos en su arte. Los arquitectos
alemanes modernos, son los que han conocido mejor esta
verdad ; y los bellos edificios que he visto en aquellos paises,
son la mejor demostracion practica de cuanto dejo expuesto.

Volviendo &l pintor , evando hayan pasado algunos aiios
en la formacion de aquel capital para si, empezara 4 ensa-
yar sus propias fuerzas haciendo un cuadro original de nn
asunto sencillo, de pocas figuras, que abrace un poco de
desnudo y pliegues, y para cuya composicion , evitard tro-
pezar con otro cuadro del mismo asunto que se helle en las
galerias: de otra suerte , y 4 veces sin merecerlo, se le acri-
minara de haber usurpado la composicion del tal cuadro.
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Esta primera obra, me parece que debe hacerla de figu-
vas pequenas, de un tercio del natural, pues aunque algunos
repruchan estas medidas inferiores, es un error en mi con-
cepto empezar en tamafio grande, ya porque se puede caer
facilmente en el barroquismo, como los pintorcs del 1700, que
todo lo querian hacer por lo menos del tamafio natural, ya
porque los pintores insignes han empezado con figuras pe-
quenas, como Rafucl, el mas eminente de los Artistas , Gean-
Bellini, Correggio, Beato-Angélica y Giotto ; y sobre todo,
porque un cuadro grande ni cncuentra facilmente adqui-
rentes, ni local para su colocacion.

Falta ahora afladir para completar esie capitulo, una
regla sumamente interesante que voy 4 establecer, y queno
deberin olvidar jamas ni el pintor, ni el escultor, nt el ar-
quitecto.

En cuanto 4 los consejos de amigos y profesores, deben
seguir la regla de deferir por lo general & aquellas observa-
ciones en que coinciden varios, meditando con mayor dete-
nimiento y hasta convencerse de ellas, en las parciales y ais-
ladas : por ejemplo, si muchos convienen en que tal cabeza
es grande, sin duda que lo es; pero si uno solo lo dice, y
otro en cambio encuentra el defecto en las manos, en la com-
posicion 6 en el claro-oscuro, entdnces son juicios indivi-
duales, que acaso se contradigan, los cuales por tanto si
todos se acogieran, correrfase peligro de estropear la obra.
Por eso digo que estos consejos aislados se han de reci-
bir y meditar, y que lo que ha de corregirsc desde luego,
es lo que llama la atencion de muchos.




CAPITULO L

VIAIES ¥ EXCURSIONES POR OTRAS CIUDADES DI ITALLA.

Para facilitar todo cuanto acabo de referir en el capitulo
anterior, es indispensable hacer excursiones durante la bue-
na estaeion, a I'lorencia, Pisa, Siena, Perugia, Asis y Or-
vieto, ciudades que contienen infinidad de preciosidades
muy dutiles y conducentes 4 formar los capitales artislicos
referidos. Y es tanta la cantidad de obras maestras que en-
cierran , que cada palacio y cada iglesia es un Museo, de
donde han difundido Ia llama vivilicadora del genio, los hi-
hiles Artistas del 1500 al 1600, Y si se prolonga la escur-
sion por la alta Italia, pasando por Génova, Turin y Milan,
y continuando por Parma, Padua, Venecia y Bolonia, ha-
llardn en la Reina del Adridtico tantas ¢infinitas obras maes-
iras de los incomparables coloristas venecianos , que cl bucn
inteligente enconlrard por meses y afios ocupacion agrada-
ble de que sacar provecho. La arquitectura se desarrollé
tambien en Venecia con tanta originalidad , que cada ecalle,
cada canal, presenla unnuevo y variado edificio, compuesto
sin otras reglas ni pretensiones, que el sentimiento de buen

gusto, de que naturalmente estuvo dolado el arquitecto en
' 4
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los géneros bizantine, ojival y milquimentos, dignos de acer-
tada preferencia, y exentos del mal acompasado reparti-
miento y detestable gnsto del 1700 hasta nuestros dias, con
que cmpaiaron sus obras los descabellados intérpretes de
la arquitectura greco-romana, que barbaramente imitaron.
La originaltdad es el tipo de Venecia, y en su conjunto na-
da se parece 4 lo restante de Europa de la edad media.

Los pintores veneciatios , que se distingnieron por su sor-
prendente colorido, pocod la verdad ofrecen al buen gusto,
en cuanto 4 la eomposicion y al raciocinio ; pero en cambio,
reunen tantas hellezas sus obras, tantos airactivos al placer
de la vista, que se han llevado lapalma del colorido, y han
dado y dan norma 4 todo Artista que siente el color, y 4
todos los que han tenido por naturaleza incliracion inspirada
A esta encantadora porcion del Arte.

Los pintores espaiioles tomaron ejemplo de ellos , y al-
guanos les dieron alcance , y les disputan su gloria. Los ro-
manos y tlorentinos sacaron gran fruto tambien ; que unien-
do ¢l colorido 4 la composicion y dibujo, formaron aquella
perfeccion que vemos en Rafuel, Perugino, Vinci , Bartolo-
meo de San Marco, Gardfalo , y algunos pocos mas.

Y en efecto; ;qué es un cuadro bien dibujado y con
huen claro-oscuro, sin el colorido? Unicamente los conoce-
dores pueden apreciarlo. En cambio, un cuadro de buen
color , solamente , aunque no tenga mas que mediano dibujo,
encuenira mayor nimero de apreeiadores , porque satisface
la vista al propio ticmpo que el entendimiento. Asi se explica
el furor que hicieron los venecianos , y gque hace ahora la
escuela espafiola, que empieza 4 conocerse en el extranjero.
Los cuadros de Murillo, Velazquex, Zurbardan, Ribera,
Cano , Movales y otros , que tiltimamente fueron colocados en
Alemania y Francia , hau dndo el debido crédito a4 nuestra
escuela , hasta hoy dia poco conocida en lasnaciones extra-
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nas. Y si fuere posible al Artisla extender sus exeursiones
para observar los vastos Museos de Madrid, Paris , Londres,
Amberes , Bruselas, y aun tambien Berlin, Dresde, Mu-
nich y Viena, tendra crecido campo para admirar la por-
tentosa fecundidad de los Maestros italianos, que han derra-
mado sus obras por toda la Europa eivilizada , en compania
de los demas Artistas de otras naciones que , inspirados del
genio de aquellos, reprodujeron, variando, sus bellezas,
multiplicando las delicias que las Artes prodigan & los que
tienen la dicha de entender su noble, grande y divino len-
guaje.

Por consiguiente , el Artista dolado de genio y aplica-
cion, recogera gran caudal con ausentarse de Roma durail-
te los veranos, acompaiiado de une ¢ dos amigos lo mas,
para visitar con ¢mpetio y provecho, por lo ménos las ciu-
dades italianas, facilitindose mituamente los estudios o
fragmentos que saquen, y acrecentando de este modo el
capifal de que un dia, euando empiegen 4 hacer cuadros
originales, necesitarén indispensablemente.

Debido elogio haré de los Artistas alemanes, por haber
superado en estas pintorescas excursiones & todos los demas
que han ido 4 Italia, comprendidos los italianog mismos,
gue poco se cuidan de aprovechar lo que les es tan ficil,
quedandose por lo regular limitados & Roma, y rozindose
unicamente, fuera de algunas honrosas excepciones, conlos
del pais. :

Aproveche el Artista el tiempo, haciendo recuerdos en
lapiz, aquarela 6 coplas en pequenio al dleo; si es escultor, di-
bujos y mas dibujos; y si arquitecto, aquarelas mas 6 menos
acabadas; que despues, al salir de Italia, empezando 4 ocu-
parse de las comisiones de suarte paravivir con ellas, yano
ha de poder enriquecer mas sus carteras. Si no lo hace an-
tes de los treinta afios, esté seguro no lo hard ya nunca. Y
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adviértase que esie consejo, no es solo para los que pasan &
Roma. Aun aquellos gue no logran ir & Italia por falta de re-
cursos, han de procurar tambien hacer pequeiios viajes 4
los alrededores de su poblacion, informéandose de lo que
haya ¢ue ver y observar, pues rara serd la que no tenga
algo mas ¢ menos notable. Entiéndase que lo que importa
es ver, aunque sea malo, que conociéndolo, se distinguir,
cuando sc pueda, lo bueno. Esta tarea es mas ficil para
el Artista si vive en una cindad populosa; esto hacen los que
no pueden salir de Paris 6 de Bélgica. Yo he conocido, en
efecto, Artistas flamencos, franceses y alemanes en su pro-
pio pais, que sin haber salido de él, se hallaban tanricos de
capital artistico, tan informados de la manera de sacar pro-
vecho de las obras macstras, y con carteras fan provistas y
escogidas , que sin haber visto 4 Roma, se habian formado
excelentes Artistas; y si luego fuerond ella, en poco tiempo
sacaron tanta utilidad, que entodos pusieron sorpresa y ad-
miracion. Aun hay algnnos (; cosa rara ysingular!) que el
visitar Ja Italia les sirve de dafio, y los desvia del sendero,
en el cual se distinguian en su propio pais. ;Y porqué?
porque 4 la vista de tanta maravilla artistica, viene patural
inclinacion de querer abrazar un género mas elevado 4 las
propias fuerzas; y asi en todos tiempos hubo Artistas, que si
en su pais sobresalian, por ¢jemplo, pintando escenas popu-
lares y campestres, al llegar 4 Italia, queriendo abrazar la
pintura histérica 6 la rcligiosa, hécia la cual no les llamaba
su génio, perdieron el falento que antes poseian, sin realizar
su temerario intento; y asi repetiré mil veces que la educa-
cion del Artista debe ser tal, que ofrezea la probabilidad de
sacar fruto proporcionado 4 su talento. De ofra suerte, in--
util es que gaste dinero, y que tenga genio, pues se volve-
ra & su patria tal como vino. Esta observacion recomiendo
4 los maestros y 4 los padres, que mandan 4 sus hijos 4 Ro-
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ma, para que la tengan presente en bien propio, y sobre to-
do en bien de las Nobles Artes, que no solo sufren con la
ignoraneia, sino que desfallecen con las medianias.



CAPITULO IV.

DIVERSIDAD DE LAS ESCUELAS ANTIGUAS.

Enlazado este capitulo con el anterior, necesario sera
decir algo sobre la diversidad entre las escuelas de pinturas,
sin embargo de haberse ya eserito mucho en frances y
aleman sobre el particular , aunque mas por aficionados que
por profesores. Como he dicho, todos los Artistas sienten
una natural inclinacion hécia un estilo de pintar, 6 determi-
nada escuela; cada una de las cuales se aproxima mas 6 mé-
nos al triunfo de una de las tres partes del Arte, esto es,
dibujo, claro-oscuro y colorido. Sabido es que la escuela
romana iriunfa en la primera, y la veneciana, la flamenca y
la espafiola en las otras dos.

El pintor de hisloria, aun cuando se halle inclinado 4
rendir culto especial & una de estas paries del Arte, y aun-
que prefiera un autor anligno como norma y modelo, no
por esto debe desatender el sacar fruto de las demas escue-
las, que no le sean tan simpéticas. Por ejemplo, si la natu-
raleza de un Artista le inclina al colorido, y en sus obras
originales vé gue con facilidad encuentra en su paleta la ar-
monia de los colores, y que por conservarla, abandona ¢
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no corrige el dibujo y claro-oscuro, entdnces deberd esme-
rarse en copiar fragmentos de las obras que abundan en
dibujo, y aun lo tienen marcado vivamente. Las tablas del
primer esiilo de Rafael, y sus frescos de la Disputa del Sa-
cramento y de la Escuela de Atenas, nomenos que los late-
rales de la Capilla Sixtina en el Vaticano; las tablas de
Perugino , de Gardfalo, Juan de Juanes y Beato-Angélica,
Son muy adecuadas para este caso. Asimismo, para corre-
girse del claro-oscuro, sera bueno estudiar & Correggio,
Rembrandt , Van-dyck, Velaxques, y no menos 4 Rafael en
muchas de sus obras, como la Madonna de la Seggiola en
Florencia, que nada deja que desear en el claro-oscuro y
aun en el colorido. En cambio, & aquellos que por educacion
artistica ¢ por inclinacion , sean mas dibujantes que coloris-
tas, la portentosaescuela veneclana les ofrcce campo donde
corregirse con Bonifaxio, Palma, Gean-Bellini, Giorgio-
ne su diseipulo, el gran Tiziano y no ménos los referidos
Rembrandt y Van-dyck.

Los Artistas que no tengan intencion de abrazar la pin
tura histérica, y se dediquen al retrato ¢ 4 la pintura de ¢é-
nero, deberdn asimismo someterse al estudio indicado , pucs
que en cualquier ramo del Arte, se tiende por inclinacion
natural 4 una sola parte de ¢él, y se abandonan las otras.
Un retrato dibujado con dureza, puede ser tan parecido
como uno de gran empaste y mal dibujado; v sin embargo,
ambos se alejan de la verdad y del estilo que les conviene.
Lo mismo aquel que buscando un efecto 4 lo Rembrandt,
ponga un claro-oscuro estudiado, y abandone el dibujo y
colorido, ¢ lo atienda poco, sc hallard igualmente 1éjos del
verdadero estilo y del buen gnslo.

Se me dird que es muy dificil hacer una obra que ten-
ga igual mérito en el dibujo, claro-oscuro y colorido ; sobre
todo, una obra de pintura histérica, en donde el Artista ha
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necesitado tanfos diferentes elementos para ejecutarla; vy
asi, aquellos tedricos distinguidos, como Leonardo de Vinei,
Vasari, Palomino y Mengs, vemos por muchas de sus obras
que estan muy léjos de haberlo conseguido, y que teniendo
gran mérito cn las tres partes del Arte con igualdad, no se
distinguen con aquella fuerza y robustez de los que se han
hecho admirar en una sola de ellas. No pretendo censurar al
gran Vinet, que nos dejo obras extraordinarias y sorpren-
dentes , que inspiraron al gran Rafael y a Correggio, como
habra podido juzgar el que haya visto el cuadro de la her-
mosa Mona-Lisa que hay en Paris y repetido en Madrid; en el
llamado de las Edades , que existe en la Galeria Sciarra de Ro-
ma, y fambien el retrato de Isabel de Aragon, que se encuentra
en la Galeria Doria en Roma misma: pero la mayor parte de
las obras de estos autores, carecen de perfeccion en las tres
partes del Arte, de aquella misma perfeccion que ellos re-~
comendaban, v que solamente alcanzd el grande € incompa-
rable pintor de Urbina.

En cuanto 4 Mengs , nadie puede disputarle sumerecida
gloria, si se atiende &4 la época en que vivié, en que aun
iema el barroquismo fuerza y poder. Grande fue su valor en
arrimarse & }os antiguos maestros para estudiarlos y com-
prenderlos, escribiendo sobre ellos una obra, que traspor-
tindonos & su tiempo, merece sin duda encomio; pero
no obstante, sus frescos del Vaticano y su Parunaso de la
Villa-Albani , vy su Descendimienlo de Madrid, son una
prueba evidenie de cuanto acabo derepetic; esto es, de que
deseando buscar la perfeccion en el dibujo, elaro-oscuro y
colorido, no sobresale en ninguna de las tres partes. Por lo
que & mi hace, preferiré un cuadro de Giotto 6 Duccio de
Siena, que sea notable en estilo seco y duro, 6 un Rem-
brandt en el efecto del claro-oscuro, 6 un ¥Yeronés en su her-
moso colorido, & cualquiera de las obras referidas.
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Sin embargo de todas estas observaciones, nada impi-
de que el Artista, dotado por natural inclimacion de cierta
aptitud para sobresalir mas bien en un ramo del Arte que
en otro , deje de aplicarse 4 adelantar cn aquel para el cual
le sea mas escasa la vocacion: que si su genio y la Madre
comun, Naturaleza , le llaman por un camino, en él se dis-
tinguira siempre , aunque haya estudiado y practicado otros.
Todo lo cual, ruego que se tenga Dicn presente , particular-
mente por aquellos que se dedican 4 la pintura histérica,
anto mas, que en el curso de esta obira se Lallard extensa-
mente demostrado todo cuanto conduce 4 adquirir y perfec-
cionar los ramos delArte, segan las actualesideas artisticas,

Aftadiré con placer que la pintura, esculiura y arquitec-
tura, desde el 1500 al 1600, tuvicron fres épocas de diversa
belleza. De todas sc puede sacar un fodo perfecto induda-
blemente ; pero cualguiera de las tres que tome por modelo,
se puede distinguir el Artista; tanto mas, que de pocos anos
4 esta parte, los inteligentes y amadores del Arte, se han di-
vidido en aprcciar una 1 otra, y estomismo forma la belleza
y grandiosidad de las Nobles Artes, cuya inagotable rigueza
satisface la variedad de gustos y opiniones.

Esta variedad, es la que en las Artes mantiene tanio par-
tido, tanta opinion v lucha, y es el alimento de la vida de
que tanto neccsitan. Asi, unos quieren que se pinte 4 la ma-
nera de Giolte, Bufalmaco y Simon Memmi del 1300 ofros
segun Bartolomeo di San Marco, Massacio, y Francia del
1500, y otros como Veronés, Bonifaxio, Velazquez, Muri-
llo y Van-dyck del 1600. Lsta variedad de opiniones , d4 ani-
macion al Arle; de suerte que cuando se uniforme, como en
la desgraciada época del siglo xvm, serd tan malo como es-
téril,

Por estomismo el gran Rafueltlene tantos admiradores,

que cualquiera que sean sus opiniones, le apellidan unénimes
5
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el Ymico y el ivcomparaLE. Su primer estilo, segun Peyu-
gino, contenta & los amantes de la escuela trescientista;
{al es, en la coronacion de la Virgen en el Vaticano; en
su divina Virgen de casa de Conestable de Perugia, de pe-
queiiisimas dimensiones; en la Sagrada Familia , asimismo
pequeiia, que es propiedad de la noble casa de Castelbarco
de Milan, (digna de poseer esta joya y todos los favores de
la fortuna, por su generosidad y munificencia, que como
Artista y como viajero he experimentado yo propio), en la
Virgen de la Palmera de lord Egerton; en su Cena que se
ha descubierto en Florencia en 1848, y finalmente, en su
preciosa tabla de los Desposorios , que se vé en Milan,

Su segundo estilo, llena los deseos de los amantes de
la época de 1500; véanse la sala de la Disputa del Sa-
cramento, las Virgenes de Foligno, de la Séggiola, del
Pez y de Dresde, obras donde no intervinieron sus dis-
cipulos. El tercero satisface 4 los partidarios de la robusta
escuela de Buonarroti, como los frescos de Ieliodoro,
Afila, Gércel de San Pedro, y demas de aquella sala del
Vaticano, comprendiendo todas las Loggias, las tablas de
Santa Cecilia, 1a Transfiguracion y el Pasmo de Sicilia, que
en mi débil juicio es bien superior & la Transfiguracion mis-
ma, como trataré de demostrar 4 su tiempo. Por fin, sobre
esta variedad de escuelas, de inclinaciones y estilos de la
pinfura, me ocuparé otra vez cuando mas adelante lo haga
de lasrcrEza, que no es una en su aplicacion, comolo esen
la esencia; en lo cual no quieren convenir muchos ancianos
Artistas de nuestros dias.

El esenltor es mas feliz en esta parte para la gjecucion;
quiero decir, que no teniendo que atender al claro-oscuro y
colorido como el pintor, le basta estudiar las tres €pocas de
la escultura, con relacion solo al dibujo, para salir mas fa-
cilmente victorioso en su ramo. Las tres épocas de la es-
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cultura no se pueden contar como hicimos con la pintu-
ra, desde el 1300 al 1600, porque tenemos por fortuna
restos de los mejores tiempos de Grecia, Romay aun de
Egipto; mientras que para la pintura debemos fijar nues-
tra vista en la aparicion de Giofto, por no tener mas chras
anteriores 4 su tiempo, que algun mosiico de las basi-
licas primitivas, y los frescos de Pompeya; insuficientes
para tomarlas como {ipo y punto de partida en nuestra ta-
rea. Por consiguiente, estas tres grandes épocas para laes-
cultura, son: primera y la mas clésica, Griegey Romana;
segunda, la Religiosa, nacida en Pisa y Siena en el 1300
con Andrés Pisano, el célebre autor de la puerta principal
del Batisterio de Florencia, Mino da Fiésole y Nanni; terce-
ra, la del Renacimiento, que lo fué con Benvenuto-Celling,
Juan de Bologna v Miguel-Angel. Sobre la primera, depo-
nen los Museos del Vaticano y Real de Népoles; sobre la
segunda, los bajo-relieves y estatuas de Orvieto, Siena y
Florencia; y sobre la tercera, el Moisés en San Pedro Ad-
vincula de Roma, no ménos que el grupo del Rapto de las
Sabinas, la Medusa y David, que se ven en la capital de
Toscana.

Aqui viene al caso decir, que laescultura, en opinion de
muchos, es tenida por mas ficil que la pintura, apoyindose
en lo que dejamos dicho, y en que en {odas épocas han so-
bresalido las obras de los primeros; pero no es esto muy
llano de asegurar, & pesar de la esclarecida opinion de Mi-
guel-Angel , que se llamaba 4 simismo pinfor, afirmando que
era mas dificil que ser escultor; y en sus oonversaciones ar~
tisticas , que tenia en casa de la ilustre Viftoria Colonna,
siempre decia que el que pintaba bien, debia conocer todas
las ciencias y ser entendido en ellas. Asimismo Fidias y Pra-
xiteles en Grecia, no querian que se les lamase mas que
pintores.
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El arquitecto ticne las mismas principales épocas del es-
cultor. Los restos Egipeios, ¢l Partenon de Atenas, los templos
de Péstnm y de Secesta, los restos de Pompeya, el Co-
liseo y el Panteon para lo antiguo: las basilicas de Ravenna,
del tiempo de los godos; las catedrales de Venecia, Pisa,
Siena, Florencia, Orvieto y Palermo, bizantinas, de CUuyos
autores apenas conocemos los nombres de Thadeo Gaddi v
Arnolfo di Lapo; no ménos que las de Burgos, Sevilla, Bar-
celona, Milan, Viena, Amiens y otras, de arquitectura im-
propilarncute llamada gétéca, para la segunda época, sin ex-
chuir la original, clegante é imponderable arquitectura 4ra-
be, que coriquece 4 Granada, Sevilla, Cérdoba y otros pun-
ios de Ispafa; y para la tercera, la delicada Cancilleria del
Bramante cn Roma ; palacios de Vignola y de Paladio, en Yi-
cenza; de Miguel-Angel, en Florencia y Roma, y tambien
de Rafael, que dirigié parte de la obra de San Pedro, y fué
autor del palacio Stofani, donde dicen que se alojé el em-
perador Carlos V, al visitar la capital del orbe cristiano.

La arquitectura posterior 4 esta época, es tan detestable,
que ofende y repngna, cuaniomas scvé la profusion con gue
ha suplantado los edificios bizantinos y ojiviles. Llegaba la
harbarie de aquellos detestables arquitectos 4 tal punto, que
he hallado en el archivo de la catedral de Orvieto, los pro-
yectos para derribar buena parte del mnterior de esta magnifi-
ca joya, para sustituirle unos pilares y pilastrones de triste
memoria , y para ponerle al Jado de la divina y maravillosa
fachada un campanario darroeo, cuyo dibujo puede toda-
via ver el curioso en el propio archivo.

Igual suerte esperaba 4 algunas de las catedrales de Es-
pafia, en particular 4 la de Zaragoza, si un canénigo con
mas discernimiento que el arquitecto, no hubicse combatido
tan barbaros proyectos. Lo que no pudo, sin embargo, im-
pedir, fué que todo lo nucvo que se hizo despues de €I,
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fuese de ofra arquilectura diferente que la de la iglesia: suer-
te que desgraciademente ha cabido & muchisimos edificios
de primer érden, como la cotedral de Toledo, barbaramen-
te estropeada con una Gloria churrigueresca. Y es de adver-
tir , que en todos los archivos donde se encuentran proyectos
arquitecténicos de la época del barroquismo, se observa al
pic de ellos el nombre del que los trazé, micntras que por
el contrario, los pergaminos que se conservan de la mayor
parte de las catedrales bizantinas y ojiviles, que he nom-
brado anteriormente, se hallan sin firmar, é ignoramos por
consiguiente el nombre de los insignes autores que los crea-
ron: modestia digna de todo encomio y admiracion.

La vastisima y grandiosa obra de San Pedro de Roma,
habiendo sido concluida y barnizada de marmoles en el siglo
pasado, no se halla exenta de estas monstruosidades; que, si
aquel edificio hubiese sido concluido, no ya en tiempo de su
autor Bramante, sino por lo ménos en el de sus directores
Miguel-Angel 6 bien de Rafael, ciertamente veriamos unido
4 su grandiosidad sorprendente, €l buen gusto que todavia
se conservaba en el siglo xvi.

En cuanto al grabado, sa primera época es de Alberto
Durero v Marco-Antondo del 1500; la segunda, si mal no
acierto, la de Morghen, Tossi, Longhi y Esteve; y la ter-
cera, puede bien apropiarse 4 los actuales Mercurio, Cala-
mata, Foster, Lightfoot, Martinet y Dupor, asi como 4
Jaset, Matle, Allait, Girard, Garnier y ofros, que han per-
feccionado el llamado grabado al humo, debido & nuestros
contempordneos; como tambien el restauro del de madera,
que ha hecho en estos ultimos aflos progresos extraordina-
rios y sorprendentes en Londres y en Parfs; y finalmente, &
los grabadores en piedra, medallas y monedas, que se distin-
guen con buen resultado. Y es de observar que el buril en
sus épocas, no sigue las vicisitudes de los demas ramos del
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Arte: dntes bien, progresd en los peores tiempos para las
Bellas-Artes, como fue cl siglo pasado, mejorando precisa-
mente en manos de los que Hevaban los pelucones; palabra
vulgar, pero wuy 4 propésito para calificar su detestable y
escaso gusto.

Tambien sc puede observar este fendmeno en la musica,
que mientras todo estaba invadido por la inundacion del
barroquismo del 1700, vinieron Hayden, Moxart y Beetho-
ven 4 fijar la ¢época mas brillante de la melodia, que merece
el titulo de cldsica, en sus insuperables gquartetos, fuente
donde han bebido sus mas puras y mejores inspiraciones
nuestros autores teatrales contempordneos. A cuyo propdsi-
to, y aunque no cs objeto de esta obra la musiea, permita-
seme decir por una sola vez (ya que he hablado de las épocas
de las Artes, y como un fenémeno igual al que nos presenta
la historia del grabado) que la primera suya fué religiosa
en 1600, con Palestring , Allegri v el sevillano Morales; que
la segunda fué con los antedichos Beethoven, Moxart y
Hayden en 1700, y toda cientifica; y la fercera featral con
Rossini, Bellini, Weber , Mayerbeer y ahora Verdi, si se
quiere, el cual abrird con sus imitadores las puertas al bar-
roquismo musical, viniendo natural é irremisiblemente la
misma decadencia, gracias 4 la iostitucion universitaria de
las Academias Musicales,



CAPITULO V.

ELECCION DE LOS ASUNTOS APROPIADOS PARA PROMOVER LA ILUS-
TRACION DE Li S0CIEDAD.

Tanto el pintor como el escultor y arquitecto, deben te-
ner presente con toda fuerza de entendimiento, que el ARTISTA
AUTOR tiene una gran mision que llenar ante la sociedad;
mision , 4 mi modo de ver, tan til como la del sacerdote,
la del juez, la del médico y del general; porque si el pri-
mero la conduce & la moralidad, el segundo la rige con
equidad y justicia, ¢l tercero 1a cura delas dolencias fisicas,
y el cuarto la defiende de los enemigos; el Artista no solo
estd llamado 4 deleitar su vista, sino 4 instruirle con sus
obras, & edificarla promoviendo los sentimientos religiosos
de devoeion y caridad, y d fomentar, en fin, todo género de
virtudes con hechos histéricos que puedan producir en ella
entusiasmo , excitandola 4 la imifacion.

Sumamente delicada y de mucha importancia es, pues,
para el Artista Ia eleceion de los asuntos; la cual muchas ve-
ces no hace él, sino el que manda pintar 6 encarga el cua-
dro; y siempre que sean contra la sublimidad 6 decoro de¥
Arte, debe resistirlos el pintor cuanto pueda, y tratar de
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convencer 4 su patrono, 4 fin de que elija otro asunto que
realice los objetos expresados ; prefiriendo en caso de no
conseguir este convencimiento, primero dejar de pintar que
envilecer su profesion prostituyendo sus talentos.

Si damos una ojeada 4 los primitivos autores religiosos
de la pintura, hallarémos comprobado eon toda seguridad
este elevado sacerdocio del Arte. La iglesia de San Francisco
de Asis, por ejemplo, esta llena de composiciones de Giotto
y sus contemporaneos ; todas de la mayor importancia, y
tales que desde luego se echa de ver, cdmo estudiandolas,
pudo el gran Rafael, siendo jéven aun en Perugia, valerse
de aquel tesoro para Liacer que un dia le lfamasen el Princi-
pe de los compositores. Dicho templo, repilo, nos ofrece en
cada palmo de sus paredes una composicion historico-reli-
giosa, de la cual se puede sacar un ejemplo de cdificacion.
Ninguna hay que sea para simple deleite: todas sirven de
fuente inagotable de doctrina 4 los que quieran estudiarlas.
Las pinturas de esta sola catedral, bastarian para ensenar a
todas las épocas venideras el secrefo de la composicion y de
la. expresion. Cada figura, cada fisonomia, cada mano, indica
exactamente el sentimienfo del alma , habla con el lenguaje
del corazon.

Verdad es que hay errores de perspectiva, de dibajo
y de proporciones , no habiéndose servido de modelos al na-
tural ninguno de los Artistas de aquel ticmpo; asi como
tambien se observa impropiedad en los irages antiguos,
pues se vé crucificar & Jesus, llevando la escolla y armadu-
ras del 1200 y 1300. Pero esto es tanto mas disimula~
ble, cuanto que del antiguo-romano aun no se habia exca-
vado ninguna estatua, ni existian nuesiros ricos Museos,
empezados en tiempo de la juventud de Rafacl; v si podian
verse en las plazas publicas de Roma las columnas Trajana
y Antonina, era muy raro y penoso enionces el viaje de Asis
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a aquella Capital. Asi es, que ignoraban los Artistas los tra-
ges dc cada época, y pintaban de memoria los quc veian por
las calles. Ni fueron solamente los pintores del 1300 los que
incurrieron en tamafios errores, si no que hasta el mismo San-
%0, que vivio desde el 1483 al 1520, cayd en la misma negli-
gencia en muchas de sus obras, y en otras se tomo liber-
tades de composicion, posponiendo y mezclando los hechos
historicos, segun la fantasia y voluntad, como se vé en cl
fresco del Heliodoro, la aparicion por un lado del Papa Ju-
lio II; y tambien en el milagro de Bolsena, cn el de Atila,
la llegada 4 caballo de LeonX; en su divino Parnaso & Apo-
lo tocando el violin; enla ¥scuela de Atenas, (rages yarqui-
tectura no griega; cnla Virgen del Pez, en Madrid, 4 San
Gerdnimo al lado de Tobias; y en fin en la célebre Transfi-
guracion, dos hechos de la Sagrada Escritura reunidos en
uno solo.

Pero esas pinturas de Asis son tan superiores en la
composicion & cuantas se han hecho posteriormente, tan ex-
presivas , tan acomodadas al cardcter del asunto , y tan adap-
tadas al nimero cabal de las personas que entran en la es-
cena, cuanto admirables y sorprendentes , por hallarse
ejecutadas con sencillez, sin prelensiones, ni {irma del autor;
en fin, con el sentimiento y el impulso del corazon.

Sostienen algunos , que el estudio de los clésicos , es una
cadena que enlaza al genio por el natural instinto de la imi-
lacion. Pero lo que principalmente se observa en la compo-
sicion y expresion de cualquiera de las obras artisticas (y ¢s
natural que asi acontezca) , es el scllo dela época, y la ten-
“dencia & recordar los de su tiempo. Rara vez , aungue co-
nozca monumentos de épocas anteriores, tienc valor el Artista
para salirse de la senda trillada por la moda, que arrasira &
veces aun 4 talentos de elevada categorfa. jFeliz el Artista

que sabe conciliar ambos inconvenientes , imitando bien & los
6
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antignos , y expresando sin amaneramiento su época; es de-
cir , sacando con habitidad el jugo y la verdad de todos, pa-
sados y contemporaneos!

Muy 4 menudo se oye @ « tal Artista roba de tal Maestro,
este del otro,» sin considerar que en ests carrera, como
c¢n las demas, el saber propio es una continuacion del saber
de ofros, que se aplica con mejora 6 con desventaja, segun
la capacidad particular de eada individuo. Y por cierto, que
los antiguos se usurpaban las ideas y la composicion con
toda franqueza y libertad. Prueba de esta verdad nos ofrece
el mas grande de los pintores, 4 quien no me cansaré de
citar en el curso de csta obra: examinese bien sn célebre
Descendimiento de la Cruz, anteriormente citado, que se
vé en la Galeria Borghese de Roma, obra que se tiene por
la mas clésica en el mundo, por lo que toca 4 la composi-
cion, expresion y dibujo, (tabla apreciada hasta el punto de
que en varias ocasiones ha habido qutien queria pagar su peso
con olro tanto de oro); v Inego, viyase 4la retirada iglesia,
delras de la sacristia de San Pedro, en Roma mismo, per-
teneciente , si mal no me acuerdo, 4 los Flamencos, y ha-
llard en el altar mavor un Descendimiento de Perugino, tan
parecido al de Rafael, que nadie dudara que se propuso
copiar una composicion de su amado Maestro, sin temor
por ello de ofenderle. El distinguido esculior moderno Te-
nerani, en su célebre Descendimiento , (que ha acabado po-
co hace , despues de veinte anos de trabajar el marmol con-
tinuamente tres hombres, ¥ que pertenece al espléndido
principe Torlonia), no ha tenido 4 mengua muilar y confor-
mar su Cristo al de la expresada tabla de Sanxio.

Los célebres escorzos de Miguel-Angel, que se ven en
¢l Juicio Final de 1a Capilla Sixtina, y porlos cuales, hasta
hace pocos aflos, se creia al autor inventor dnico dol eseorzo,
luego que se han estudiade los frescos de Luca-Signorells
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en Orvieto, y visto los escorzos exactos y naturales de este
gran pintor, picrden mucho el concepto de originalidad
que grangearon al Artista monstruo. Esta verdad ha sido
conocida y delicadamente expresada en nuestros dias por
Overbeck , que en su cuadro del Renacimiento de las Artes,
debido d la Religion Caldlica, que se vé en Francfort, puso
a Signorelli dando consejos a Miguel-Angel. Este cuadro,
el mas filoséfico que se ha pintado en nuestros dias, ha si-
do tambien objeto de inmerecida censura, porque recuerda
mucho los frescos del Vaticano, de la Escuela de Afenas y
de la Disputa del Sacramento, cnando el autor, si bien su~
mamente fecundo para la composicion, asegura que esa
fue su intencion, y tal su objeto de recordar los dos frescos
que estan conformes con el asunto de su cuadro, en cuyo
centro se vé & la Virgen rodeada de los primeros personajes
del Antiguo y Nuevo Testamenio, y abajo los principales
pintores, escultores, arquitectos, grabadores, y grandes
protectores , que contribuyeron al desarrollo del Renaci-
miento.

En el Real Museo de Madridihay muchas obras origina~
les de Velaxquex, algunas imitando estilos de otros maestros.
Y no por falta de ingenio, que muy grande lo tenia, sino
por veneracion 4 autores italianos que él respetaba. As{ ve-
mos su magnifico Cristo, correclo de dibujo, perfecto de
formas y de un acabado sin igual, imitando las obras de San-
zi0; vemos el cuadro de los Borrachos, imitando enteramente
la composicion, estilo, claro-oseuro y toque del Sacrificio 4
Baco del caballero Mdwximo; y en su célebre retrato de su
Real amigo Felipe 1V 4 caballo, vemos enteramente copiada
la composicion del famoso Carlos V, 4 eaballo tambien, obra
perfecta de Tiziano. De todo lo cual se debe inferir una
grande observacion, y es: «que solo pueden imitar 4 varios
maestros aquellos que tienen la gloria de dominar ef Arte;
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y que en cambio, los que son dominados por €l, si bien al-
canzan cierto grado de mérito, nunca pueden dejar su ma-
nera, que los caracteriza cn todas sus ohras conigual mono-
tonta de composicion y ejecucion. Por lo tanto, lo que he
referido de Velazquex no podria referirlo de los Tenders,
Rubens y otros, en los cuales, vista una de sus creaciones,
hagase cuenta que sc han visto todas las demas.

De dénde sc inspiré el gran Giotto, se ignora hasta hoy
dia: es probable que lo hiciera principalmente cn la obser-
vacion, y algun tanto en su maestro Cimadbite , como Signo-
relli, que probablemenie fué el primero en el 1400 que co-
ptase el natural, y que ejecutase los escorzos y el desnudo
con tanta correccion de dibujo, que & mi débil gusto, ya lo
he indicado, satisfacen mas que los de Buonarroli y sus
imitadores.

En efecto, { con cudnio placer, con cuénto interes se es-
tudian los frescos de la catedral de Orvieto, en donde Beato-
Angélica, y 50 afios despues Signorelli, pintaron el Juicio
final, que ofuscard, ahora que ya se visita aquella pequena
cindad, el tan decantado del colosal Artista! El primero
pint al Salvador en el acto de celebrar el Juicio; y 4 los pro-
fetas y doctores en las ofras bovedas; todo de tamafio doble
del natural : sentado Dios con dignidad sobre las nubes, y
veslido con toda propiedad y decoro, teniendo el globo del
mundo en la mano izquierda, y con el rostro mas divino que
han podido ejecutar los hombres , levanta noblemente la de-
recha para pronunciar ¢l tremendo Juicio. ; Oh, qué figura,
qué maravilla del Arte!... Quien quiera ver al verdadero
Dios , al Salvador del mundo, vaya & Orvieto y compéreio
- con el de Miguel-Angel de la capilla Sixtina de Roma, des-
nudo, indignado y de robustas formas, poco adccuadas cier-
tamente para el Redentor, que no podia tener los musculos
desarrollados como un gladiador.
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Perddneme el grande Artista esta severidad de mi juicio.
En cambio, le admiramos grandcmente en la Creacion del
Mundo, que hay en el techo de la capilla misma, y en los
Profetas que le adornan, donde se excedid 4 sf mismo, ytodo,
con una perfeccion que ha inmortalizado aquellas obras para
encanto de los verdaderos inteligenfes. En cuanto & escul-
tura, su David de Florencia v su Moises de Roma, reflexio-
nando y estudiando bien estas colosales cstatuas, admiran
por el fuego de la ejecucion, y la valentia de la mano; pero
estin bastantie léjos de llenar el asunto que representan, se-
gun la opinion de jueces modernos que yo respeto mucho.
Finalmente , por lo que concierne 4 su ciipula de San Pedro,
dista mucho, como él mismo dijo, de la elegancia de Ia de
Florencia del gran Brumelleschi, auter ¢ inventor del arco
horizontal que se vé en la antigua sacristia de Santa Maria de
las Flores en la misma ciudad.

Volviendo, pues,al objeto de nuestro capitulo, que des-
arrollarémos mas y mas en el curso de esta obra, explican-
do las partes mas importantes de que se compone el Arte,
con la claridad posible, repetiré, que los asuntos de pintura,
escultura y arquitectura, deben determinar , expresar, con-
cretar con exactitud y preciston aquella idea que represen-
tan, sin salirsc ni en un 4pice de su orbita; y recordando
el ep1grafe de este mismo capitolo, de modo que produzcan
el efecto de MEIORAR ¥ INSTRUIR & LA SOCIEDAD.

Una vez establecido este principio, pasaré 4 presentar
algunas comparaciones de asuntos mitolégicos , sagrados é
histéricos : primero, en el caso de indiferentes; segundo, en
el de perjudiciales, y tercero, en el de instruetivos.

Pintar, por ejemplo, 4 Vénus 6 Marte, 4 Hércules defen-
diéndose de su leon; 6 en el género sagrado 4 Moises y 4 su
rebafio; 6 en historia las tropas de Cérlos V descansando de
una marcha, claro estd que ninguno de estos asuntos pre-
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senta inferes , ni emulacion de virtud. En ellos por tanto , so-
LAMENTE podré el pintor embellecer su cuadro con lo parte
material del Arie; esto es, dibujando bien, poniendo un
buen efecto de claro-oscuro y un vigoroso colorido.

Supongamos que el asunto mitoldégico lo cambiamos con
la Danac voluptuosa y la lluvia de oro: el sagrado, con José
en la casa de Putifar, descubriendo la muger con posicion
indecorosa y torpes ademanes su adultera pasion; y que para
asunto histérico tomamos algunas de las orgfas de Sardana-
palo con escenas que ofenden el pudor, elaro estd que estos
asuntos, por mas que tengan buen dibujo, bien dispuesto
claro-oscuro y perfecto colorido, serdn no solamente de nin~
gun interes, sin0 PERJUDICIALES A LA SOCIEDAD ; ¥ tanto mas,
a proporcion ue el pincel dé mayor viveza 4 la representa-
cion de estos objetos licenciosos.

Pero establezcamos distinta suposicion: sea el asunfo
mitolégico, Icaro que se precipita por haber osado remon-
tarse 4 la region del viento con sus endebles alas; el reli-
gioso, Jesus enseilando el evangelio; y el histérico, Alfon-
so V de Aragon, hacicndo traer en procesion un brazo de
Tito Livio, desde Padua 4 Ndpoles, en veneracion 4 tan m-
signe escritor; claro estd que estos asuntos, ademas de
poderse embellecer en la ejecucion material del Arte, pro-
porcionan al Artista el poder llenar su moble y alta mision
.. dC FOMENTAR LA VIRTUD, INSTRUIR Y MORALIZAR LA SOCIEDAD,
. Los antiguos, de todas épocas, no siempre tuvieron esta
~verdad presente, pues vemos en las estdluas griegas y ro-
manas, y tambien en los frescos de Pompeya, abundancia
de Bacantes, Bacanales y Satiros indecentes; y en los pin-
fores del siglo xv, asimismo, muchos asuntos mitologicos
de Dioses y Ninfas; en las mismas iglesias, figuras desiu-
das con feas aptitudes, y ornatos enlazados de mil maneras
extravagantes. En cuanto 4 los modernos, tambien vemos
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pintar en telas muy grandes, asuntos extremadamente sen-
suales. Asi he visto en el afio 1847, en la exposicion de
Parig, una tela colosal que representaba una Orgia antigua
romana, del tiempo de Vespasiano, y recibia aplausos por
su hermosa ejecucion malerial, cuiddndose poco el piblico
del decoro de la representacion del asunto. El pinfor discre-
to debe reprobar cstos desmanes del Arte, que no sola-
mente tiene que satisfacer 4 la vista, sino 4 Ja moral y 41a
sana razon y filosofia.

Introducir el desnudo en asuntos religiosos, fué moda
que empezd en el 1300, y ha venido en anmento hasta hace
pocos afios. ;Quién no ha observado tanio angelito sin ves-
tir , en posiciones libres y arbifrarias, en las cornisas de los
altares , y Santas, y Magdalenas mostrando los pechos, sin
conceder ningun respeto al pudor femenil? Ll mismo Rafael,
desde su segunda manera, ponia siempre 4 su nific Jesus
enteramente desnudo, como se véen la Madonna de Foligno
y la Perla, (cuya cabezapor lo menos esdel autor); y en fin,
otras Virgenes pint6 bien coquetas, como la referida de la
Seggiola. ;Qué mas? en la sala de Constantino, en el Vatica-
no, vemos un hermafrodita completamente desnudo, pinta-
do por uno de los discipulos de aquel gran maestro, y
lamano natural ; cosa tanto mas rara, cuanto era aquella la g5y
antigua habitacion del Santo Padre; que en esta parte, he N
mal el autor, aunque fué arrastrado por la moda que 1ntro; ' :
dujo Miguel-Angel, de aplicar el desnudo en todos los i].SllIl-w i N
tos, aunque fuesen religiosos, para hacer ostentacion de su
inteligencia en la anatomia, y de su veneracion & las estd-
tuas del paganismo. Y ya que nuestra tarea nos ha traido &
un ferreno escabroso, que en muchas circunstancias ha sido
objeto de equivocadas y refidas interpretaciones, probaré
de recorrerlo con el cuidado y fiento que en si necesita.

El desnudo por si, noesindecente. Deleitala vista, par-
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teularmente el de la mujer; pero cuando no tiene la figura
una posicion indecorosa y lasciva, se vé con los ojos del Ar-
te, y se mira como una de sus obras la representacion de
las formas mas bellas que ofrece la naturaleza.

Pero aun admitido este principio, el desnudo debe ser
aplicado 4 los asuntos mitoldgicos; y no aplicarlo 4los asun-
tos religiosos , lo que no se wverifico jamas antes del 1400.
He sacado 4 relucir los angeles de los tiempos posteriores al
siglo x1v, y ahora presentaré, en apoyo de la regla gue es-
tablezco, los de Beato-Angélica , que por su perfeccion, y
sobre todo por su recojimiento y decoro, le merecieron el
sobre-nombre de Angélico y Beato.

Los trescientistas, que nunca pusieron una figura ¢ par-
te de clla desnuda en los asuntos religiosos, cn otros pro-
fanos aplicaban el desnudo que les correspondia, con aquella
libertad que vernos en las obras que nos dejaron. Hay en
Siena, en un fresco de la béveda del célebre portico en la
calle inmediata 4 la plaza Mayor, una figura que representa
4 la Verdad. Desnuda enteramente estd la matrona con’ los
brazos abiertos, sostenicndo en ellos sus cabellos rubios y
flotantes. Obra admirable de un pintor, cuenorecuerdo, de
aquel liempo, que para mayor y mas exacta representacion
del asunto, puso el autor en el pecho de la figura, un cora-
zon encarnado.

Y prueba que el desnudo, aplicado con propiedad, no
es indecente, que en todos los Museos de Europa, se per-
mite colocar con profusion Vénus y estatuas de dioses pa-
ganos, en contacto con las sagradas imagenes de nuestra
religion. Porque lo indecoroso estd en la posicion, y sobre
todo en la expresion de la fisonomia , que tanto habla, sig-
nifica y revela.

Asi ¢s, que puede pintarse una figura toda cublerta con
un manto hasta ¢l rosiro, y ser mas provocativa que otra
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desnuda. A este proposito, me acuerdo de un cuadro de
historia Biblica, la casla Susana pintada por Rubens, que
se vé en Turin, y es una obra magnifica por el colorido, pero
indecorosa por la mala eleccion de las posiciones, tanto de
la mujer, como de los viejos, yasi, en vez de ilustrar y cle-
var el alma, por medio de uno de los hermosos ejemplos de
pudor que ofrece Ia Biblia, incita y corrompe por su mala
composicion artistica.

Mil cuadros hay de Santos Martires en las iglesias , no
ménos que de Evas y Querubines, cuyas figuras no admi-
ten ropages; y asimismo hay en una sala, dentro de la ca-
tedral de Siena, las ires Gracias desnudas, hechas en mar-
mol, de portenlosa mano griega; y cn una capilia de Ia de
Orvieto, el sorprendente Paraiso pintado por Signorelli, en
donde sc ven mas de 50 hombres y mugeres desnudos; ¥
enfrente, & la otra pared, campea €l famoso Infierno, y la
poética Resurreccion, donde con igual profusion hay desnu-
do de ambos sexos; y sin embargo, se diccn misas de con-
iinuo en aquella capilla, asi como en la del Papa, 6 sea en
la Sixtina de Roma, se celebran las festividades religiosas 4
la vista de centenares de figuras desnudas pintadas por Buo-
narroti; probando todo cste, que el desnudo no es indecen-
te , sino cuando estd tratado fuerae de las reglas del decoro,
que €l buen Artista no solo debe comprender, sino que
nunca ha de olvidar,

El desnudo, por lo tanto, debe clasificarse enexciraxre,
INDIFERENTE & compAsivo, segun su aplicacion. Claro esta que
una Virgen martirizada, como Santa Calalina; una Magda-
lena orando y cubierta solo con un trozo de estera, no ex-
citaran las malas pasiones, porque sus fisonomias expresan
el dolor que sufren, y los cabellos y los brazos encubren lo
posible el cuerpo. La desnudez excita, como es nafural , la

sensualidad ; y sin embargo, la imégen de Jesucristo, cl
7
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mas bello de los hombres, el mas perfecto de formas, todo
desnudo , y apenas cubierto con un palmode tela, que afia~
de la Religion, pero que los fariseos no pondrian segura-
mente 4 los que mataban en cruz, en vez de excitar a los
que le contemplan les hace llorar 4 menudo con profundo
sentimiento. ;¥ por qué? porque la expresion en la fisonomia
y en ¢l cuerpo, lleva estampado el dolor que sufrié Dios en
el Calvario por la redencion de los hombres.

Sin embargo de estos ejemplos, y & pesar de haber pro-
bado que el desnudo no es esencialmente indecente, como
vemos por su grande uso dentro de los templos, 4 mi modo
de ver no debe aprobarse su aplicacion en ellos, sino en
aquellos casos de mera necesidad, pues bien claro he mani-
festado, que la eleccion de los asuntos debe tener el intento
de moralizar la sociedad, y fomentar la virtud lo mas que
pueda el Artista, particularmente en las obras de gran ta-
mafio, dificiles de esconderse y destruirse. Lo mismo diré
para el escultor y arquitecto, & quienes el Arte confiaigual-
mente la eleccion de los asuntos, y cuya ejecucion, no so-
lamente ha de ser apropiada al caracter de lo que represen-
ta, sino tambien adaptada para promover los sentimientos
nobles yelevados ; de suerte, que 4 primera vista se vea que
tienden & buen fin. Consiguiente 4 esto repetiré, que en mi
dictamen , la belleza del desnudo debe quedar limitada 4 la
esfera de los asuntos profanos, de que mas adelante tendré
ocasion de tratar, contribuyendo tambien enando estos asun-
108 estén bien apropiados, & promover la ilustracion de la
sociedad, que ha sido parto del tema de la tarea que aca-
bamos de recorrer.




CAPITULO VI,

ACIGRTO DE LOS LLAMADOS PURISTAS EN LA ELECCION DE LOS
ASUNTOS,

El presente capitulo es sumamente delicado, porque ha-
bla de un partido moderno del Arte, que ha tomado el nom-
bre de rurista, Este nombre, particularmente para algunos
apasionados, es objeto de grande odio, y los que no lo son,
creen en general que purists, es el que pinta, hace una es-
tatua, 6 un edificio, por el estilo del 1200 al 1400, Segun
ellos, los Artistas modernos que se han arrimado al gusto de
los cuadros, estatuas, 4 edificios primitivos del Arte, son los
que inicamente deben llamarse puristas, porque purifican
el dibujo fan marcadamente, que algunas veces cac en seco
y duro; anatomizan una estitua, de modo que peca porflaca
y descarnada; y construyen un edificio imifando el estilo
ojtval,, sin reflexionar si su aplicacion corresponde al asunto
que representa.

No, el purismo no mercce esta calificacion. Debe apli-
carse esta palabra, (y llamo mucho la atencion), cuando un
asunto, tanto para el pintor, como para el escultor y ar-
uitecto , EXPRESE EXACTA Y PRECISAMENTE aquella idea que
debe representar.
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Y como los Artistas del 1200 al 1400 casi nunca falla-
ron 4 esia moxima, jamas sus composiciones ni sus figuras
dejaban de expresar bien y claramente el asunto, tanto en
la propiedad de la composicion y expresion de las fisonomias,
como en €l gusto de los pliegues , distribucion y colocacion
de las figuras; por csto ellos son los que han dado y darén
norma al Arte. Cierto es que alguna vez cayeron cn errores
ridiculos de dibujo y elaro-oscuro, que adolecen de colorido
duro, y falta de perspectiva, debidos al atraso del mecanismo
material, y especialmente , 4 que no copiaban del natural, yto-
do lo hacian de memoria; pero los verdaderos puristas , aco-
modéndolo todo al caracter exscTo ¥ PRECISO que conviene al
asunto, y ARanienpo ademas lo que los trescientistas ignora-
baxn, respecto a propiedad de trages, efecto de claro-oscuro
v de tintas , y per consignierite, la expresion material, co-
piada del natural , nos dan una idea verdadera de lo que es
el purismo., y nos lo presentan libre -de equivocadas inter-
pretaciones.

Los que quieren copiar exactamente 4 los Artistas del
1200 al 1400 , repitiendo por ser suyo 1o que tenian «e bue-
no y de malo, parecen puristas en el concepto de algunos,
peronolo son; y ahi esta el error en que se ineurre hoy
dia, de equivocar y confundir la idea del objeto con su eje-
cucion.

Supongamos un cuadro que representa la Amunciacion
de Nuestra Senora: los de aquella época son lo mejor que
expresq este asunto, asi por la modestia de la Virgen, como
por el decoro de los vestidos. Tendré alguno el dibujo seco,
al fondo una perspectiva, un colorido falso y exagerado, y
peor claro-oscuro; pero estas partes , equivocadas o sobrado
sencillas, son las que se deben ahadir , y las que en efecto
quieren afnadir los puristas verdaderos.

En cambio, los llamados darrocos, ¢ sea los del 1700,
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pintaban una Anunciacion con et Angel volando y medio des-
nudo , una cara & lo Rubens, wna Virgen, que todo parecia
menos serlo, pliegues atroces , pero ricos , de buen color y
hermose efecto. Pues bien; el verdadero puriste apreciard:
y tomard estas cualidades buenas del cuadro barreco, que
unidas hasta donde alcance el Artista, (4 pesar de las difi-
cultades que he dicho que hay para conseguir Ia perfeccion
en las tres partes del Arte) 4 las del cuadro trescientista,
harédn un conjunto de composicion religiosa, con modestia
en las fisonomias , propiedad y reposo en los pliegues , efec-
to de luz, y verdad en el colorido; pues siempre repetiré,
que si el autor tiene propension a una sola parte del Arte,
el genio le hara sobresalir en ella, sin necesidad de sacrifi-
car las ofras con exageracion y error.

Refiriéndome nuevamente al acierto sobre la eleccion de
los asuntos en las épocas gloriosas del Arte, y enlazando la
idea con el purismo, que es objeto de este capitulo, se me
dird , ; donde probarlo ? ; dénde hallar alguno que haya sido
realmente puriste en su idea, que tenga una perfccta
composicion , clara y esplicitamente adaptada & su asunfo,
y dighmoslo asi, que pueda dar testimonio de ser una obra
grande y filoséfica en su concepeion, que pueda, en fin,
justificar la superioridad del saber de los trescientistas, faros
de los puristas verdaderos? ;donde ver esa obra que equi-
valga & las célebres del 1500, aunque nos hallemos dis-
puestos, si necesario fucse , & disimular alguno de los de-
fectos materiales de ejecucion?

VYayase 4 la cuna del Renacimiento del Arte , responde-
ré, 4 la noble ¢ ilustre Ciudad de Siena, en cuyo palacio,
llamado de la Signoria, (recuerdo y fiel retrato de la gloria
de sus antiguas Repiblicas, de elegante y atrevida arqui-
tectura, con ligero y pintoresco campanario}, se hallardn
muchas pinturas alfresco, ya dc Simon Memms , ya de Duc-
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cin y otros ; y por fin, del insigne Artista ereador Ambrosio
Lawrenzio , que pintd en 1338 en la sala de la Tesorerfa de
la Repiblica, tres grandes frescos de acertado ejemplo en el
lugar que ocupan, los cuales son el mas relevante monu-
mento del Arte de aquella época, y dignos de compararse
con el primero de la del 1500, siéndoles quizds superiores
en lo sublime y poético de Ia composicion.

Desgraciadamente , los ailos y el abandono han hecho
que se deterioren en términos, que muy pocas sefiales
quedan de su antigua belleza. La mas conservada de estas
{res pinturas, representa al primer Poder de un Estado
sentado magistralmente, feniendo 4 su derecha la Paz, la
Rectitud v la Prudencia, y 4 su izquierda, la Magnanimi-
dad , la Templanza y la Justicia, y hollando con sus plantas
4 Roma, representada por la loba y los nifios, {estaba en
aquella época la Republica de Siena en guerra con los ro-
manos) ; figuras compuestas con propiedad y elegancia, sos-
teniendo noblemente sus atributos y vestidos, de un gusto
refinado de pliegues, como lodas las demas de la obra. El
Gefe, personificacion del poder, aparece vigilado desde el
ciclo por la Fé, la Esperanza yla Caridad; y en su mano
derecha tiene el cetro de la autoridad, de donde sale una
cuerda muy recia, ue sostienen una numerosa linea de ciu-
dadanos colocados por categoria, y va 4 parar en manos de
la Concordia, Mja de la Justicia Conmutativa y Distributi-
ve, en cuyas balanzas se ve casligar al culpable y premiar
al virtuoso ; tambien se halla vigilada por la Sabiduria. Al
lado opuesto se observa 4 la fuerza militar manteniendo el
drden, y guardando los malbechores y condenados , hallin-
dose algunos de rodillas, arrepentidos, y restituyendo los
bienes y los tesoros usurpados.

Esta podtica, grandiosa y sublime composicion, que ex-
plica ¢l caracter de un Estado regido en justicia, tiene en
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las paredes laterales, otras dos muy delerioradas: la una
representa los efectos del Buen gobierno, con labradores
que trabajan; otros que van 4 la iglesia 4 casarse; la tropa
descansando, y las arcas del Estado llenas y escrupulosa-
mente vigiladas: la otra expresa los efectos del Mal gobier-
no; y aqui se incendian poblaciones; alli se destruyen las
iglesias ; la tropa atropella inocentes ; las familias llorando;
los campos desiertos ; las arcas del Tesoro vacias, y tras de
cllas , empleados ostentando sus riquezas.

Estos asuntos , de acertada invencion y relevante habili-
dad, llenan perfectamente los objetos que el buen purisia
se debe proponer, pues ademas de estas bellezas, se descu-
bre que la ejecucion era buena, y su mecanismo muy cor-
recto, atendido el estado del Arte en el 1300, y por con-
siguicnte habran sido estas obras las mas admiradas de su
tiempo; y si bien hoy se consideran las principales concep-
ciones del Arte las salas del Vaticano de Rafeel, no por
esq aquellas merecen el olvido 4 que por muchos afios sc
han visto condenadas.

Este es el mejor de los ejemplos que pudiera citar del
acierto en el purismo, cuya pauta debe ser la exacta obser-
vancia del cardeter y la propiedad , tanto en la composicion
como en la ejecucion.

Asi, pues, no dejara de ser purista aquel pintor y escul-
tor que haga una Vénus con caracter de Vénus ; un Santo &
uso del tiempo en que se pintaban bien los Santos; un edifi-
cio pablico con estilo greco-romano , ¢ una iglesia en estilo
bizantino 1 ojival. Lo que importa tambien, es que se atien-
da al estudio en todas las partes del mecanismo del Arte; y
siento tener que afiadir otro ejemplo sobre la arquitectura,
que nos viene muy apropdsito, en la moderna esfera del
purismo.

Ln Paris sobresalen en los mejores sitios publicos dos



56
edificios de estilo greco-romano, parecidos el uno al otro.
El primero estd muy bien adecuado; es la cdmara de los
diputados, y por consiguiente , corresponde al género pu-
rista en aquel asunto ; y el scgundo, estd monstruosamen-
te apropiado para iglesia de la Magdalena, con arquitectn-
ra tambien pagana ; y ast, es un edifieio sin caricter , sin
regularidad en la composicion, pues por mas que la casuali-
dad Io convirtiese en iglesia, son sus columnas y detalles
correspondientes al estilo profano & que pertenecen.

Queda, pues, 4 mi ver, bastanternente expresado y con
la debida claridad , cudn nccesaria es la exacta representa~
cion del asunto, para caracierizar el verdadero purismo, que
en el curso de esta obra nombrarémos muchas veces. Vea-
mos ahora, en qué consiste el darroquismo, y el dafio que
ha hecho al Arte, y al gusto de la sociedad, que tanto par-
ticipa de la atmdsfera que la rodea.



CAPITULO VL.

PERJUICIO DE LOS LLAMADOS BARROCOS DURANTE DOS SIGLOS.

Explicado qué cosa sea el purismo, entraré & definir
aquella parte del gusto del Arte, que de pocos afios ack se
conoce con el nombre de Barroce 6 Barroguismo.

La palabra purismo quiere decir , 4 debe entenderse se-
gun he manifestado , fijar y depurar bien el asunto propues-
to, y hacer que exprese bien el cardeter histérico del tiem-
po, en aquello que se quiera representar; pero la palabra
barroquismo, no sé cémo definirla, pues parece que viene
del pintor Barrocio, que se hizo notar por ser uno de los
primeros en la incorreccion del dibujo y la extravagancia
de las formas y del claro-oscuro. Debémosle, sin embargo,
Ja justicia de que no merecia su nombre haber quedado co-
mo simbolo de la perversion del gusto; primero, porque
hay muchos de sus contemporineos peores que ¢}, y segun-
do, porque sus obras no carecen de bastante mérito por la
gracia y colorido. Pero acaso por estas mismas cualidades
se hicieron mas notables , y adquirieron mas crédito sus er-
rores.

Sea cémo fuere , hoy dia se llama darroco en todas las
8
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naciones, y churrigueresco en Espafia, todo lo que es de
mal gusto, todo lo extravagante, exagerado, ridiculo y
hasta monstruoso del Arte. Inundacion que ha lenado el
universo como un forrenfe furioso, que se desencadend
en el 1700, y ha continuado desbordando hasta el siglo pa-
sado, que Ia detuvieron gloriosamente, en Espafia, el in-
signe arquitecto D. Ventura Rodrigues, en Italia el valiente
escultor Canove , y mas recientemente en Alemania el jui-
cioso pintor Overbeck , aunque residiendo en Roma: los dos
primeros, inspirandose con los avances del paganismo, y el
ultimo con la pintura trescientista y religiosa.

Esta época, repito, es lan triste, tan fatal y culpable,
cuanto que en ninguna otra de nuesira era se ha derrama-
do tanto oro para las Artes, como en tiempo de los barro-
cos. Apenas hay ciudad de Europa y América, y aun varias
de Africa y Asia, que no tenga iglesias grandiosas, lenas
de mérmoles ricos, de lamparas de plata, con techos dora-
dos, enadros, frescos y estatuas colosales; todo, en fin, con
profusion y rigueza; y sin embargo, al observarlo el Artista
inteligente , sufre Jo mismo que si le martirizaran en cruel
tormento. Encono y dolor causa ver esta profusion, calcu-
lando qué hubiera sido del Arte si todas esas obras, tantas
iglesias, palacios y monumentos, se hubiesen edificado 4 lo
meénos ,, con mediano raciocinio y un regular gusto artisti-
co. Este torrente fatal, invadié toda la sociedad: trages,
muchles, diversiones, costumbres, literatura, nada perdo-
no, nada dejé de manchar, Era, en fin, el diluvio, en que
se habia de ahogar toda criatura.

Ni se contento su gusto execrable con dominar en los edi-
ficios, estatuas y cuadros que se hacian de nuevo, sino que
la barbarie legd al punto de destruir y echar abajo obras
enteras de las épocas anteriores y posteriores al 1300. Ya
lo hemos dicho antes de ahora, Roma ha sido la ciudad mas
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sacrificada 4 esta fatalidad. La mayor parte de sus iglesias
bizantinas han desaparecido de raiz, y han sido reemplaza-
das por las barrocas. Apenas cuenia Roma del bizantino
tres ¢ cuatro iglesias, y no enteras , mientras exislen cerca
de 300 de aquellas.

De las llamadas géticas, ninguna subsiste, porque era su
arquitectura aun mas odiada por los barrocos que la bizan-
tina. De los palacios de buen gusto del 1500 (del 1300 no
hay ninguno en Roma}), apenas se han podido salvar los del
Bramante y algun otro; y asi es, que quien desee ver pa-
lacios de la edad media, debe ir & Florencia, Siena, Pisa,
Perusa y Venecia. Del sigle xvi hay infinitos en estos pun-
t0s; y en Espafia quedan en Granada y Toledo algunos muy
suntuosos de Carlos V y Felipe II.

He dicho en otro capitulo, que por esta inspiracion de
esterminio, en el interior de la catedral de Orvieto, hubieron
de ser cambiados los pilasirones con otfros fantos barrocos,
bajo pretesto de insolidez, jy aun abadir un campanario al
lado de la fachada mas BeLLA DEL MUNDO!... fachada que para
alabarla, no bastaria un volumen, ni se cansa el Artistarin-
teligente de admirar la filosofia de su composicion, fundada
en cuatro piramides, representando los Evangelistas; con
tres puertas y tres puntos, indicando las tres personas de la
Santisima Trinidad. Dividese dicha facheda en dos partes:
en la superior , como para expresar el cielo, hay un gran
centro, significativo de um solo Dios, y se vé redeado de los
doce Profetas mayores y menores. Y eso que este edificio
fué edificado bajo el segundo proyecto del autor (cuyo mo-
desto nombre me parece que se ignora), porquc el primero
se rechazd por demasiado rico; y ambos proyectos, en per-
gamino, de grandioso tamafio, he tenido en mis manos con
asombro y admiracion. Pues hien; esta fachada de miles de
méarmoles preciosos , y exornada con magnificos mosaicos de
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colores y dorados , y eon figuras del 1300, que representan
hechos de la vida de la Santisima Virgen, se empezé 4 res-
taurar hace unos 40 afios; pero no se restauraban , sino que
se cambiohan de nuevo y de raix; y 4 las composiciones
sencillas, religiosas, y sobre todo de la época, se antepo-
nian otras barrocas y monstruosas, sacadas de cartones
del 1700!

La segunda vez que visité 4 Orvieto fué en 1844, y me
detuve alli unos tres meses. La Santidad de Gregorio XVI
con toda su cdrie , hizo un viaje por sus Estados, y pasé por
dicha ciudad. El Aynntamiento se esforzo para festejar al So-
berano, que salié de Roma con el fin de conoaer las llagas
de sus pueblos. Debia permanecer 24 horas solamente, y se
le construyd un arco triunfal de carfon pintado, pero que
costd muy caro, como sucede en semejantes casos. Ademas
se hizo una iluminacion grandiosa en el interior de la cate-
dral ; y hallindome casualmente en aquella ciudad , me ro-
garon que hiciera un proyecto, que se ejecuto exactamente,
poniendo miles de luces de cera muy espesas en todas las
lineas arquitectdnicas principales del interior de la Iglesia;y
en las ventanas bizantino-ojivales, todas.en vasos de colo-
res; iluminacion que costd algunos miles de duros. Tambien
se presentaron al Papa por mano de la nobleza, las llaves
de 1a ciudad al pasar por bajo del arco triunfal, como en las
otras cindades que visit6. Se le sometieron infinitos proyec-
tos de mejoras publicas, que no llegaron & realizarse , y el
Ayuntamiento consumié las rentas de unos 15 afios venide-
ros , 4 imitacion de las otras ciudades por donde pasé!!....

Sin emhargo, una sola memoria de verdadera ufilidad
quedd 4 la catedral. Habiendo rogado el cabildo que se con-
cediesen algunos fondos para restaurar el dltimo de los mo-
shicos lastimados , el Papa lo otorgd con grande alegria de
los priores de la maravillosa Iglesia. Entonces crei que po-
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dria hacer un verdadero servicio al sublime edificio con mj
opinion , haciendo que en vez de suceder los demas mosaicos
en que se habia sustituido la composicion barroca , se susti-
tuyera con la verdadera anfigua de la época, porque esto
era restgurar. Me dirigi, pues, al principal de los priores -
referidos, rico, noblc y propietario instruido, pero tenaz en
continuar el dibujo barroco ya empezado. Tuvimos grandes
altercados ; se puso en guerra la opinion de los inteligentes
de todos los partidos artisticos de la pequena ciudad, y al
fin pude convencerles de que restaurar no cra cambiar, y
que ya gue & lo hecho anteriormente no habia remedio, aquel
moséico, que era el mas grande de la fachada, y 4 la menos
de uvnos 50 palmos, fuese reemplazado de nuevo seguny con-
forme el gusto del autor primitivo. Por cierto que no encon-
trandose el dibujo original, fué con buen acuerdo traida de
Siena una preciosa tabla de la misma época del 1300, Y co~
mo prueba del olvido con que tuvieron 4 esta magnifica joya
dela arquitectura, baste decir que por espacio de lantos si-
glos, nadie se acordaba de verla, ni Artistas ni viajeros,
hasta que en 1840 la pint6 uno del pais con esmero. Yo fuf
el segundo que se ocupd en copiarla, y por fin, el gobierno
rnso acaba de tener tres distinguidos jévenes por espacio
de un afio, ocupéndose en copiar con singular empefio sus
bellezas en los fres ramos de pintura, escultura y arqui-
tectura.

Estc furor de mudar y derribar edificios para hacer ofros
nuevos , sin ofro fin que ¢l de satisfacer la fortuna de cual-
quier Artista favorito, lo vemos en lo pasado y aun en lo
presente, haeiendo tanto dafio como las pasiones politicas y
los mas destructores incendios.

Puede observar el inteligente en cualquier punto de Eu-
ropa, y particularmente en el seno de aquellos en que mas
han florecido las Artes, como Italia, Paises-Bajos y Espaiia

¥
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en donde apenas se halla un edificio completo y entero se-
gun lo concibid el autor, siendo algunos de ellos por el con-
trario una historia de la arquitectura; como, por ejemplo,:
nuestra catedral en Sevilla, que empezando del 4rabe, hasta
la época barroca, contiene un poco de todo, y en cada cosa
se vé estampada la fecha en que se hizo. Lo mismo su cam-
panario que , construido por el nventor del Algebra, Gewver,
arabe del siglo xur, recibié un restauro infeliz de arquitectu-
ra pagana cuatro siglos despues, que la desarmoniza y afea
4 la vista de los ménos inteligentes.

Hasta el Santo Sepulcro de Jerusalem, que no he visto
sino en mna hermosa aquarela, fué de buen gusto un dia, y
hoy es de repugnante barrogquismo. En Barcelona me acuer-
do que teniamos la Casa de la Ciudad, de estilo ojival esqui-
sito, y del mejor tiempo de la corona de Aragon; y fué der-
ribada en parte 1ltimamente, sin ofro objeto que el de hacer
un edificio nuevo, que podia haberse construido en otra pla-
za, y asi tener dos edificios en vez de umo solo, mezclado
de ojival del 1400 y moderno del siglo x1x, que cualquiera
verd con asombro. Jgual alteracion presenta el precioso edi-
ficio, tambien ojtval, de la Audiencia, cuyo frente principal,
si hien de muy exactas proporciones del gusto del 1600, no
corresponde al cardcter que predomina en la totalidad del
edificio : error que hoy wa wev reproducir en sentido con-
trario tanto en Espana como fuera, pues & muchos cdificios
de arquitectura romana les sobreponen restauros de estilo
bizantino , arabe y ojival; quizas para probar lo mucho que
se han vuelto &4 apreciar estos tan magnificos estilos, sin
acordarse que recaen en la misma disonancia ¢ impropiedad
que los Artistas de los siglos anteriores.

Me acuerdo gue en los momentos de desordenes y con-
siguientes 4 la guerra civil, se derribé en Barcelona la gran-
diosa iglesia ojival de Santa Catalina de la misma ciudad,
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que desaparecid con sus bellos claustros como un soplo,
no quedando ni sefiales de su planta; y tambien hubiera
descargado sus golpes la tremenda mano de la revolucion
sobre el magnifico edificio, asimismo ojival, de la Catedral,
que encierra la custodia acaso mas bella y mas rica de
Europa, st el buen sentido de la ciudad no hubiese servi-
do de dique 4 tamafos desmanes. Debo de paso tributar un
elogio al autor de la Casa-Lonja de la misma ciudad, So-
ler y Fonsece, que cdificada en momentos que en el Arte
era dominado del barroquismo en todas partes, supo ha-
cer aquel hermoso edificio con bella arquitectura romana,
de grandiosidad y elegancia.

Tales son las fases del Arte, como las de la sociedad; y
asi hay monumentos, estituas y cuadros, que han atrave-
sado siglos, y no fueron destruidos, nipor la naturaleza, ni la
intemperie de los ticmpos, sino por la mano despedazadora
de los ignorantes, que no respetando lo bello, porque no lo
conocen, lo arrasan con horroroso frenesf y terrible furor;
siendo de todas las épocas artisticas la peor la que acabo
de cabificar con el nombre de barroca, que, ademas de ha-
bernos arrebatado tanto monumento precioso & irreparable
de elegancia y hermosura, nos ha regalade en cambio can-
tidad infinita de malas obras, ya en pintura y escultura,
y singularmente en wrquifectura, de que he hecho mencion
mas arriba. Y cito en particular la arquitectura, porque es
la que ofrece mayor imposibilidad de esconder las monstruo-
sidades de las descabelladas producciones de la época del
barroquismo, que he lamentado con bastante empedo y la-
mentaré siempre en el discurso de esta obra, y en lo veni-
dero de mi carrera , para que se tome, cuwnto sea posible,
horror 4 tan triste y fatal periodo de verdadera confusion y
harbarie : periodo nacido por desgracia en Italia, cuna de
las Artes; porlo que, como dice con mucho acierto el sefior
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Caveda, en su reciente obra sobre la arquitectura, «no se-
»rin los espafioles quienes deban responder de su corrup-
» cion en esa época.» Lo propio se debe decir de la pintura
y escultura espafiolas, que asf en la préspera, como en la
adversa fortuna, han corrido la misma suerte artistica que
sus hermanas en ofras naciones.



CAPITULO VI,

'MMULSO SORPRENDENTE EN TODO EL MUNDO ARTISTICO, PPARA SEPA-
RARSE DEL BARROQUISME,

Explicado en todas sus partes el barroquismo, veamos
de gué manera la actual sociedad instruida, trata de sacu-
dir esta funesta plaga, y c6mo se encamina répidamente al
buen gusto del Arte.

Es preciso confesar que algupas veces en arquiicctura,
tiene el barroquismo , en medio de sus desaciertos y su gran-
diosidad y profusion de ornatos, marmoles y demas , bastan-
te mérito 4 los ojos de aquellos que gustan de lo grande en
tumafio & volumen. Es la sola cosa que se puede conceder
al barroquismo, esto cs, la grandiesidad teatral, que lue-
go que se apaga la vista, en cuanto se estudia el edificio, y
se busca alguna belleza de forma y detalles, desaparece la
ilusion, y se cae en profundo desaliento.

Cuando Cenove se separd del gusto de los barrocos,
¢ hizo volver la vista 4 las estituas griegas, todos los es-
cultores y pintores trataron de lhacer lo mismo, por aquel
natural instinto de imitacion que se llama moba. Pero lo

hicieron de suerte , que cuadros y estifuas no tenian mas
9
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que un cuno, un mismo tipo, una misma fisonomia, un mis-
mo femperamento, una misma mancre de hacer pliegues,
sin dislingnir si eran de lana fina ¢ gruesa, de seda 6 de pa-
1o, El colorido mismo tenia una manera igual en un autor
que en otro, ¥ sc ignoraba completamente la magia de los
venecianos y el portentoso efecto de las weladuras, 6 velos
de color, que constituyen la transparencia de las tintas y for-
man la principal armonia de los cuadros. David, Camucing
Y Benvenuto, los mas afamados pintores al principio de nues-
tro siglo, fucron en la pintura los satélites de Canova, pro-
clumando con este «la bellexa no es mas que una , y tenemos
»que represeittar la naturaleza toda en unas mismas pro-
» porciones , y en un mismo temperamento.» ;Qué grave
crror!.... la belleza no es tinica, sunque sea la belleza ideal,
Yy por mas que hayan escrito sobre el particular hombres
de alguna consideracion, es una verdad incontestable , que
{o bello 1o es uno, $INO RELATIVO.

Es preciso, por lo tanto, hacer justicia &4 los Artistas
que han tratado y tralan de separarse, no solamente del
gusto que acabo de exponer, que triunfé en tiempo de Na-
poleon, sino {ambien, y particularmente, del barroquisma.
Sea el desarrollo que de quimee atios & esta parte ha tomado
el conocimiento del Arte; sea que los viajes, las litografias y
eslampas infinitas, hacen fijar la atencion sobre tanto niine-
ro de obras olvidadas, preciso es confesar que se ha entra-
do en el verdadero camino , v dar por ello un voto de gracias
al mundo arlistico, por haberse desligado del depravado y
corrompido gusto de nuesiros antecesores.

Los paises que han impulsado este sentimiento rege-
ncrador del Arte, son la Alemania y la Francia. La Italia
1.0 ha tenido gran parte, si bien ahora, como arrastrada
por Ja corriente, sigue el novimianto. Las demas naciones
las acompanan, y particularmente la Bélgica y la Rusia. Asi,
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pues, el Arte, que renacid y reind desde el 1500 al 1600
con tanto imperio en Italia, ysirvié de norma 4 toda la Eu-
ropa, puede decirse con seguridad , que ha resucitado hoy
dia en el Norte, siguiendo, empero, las huellas de los anti-
guos italianos.

Algunos que no han estado en Alemania, 6 no han eco-
nocido sus Artistas conlemporaneos, creen que en aquel pais
no se estudian m aprecian otras obras quelas del 1300, con
sus defectos y bellezas: y los que no han visto exposiciones
en Paris, creen que los franceses son todos exagerados,
malos coloristas, ¢ indecorosos en algunos de sus asuntos.
Algo hay de esto ultimn en verdad ; pero no tanto que deba
establecerse por regla general. En Alemania se ha desarro-
llado con tanta profusion el Arte en pocos aflos, que poscen
buenos dibujantes , excelentes pintores de efecto y colorido,
grandes escultores y arquitectos de primera fuerza; y lo
mismo diré de Francia, que observa la marcha de la Ale-
mania, y profesa asimismo el divorcio del barroquismo.
Hé visto en la exposicion de Paris, cosas admirables en todos
los ramos del Arte; si bien en cuanto al género sublime,
esto es, en la pintura histérica y religiosa, algunos que
no son franceses, prefieren por lo general 4 los alemanes,
quizés porque cstos han seguido con mas escrupulosidad las
huellas de los antiguos italianos. '

Efectivamente , cualquiera que recorra con atencion es-
tos paises, enconfrara nmchas exposiciones anvales que
atestiguan igualmenie que la de Paris, la unanimidad en
el principio de separarse del mal gusto referido, pues en
ninguna obra moderna vemos rastro de dbarrogquismo; y si
algunas hay poco felices, en todas se atestigua, por lo mé-
nos, que es llegado el dia de echar un velo 4 la escuela de-
pravadora de las Artes. Los gobiernos mismos participan de
esta conviceion , y obran impulsados por efla, y lo atesti-
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guan infinilas obras que hacen cjecutar en toda Europa, y
sefialadamente en el Norte.

Cualquiera que baya wvisitado 4 Berlin, Dresde y Mu-
nich, enconfrard, particuldrmenie en esta tultima ciudad,
una canlidad pasmosa de monumentos cdificados en el es-
pacio de 20 afios, con sorpresa y admiracion universal ; que
ya en la parte religiosa, ya en la profana y decorativa, son
testigos elernos , monumenios vivos del gran Mecenas que
los fomentd y fundd, y que cn ellos manifesté una protesta
cterna contra la escuela amanerada del 1700 y sus desca-
belladas composiciones.

Bn cfecto, al Rey Linis, padre del actual soberano de
Baviera, lc cabe la alta honra de ser quien principalmenie
ha rechazado en nuestros dias asi el barroquismo , como el
mal entendido elasicismo dnico del tiempo del Imperio; v
poniéndose al frente de una bien entendida y juiciosa reaccion,
concibicndo por propia inspiracion los edificios mas suntuo-
s0s, que ha levantado en sumoderna Atenas con lan singular
esmero y economia, escogiendo contacto y acierto para rea-
lizarlos , hombres honrados y de genio superior, se ha lle-
nado de gloria artistica,, y ha inmortalizado la época actual,
que lleva, como hemos dicho, el litulo de Segundo Re-
nacimiento de las Arles.

Presenlaré un répido bosquejo de las obras que se han
heclo en el corto espacio referido, obras que no se borra-
rdn jamas de mi memoria. La grandiosa Basilica de San
Bonifacio, hecha, segun las de Ravenma y Roma, por el
entendido arquitccto Ziebland , y decorada con magnificos
frescos de Schraudolph , Kock y Hess ; el palacio Real, obra
del mismo autor, & semejanza del de Pitti de Florencia,
enriquecido con doce estatuas de bronce dorado del gran
Swanthaler, que acaba de fallecer, con cuadros, frescos y
una iglesia interior bizantina por el estilo de la de San Méarcos
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de Venecia, con hermosos frescos del Nuevo Testamento
pintados por Hess; la Valhalla, templo del mismo Artista,
inspirado por el Acrdpolis de Atenas, y dedicado alos hom-
bres grandes conlemporaneos; la Pinacoleca 6 Musco de
pinturas ; la Clyptoteca 6 Museo de esculturas, donde hay
hermosos frescos de Cornelius; otro edificio en frente de
este, de igual mérito, destinado solamente & la exposicion
de Bellas-Artes, y un grande obelisco de bronce dorado,
nuevo en su género, por 1o haber sido posible hallar un ori-
ginal del Egipto: todos estos edificios son tambien parfo
del mismo arquitecto Ziebland.

El grande y famoso arco triunfal llamado de la Victoria,
inspirade por los de Roma, y coronado de la estidtua y cua-
tro leones colosales dc bronce por Varner, cs del habil ar-
quitecto Gaertner. Asimismo lo son: la iglesia bizantino-
ojival de San Luis, donde sc vé el intercsante Juicio final de
Cornelius ; la Biblioteca, de gusto florentino del siglo xv;
las Loggias inspiradas por las de Orgagna de Florencia, y
que cubren las dos magnificas estatuas de Swanthaler, de
los generales Tilly y Wrede ; 1a Universidad, y la hermosa
Administracion de la Sal, bizantina, hecha eon ladrillos
brufiidos.

Dos arquileclos mas se han cubierto tambien de gloria:
Fischer en el magnifico Tealre Real, greco-romano, con
frescos y molduras en colores, y Olmiiler en la hermosa
1zlesia ojival , enyos célebres vidrios pintados, estdn hechos
segun los cartones de Schrandolph , Hess, Ruben, etc. Es
notable tambien la pintoresca casa de Postas, de gusto
pompeyano , lleno de preciosos frescos ; no puedo recordar
el nombre del arquitecto.

Otras Drillantes obras modernas podria citar, como la
estitua del Elector Maximiliano, de Thorwaldsen , y fa su-
mamente colosal de la Baviera de Swwanthaler, ambas siz
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tuadas en las plazas principales ; el grande y estupendo cua-
dro no concluido de Schorn, que representa el Diluvio. Son
dignos de especial recuerdo los insignes pintores histéricos
Kaulbuck y Genelli; el valiente arquitecto Semper, autor de
la Sinagoga, Teatro Real y Museo de pinturas de Dresde;
Kirner, clilusirado tedrico; los célebres paisistas y pintores
de género, Rottmann, Zimmerman, Kirchner, Kirner,
Widmann y otros varios que honran 4 la Alemania central;
pero baste esta resena para que el lector, aunque no haya
visitado aquella ciudad, pueda formarse una idea de las
obras magnificas que contiene, y de la profeccion de aquel
gran Principe hacia los ilustres Artistas que con justicia he
citado.

La sociedad culta de nuestros dias, los hombres de me-
diana instruccion, y aun las sefioras de aquellos paises, que
con tanto empeno protegen y cullivan las Nobles-Artes,
costeando templos, estatnas y cuadros, tfienen una gran
parte en el mérito de que sc haya lanzado al olvido aquel
gusto tan 1¢jos de la razon y de la verdad. Asi tambien en la
Gran Bretafia se ven brotar como por encanto, edificios de
bastante consideracion bajo Ia iniciativa que ha dado el en-
tendido arquitecto catolico Welby-Pugin , y merecen igual
mencion Rochmead , autor del Arco regio gue hay en Dun-
dee, de arquitectura anglo-sajona, de los bajos tiempos;
Wyat y Brandon , autores de la nueva y hermosa iglesia
ojival, cn Haverstock-Hill ; y sobre todo, el magnifico y
principal restauro que sc hace del palacio del Parlamento,
empresa colosal y digna del aliento de aquella nacion pode-
rosa, y que tanto engalanara, despues de concluido, 4 la
Reina del Tamesis. En fin, aquella opulenta y rica nobleza
hace ejecutar otros para sus grandiosos y comodos recrcos
campestres, adorpados de erecido numero de cuadros de
elevado valor y de superiores estatuas, hechas por los pri-




i

meros Artistas de la época; y todos son la mejor prueba de
que el barroquismo ha sido arrojado tambien de alli, como
de las naciones antes referidas. No encuenfran ya, pucs, en
el seno de nuestra eivilizacion, aplanso ninguno, ni siguiera
el de los no inteligentes , las producciones que tanto se en-
comiaban en el siglo xvir ; son verdaderamente su afrenta:
por eso las he anatematizado decididamente en el capitulo
anterior,

Los grandiosos restauros que se hacen en la preciosa
catedral de Colonia, dirigidos por Zwirner , y otros edifi-
cios de Bélgica, destruyéndose todo lo que preferia el gusto
del 1700; el que se hace en Roma de la antigna Basilica de
San Pablo bajo la direccion del entendido Paoleits, son
tambien una prueba de que & foda Europa se ha comu-
nicado tan saludable apreciacion artistica, 4 cuyo impul-
so debemos la salvacion de algunos mommmentos , la acer-
tada restauracion de otros, la mejora de los antiguos Mu-
seos , la fundacton de otros nuevos, y la referma, en fin,
de la ensefianza Académica. Por lo que puede asegurar-
se, que nuestra época serd tan gloriosa como la del 1500;
y si esto pareciera exagerado & alguno, le haré presente,
que si bien se necesitan uno ¢ dos siglos para dar & conocer
y acredifar obras, cuyos autores apenas se sabe hoy si
existen, no cabe duda que en el curse de 30 afios 4 esta
parte ha sido tan grande ¢l nimero de aquellas, que es
probable que se asombren los venideros de la rapidez con
que se ha ido desarrollando este nucstro Segundo Rena-
cimiento, ;Haga el cielo que la tranquilidad y la paz de
Europa conserven eslos tesoros! Por el confrario, si la lucha
estallase , aunque fucse por pocos afios, seria mas que su-
ficiente 4 sepultar, cuando ménos, oira vez las Aries en el
olvido, Pero es bien seguro que no por eso retrocederian
jamas al gusto del barroquismo ; y aqui consignarémos que
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Ia convulsion que acaban de ofrecer las naciones en el
afio 1849, ha sido ya fatal, porque ha ocasionado una ex-
patriacion para América de distinguidos Artistas, alemanes,
franceses ¢ ialianos, donde coa sus obras fomentarin el
desarrollo que con tanfa gloria, tino y criterio han iniciado
en el coutinente ; y de todos modos, este brillante plantel,
hard honor al siglo xix y 4 su impulso civilizador, vivificado
por ¢l glorioso entustasmo hacia las bucnas iradiciones dcl
Arte, y con odio eterno al barroquismo, cuyas obras no
se puedea borrar de la visla, ni tampoco de la historia,
donde desgraciadamentc no pueden ménos de figurar.




CAPITULO iX.

LAS BELLAS-ARTES EN LOS ASUNTOS RELIGIOS0S,

Hablando del purismo, he manifestado cuan admirable
propiedad guardaba el Arte en los asuntos misticos en aque-
llos tiempos religiosos, y con cuanta verdad y acierfo se
formaron los trescientistas una época artistica, debida pu-
ramente 4 la religion catdlica. Veamos ahora qué ventajas
produce el Arte 4 la religion, 6 qué perjuicios le causa con
su mala aplicacion.

El Artista, para produeir una obra devota, es preciso
que se halle poseido del sentimiento religioso, d fin de co-
municarlo & sus producciones, y por consiquiente i los que
las vean.

Se me dird: los escelentes pintores, escultores y arqui-
tectos de la época religiosa, no todos fueron gente devota;
antes bien, algunos eran de depravadas costumbres, v sin
embargo , en sus obras se traslucia el sentimiento religioso.
Rafael mismo, se me afiadird, solia inspirarse para sus Vir-
gones con la presencia de su Fornarina; y no obstante, sus
obras ofrecen un tipo de devocion y recogimiento divino.

Es clerta en parte esta ohservacion; pero no lo es mé-

10
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nos que los Artistas trescientistas eran mas religiosos que
los del 1500, los barrocos y los de nuestros dias; y es muy
natural, que cuanio mas se sienta la religion, mas se trans-
mita & lo que el hombre produce por el sentimiento ¢ ins-
piracion.

Tomando ejemplo del mismo pintor de Urbino, haré ob-
servar que las Virgenes que hizo en su juventud, hasta que
vino & lloma, son mas religiosas que las que hizo cuando
conocid 4 su amada Fornarina. 8in embargo, nunca le aban-
dené el sentimiento religioso, incluso en su uliimo estilo,
como se vé en la divina Santa Cecilia de Bolonia, y en la
Sagrada Familia, que posee el Rey de Turin (sumamente
parecida ya en el dibujo, ya en el claro-oscuro y colorido,
al cuadro del Pasmo de Sicilia). Creo, por tanto, que el
que no tiene ninguna creencia ni temor de Dios, no puede
jamas conocer el Arte religioso; asi como tambien estoy
cierto de que ha habido muchos autores que desde principios
del siglo xiv Lasta fines del barroquismo, se han hallado en
este caso. Sus obras lo alestiguan bien claramente, como
el célebre Descendimiento de Amberes, y otros cuadros re-
ligiosos de la misma mano, que 4 pesar de los esfuerzos del
antor, sicmpre se nola su gusto inclinado a los asuntos pro-

fanos.
El Arfe religioso tributa, pucs, el mas grande servicio

4 la religion, porque & la palabra divina del sacerdote , une
la impresion sobre el sentido de la wista, que tan intima-
mente obra sobre la sensibilidad del corazon.

Entremos en un buen edificio ojival , algo oscuro y mis-
terioso, con sus vidrios de colores ; no parece sino que fodo
el edificio tiende 4 reconcentrarse al altar mayor: ninguna
vaguedad; las luces artificiales en medio del conjunto tene-
broso y pintorescos; en fin, todo es elevado y admirable. Pues
bicy, en este edificio hallarémos un sentimiento religioso
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mas eficaz que en una iglesia de arquitectura romana, exa-
gerada por lo regular , blanqueadas sus paredes y bévedas,
sus ventanas , sin razon ninguna, y como por capricho, des-
parramadas, dejando 4 menudo oscuro el altar mayor; y todo
el edificio sembrado de ornaios y estucos blancos , dorados
y de fodos colores, sobrecargado con canteras de marmo-
les profusa y exfravagantemenie colocadas, que distraen al
devoto, y divierten al indiferente. Y si hay alguna estétua
sobre las cornisas, con sus pechos por demas nutridos, su
cara risuefla, algunas veces con las piernas desnudas y tra-
ge y pliegues barrocos, aun destruird mas y mas el sen-
timiento religioso del observador.

Aftadamos todavia (para completar la deseripcion de
dicha iglesia), una docena de malos cuadros; esto es, que
no estén compuestos en el carécter religioso, y que por
lo regular suelen ser muy negros; { crror imperdonable en
los que se pintan para los templos, y que por este moti-
vo los trescientistas, siendo oscuras las iglesias géticas, ha-
cian la pintura sobre fondo dorado, que para los asuntos
religiosos es tan adecuado, como tambien el fondo claro de
una gloria ¢ ciclo), y tendrémos un conjunto de arquitec-
tura, escultura y pintura, que llenard muy poco el objeto
que se han debido proponer sus autores.

No dejaré de aprovechar esta ocasion para recomendar
una y mil veces & los que se dediquen 4 la pintura, escultu-
ra yarquitectura religiosa, que procuren comprender y sen-
tir la Religion ; pues siendo el Arte un verdadero termémetro
del corazon, en vano se querrd reemplazar ¢l sentimien-
to con un esfuerzo ficticio. Tendrén, es cierlo, las produc-
ciones religiosas, toda la apariencia de devocion, pero de-
jardn ftraslucir al inteligente, el corazon del autor, como
acontece en todas las obras del ingenio, notindose 4 veces
en ellas, el reflejo fisico y el retrato del que las hizo.



76

Habria infinidad de obras dignas de citarse como tipo y
modelo religioso, en las tres lincas del Arte; pero habiendo
dicho que en Orvicto es donde se halla lo mejor de escultu-
ra sagrada, y en Italia y Espaiia los templos mas selectos,
por la razon de que en estas dos naciones el catolicismo
ha echado profundisimas raices, solo afiadiré que cn cuanto
4 la pintura religiosa, todas las escuelas ofrecen mas 6 mé-
nos muestras, donde brilla el sentimiento de devocion y pie-
dad. Pero habiendo ya recordado como principal, la escuela
de los trescientistas, falta decir, que cuando la pintura se
extendio mas alla del circulo de Siena y Florencia, descolld
entre las grandes cscuelas sucesivas la espaiiola en todos
los asuntos religiosos. Brillante testimonio nos dé& de ello el
cuadro de la Sagrada Familia, que estd en el Museo de Pa-
ris, producto del delicioso pincel de Murilio, asunto tanio
mas dificil, cuanto en su ejecucion han competido los mas
célebres Artistas. No negaré, sin embargo, que segun opi-
nion de algunos, falta algo en la composicion de las figuras,
y que los pliegues tampoco son completaments nobles y es~
cogidos, como en muchas obras de esie insigne antor; pero
es indudable que constituye en el todo, uno de los cuadros
mas apreciables del vasto Museo del Lowwvre , por el senti-
miento religioso que de ¢l se desprende, por su magia de
tintas, por su ambientc, por la propiedad en el Padre Efer-
no y ésiasis celestial en las figuras, hasta el punto de que
constantemente se reunen tres y cuatro personas 4 un fiem-
po para copiarlo, 4 pesar de que esta al lado de una de las
buenas Sagradas Familias de Rafael, y de otros cuadros de
gran mérito, y que, sin embargo, no obtienen tan relevantes
testimonios de admiracion y aprecio de la generalidad de
aquel pribkco.

En el Museo del Principe de Leigtemberg, de la ciudad
de Munich, hay un Arcangel de Murillo, que bastaria por
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sf solo 4 nmortalizar al grande Artista sevillano, 4 quien
admiraria solamente por este lienzo toda la Alemania, si no
hubiese en Haya, Berlin, Dresde y Yiena, otras produccio-
nes de tan armonioso pincel ; siendo digno de notarse, que
sus mejores obras se hallan en Sevilla, como el cuadro delas
Aguas de Moises, el de San Antonio, y el de Santo Tomas
de Villanueva; y uno de ellos principalmente en Madrid, el
célebre de Santa Isabel, Reina de Hungria, 6 segun otros,
de Portugal, curando 4 los lifosos: lienzo de completa per-
feccion, que reune 4 la mobleza de las lineas, la mas ce-
lestial expresion de devocion y piadosa caridad de la San-
ta, y variedad de tipos en las diversas figuras, con su ca-
récter respectivo; excelente composicion y dibujo correcto,
buen claro-oscuro, y colorido exquisito. Se puede afirmar
que esta sola obra, podria valer & su aulor una reputacion
tan grande, como el cuadro de las Lanzas al célebre Velas-
quex; y las dos pueden colocarse al lado de las primeras de
las demas escuelas y estilos, y competir con ellas, asegu-
rando Ia gloria de la escuela espafiola. Si bien esta Wliima
obra se halla revestida de la imporfante propiedad de los
trages, porque fueron contemporanecs al aufor; mientras
que los del cuadro de Santa Isabel, no sen del tiempo en
que vivié la Santa. Pero Murillo hizo lo que otros en esta
parte, y di6 tantas bellezas distintas & la obra, que no se
nota esta observacion mas que por aguellos muy versados
en los trages de todas épocas, 6 por los que ponen en pri-
mer término un defecto va tolerado al autor del cuadro de
Santa Isabel y de otros dos igualmente estupendos que le
acompafian en el mismo edificio de la Academia de San Fer-
nando, conocidas por los medios puntos, y considerados co-
mo obras maestras de poesia, gracia y colorido: represen-
tan la aparicion de la Virgen de las Nieves.

Igual alabanza pudiéramos decir del Santo Tomdis de



78

Zurbaran, en Sevilla, y del famoso cuadro de la Sagrada
Forma que hay en el Escorial , obra memorable de Cocllo,
superior 4 su reputacion, con ser fan grande, y en la cual
se acreditd su antor de uno de los principales Arlistas del
mundo, Tambien el poético Carduccio, autor de las fecun-
das composicicnes de la vida de San Bruno, que se ven en
Madrid en el Museo Nacional, adquirird en lo venidero el
justo lugar que debe ocupar entre nuesiros maestros.

Asi vemos que en la época del 1600, ninguna escuela
ha sido tan religiosa y tanllena de sentimiento, como la es-
paiola; que si no tiene el estilo de composicion que caracte-
riza 4 las eseuelas florentina y romana; si sus figuras y sus
virgenes no llevan ¢l trage que el uso ha hecho convencio-
nal, tienen en alto grado, el tipo mas interesante de la
pintura sagrada, que es la piedad y el carfcter de de-
vocion,

;Qué obras habré de citar mas principales, entre las
infinitas que forman la gloria del Arte, en la pintura reli-
giosa?

No dudaré en recordar el Pasmo de Sicilia, que posee la
corona de Espafia, con preferencia 4 la Transfiguracion, que
representa dos hechos del nuevo Testamento reunidos en
uno , y en donde se introdujo una mujer que campea como
ficura principal, cuando debiera ser secundaria,

En la primera de estas grandes obras, notamos todo lo
que constituye una sclecta y perfecta composicion, circuns-
crita al texto de la Sagrada Escritura. Jesus caido eu el sue-
lo, esta colocado en el centro del cuadro, vuelio su divine
rostro hieia su Sania Madre, que aflijida y pronta a desma-
yarsc, sostenida por las piadosas mugeres, le tiende carifio-
samente los brazos, mientras el Divino Sefior les dice: «{No
lloreis por mi, Horad por vuestros hijos!» A la izquierda y
derecha del fondo, vemos & pié y 4 caballo los que le con-
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ducen al Calvario, donde ya llegaron el bueno y el mal la-
dron, que le han d¢ acompaiiar en la agonia.

Todo es perfecto en esta obra ; expresion grande y su-
blime en cada una de las fisonomias; justa y bien entendida
colocacion y agrupamiento de las figuras, proporcionadas 4
sus tipos ; una correccion de dibujo indescribible ; bastante
exactitud en los trages, aunque son mas romanos que ju-
déicos, y un claro-oscuro bien entendido en lo general,
y muy bien en particular en cada figura. Solamente la-
mentan algunos el color algo fuerte y encendido, y po-
co correspondiente 4 la palidez, propia del asunto; pero
hien sabido es, que en sus ultimos tiempos, Rafael quiso
robustecer su colorido, como robustecié sus formas, por
Ja rivalidad que emprendié con el exagerado autor del Jui-
cio final ; pero sin embargo de esta observacion, y habien-
do tenido el gusto de copiar esta obra divina para complelar
mi coleccion de copias en pequeiio del Museo de Madrid , es-
toy seguro, de que colocado que fuese este cuadro en ofro.
local mas aislado y correspondiente & su grandeza artfstica,
no se notaria este color rojizo, sino al contrario, se apre-
ciaria en el justo valor que quiso darle su inmortal autor.
jObra tanto mas sublime, cuando se considera que {enia so-
lamente 34 afos cuando la pintd!!!

Debo de paso deshacer aqui el error de la vulgaridad,
de que, durante el restauro del Pasmo en Paris, sufrié
su colorido; mientras por el contrario, estdi muy bien
trasladado de la tabla al lienzo, y no ha sufrido alteracion.
Ademas, cualquicra que haya estudiado el colorido de la
Transfiguracion, notard que en esta obra se distinguen du-
reza y suciedad de tintas en la composicion inferior, siendo
claro que no la acabd por su mano ol autor, y que solamen-
ie pintd la parte superior; mientras que por el colorido del
Pasmo observamos, que enteramente todo fué de mano del
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suyo, que se complacio en su grande ejecucion; y al fin de
clla, como satisfecho, puso unas aureolas y dibujos de
oro en los vestidos, y la sellé con su precioso autdgrafo,
tambien poniéndole oro, sobre una piedra que hay entre
aquellas primorosas yerbas ,—RspuaeL Ursrvas.—

He hablado de la Transfiguraciondel Museo Vaticano, de
una repulacion universal; y debo hacerlo de otro cuadro
igual y en tabla que hay en el Musco Nacional de Madrid,
que he examinado coa suma atencion, y que no deja duda
de que porlo menos es repeticion y no copia de la de Roma.
Ahora, que sila de Roma no fué hecha enteramente de ma-
no del autor, tampoco esta lo es en el lodo. Pero aun diré
mas; que 4 pesar de la historia que se cuenta en Madrid de
esta tabla, puede suponerse que fué empezada algo antes
que Ia de Roma, trabajando el Sanzéo tambien en ella. Pri-
mero , porque la luz alrededor del Sefior es mas rafuelesca,
y las nubes mas azules y semejantes al fondo de la Madonna
de Foligno ; segundo, porque tiene un horizonte mas pro-
nunciado y mas parecido al del Pasmo, y 4 otras obras del
gran maestro ; tercero, porque no hay ninguno de los arbo-
les que en la dec Boma se ven en fres distintas partes, y el
paisage se halla variado con una ciudad, que ne existe en la
de Madrid, y si en la romana; cuarto, porque si bien con-
vienen ambas en que en la parte inferior no se nota la mano
del autor, como en la superior , el colorido de la de Espafia
es mas transparente , y habra infervenido un discipulo mas
colorista, aunque no tan buen dibujante como el que acabs
la de Roma, que suponen fué Julio Romano. Tambien la
figura que estd en primer término izquierdo al suelo, es
mejor en algunas cosas que ladel Vaticano, notandose ade-
mas ¢l ser algo mayor el cuadro de Roma por todo alre-
dedor , cosa frecuente en las obras que se repilen; y quin-
Lo, la figura dltima de la derecha que hay en las dos con
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el brazo levantado, si bien se vé arrepentidas en ambos cua-
dros, en el de Madrid se nota este arrepentimiento con mas
claridad que en el de Roma.

Asi, quien tenga idea de lo que fué el taller de aquel
sublime ingenio , comprendera, que muy ficilmente pueden
haberse llevado 4 término estas obras por el maestro y por
los disctpulos , y ambas casi & un mismo tiempo. Pero las
circunsfancias que he rcsenado; el hallarse la tabla de Ma-
drid concluida al punto que se vé; el faltar algo de la com-
posicion alrededor en esta; ¢l saberse que la otra quedd sin
concluir en mucho , colocdndose en este estado 4 la cabece-
ra del cadaver del gran pintor durante los funerales; inclina
a suponer , cuando menos, que fueron empezadas las dos en
el taller de Sansio, y que irabajaron en ellas maestro y dis-
cipulos. Por tanto, debe tenerse en nuestro naciente Museo
en la misma vencracion con que se conserva la otra en ¢l
Vaticano, colocandola en otro lugar donde tenga mcjor luz
que ahora,

Comprendido, pues, lo que constituye una obra artis-
tica religiosa, y entrando ofra vez cn ¢l scno de nuestra ta-
rea, de donde me aparié para extender miopinion sobre esta
interesante tabla, fan poco conocida fuera de nuestra capi-
tal , veamos qué rumbo deberd seguir ¢l Artista para ejecu-
tar con el posible acierto un cuadro de asunto sagrado.

La primera operacion esth en la composicton ; y segun
los preceptos de los buenos maestros, que con frecuencia
invoco, se necesita para que una composicion religiosa esté
bien expresada, quz ante todo, signifique con claridad el
asunto; que sus figuras estén devotamente colocadas , ten-
diendo bien al objeto del enadro ¢ grapo, sin distraerlas de
su caracter, y sin que por una innecesaria profusion, se
perjudique al reconcentramiento, devocion y decoro que
deben acompafiarlas.

11
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Debido elogio haré en esta parte de las composiciones
de nuestros contemporéneos , y sobre todos, de Overbeck,
autor del cuadro insigne que ya cité en el capitulo v, ver-
dadero padre de la pintura religiosa moderna, y restaura-
dor de la escuela devota de los trescientistas , que con tanto
acierto, tino, criterio y propiedad, han pintado cuadros de
grandes asuntos religiosos, sin que niuna fignra, ni una ca-
beza, ni una mano, se desvien en su concepeion y composi-
cion, del objeto explicito y directo que se liabian propuesto
sus aufores.

Asi s, que una compeosicion de Overbeck es tan cor-
recta y bien entendida , como cualquiera de Giotto, de Si-
mon-Hemmi, de Duccio, de Bufalmaco, de Beato-Angéli-
ce , y aun del mismo Rufwel , cuyos pasos, como-dije, ha
interpretado , copiado é imitado con singular acierto. Otros
autores modernos de asuntos religiosos pudieran citarse tam-
bien que acaso sobresalgan mas en las cualidades de mejor
inlerpretacion material y mayor valentia en la ejecucions
pero he debido nombrar & Overbeck para hacer recordar
su mérito en haber sido el primero que Namé la atencion
del mundo artistico sobre las cseuelas del 1300 y 1500,
relegadas por los barrocos, y olvidadas aun por los pinto-
res del tiempo de Canova. Justa es, pues, y debida la alia
consideracion que se le tributa en Alemania y en Paris, ca
cuya ciudad se graban con emperio todas sus composiciones
grandes y pequeias, que ya en preciosas laminas, ya den-
tro de Ios libros de devocion, circulan por toda la extension
del mundo catélico.

Compuesto ya el asunto religioso que se quiera repre-
senlar (que para este género de obras, bueno serd hacer un
carton), se estudiaran con esmero las fisonomias , busecando
buenos y devolos tipos, y tomando modelos, que todo lo
mas posible puedan expresar la piedad y sentimiento; co-
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sa bastante dificil, por 1o comun, entre las gentes que & ello
suelen prestarse. En cuanto 4 los hombres, en Italia abun-
dan hermosas fisonomias en los conventos, que nunca, des-
de tiempo inmemorial , han dejado de prestarse para mode-
lar de ellos una eabeza de algun Apdstol, 0 la estitua 6
efigic de algnn Santo. Por eso vemos en los cuadros anti-
guos aquellos hermosos semblantes devotos y cxpresivos,
que con dificultad se pueden encontrar en la clase de los
modelos piblicos 4 quienes se reiribuye este servicio.

Ni Overbeck, ni otros tan rigorosos y escrupulosos como
él, se sirven absolutamente de modelo natural, y si sola-
mente de maniquies para componer los partidos de plie-
gues, Pero esto no lo aconsejaria yo ciertamente 4 los Ar-
tistas ; pues si bien aquel se L formado va un sistema de
componer y dibujar de esta suerie, para la partc de la eje-~
cucion material de un cuadro; sin su1 gran memoria y ta-
lento , dificilmente podria hacerse el claro-oseuro y colorido,
dejando de consultar el modelo vivo. Procede aquel sistema
de imitacion de los trescientistas, que no coptaban el natu-
ral ; cuya falta do verdad se hace notable. Los de 1500 la
entendaron copidndolo, como he dicho, sin que por esto se
hayan separado mucho en sus obras del debido sentimiento
religioso.

Es cierto que mitando exclusivamenie el natural, so-
brevino la decadencia del Arte, y la apreciacion tinica de la
parte imitativa, que Miguel-Angel y demas posteriores, lle-
varon al punto de olvidar por ella los preceptos, debidos
particularmente & los asuntos religiosos ; pero no aconsejard
que por evitar un extremo, se caiga en otro; y que por
huir aquello que la imitacion vulgar y comun de los mode-
los pagados trae consigo, se abstenga el Artista de con-
suitar el natural, como hacian los trescientistas , que si lo
omitian, era por falla de debida costumbre, y porque la

-
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imitacion no alcanzo el grado de perfeecion 4 que llegd mas
adelante.

Todas estas interesantes observaciones recomiendo al
Artista, para que en el asunto religioso las tenga presentes,
y vaya formando su earfon, y luego su cuadro con la deten-
cion que he indicado. No olvide tampoco los recursos de la
parte del colorido, que tanto pueden hermosear su obra, ¥
hacerla apreciable & los ojos del vulgo; donde por vulgo
entiecndo no solo el que lo es en ¢l sentido de la palabra,
sino tambien 4 aquellos que ven solo con la vista material,
vy no con el entendimiento. Iguales conscjos recomiendo al
escultor, en la parte que le toca de euanto acabo de referir;
y en cuanto al arquiteclo, bastante habrd-podido compren-
der en lo que he dicho, cual sea la senda que debe seguir, y
la norma que le ha de guiar para producir un edificio que
inspire devocion, recogimiento y piedad.



CAPITULO X.

LAS BELLAS-AIVTES EXN LOS ASUENTOS HISTORICOS.

Otro de los bienes que puede hacer ¢! Arte, es repre-
sentar , por medio de la pintura, esculiura y arquitectura,
asuntos que fomenten las virtudes civicas, é inmortalizando
los hechos herdicos, pongan en los que los vean, generosa
sed de imitarlos,

Hemos visto de cudnta importancia es para la sociedad
la buena aplicacion del Arte en favor del culto religioso.
Veamos ahora 4 lo que contribuye, v qué parte toma en la
historia.

Hablando del acierto en la eleccion de los asuntos que
deben procurar el pintor y el escultor, estableci {res clases,
calificAndolos de #itiles , indiferentes y perjudiciales. Entre
estos liimos notaré que, desgraciadamente, algunos Artistas
modernos gustan con exceso de representar las mas san-
grientas escenas, que por mucho que las adornen y engala-
nen con el atractivo de la ejecucion material, horrorizan y
hacen estremecer a los corazones sensibles y generosos.

El pintor histérico debe poner todo su esmero en que,
4 Ia belleza del colorido y demas requisitos que constituyen
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el mérito de una obra, reuna su cuadro la principal circuns-
tancia de estar dirigida al objeto que ya fij¢, el de instrur
estimulando 4 la virtud, y de consignar hasta en los he-
chos de fiereza y barbarie, que desgraciadamente manchan
las pAginas de Ia historia del mundo, todas las particulari-
dades que suavizan la crudeza de tan ingrata impresion,
evitando aquellas otras que endurcciendo el alma, son ade-
mas innecesarias, para que aparezca la verdad de los su-
cesos ¥ su importancia.

El divino Rafael tambien en esta parte, lleva la palma &
todos los de su tiempo. Véanse sino, su Disputa del Sacra-
mento, asunlo mixto de religioso é histérico; su Parnaso,
gue lo es de historia y mitologia; las cuatro figuras de la
Poesta, Historia, Filosofia y Justicia, que se admiran en el
techo de la sala célebre del Vaticano, jamas suficienternente
alabada; su Prudencia, Fortaleza y Templanza; su poética
Escuela de Aténas, y demas frescos puramente histdricos: y
en las otras salas, pintadas diez afios despues, su Ileliodo-
ro, su Atila, la cdrcel de San Pedro, y el magnifico mila-
gro de Bolsena, sin dejar de afiadir su incendio di Borgo y
la batalla de Constantino, pintada, no de su mano, como di-
cen muchos, sino de Julio Romano, sacada de los cartones
que dejo al morir. Estas composiciones, y las mifoldgicas enla
Farnesina, que ejecutaron sus discipnlos, exceplola Galatea,
son y scran (fuera de algunas alteracioncs cronologicas 6
histéricas que se permitia, como dijimos en el capitulo v}, la
admiracion de los Artistas de fodas las naciones, y el ma-
nantial mas fecundo, cuyas aguas han de beber con provecho
caantos aspiren 4 obtener un nombre glorioso en las Artes,
y anhelen legar 4 la posteridad el verdadero tipo de composi-
cion y agrupamiento de lineas de la pintura listorica. Cada
figura de las obras citadas, forma una pagina, que llena per-
fectamente tan grandioso objeto.
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Pero muchos de los grandes pintores que sobresalieron
en el claro-oscuro y colorido, desconocieron la necesidad
de la buena composicion historica; y algunos cayeron en el
precipicio, de que solo puede disculparles, aunque nola con-
sideracion de haber tenido que complacer 4 la persona que
ordenaba los trabajos.

Asi, vemos, que en la sala grande del Museo de Vene-
cia, que contiene el cuadro de la Asuncion, (obra maestra
de Tiziano en el colorido, claro-oscuro y aun dibujo, sibien
la composicion es vulgar y la Virgen fuera de carécter), hay
otro tambien de grandes dimensiones, de Bonifazio, que de-
be considerarse como asunto histdrico, aunque representa
la comida de Jesucristo en las bodas de Cana.

Al hablar de los {rescientistas , ya dije que mo conocien-
do los trages anteriores & ellos, no hay exactitud en los de
sus obras; que ponian los que veian; pero en este y otros
cuadros del 1600, en cualquiera de los ramos a4 que perte-~
nezean , solamente haciéndolo de intento, podian sus aunto-
res incurrir en tantos disparates de composicion, y confra
la filosofia del Arte.

En el ejemplo que nos ocupa, esta Jesueristo sentado en
la mesa, con una fisonomia vulgar, si bien es el nico que
tiene el trage apropiado, con finica encarnada y manto azul,
rodeado de mugeres hermosas, que serdn probablemente re-
tratos de la nobleza veneciana; una, tocando el clave de mar-
fil; otra, la guitarra 6 cimarra ; otra se vé que canla, ur
negro, criados y doncellas trayendo manjares 4 la mesa,
con frages todos del tiempo del autor, y un fondo de jar-
din, con su perro y su gafo, idea que imitaron los bar-
rocos frecuentemente , aun en los asuntos mas elevados.

Esta descabellada composicion, estd pintada con una
magia de color sorprendente , eon una verdad de tintas ini-
mitables , frescas sin scr exageradas; un paisaje al fondo
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del jardin admirable, un claro-oscuro exacto, verdadero en
su efecto, trasparcnte el tono, y rodeado de ambiente y aire.
En fin, nada deja que desear en cuanto 4 la ejecucion ma-
terial del Arte, y bajo este aspecto, es una de las obras mas
preciosas que Lie visto en mis vigjes, y digna de citarse co-
mo una maravilla de la pintura.

Ahora bien ; volviendo 4 la composicion, no se me dira
gue fud ignorancia, gue baslante se conocia la historia en
el 1600 para no poner una matrona tocando el clave, y
fodas las demas vestidas de venccianas con trages de seda ol
lado de Jesucristo. Pudo ser capricho del autor, y acaso
mas bien del que mandé hacer la obra.

En el Museo de Madrid , hay tambien un cuadro del cs-
paflol Pareja , que representa la vocacion de San Mateo: se
vé 4 Jesucristo enirando por un jordin , y llamando para su
apostol 4 un caballero que con capa, sombrero, espada, bo-.
tas y espuclas del siglo xvir, con olros igualmente vesliidos,
estd jugando sobrc una mesa; y en las salas restanies, y
en particular en las flamencas, hay varios ejemplos de igua-
les negligencias , sobresaliendo en ellas Rubens , el famoso
improvisador de cuadros casi siempre llencs de bellezas de
colorido , pero ridiculos y extravagantes eomo fruto de.una
imaginacion atrevida y demasiado fiada en la fama de su
reputacion.

Tambien he visto en la Pinacoteca de Tarin (enire mu-
chos ejemplos de otras galerias que podria citar) una tela
colosal de Pablo Veronds , que representa 4 Moises descu-
bierto por 1a hija de Faraon, la cual se halla vestida con se-
das y trage del 1600, como los demas circunstantes; al fon-
do se descubre un coche tirado de cuatro caballos, y en
primer término, perros, un enano y genie estrapamente
compuesta: cuadro que no tiene mas deleite que el colorido,
ni otro atractivo que la ejecucion. Al lado aparece otro del
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mismo autor , de composicion ignalmente descabellada : Je-
sucristo, 4 quien lava los pies Marfa Magdalena en presen-
cia del Dux de Venecia, varias matronas, pobres, guerre-
ros, negros y gente por los tejados, para mayor claridad
del asunto, el cual nadie podrd adivinar que pase en casa
del fariseo que cita Ia Historia Sagrada; pero este cuadro es
ignalmente de colorido exquisito, y de un toque de pincel
largo, grande y facil.

De nuestro célebre Riberg hay alli tambien una tela que
representa Homero, coronado delaurel , y semcjante al mar-
mol antiguo, del que se observan los yesos en todas partes,
y que copiandolo, podia darle unaidea del trage de los grie-
g0s ; pero Ribera le puso vestido de mendigo, en mangas
de camisa, con faja, calzon y chaleco, y tocando delante
del vienire un violin, 4 uso de los viejos italianos. Tiene esic
singular Homero un joven 4 su lado que esta eseribiendo
sus versos, como dice la historia que hacia el que acom-
paiiaba al poeta griego ; pero asimismo se halla en mangas
de camisa , escribiendo con pluma, papel y tintero, y apo-
yado encima de una mesa cubierta con un tapete floreado
de Holanda, como los que usamos hoy dia, y teniendo & su
lado un libro cubierlo de pergamino, en cnyo lomo estd es-
crito, Hiada de Homero,

Me admira, por lanto, la tolerancia de la sociedad de
aquel tiempo, hasta el fin de los barrocos, que repitieron
los mismos disparates & menudo. Tengo para mi, que he-
mos hecho alguu adelanto en el actual dasarrollo artistico,
y creo que no se haya pintado en nuestros dias wn cuadro
colosal con retratos de seiioras y schoritas clegantemente
vestidas & la iltima moda, sentadas cn fa mesa de Jesueristo,
y ejecutando un concierto. Se han pintado, si, mil cua--
dritos, mas 6 menos picantes, de mujeres y odaliscas, y al-
gunos de escanas de horror como ya be rechazado; pero

12
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mezelar tanto lo divino con lo profano, y hacer los dis-
parates de introdueir el cembalo y la cimarra , con mil sim-
plezas semejantes que vemos en ofros autores antiguos, co-
loristas célebres , y sobre todo , piniar un hecho puramente
histdrico, introducicndo santas y personages religiosos de
devocion particnlar delos comitentes; vuelvo 4 decirlo , creo
que no se ha hecho por ninguno de los Artistas de nuestra
¢poca.

El pintor y escaltor histdrice, deben escoger asuntos,
ya sean fristes 6 alegres, capaces de excitar siempre las
virtudes civicas, el amor de la patria, ¢l heroismo de un
hombre grande, y no caer jamas en asuntos llenos de erro~
res & extravagancias, y de por si ¢ndiferentes o perjudi-
ciales.

Al hacer en el capitulo vin relacion de los principales
edificios publicos que embellecen 4 la capital de la Baviera,
de aquellos magnificos Templos , Museos, Pinacotecas y Pa-
Jacios suntuosos y perfectamente adecuados al estilo que
representan, no inelui un interesante Pdrtico, porque me
reservé hacerlo en este lugar. Estc Pértico, que sirve al
parecer de pasco y abrigo en tiempo de luvia, contiene
muchos frescos de la historia nacional, pintados con el ob-
jeto de ilustrar al observador, y recordarle los principales
hiérons del pais.

Algunos de estos frescos son de mérifo, y ofros regula-
res; pero la idea, sacada del Pecilo delos antignos griegos,
si no me engailo, es sumamente adecuada al objeto de la
pintura histérica, pues lena mejor que en un Museo, el 0b-
jeto de instruir al publico con ejemplos de virtud y herots-
mo. ;Cudntas veces paseandose por aguellos porticos, sevé
un grupo de gente del puchlo, que empieza a mirar Jas pin-
taras 4 wedio dia, v dos horas despues no han andado tres-
cientos pasos, embebidos en todas aquellas ideas, que les
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recuerdan las glorias de su patria! Ejemplo digno de todos
lIos Monarcas que amen la ilustracion de sus pueblos, ha
dado este Soberano, insigne y principal protector de las Ar-
tes en nuestro siglo.

Quedaria incompleto este capitulo, st & pesar de las obras
que he citado como las mas principales , dejase de sefalar
la que me parece brilla sobre las demas restanies que he
visto en pintura histdrica, y aun sobre aquellas, si conside-
ramos la completa exactitud del hecho, Ingar y trages de la
escena. No titubearé en sehalar con resolucion la que he
nombrado en otro lugar, y se titula «J.a Rendicion de Breda,»
vulgarmente «Fl Cuadro de las Lanzas,» obra del insigne
pincel de Velazques, y de propiedad dela corona de Castilla.

Fijaron al autor el asunto mas glorioso de su tiempo, en
que el marqués Espinola, gefe de las tropas espaiiolas en
Flandes, ataca la plaza de Breda, y consiguiendo rendirla,
se le presenta el general flamenco & entregarle las llaves de
la cindad.

Veluzquez desempeiio tan perfectamente este asunto, que
el observador para nada necesita de explicacion histérica,
pues se descubre inmediatamente el hecho de por si: ;tan
fielmente expresado se halla en el ceniro del cuadro! En
efecto, por la parte superior se vé la ciudad de Breda medio
ardiendo al lado del rio: un poco mas aca, las baterias de
ataque , donde tremola la bandera roja; mas cerca, y con
claridad, se ven desfilar las tropas vencidas, rindiendo los
honores al gencral espafiol dentro de su campo, y como
se acostumbra en tales circunstancias; y por fin, sobresa-
len por obscuro en primer plan, la Have de la cindad, en-
tregada noblemente por el flamenco, y mas noblemente
recibida por el espafiol, que le pone caballerosamente la
mano en el hombro, teniendo el sombrero y baston en la
otra, y parece que le dice: «Amigo, no hay que afligirse,
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»0s habeis batido con honor, y os doy mi parabien. La Pro-
» videncla es superior 4 los esfuerzos de los hombres: sisois
»vencido, es por los azares de la guerra, no por falta de
»valor. »

Aqui enseitd Velazques la conducta de un gencral poli-
tico, y elevé al mas alto grado el ejemplo de la clemencia
que debe distinguir al vencedor. Otro pintor mas vulgar
hubiera puesto al veneido de rodillas y al triunfante 4 caba-
lo; y en efecto, asi se verificd en otro lienzo que se vé en
In misma sala, mal pintado por Leonardo. Ademas, en
aquella maravillosa composicion, no solamente descuellan
las virtudes indicadas , sino que se vé el movimiento de to-
da’la escena; se vé que acaban de apearse los dos genera-
les; se vé 4 los flameneos por un lado con sus propias fiso-
nomias y {rages; se vé por el otro al caballe espaiiol que se
aparta por los golpecitos que le d4 el palafrenero con su
ligera vara; se ven los demas oficiales superiores junto al
vencedor; & la derecha, el propio retrato de Velazquez de-
lante de una bandera bien colocada que estd en el grupo de
los espanoles con sus largas lanzas; y en fin, por todo el
cuadro circula el aire , el ambiente , la atmdsfera del pais,
con su opaca luz, justo y bien entendido claro-oseuro y co-
lorido armonioso, foque preciosisimo de pincel. Nada hay
absolutamente que criticar ; todo es completo y perfecto.

Parece que este lienzo tuvo otro igual del mismo autor,
que se quems en el incendio de palacio, y que representaba
la rendicion de Granada ; quesi bien le tocd que luchar con
la dificultad de los trages, distintos de los que veia, no
obstante, la reputacion de esta obra, aun en nuestros dias,
hace suponer que fué digna del gran pintor sevillano, que
honra & nuestra nacion.

No hasta , sin embargo, haber descrito las bellezas de
la obra histirica que ereo mas perfecta, ni el haber dado 4
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entender en los capitulos precedentes que nuestros Arlislas
contemporancos de varias naciones se lucen en la produccion
de este importanie ramo. Yeamos ahora cudl debe ser la
norma (ue se proponga el pinfor de historia, y &4 qué ele-
mentos debe atender en la ejecucion de una obra.

Supongamos que un Artista ha recibido érden de pintar
un cuadro histérico de la edad media, que ahora son tan
en moda, cuyo asunto sca Maria Estuardo jurando ante el
Consejo de los Pares de Inglaterra , que moriria mas bien
que dejar la religion catolica.

La primera operacion sera hacer tres ¢ cuatro bocetos
en pequetio, primero dibujados, luego pintados al oleo, y
elegir uno, despues de escrupuloso exdmen. Convencido ya
de que la composicion expresa bien el asunto; que el mi-
mero de figuras es ni mas ni menos que el conveniente; que
la heroina estd colocada en la parte mas inleresante de la
composicion; que los trages son bien exactos y conformes
con los de aquella época; y que el claro-oscuro y eleccion
del efecto , fija la atencion hacia la protagonista, podré pro-
seguir con aclerto, fortificando su convencimiento con oir
el parecer sincero de los amigos, ya al principio, ya al fin
de su obra, enla forma y regla que he establecido en el
capitulo 11,

Luego se trasladard el bocelo elegido & la tela grande
por medio de nn ligero fotal, ya sea en cuadricula, ya 4ma-
no. Antes aconsejé al Artista que se sirviese para los asun-
tos religiosos de un carton en el mismo tamaiio, como tam-
bien debe precisamente hacerlo el que pinte un fresco ; mas
en la pintura listérica no lo creo oportuno, sobre todo si
ha hecho el Artista un buen boceto, y si estd convencido de
que lo que tiene que hacer es reproducirle bajo las mismas
bases, en el cuadro grande que va & ejecutar.

Colocado el total, se empezard & bosquejar con cuidado,
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poniendo bien las masas, y dejando el color de modo, que
para la segunda mano, quede ficil el empaste: 4 medida que
se bosqueja, procurard {ener en cuanto sea posible el natural
delante, 4 fin de no exponersc & grandes variaciones cuando
se pinte de segunda. Si el cuadro fucse de gran dimension,
es preciso hacer estudios aparte, ya pintados, ya dibuja-
dos solamente ; ¥ hé aqui como sc explica esa gran canti-
dad de preciosos dibujos originales de que estin llenas las
hibliotecas, y ue cn el Museo de Tlorencia y en el del
Louvre , se conservan en numero que no baja de cinenenta
mil; y cuyos autores, 4 veces, de un dibujo sacado del
natural, solo hacian una hermosa cabeza 6 una bella mano.
Sin embargo, nunca dejaré de recomendar que se copie
lo posible el natural, aun hosquejando ; teniendo buen cui-
dado, cuando la segunda vez se repita el objeto, porgue
sca del mismo modelo, si de ¢l se hubiese quedado satis-
fecho la vez primera; pues acaece facilmente que al con-
cluir una figura, se estropea un hermoso bosquejo prindtivo,
4 causa de cambiar el modelo con otro inferior.

Lievada ya la obra al buen término de tener un conjunto
conveniente , ¥ segun s¢ habia propuesto cl antor en el bo-
eeto , se empezara la segunda mano, 6 bien 4 pinfar de se-
gunda; y hé aqui el momenio de pensar en la expresion,
en el sentimiento, ¢ bien en la fuerza y pureza de los sem-
blantes, que en el asunto que he sacado por ejemplo, deben
tener los circunstantes en presencia de la infortunada Rei-
na, incluyendo , cuanto sea posible, el propio retrato de los
personajes, si se hallasen en alguno de los museos ¢ monu-
mentos piblicos.

Muy & menudo basta un segundo ¢ tercer repaso , para
que el autor quede satisfecho de una cabeza, de una mano,
6 de una figura; otras veces, ya concluida, quiere cam-
biarla totalmente, y trasladarla & otra parte del cuadro, y
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entdnces se ve precisado 4 bosquejar nuevamente la figura
0 parte de ella. Para este caso aconsejaré la mezcla de esen-
cia de trementina en los colores, pues ningun otro bosquejo
hay mejor cuando un cuadro csté muy lleno de color, y por
consiguiente la tela ya muy cansada.

Adelantada mas y mas la obra, se atenderd para su con-
clusion, & buscar las bellezas del colorido con buenas y
transparentes veladuras; cuyo precioso uso, siendo material-
mente mecdnico , es preciso aprenderlo como lo demas del
mecanismo , viéndolo ejecutar de propia vista 4 un maestro
bueno y sincero, como tambien del estudio y observacion
de los anliguos venecianes; donde me parece convenicnie
consignar , que las veladuras tienen tanto poder y mdigia,
que con ellas solas s¢ puede reanimar un cuadro, y darle
doble valor dc cuando no Ins tenia. Muchos de los grandes
coloristas se servian de ellas, aun cuando tenian un pano
pintado y modelado & claro-oscuro, y lucgo con lacas y be-
tanes muy transparentes le daban el velo de color, y le
procuraban al mismo tiempo aquella fuerza , vigor y brillo
que es imposible obtener con el empaste ; asimismo, los 0s-
curos de las carnes eran velados, unicos donde deben usar-
se las veladuras para la encarnacion.

Muy largo seria defenerme 4 otros detalles que no en-
tran en esta obra, ni pueden ni deben explicarse sino con
los colores en la mano. Concluiré, pues, con el gjemplo
que he citado, diciende que se procure, sobre todo, pre-
sentar la expresion y simpatfa de la fisonomia noble , gran-
diosa y delicada al mismo tiempo, de la Real infortunada,
como partes principales de un cuadro histérico lan intere-
sante como seria el que nos ocupa, y cn euya heroina puede
entrar la belleza ideal, aunque ¢l Artista se alenga 4 um
retrato conocido; que €l sabra, usindole, embellecerle sin
embargo todo lo posible.
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La eseultura histdrica es mas libre que la pintura, por-
que por lo regular se reduce & una estatua herdica, como
la preciosa ecucstre de bronce dorado de Marco-Aurelio
que se vé en el Capitolio, 6 la hermosa, & caballo asi-
mismo, de Felipe 1V que hay en Madrid: los grupos no
pasan de dos ¢ tres figuras, y el mas grande que se co-
noce de la antigiiedad es el famoso del Tore Farnesio en
Nipoles, que contiene siete cuerpos aislados; pero de-
biendo pasar 4 mayor nGmero, entonces se apela & un
bajo-relieve , cuyo conforno es suficiente para representar
las figuras de perfil, redaciéndose Ja dificultad al mero di-
bujo y expresion, sin teuer que pensar en el claro-oscuro,
efecto , colorido, ni perspectiva aérea. Asi, pues, los mis-
mos preceptos pueden indicarse al esenltor que al pintor,
en cuanto & dichas primeras cualidades; y por consiguien-
te , para la escultura histérica, las portentosas columnas de
Trajano y Antonino en Roma , no ménos que otros bajo-
relieves de hechos antiguos romanos , que se ven en algu-
nos Museos de la Italia meridional , como tambien los restos
de la edad media en las iglesias ojiviles, son de grande in-
teres y dignos de tomarse como mwodelos: y téngase pre-
sente , que la escultura monumental, aquella particular-
mente que debe estar aislada en una plaza publica, debe
ser por lo menos dos veces v medio mayor que el natural, y
los pedestales han de tener mucha mas elevacion que las
figaras ; de lo contrario, son monumentos mezquinos que
se hallan sofocados por los cdificios que los rodean, y pier-
den las estituas toda la dignidad que necesitan : recorda-
ré, como una de las mejores en pie y mas célebres en el
mundo artistico ; la esvelta, aunque muy colosal de D. Juan
de Austria, en bronce, que hay en Messina y cn memoria
de la toma de esta plaza por aquel valiente caudillo,

La arquitectura, unida & la escultura, tambien puede
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participar de historica , siempre y cuando se ordene hacer
un monumento para consagrar y eternizar los hechos de ar-
mas , por lo regular los Unicos que se dejan arquitecténica-
mente & la posteridad, y que solo estan al alcance de los
fondos publicos, ¢ del tesoro de los Reyes, y de algun cor-
to mimaro de proceres. En Roma se conservan intactos ¢l
Arco de Triunfo de Septimio Severo, el de Gonstantino, y
parte del de Tito; no menos que la columna de Foca, el
Pantcon, las ya nombradas columnas friunfales, y mil
ctros recuerdos historicos de arquitectura, que han sido imt-
tados en Milan en ¢l arco de la Paz, yen Paris en ¢l de
la Estrella y la columna de Napoleon, llevandose la palma
entre los modernos , el que cité de Munich , dedicado 4 la
Victoria por Gaertner.

Por dltimo , ya que he citado en escultura y arquilee-
tura las mejores obras histéricas del paganismo, debo ha-
cer particular mencion del hecho histérico de pintura en
mosdico, que se ha cncontrado hace pocos aiios en Pompeya,
y que representa la victoria de Alejandro sobre Dario,
cbra insigne de expresion y dibujo , y que nos revela el alto
grado 4 que llegd va en la antigiedad la pintura histérica;
erperando que asi lo tendrin presente los pintores, esculto-
res y arquitectos, para que procurcn callivar estc ramo, el
mas veridico, y el que traslada 4 las generaciones futu-
ras los altos hechos historicos , é inmortaliza los grandes
acontecimientos, que presentandose en cl curso de las vicisi-
tudes de los pueblos, simbolizan toda una época.



CAPITCLO XL

LAS BELLAS ARTES EN LOS ASUNTOS PROFANOS,

Iinlidndese facilmente «que la pinturaprofana es la que
representa asunlos mitolégicos, en los cuales se desarrolla-
ron los genios de los anfiguos griegos y romanos, asi en la
pintura como en la escultura, no siendo ménos fecunda en
ornatos que la de los Artisias del 1500 y posteriores. Toda-
via se mantiene el gusto hacia cste ramo del Arte, aungque
cn disminucion desde hace veinfe aios.

Es ciccto que el que ame las bellas formas del hombre
y de I muger; ¢l que admire mejor Ia obra de la natura-
leza, sin pasion librica, y si solo contemple en cllas el
trunfo de las Arvtes por medio de la perfecta imitacion de
las formas humanas, como lo hicicron los antiguos, no tienc
mejor eampo en que desarrollar su Imaginacion que la mito-
logia. Flla cra el tnico palenque que estaba abierlo 4 Ia
emulacion de los paganos; y como para los mismos cra una
religion, por esto la llevaron al grado de perfeccion que ad-
miramos , 4 semejanza de la que aleanzé en nuestros tiem-
pos catdlicos el Arte religioso.
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Hoy dia, por el contrario, la mitologfa no tiene otro fin
que ¢l adorno y el deleite.

Tienc, si se quiere, el de la enseflanza, 6 mas hien, el re-
cuerdo historico de aquella equivocada religion de los ticm-
pos mitoldgicos; pero interes en relacion con nuestras cos-
tumbres , como el Arte religioso é histdrico, no lo reune por
ningun esiilo.

En nuestros dias la cscultura todavia contina siendo
agradable en los asuntos profanos, y la mayor parte de
nuostras estatuas modernas y bajo-relieves, son sacados do
la mitologia, mas adecuados al mirmol que al pincel, y so-
bre todo, porque la contemplacion de las cstituas antiguas
gue se conservan con tanta abundancia cn Italia, en los por-
tentosos Museos de Roma, Néapoles y Florencia, llenos de
colosales y sorprendentes monumentos en mirmol y hrouee,
constifuye el estimulo de los adquirenies, y despierla la
emulacion de los Arfistas, sicmpre unaninies en reconacer
1a superioridad 4 que llegd el Arte griego, en su perfeccion
insuperable, y estupefactos al ver las obras que se excava-
ron en Roma 4 principios del siglo xv, y que se conservan
intactas en nuestros dias, aungue muchas de las principales
son reconncidas como copias de las de bronce que ndorna-
ban 4 Aténas, emporio de las Artes mifoldgicas.

Para el escultor, el mérito del desnudo es mas eficaz que
para el pintor, porque aquel presenta las formas en su re-
dondez y en toda la superficic, y este tinicamente las pro-
duce bajo un solo punto de vista: por esta consideracion,
y segun ya he dicho en el eapitnlo 1v, la escultnra tienc wi-
sos de ser mas facil que la pinfura, por mas que algunos
sostengan con calor le contrario.

De todos modos, cs indudable que los asuntos profanos
contribuyeron inmensamente al progreso del colorido, que
forma una de las tres partes interesantes de la pintura. En
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cfecto , Ja imitacion de las tintas del natural, ha sido el solo
objeto de muclios Artistas, desde que se descubrid Ia pinta-
ra al ¢leo por los hermanos Ven-Eyel de Brujas, on el
1400, con lo cual se tuvo un vastisimo carpo para pinfar
con jugoe de color y empaste , refinando la imitacion del co-
lorido y la belleza de la encarnacion , que jamas pueden lle-
gar & conseguir los colores no preparados al aceite. Esle
descubrimiento y la profusion de estatuas que salian en
aquellas circunstanecias de las excavaciones de Roma, kicie-
ron renacer ¢l gusto de pintar el desnudo, 1o como obras
de adoracion religiosa, segun se hizo en los tiempos del pa-
ganismo , sino, por el conirario, como objeto de adorno y
deleite , donde pudieron los coloristas , y especialmente Ti-
ztano, encontrar los aplansos que un siglo 6 dos antes re-
cibieron en lo religioso Fiesole y Perugino.

Llenas estén las galerias de asuntos mitoldgicos, y en
particular de Vénus, no omitiendo cuire aquellos que trala-
ron hien el desnudo, & Rafael, al que bastaria solamente
para inmortalizarle la Eva que se v¢ en la sala de la Escuela
de Aténas en Roma, v el coadro de las Tres Gracias que
posee lord Dudley et Ward en Inglaterra, tan seductoras
como los mejores desnudos de Tiziano. En la mayor parte
de sus cuadros fué excelente enfratar las carnes con huenas
tintas, anadiendo ademas la extraordinaria correccion de di-
bujo, de que careeieron muchos Artistas elevados.

Algunos modernos contindan asimismo, como los anti-
guos det 1500, pintando asuntos profanos, particularmente
aquellos en que hay deswudo de muger, porque en ellos
tambien puede esplayarse el colorido de las carnes con to-
nos robustos y jugosos , y enriquecer la belleza de la imita-
cion, que para muchos comitentes poco inteligentes de
las olras dos partes del Arie, forma el principal atractivo.
Afiddase ademas el placer de ver upa figura pintada con
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verdad y seduecion, para comprender que el gusto del des-
nudo y el mitolégico , no se hayan apagado ni se apagaran
tan facilmente.

Bajo el aspecto de la instruceion, no tienen interes, co-
mo indigué, los asuntos de la mitologia ; pues ninguna re-
lacion conservan con nuestra moderna sociedad ; y para
instruir al pablico, nada se adelanta con presentarle un Pro-
meteo, un Triton, ¢ un Neptuno. Solamenfc, repito, sc le
puede ofrecer la mitologia, para hacer ver el mirito mate-
rial del Arte, como cn Ia Aurora, de Guido-Reni; la caza
de Diana, del Dominiquino, y la Galatea, de Rafucl, que
se ven en Roma con aplauso universal.

Los asuntos mitoldgicos estuvieron muy en moda 4 prin-
cipios de nmestro siglo, y en la época referida de Cano-
va, de restauracion del clasico, v su eplicacion & tono v
poR TODO , segun ellos decian, como bellesw rinica s y se han
pintado muchas casas de campo , palacios, techos de man-
siones Reales y de particulares, todos ¢ la mayor parte de
asuntos mitologicos, y de historia griega y romana, que
muy poco se avienen con nuestras costumbres.

Esta pasion desaparecid, y felizmente hala sustituido
la de los asuntios sacados de la edad media, porque ofre-
cen tanta varicdad y riqueza en los trages, y sobre todo
porque tienen mucha relacion con las costumbres actuales.
Aun frasladandonos al teatro, vemos estos asuntos frecuen-
temente tratados en las dperas que continuamente ocupan
la escena, v que forman acaso con exceso la pasion do-
minante de la elegante juventud contempordnea, especial-
mente en algunas capitales que omito de nombrar. Por
esto vemnos repelidamente un cuadro, grupo ¢ edificio tea-
tralmente combinado , y en particular en Ttalia, en donde
la aficion & la musica dramética, eleva el entusiasmo al pun-
to mas culminante. Pero si algunos excelentes pintores en
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este género, como Hayer en Milan y Bexuold en Florencia,
se dislinguieron cn sus producciones, no sucede otro tanto
con numerosos inmitadores, que desacreditando el Arte , mul-
tiplican la indiferencia de los comilentes, con la mediocridad
de su ingenio.

En algunas ercaciones del Renacimiento, vemos mezcla-
do el género sagrado con el profano; como lo verifica en su
inmortal Divina Comedia el maravilloso Dante , y como se
vé en Roma cn la capilla Chigi de Refuel, que colocd al
Padre Eterno dando ¢l movimiento al Zodiaco ; que si bien
combina con la disposicion de la cdpula donde cstan cstas
pinturas en mosaico, 1o e§ clertamente apropiada su apli-
cacion en una iglesia ; pero cn aguel tiempo se acostumbra-
ba mezclar la listoria sagrada con la mitologia. Yo aconse-
jaré, por lo tanlo, que se cvite todo lo posible tan extrafia
y hetereogiénea alianza.

Mas, ;cudles son las obras mas eélebres de la pinlura
profana quc nos han dejado los del 15007 Tenemos en Flo-
rencip la Vénus de Tiziano; la Danac de Correggio en la
Galeria Borghese de Roma; otra Dinae de Leonardo de
Vinet, y Vénus cortando las alas & Cupido por Tiziano,
tambien en la galeria misma; el convite de los Dioses en Ia
Farnesina , del carton del inmortal Sanzio; como tambien el
divino , sublime y podtico Parnaso del Valicano, pintado al
fresco por su mano; las eslaciones de Albano, que se ven en
Turin en la sala del Musco, donde existe la obra maestra de
este autor, que represeitta el hermafrodita deshaciéndose de
Salicea (que recuerdo como para comprobar la aficion hace
dos siglos 4 lo mitoldgico, pues fué¢ mandado pintar este
cuadro en tamafio natural por el cardenal do Savoya); final-
menie, las tres Gracias que alli se conservan tambien, fruto
del pincel armonioso de Bonifaxio, el mismo que he consu-
rado en otro asunto distinto. No excluiré de esia relacion
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las tres obras célebres que le citado ya en este capitulo.
Rubens pintd con decidida aficion , segun indiqué en otro
lugar, mucho de milologia, como se ¥é cn sus enadros
profanos, que se hallan en Madrid, Paris, Bélgica y Ale-
mania y en muchas galerias parlicularcs, si de atrevida y
equivocada composicion, do cxcelente colorido; ni dejaré de
hacer mencion del rapto de Europa que adorna el Gapitolio,
de mano de Pablo Veronés, y otros que honran 4 este dis-
tingnido veneciano.

Interminable seria citar obras mitolégicas, ¢ sca de pin-
tura profana, y asi lo dejo 4 la observacion de agqnelos que
tengan la fortuna de visilar los Museos mas interesantes, al-
gunos de los cuales, como el Louvre de Paris, el lamado
Ermitage de San Petersburgo, y la Pinacoteca de Munich, se
hallan ya clasificados debidamenie con la reunion ¢ coloca-
cion inmediata de las obras de cada autor. En ellos halla-
rén vasto campo para admirar las creaciones de la pintura
en la parte que nos ecupa, y muy principalmente en el
Museo de Madrid; el cual, si bien no estd clasificado
como aquellos, ni es completo en la hisforia de la pintu-
ra, pues no solamente faltan aulores extrangeros de pri-
mer orden, que podrian adquirirse con cambios, sino
aun tambien muchos espaiioles; sin embargo, no solo abun-
da en obras de primer dérden en los géneros religioso é
Listérico, conteniendo, como he dicho, sus obras maes-
{ras, sino tambien se halla sumamente enriquecido en asun-
{os profanos, fales como Vénus y Adonis; el famoso cua-
dro de los niiios , conocido por la Fecundidad , ambos de
Tiziano ; el Sacrificio & Baco, de Mdzimo ; el Juicio de
Péris, por Alband ; muchos, segun dije, del ¢clebre impro-
visador Rubens; la I'ragua de Vulcano, de Velazques, y
otros dignos de la observacion de los inteligentes.

Sin perjuicio de la idea dada en globo de este envi-
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diable lesoro de los Reyes de Espaiia, quedaria incompleto
¢l plan de este capitulo, si no me fijase en alguna obra pro-
fana de relevante mérito, ¥ sino seftalasc sus principales
bellezas con la misma prolijidad que lo he hecho cn los ca-
pitulos anteriores. Con sumo placer diré , pues, que los dos
cuadros mitoldgicos que voy & citar , estdn colocados en el
s1lon Hamado de Descanso. El uno representa el Amor y la
Armonia, y el otro & Dinae, fruto ambos del pincel del
gran Tiziano, siempre atrevido, y algunas veces demasiado
licencioso.

En la primera se vé a Vénus enteramente desnuda, del
lamaito del natural, con pulseras y collar de perlas, que
recostada sobre mullido leeho, cubierto de una ropa de ter-
ciopelo oseuro bordado, escucha al nifo Amor que sc le
acerca presuroso. Al piz de la cama estd sentado un jéven,
impropiamente vestido de caballero veneciano, tocando un
organo, y volviendo el rostro héeia Vénus. Al fondo hay,
entre cortinages, una hermosa campiiia de Poniente , origi-
nal como la composicion misma, que no esta en caracter con
el asunto; pero llena de aquela inimitable verdad que ca-
racleriza el magico colorido de Tiziuno, y que le hace gran-
de ¢ mmortal en la imitacion perfecta de las carnes, parti-
cularmente en las de este cwadro, donde se superd 4 si
mismo, ¥ quiso probar al gran Ielipe I su protector , que
conlinuaba sicndo mereeedor de la pension que le pasaba.
Esta obra se vé repetida en el mismo salon con alguna va-
riacion notable.

El segundo cuadro representa 4 Ddanae: asimismo al-
go licencioso, se nota en ¢l la misma magia y transparencia
de tintas, y la misma riqueza de veladuras para los ropa-
jes; y se distingue sobre cuantos he visto, por la belleza
infinita de la cabeza de Danae, que reune toda la perfec-
cion de formas griegas, y 4 la cual su bien entendido cla-
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ro-oscuro ¥ admirable colorido, la acredita, no dudo en
afirmarle, como ofra reina de las obras profanas. Lastima
que el autor haya introducido en este cuadro una vieja que
recoje las monedas de oro, fea y monstruosa braja, que las-
lima la composicionm,

Hemos visto las principales creaciones que enriquecen el
Arte en lo profano, y no me queda gue hablar de otra cosa
nwas gue de la gjecucion '

Es esta, para los referidos asuntos:, la misma que he in-
dicado para los histdricos ; afiadiendo, que en ellos sc pue-
de enriquecer la obra con brillo de colorido, alegria de tin-
tas, riqueza de efectos de sol, 6 sean reflejos que produce,
animando todo cobjeto, ya en el interior de un edificio, ya
en medio del paisage, que 4 veces necesita el asunto mito-
légico.

Para el escultor, los vastisimos museos de Italia con-
tienen maravillosas obras mitoldgicas; como el Laocoonte,
el Apolo de Belvedere, el Antinoo, la Vénus del Capitolio,
la de Médicis, el Apolino, el Gladiador moribundo, el Com-
hatiente , Ia Victoria de bronce de Breseia, la portentosa
Flora, el Llércules, y el Toro Farnesio, colosales; el Fauno,
Ja Flora griega, las Niobes y otras mil de justa mombradia,
que llenan los vaslos museos de Italia, Paris, Londres y
Alemania, La antiquisima Pompeya nos ha dejado hermosas
pinturas mitoldgicas , que enriquecen ¢l Real Musco napoli-
tano, unico en el mundo que contenga preciosidades en este
género, capaces de revelarnos las bellezas infinitas de la pin-
tura del paganismo, tal cual nos la cuentan los escritores.

Estos son los tramites de la pintura y cscultura profi-
nas. Los antiguos tocaron 4 su perfeccion, porque repre-
sentaban las divinidades de sus templos, y trabajaban ce-
diendo & los impulsos de su corazon, Siguieron sus huellas,

como hemos visto, los Artistas cristianos, para encontrar
14
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recursos de mecanismo artistico, y los modernos contintan
con notable provecho, para satisfacer los deseos de los ad-
quirentes. Asi, el Arte, en su dilatada esfera, lisonjea & to-
dos los gustos y sentimientos que son del dominio del cora-
zon humano, Por lo mismo, no tengo por fuera de propésito
consagrar un capitulo 4 la belleza ideal y bellexa sinica, &
que he aludido con alguna frecuencia, aclarando ademas,
cn cuanto me sea posible, la definicion del clasicismo ar-
tistico,



CAPITULO XIL.

bE LA BELLEZA IDEAL Y DEL CLASICISMO.

La belleza ideal fué admirablemenie comprendida por
los sdbios escultores y fildsofos griegos, ynada puede igua-~
lar, ni ménos sobrepujar el grado de perfeccion 4 que lle-
g6 la escultura griega, fundada explicitamente en lo belle-
2w ideal, que no fué jamas #nica sino RELATIVA, como lo
atestignan los monumentos de escultura que he citado poco
hace, de tanta perfeecion y gusto, de tanfa elegancia y sua-~
vidad en las formas, que sc podria decir como el gran poeta:
«Asi lo hago, porque me ayudaron los Dioses.» Y Dioses y
nohombres debianscr Praxiteles, Fidias, Cleomenes, y de-
mas autores de las portentosas estituas griegas y romanas
que nos han dejado los gentiles, para que admiremos sus
imortales producciones.

Ya se ha explicado por distinguidos escritores, quées lo
que constituye la belleza ideal, extendiéndose algunos so-
bre ella con mas 6 menos difusion, sin excluir al ilustrado
Mengs en su interesante obra. Pero perddneme este esclare-
cido autor, si me atrevo 4 afirmar que ha emitido algunos
conceptos tan irregulares é ideas tan extravagantes, que
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solo conducen & sembrar la confusion, y fatigar indtilmente
el entendimiento del lector.

Entiendo que la belleza ideal estd explicada en estas po-
cas palabras: FSCO/ER DE LA NATURALEZA SUS MEIORES PARTES,
PARA FORMAR CONJUNTOS, QUE NUNCA O RARA VEZSE VEN EN ELLA.

Gomprendida esta verdad, y hablando de Ia época del
Imperio Francés, he dicho gue tenia por errdnea la opimion
general de los Artistas de aquel tiempo, de «que Ia belleza
»debe ser uxa, y que la variedad que notamos en la misma
»naturaleza en estaturas, colorido, expresiones, proporcio-
»nes y temperamentos, debian ser empastadas en un solo
»objeto natural, como si todos fueran hechos mssrMENTE
»EN UN moLpE. » Consiguientes 4 este principio, tomaban por
tipo una de las Dellas estituas griegas, aplicando sus pro-
porciones 4 todas las obras que hacian; que, si bien los
antiguos paganos fueron escrupulosos en caracterizar 4 ca-
da Dios en particular con el mismo estilo, pues vemos sus
Vénus, Apolos v Mercurios de diferentes épocas, con igua-
les caractéres enire si, jamas confundieron en wuna igual
bellexs & todos estos objetos, y énfes bien, fueron suma-
mente ricos y variados. Asi podra cualquiera notar la dife~
rencia de proporciones y temperamentos de un Apolo 4 un
Héreunles, de un Fauno & un Aniinoo de la antigiiedad.

La belleza ideal, 6 la eleccion de las mejores partes de la
naturaleza, convengo en que debe ser escrupulosamente
atendida; pero el monolonizar todas las figuras de diferen-
tes asuntos con un mismo caracter é igual estatura, dar 4
todas las cabezas ung misme proporcion griega, 4 todas las
fisonomias una sola expresion, hacertodos los pliegues como
s1 fuesen de una misme calidad de ropa, todas las caras de
muger idénticamente iguales, con ojos y cabellos negros,
como si los rubios y los ojos azules no fuesen bellos asimis-
mo, esto es lo que no puede aprobarse. Las obras clésicas
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de Rafael, citadas como tipo de la pintura histérica, bien
claramente indican lo confrario, y prueban hasta la cviden-
¢ia, 1a necesidad de EMBRELLECER LA NATURALEZA, CONSERVAN-
DO LA VARIEDAD que continuamente admiramos en ella.

Asi, no dudaré en afirmar, que Artistas como Camuci-
ni, David y Benvenutz, han llevado la monotonta 4 tal ex-
tremo , que con la observacion de una de sus obras ¢ una
de sus figuras, se han visto las demas; que sus ingenios
vaciados en un molde , han producido como pudiera haber-
lo heclio una méquina.

Ellos decian: « No hay cosa mejor que el antiguo grie-
»go y romano , y siendo la belleza una sola , todos los edi-
» ficios religiosos , civiles y particulares, deben ser edifica-
»dos con un solo estilo , poco mas 6 nienos ; pero que nose
»geparen del gusto establecido.» Lo bizantino, ojival, y mil-
quinientos , lo despreciaban ; y sino lo destruian , como ha-
cian los barrocos, lo miraban con desagrado y desprecio.
Conocian el barroquismo ; pero aunque querian separarse
de él, cayeron en ofro gusto equivocado, sobre todo en
los asuntos religiosos; y por tanto, no aplicaban el justo
cardcter de que he hablado en el capitulo del purismeo.
Efectivamente , asi fueron adelante; y hoy dia muchos de
nuestros arquitectos, educados en aquellas ideas, todavia
insisten en la misma opinion, csto es, en gue la bellesa
ideal no es mas que una. Cualguiera que haya visto el fronton
de la iglesia de la Anunciacion en Génova, el del Teatro de
la misma ciudad y el del Congreso de Madrid , los tres mo-
dernos , y los tres aplicados e diversisimos asuntos, y cast
con la misma ¢ igual composicion de arquitcetura pagana,
comprenderd facilmente , que sin una doctrina académica,
fandada equivocadamente en la unidad de belleza, era im-
posible que tres autores, y muchos otros que omito de re-
ferir, tambien contempordneos, hicieran, sin conocerse,



110
Ia misma aplicacion 4 asuntos tan diversos, como son una
Iglesia , un Teatro y un Congreso de diputados.

En la escultura igualmente : Canong, el gefe de la idea,
no tuvo olro objeto que la hermosura general de las esta-
tuas antiguas; y asi, en fodas las figuras idcales coloco
aquel tipo, aquel mismo empaste que vemos en fodas sus
obras, aplicando con profusion el desnudo, fucsen profanas
0 sagradas, apartdndosc muchas veces de la observacion
que he presentado anteriormente sobre la variedad de be-
llezas de la antigua escultura, y desconociéndola siempre
en los asuntos religiosos.

En efecto, en sn gran monumento en la iglesia de San
Pedro de Roma, admirable como obra artistica y por la
ejecucion material , ; & qué conducia poner al pié de un Pa-
pa arrodillado, un genio desnudo 4 forma de Apolo, dos leo-
nes y una estatua de la religion come una matrona ro-
mana? En los sepulcros de la iglesia de los Santos Apdstoles
de Roma misma , ¥ en el de Santa Cruz de Florencia, json
figuras de esta clase las que corresponden en cardcter y
propiedad 4 lo digno y sublime de un templo? Estan en ca-
racter, si, el Hércules que posee el principe Torlonia en
Ioma, y los gladiadores del Vaticano, {ambien de Canova;
pero las referidas estituas puestas en iglesias, no. Esfo
mismo puede decirse de la mayor parte de los monumentos
modernos que vemos en los templos, y que se han multipli-
cado desgraciadamente con demasiada profusion, si bien
los que se construyen en la actualidad , ya son de un gusto
mas refinado y mas proporcionado 4 su objelo, porque la
juventad artistica ha comprendido la necesidad de caracte-~
rizar cada asunto de por si.

Tocante 4 la pintura, no teman los referidos autores
otra idea presente , que la belleze inice , y asi en sus ena-
dros y estatuas, vemos poco mas 6 ménos la misma fisono-
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mia, el mismo lemperamento, las mismas proporciones,
expresion y pliegues , que sino se pueden confundir con los
del barroquismo, carecen de las propiedades de la buena
composicion.

Pdngase en comparacion la mejor de las obras de Ca-
mucint con una de las mejores del 1500 ; esto es, el tan
decantado cnadro colosal de la muertc de Julio César, que
se halla en el palacio del Rey de Népoles, pintado por dicho
Artista en 1815, con el fresco que se vé, tambien colosal,
en la catedral de Siena, sobre la puerta de las salas de las
miniaturas, pintado por Pinturicchic en 1480, y dque
representa la coronacion del Pontifice Pio IL.

En el primero se ven todas las figuras con la misma ex-
presion, desde Julio César hasta la estatua de Pompeyo; las
mismas proporciones de fisonomias , tomperamento y esla-
turas , los mismos pliegues , en fin, los conjurados parecen
todos hermanos unos de otros.

Por el conirario, en aquel admirable fresco (obra que
algunos dicen que sorprendié & Rafael, y que trabajé en
ella, dejando alli pintado su retrato) , cada figura esti en
su justo cardcter; cada fisonomia variada, como se vé en
la naturaleza ; posturas sin pretension académica, con son-
cillez y al mismo tiempo con dignidad; grupos bien dispues-
tos y naturales ; mages(ad en ¢l Papa y Cardenales; exacti-
tud en la perspectiva; extrema verdad en el colorido y
claro-oscuro. ;Oh, qué obra fan sublime! En seis veces
que he estado de paso por Siena, nunca me he cansado de
contermplarla como una de las mas grandes maravillas del
Arte.

Y ya que s¢ recuerdan obras célebres, obsérvese tam-
hien, sobre -este mismo punto de vista, la portentosa Cena,
de Leonardo da Vinci, que hay en Milan, y los Desposo-
rios, de Rafael de aquella galeria, y se verd, que conser-
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vando en estas dos sorprendentes obras siempre el cardcter '
y dignidad religiosa en las figuras, sin embargo, son todas
variadas y en todas se descubre diferente temperamenlo,
color y belleza de formas , particularmente en los apdstoles
de la obra inmortal de Leonardo, en la tnica quizas donde
reunié admirablemente {odas las tres cualidades y bellezas
del Arte.

Esta monotonia de fisonomias, gue se ineulpa 4 los pin-
tores del 1800, no niego que pueda acriminarse tambien
4 los del 4300, cuando en sus obras s¢ halla la misma
igualdad de formas y temperamento, en contradiccion con
la naturaleza misma, que por todas partes s¢ ostenia bella
por lo variada. Pero ya dije que en eslos es disimulable es~
te defecto, porque no se servian del natural para la cjecu~
cion de las obras , mientras gne en nuestros tiempos, por el
contrario, no se da una pincelada sin tener el natural
presenic, y sin observar sus efectos y accidentes, asi en la
ejecucion de los personajes que entran en un asunto, €omo
en la diversidad que hay de la ropa de lana 4 la de seda y
terciopelo, de todos los objetos maleriales que se necesitan,
y los efectos de luz que los rodean.

- Otro punto sumamente importante de la materia que
nos ocupa , es la fijacion mal entendida de un solo clasicis-
mo, gue ha ocasionado su mala aplicacion en todo y por
todo , sin consideracion & la propiedad y al caracter respec-
livo del asunto. Y como he dicho que los que abusaron
mas de la idea de la belleza dnica, desde que renacié el
Arte hasta nuestros dias, fueron los contemporineos y se~
cuaces de Canovg, ellos tambien, no reconociendo mas
que un solo clasicismo, cayeron en la uniformidad de he-
Heza, y en la exclusion de otras que no conocieron: acha-
que comun cuando se mira ¢ se estudia con pretension.

Es indudable, como he demostrado, que lo bello no
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es precisamente wno. Consiguiente & esto, me complazco
tambien en afiadir ahora que Io clasico tampoco es uno, sivo

vario. De no admitir este prineipio, sino el opuesto, nacié
la esclavitud del gusto y de la razon artistica; de donde pro-
vino que, cegandose ¢l puro manantial de la inspiracion y
creaciones de la originalidad, brofasen por (odas partes
amaneradas en las tres Bellas-Artes, pero en especialidad
en la arquifectura. Tristes efectos y desagradables resul-
tados de la entronizacion de un clasicismo solo, que cor-
respondia al culto de una belleza unica.

Pero ; como no lamar cldsicas tambien & las produccio-
nes extraordinarias de la arquitectura, escultura y piniura
ojival, en sus momentos de mejor prosperidad, y darle ¢l
mismo mérito é igual clasificacion, en su género respectivo,
que 4 las obras griegas y romanas? y jqué diré de las crea~
ciones en Italia, de los siglos xin y xv, y de las orienlales
que ensefiorean 4 Constantinopla y Granada? ;no son clasi-
cas fambien en su género? ;tuvo mas mérito el inventor del
orden Corintio, que el que descifrd los arcos airevidos y los
puntos ojivales? ;Fué mas capaz Vitrubio que los arquifec-
tos frabes? ; Dchen enaltecerse mas los avances del Foro
Romano que la cancilleria del Bramante de Ronra mismo?
:8on inferiores los méarmoles religiosos esculpidos por los de
la escuela Pisana, que aquellos del tiempo de la mitologia?
Y por ultimo, ;no merecen la celebridad del clasicismo, asi
los cuadros de los coloristas venecianos , flamencos y espa-
fioles, como los buenos dibujantes de la escnela romana y
florentina, y Io que nos queda de la antigiiedad ? Ticmpo es
que levantemos la voz contra estas culebras que ahogan en
la cuna al nacer , como 4 otro Héreules, al genio artistico.
Errores litfjos de una época {atal en la historia de las acade-
mias, frato de sus preceptos de recete , horror de las Artes,
v destruccion y apagamiento de toda poética inspiracion.

45
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Y si, despues de haber presentado tan fatales conse-
caencias de esta mal entendida unidad de la belleza, quisie-
se completar mi capitulo con ejemplos materiales , para de-
mostrar palpablemente los crrores de tales maximas, no
tendria mas que obscrvar desde la infancia 4 muestros se-
mejantes ; comparar un niio con otro, una nifia con otra
igual, y nolar una variedad extraordinaria aun entre los
que , siendo para sus madres como uno solo en ¢l cariito,
son sin embargo varios en gracia y hermosura. Cuanto mas
crecen , mas se nota la diferencia, y mas se desarrollan los
temperamentos fisicos de que se hallen constituidos; y He-
gados & la edad de pubertad, notamos con toda plenilud la
diferencia de sus fisonomias, de la variedad de color, expre-
sion, temperamento, estatura y delincamientos; y no sola-
mente lo notan los que se dedican 4 las Bellas-Artes, sino
que sienten aun mas esta variedad lo general de las gentes,
deduciendo harfo mejor que los partidarios académicos, que
por todos estilos el Creador ha repartido varias bellezas 4
los objetos que hizo 4 su semejanza, y ha reflejado en cada
alma de por si con tanta diferencia, que es proverbio gene-
ral que no existen dos personas en el mundo, ni fisica ni
moralmente idénticas.

No me queda otra cosa, al separarme de esta imporiante
cuestion , mas que dar un tributo de gracias & los que me
han precedido en paises lejanos en combatir estos errores, y
deshacer una preocupacion, que conirajo tan profundas rai-
ces desde la aparicion del barroquismo, hasta los llamados
del Imperio. De cuya fatalidad indudablemente se debe in-
culpar 4 la creacion de las Academias de Nobles Artes, y
4 ta marcha con que muchas de ellas han adoplado la uni-
dad mal eniendida de la belleza y del clasicismo. Y aun,
gracias 4 los que se han separado de tan funestos precep-
tos, si hoy vemos, como he demosirado, en el Norte de
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Furopa, renacer cn sn mejor brillo el instinto artistico con
todas las galas de la hermosura, y rodeado de la filosofia,
que debe acompaiiar 4 todas las producciones del ingenio
humano, cifradas en gue, no me cansaré de repetirlo, nz Io
bello ni lo cldsico son uno con wunidad absoluta , sINO CON
UNIDAD RELATIVA.



CAPITULO il

SOBRE OTROS RAMOS DE Li PINTURA,
(relestos , penera, paisage, Welallas, marina, flores ¥ animades.)

DE LOS RETRATOS.

Los rciratos, en lodas ¢pocas del Artle, y desde que
cxiste , han formado una parte principal de su vida.

El retrato habra sido la primera de las estatuas, y el
primero de los euwadros. Vemos por los restos anliguos,
griegos y romanos, con cuanla perfeccion se ejeentaron
los refrafos, hallandose los de escultura griega, conserva-
dos con adoracion en los prineipales Museos, que despnes
de dos mil ahos revelan la vida y animacion de los origina-
les, y enseiian 4 los estudiosos la mano delicada y valiente
que los ejecutd con excelente ¢ insuperable estilo. Ademas,
cl Museo Vaticano csta lleno de estatuas-retratos, especial-
mente de los Emperadores , ora como particulares , ora co-
mo guerreros, v por fin, divinizados, ¢ por heroismo 6 por
la adulacion.

No conocicndo retrafos de la pinfura aniigua, nila per-
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{eccion 4 que llegaron aquellos pintores , segun suponen al-
gunos , como Winckelmann, no podemos juzgar del éxito
en este genero de los ejecutados por los Apeles v Zeuwis;
pero si de los que el Arte presenta desde el aiio 1000 en
adelante, y aun de algunos anteriores ; tales como los de
Justiniano y Teodora, su muger, que s¢ ven en Ravenna,
y el de Carlo-Magno, que se supone fueron hechos en sus
respectivas épocas.

La mayor parie de los autores de obras escritas sobre
Bellas Artes , forman larguisimos capitulos , dando infinidad
de reglas para hacer un buen refrato ; mas por mucho que
se diga y explique, enfra en el retrato mas la naturaleza
que en otros géneros del Arte. Asi es que Artistas excelen-
tes han sido malisimos refratistas; y vice-versa , malos com-
positores y pintores de historia, ban sido 4 menudo retratis-
tas afortunados: tal habra sucedido & algunos de los mas
acredifados retratistas del 1600, como Van-Dyck y Ru-
bens; pero ofros fueron felices en ambos ramos, y se dis-
tinguieron en ¢l género imitador por excelencia. Sanzio
mismo fué insuperable en él como en todos, y yo no co-
nozeo mejores retratos que los de Julio IT, en Roma; el
tocador de violin de la Galeria Sciarra de la misma cindad;
Leon X en Florencia (y no las réplicas ¢ copias que se ven
en Napoles y Roma); las dos cabezas de la Galerfa Doria en
esta ultima ciudad , pintadas sobre una misma fcla, ¢ igua-
les 4 las que se ven en Madrid separadas, v el admirable
de la Fornarina , asimismo en Florencia, que hay en la tri-
buna Ducal ; obras todas capaces dc extasiar al mejor de
los Artistas por su completa perfeccion. No estin pintados
con la facilidad eon que lo hacia el primero arriba nombra-
do, ni con Ja improvisacion del scgundo de aquellos autores;
pero en cambio son de una perfeccion eompleta, tanto en
la composicion, & pesar de su sencillez , como en el caracter
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y expresion natural, bien entendido claro-oscuro, y colorido
mas verdadero que cl Arte conoce. El mismo Tiziano, tan
grande para los retratos como muchos de los pintores vene-
clanos , no sobrepujé, v lo digo con todo convencimiento, &
animar un retrato como cualquiera de los citados de Refael,
que alcanzo el apogeo de su carrera, tanto en csta parte,
como en la composicion, que injustamente le critica Mengs
en su obra,

Durante el 1600, pucs, continué el buen gusto para los
refratos, y siguid hasta fines del siglo xvir, época de la
aparicion de los barrocos, que se sefialaron tambien en ri-
diculizar la naturaleza con reglas y actifudes las mas ex-
travagantes. Sin embargo, de algunos malos pinfores y es-
cultores de esta época, quedan ciertos retratos que no dejan
de tener gran mérito en el Arte, y que son dignos de bas-
tante encomio: lo mismo tambien algunos de los del tiempo
del mal entendido clasicismo.

Debo citar como una maravilla del Arte, los refratos de
Van-Dyck, que hizo de los tres hijos de Carlos I de Ingla-
terra, en un mismo licnzo, y que se ven en Turin, dignos
competidores del mejor de los ya nombrados del de Urbino.
En efecto, reunen una perfeccion indescribible de dibujo,
expresion, claro-oscuro, modelado y colorido admirable, no
ménos que un empaste jugoso y un toque de pineel fino y
agradable. De este mismo autor se ven en Génova infinitos,
mas 6 menos bellos; y es singular en algunos, que foda la
ropa blanca, como golilla y manguillas, la hacia cenicien-
ta, para dejar mas luz en las carnes, excluyéndose de esta
regla en laobra citada, y en el retrato que hizo de st mismo,
y en que se puso al lado del conde de Oxford, su protector,
que se ve con placer en el Real Museo de Madrid. En este
se admiran asimismo, la tabla del Bronzino, con retralos
de una sefiora y sus lnjos, de perfeccion igualmente no-
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table, si bien de distinia escuela y estilo; una hermosa
cabeza de un Cardenal desconocido, por Rafael; el magni-
fico lienzo de Carlos ¥ a caballo, por Tiziano; y Felipe 1V,
tambien 4 caballo, por Velaxguez; pintado, segun dije enel
capitulo v, bajo la emulacion de aquel, con asombrosa ver-
dad. Este pinfor fué gran refratista, ademas de ser, como
hemos visto, gran pintor de historia; y en Parma he visto
dos hermosos retratos suyos, uno en Turin, otro en Flo-
rencia, y dos en Noma. Viena y Berlin poseen igualmen-
te algunos dc Ribera y Murillo, tan preciosos como bien
ejecuiados; y sobre todo, merece particular mencion larica
y brillante coleccion que hay en l1a Galeria Ducal de Floren-
cia, de refratos de Arlistas pintados por si mismos, cuyo
numero la hace Gnica en Europa; notandose por su gran
mérilo los de Leonardo, de Rafael, de Correggio, de Ti-
ziano , Rembrandt, Van-Dyck, Rubens y otros.

El retrato, pues, forma y formaré uno de los principales
ramos del Arte. Aun cuando nadie adquiera cuadros, cuando
el gusto vuelva 4 degenerar, dlas guerras apaguen el deseo
de adquirir ¢ coleccionar pinturas y estituas, el retrato sera
siempre de moda, y ofrecerd un gran recurso 4 los Artis-
tas, porcque es imposible extinguir los sentimientos de afec-
to, graiitud, amor y vanidad que ensefiorean al corazon
humano, no ménos que cl deseo de inmortalizar 6 popula-
rizar la imagen de las personas que han cautivado nuestra
admiracion y aprecie, y anhelamos transmitir & la posteridad.

Las observaciones principales para hacer bien un retra-
to, son: primero, escoger enla persona una posicion que
de ningun modo sea violenia; segundo, colocada que sea,
observar de qué parte conviene mejor retratarla, si de la
derecha, si de frente, ¢ de la izquierda, pues hay muchas
personas que, teniendo imperfecciones en la boca, nariz, 6
cn la colocacion de los ojos, por un lado se puede hacer un
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mediano retrato, y por otro mucho mas parecido y expresi-
vo; tercero, poner mucho cuidado en la expresion porticu-
tar del original, y esto lo noto como una de las principales
cosas & que debe atenderse, pues cada persona, cada fiso-
nomia tiene por lo regular una expresion caracteristics y
peculiar,

Muy 4 menudo al pintar el retrato , sc cansan el modelo
v el Arlista; ¢l primero, de estar sin hacer nada, y el se-
gundo por trabajar demasiado; dos extremos que causan
datio 4 la obra. ;Qud importa que un retralo fenga mmucha
semejanza, y esté bien dibnjado y pintado, si su expresion
es defectuosa, pareciendo que llora, cnando en realidad cl
original rcbosa en animacion yalegria? El Artista por con-
siguiente, debe penctrar, éntes de empezar el retrato, la
verdadera expresion de la persona, y luego que note alguna
variacion , animar 4 su original con una conversacion ade-
cuada 4 sn habitnal cardcter.

En los retratos de hombres, particularmente los que tie-
nen barba, bigote, 0 una fisonomia bicn marcada y deter-
minada, el Artista ficilmente coge la semejanza. Pero en los
de las mugeres , que en el conjmto de la fisonomia suelen
semejarse a otras muchas; que sison feas, quieren resultar
bowmtas; que aun siéndolo, desean aparecerlo mas; gue no
se saben estar quictas, ¢ se hallan fastidiadas por extremo,
el retratista frecuentemente se pierde, y cac en la desespe-
racion; y por mucho que husque el defecto de sn obra, y
halle que el dibujo y demas estd en regla, no lo encuentra,
por faltarle al retrato la expresion particular del original.

 Hay un ardid, del cual me sirvo & menudo con los re-
tralos de sefioras que no tienen tiempo para prolongar las
sesiones, y consiste en poner un espejo entre el pintor y el
original , donde de vez en cuando dejan cacr una ojenda que
fija s atencion y las produce animacion , asi enla vista co-
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mo en lo general del semblante, sin que el Artista haya
de acudir al medio, no siempre facil ni eficaz de la conver-
sacion indicada, para conseguir el mismo objeto. Nida he
retratado yo, & quien fué preciso cautivar la atencion, con-
tandole cuentos otra persona, para fijar algun tanto lasuma
movilidad de expresion de su fisonomta.

Los fondos son de suma importancia para los retratos,
donde haré observar , que si bien un fondo oscuro hace re-
salfar inmensamente las carnes, tiene el grande inconve-
niente de que elretrato, luego de colocado en la sala, cuyas
paredes , en lo general hoy dia, son de color claro, parece
negro, y la cara, & pesar del resatte del fondo, oscura y
encarbonada. Deben cstudiarse la transparencia de los fon-
dos de Van-Dyck y otros flamencos, y entre los modernos,
los delinsigne Lawrence, pintor del iltimo Rey de Inglaterra.

Llamo muy particularmente la atencion sobre esta cir-
cunstancia, pues sueede 4 la mayor parfe de los Artistas
modernos , que deseando hacer un retrato 4 lo Rembrandt,
bien rebajado, y dejando triunfar solamente los claros, lue-
go que transportan el relsato desde el taller 4 Ja sala donde
ha de recibir colocacion, gueda tan sumamente oscuro, que
la persona retratada , por mas que le digan los inteligentes
que parcce un cxadro antiguo, protesta contra el color del
semblante, y se disgusta del lienzo , y aun del pinor.

Los antignos, sl bien ennegrecieron de intento algo sus
enadros , lo haeian eediendo al imperio de la moda, y 4 la
disposicion de los edificios de entdnces , que recibian la luz
muy ordinariamente de lo alfo; pero hoy dia, preciso es
confesarlo , estamos muy 1éjos de ver ni de habitar asi; de
donde resulia, que aquel estilo tétrico y obscuro, no gusta
ni puede gustar. En aquellos tiempos, en lugar de venir la
luz como he dicho, (y no como en las actuales habitaciones,

que s¢ recibe horizontal por ¢l sistema de contruccion mo-
14
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derna), las paredes no tenian tintas claras, sino que se ha-
llaban cubiertas de damasco verde 6 carmesi; los muebles
eran de ¢ébano y caoba, empleandose raras veces el blanco
en algun encaje delicado que cubria la cama 6 una mesa,
Asi que, el observador tenia la vista acostumbrada al efec-
{;y si un pintor lo ponia en un cuadro ¢ retrato, era
comprendido del publico, que lo veia en lo inlerior de las
casas; mienlras hoy sucede todo al conirario, pues las
modernas habitaciones, & causa de la espaciosidad de las
calles , son mezquinas en lo general ; ni hay en ellas recon-
centracion de luz, ni efecto, ni armonia.

En algunos palacios modernos se han colocado los mue-
bles como estaban en los antiguos del 1400 y 1500. El me-
jor de los que he visto adornado de esta suerte , esta en Flo-
rencia, y pertenece 4 la duquesa do Casigliano, donde con
un esmero, y una exactitud dignos de todo elogio, se ven
los mejores cuadros de la galeria colocados en unos caballe-
tes inmediatos 4 las ventanas , de modo que sc disfrulan per-
feetamente , y hasta los que eslin puestos en las paredes,
se descubren bien sobre un fondo carmin ¢ verde, hallan-
dose ademas los cuadros colocados en su correspondiente
sala, segun la época & que corresponden.

Asi es, que en los Museos publicos vemos magnificos
retratos, que descubren perfectamente todo su mérito ; pero
saquense de alli, y coldquense enuna de nuesiras salas par-
ticulares , con ¢l fondo de colorines claros y dibujos estram-
béticos , recibiendo la luz hovizontal acompanada de muchog
reflejos, y se verd la difercncia. En prueba de esto, un
amigo mio, copié en Florencia ¢l maravilloso retralo de
Leon X y la divina Virgen de la Seggiola, con tanta cxacti-
tud que eran dos copias perfectas ; tono, fucrzas, claros,
todo era igual ¢ los originales, y por consiguiente en las
galerigs no parecian sino una misma cosa, como si hubie-
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sen sido hechos de una sola mano ; tal era la perfeccion de
las copias. Tres afios despues encontré en su pais en Ale-
mania , al Artista que tfemia colocadas esas copias en su
casa, sobre Ia pared blanea y con la luz horizontal; y pare-
cian {an obscuras y negras, que no acerié 4 reconocer la
exactitud de las coplas, y 4 recordar por ellas las bellezas
de los originales. Y eso que me constaba, ‘como he dicho,
que estaban ejecutadas con perfeccion y {ransparencia, y
que no se habian alterado en nada sus fonos.

Ahora bien; si con las mejores obras del Arte sucede
cuanto he dicho, ;cdmo no sucederd con nuestras obras
modernas? ;cémo no ser victima de algunos arguitcetos,
que tan pobremente distribuyen las luces, y de tal suerte
- embadurnan las paredes de nuestros modernos edificios?
Por esto he recomendado eficazmente al principio de esta
obra, que los arquitecfos procuren comprender Ia pintura,
ademas de conocer 4 fondo, asi el efecto de su arie, como
las reglas de la profesion.

Cuando he hablado de la obscuridad de los retratos de
ciertos autores antiguos, no he querido decir que para
evitarla, se pinte un fondo muy claro. Mi intencion no es
otra que la de reprobar la practica de algunos autores, se-
gun cuya opinion, se usara del blanco con gran economia,
cuando cabalmente conviene emplearlo con alguna prodiga-
lidad para que resalte en las obras el brillode la luz, que la
naturaleza derrama sobre todos los objetos. El gran Tizxiano
comprendié esta verdad , y sus edlebres medias fintas son
y serdn e} modelo del verdadero claro-oseuro. En sus re-
tratos, y apelo al magnifico de Felipe Il que hay en Ma-
drid , nunca he visto media cara blanca y media obscura,
sino una corona de luz y transparencia, que hacen resaliar
las carnes, y dibujan y hacen brillar los pjos; y 168 obscuros
de la-nariz'y la boca: y esto es lo que decide del mérito de
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los refratos. La magnifica cabeza citada de la Fornarina, es
tan transparente, los reflejos tan exactos y verdaderos, que
deja extasiados, asi 4 los Arfistas, como & los aficionados.
No menos se distingnio en esto el célebre Van-Dyck, pues
cualquicra que lhaya visto sus retralos, y en particular el
de la condesa de Oxford, que existe tamnbien en Madrid,
hahré ohservado la esmerada aplicacion de mucha luz, ob-
jeto el mas bello de la creacion; los semblanies retratados
por este pintor , se prescidan transparentes por todas par-
tes, conservando, 4 pesar de ello, el relicve correspondiente
al natural.

Y no son solamente los retralos losque sufren el dafio de
aparceer mnuy negros , sino tanubien los cuadros antiguos y
modcrnos. Bien que en estos seinvoca el prelexio del tiempo.
como causa de su obscurecimienio. Mas no es exacto que
asi sea; porque el verdadero molivo es el de haberse pin-.
tado ¢n cl taller recibiendo la luz clara, espaciosa y directa
de la ventana, mienfras en una iglesia 6 en una sala, st es
obscura, apenas recibe la décima parte de aquella; y por
lo tanto, no dudaré en afirmar que es muy exagerada la
suposicion de que los cuadros ennegrecen mucho con el
tiempo. Sin embargo, recomendaré nuevamente, que el
negro se emplee con escases, y que s¢ haga uso de las
veladuras, con betunes, siena quemada y lacas obscuras,
que dan jugo y transparencia 4 un mismo tiempo.

Es frecuente que buenos, y aun execlentes pintores en
el género de relratos, saquen con imperfeccion los de los
Reyes , Papas y personas de clevada gerarquia, por creer
eslos personajes que con lamarun célebre pintor para con-
fiarle su retrato, ya es lo bastante para que la obra salga
perfecta. Pero ellos mismos, sin sospecharlo, suelen dar
motivo & que no lo sca, cnando no toman la posicion con-
venlente, ni se sujetan 4 la actitud necesaria, y no conce-
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den el suficiente tiempo. En este y otros casos andlogos,
cuando el Artistano puede hacer su obra con las condiciones
que deben coniribuir al buen éxito, mas le valiera desistir
de clla, que comprometer su reputacion.

La situacion del pintor al frente de los indicados perso-
najes ¢s mas angustiosa que la del escultor, porque cuando
4 esle no le sale bien la obra, ¢ tropicza con ¢l obsticulo
de los escasos momentos que le conceden al dia, Ie basta
colocar un pafio mojado encima del barro para trabajar so-
bre lo heeho, sin ¢l riesgo que tienc el pintor de que se le
sequen los colores, y tener que principiar de nucvo en otra
sesion.

Recomiendo la importancia de csta observacion, por
cuanto habran podido notar los mas capaces cn el Arte,
que recubriéndose una cabeza pintada ayer, y por consi-
guiente, no bastanic seca por las pocas horas transcurridas,
se obscurece, y sus lintas se vuelven falsas y pesadas; y ast
es mejor empastar despnes de varios dias, adelantando en-
tretanto el retrato en los accesorios y fondo.

Se me dird tal vez que al retratar Rafacl 4 Leon X, y
Tiziano & Francisco [, hubieron de experimentar esfos in-
convenientes , y que sin embargo sus obras rayan en lo mas
posible de Ia perfeccion. Pero el prestigio de que gozaban
aquellos pintores, y la diversidad de costumbres , tan dife-
rentes de las de los tiempos actuales, permitieron la llana y
tranquila ejecucion de dichas obras, bastantes por sf solas
para inmortalizar & sus autores.

Tales son las observaciones que creo deher recordar al
retratista, Espero que podran no ser enteramente imililes,
tanto 4 los que lo sean en la actualidad , como 4 los que en
adelante piensen hacerse meramente pintores de reteatos: y
si bien omito el nombrar los buenos Artistas de esclarecida
reputacion en esle ramo, es porque el numero de los que



126
sobresalen en é1 en todas las capitales de Europa es infinito,
aun entre aquellos que abrazan dos 6 mas ramos del Arte.
Vamos ahora & emprender la interesante materia dcl
bello y agradable ramo llamado de género, que tanto ocupa
4 nuestros Artistas confemporaneos.




CAPITULO  XIV.

DE LA PINTURA DE GENERO.

Se entiende por péntura de género , la que tiene por ob-
jeto asuntos populares , de trages campestres y familiares,
en escenas mas 0 menos faciles, representadas tales como
pudieran haber acontecido en distintas épocas y lugares.

Empezo el gusto de esta parte de la pintura por los fla-
mencos ; con bambochadas, hechos vulgares, un vende-
dor de frutas, un charlatan saca-muelas, un grapo que
baila en una plaza, con musicos, espectadores, caballos,
perros y mil caprichos , lijos de la fantasin. Se desarrollé
rapidamente en los demas paises, y nuestros espafioles,
siempre graves y siempre concretados 4 la pintura histé-
rico-refigiosa, tenfaron alguna vez con buen éxito la pin-
tura de género, con especialidad Murillo , de quien recuer-
do el famoso tocador de viola que hay en Nantes , on Paris
¢l cuadro de los mendigos, y en Espaila otros de relevante
mérito y originalidad, no dudando afirmar que el hermoso
cuadro de las Aguas de Moises quc hay en Sevilla, mas bien
es una composicion de género gue un asunto biblico.

Este ramo se propagd con buen éxito, porque es muy
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{acil de comprender para el que manda hacer el cuadro,
al par que es para el Artista de agradable ejecucion. En
efecto, un grupo de cuatro mugeres, dos niitos, un soldado
y un fraile, que escuchan 4 un tramposo que les ensefia
un elixic, ya por si solo es un cuadro lindisimo, donde
puede cxplayarse ¢l pintor con anadir ¢ quitar un grupo,
poner un pais 6 nn mohino en el fondo, trages mas ¢ ménos
pintorescos , fodo segun el sitio que representa ¢l cuadro y
& gusto del autor que tiene su limite en la propia fantasfa.

Al pintor de listora, le asiste tambicn esta autoridad;
pero de diferente modo que al de género. ;Con cuinta fatiga
se varia una sola figura, una sola mano de una composicion
Listorica! Y ademas,.;donde encontrar una figura en el na-
tural, quc se pueda vestir bien en cardcter, y cuya cabeza
sea parecida 4 la de un apdstol, 6 4 Alcibiades u algun otro
personage histérico? Se visten los modelos con mas 6 mé-
nos aproximacion al trage de la época; pero ;se puede
acaso presenfar con cahal exactitud el persomage que se
quicre representar? ; Qué modelo me presentara Ia modestia
de la V¥irgen? ;eudl la perfcecion de formas de una Vénus?
squé hombre serd parecido al Gran Gapitan? ;eudl vestira co-
mo el Cid? ;Dénde esta el pintor de bistoria sagrada 6 pro-
fana, que no sufra las mayores amarguras para proporcio-
narse un modelo , que llegue 4 dar una idea solamente del
personaje que debe representar?

Mientras que el pintor de género, ahora hace un boceto
de un pobre , manana un dibujo de un caballo, pasado ma-
fiana en una iglesia copia cscondido un grupo de cinco 6
seis personas pintorescas ; luego un pastor , un soldado, un
monje , elc., ete.; & todos, en fin, coloca 4 discrecion, se-
giun cs su fantasia y conviene 4 su cuadro, cuya compo-
sicion y accidentes estdn enteramente 4 su arbitrio, y cuya
cjecucion esta ceiida 4 la raya de la imitacion matevial.
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La pintura de género es, pues, mucho mas facil que la
histdrica y la de retratos, por tener una gran libertad en la
composicion y ejecucion, y no deber satisfacer sino & la ima-
ginacion del pinfor , en relacion al natural. Pero no es decir
esto que el sentimiento, la poesia y el bello ideal, estén
negados al pintor de género, cuando este quiera mejorar y
embellecer una escena de las que se observan 4 menudo en
los campos y aldeas.

Efectivamente , nuestros pintores modernos han encon-
trado recursos en este ramo del Acte, que no hallaron los
antiguos, y han sabido idealizar un grupo campestre, ha-
llando en cualquicra escena vulgar 6 de familia, lo quo no he
podido ver en ninguna de las obras antiguas bien ejecuta-
das de esta clase, que se observan en los Museos. Y es que
en aquellos tiempos la pintura de género, enla composicion
y expresion , no fué Hevada al grado de adelanto & que la
han conducido los contemporaneos, algunos de ellos tam-
bien pinfores historicos y de retratos, Reedel, Winterhalter,
Jacquand, Charpentier, Schlesinger, Guet, Briils y oiros,
sin excluir al desgraciado Robert, autor de los cuadros dé
los Segadores, que se admiran en Paris. Estos Artistas per-
tenecen 4 las naciones alemana y francesa {que tienen los
primeros comitentes de nuestra época, verdaderos protecio-
res de las Bellas Artes), y sus obras nos ofrecen una prue-
ba de cuanto acabo de referir,

Un grupo de albanesas en la vendimia; un peregrine he-
rido y consolado por unos pastores; una joven que extasiada
con el dulce recuerdo de su prometido esposo, contempla
el agua de un eristalino arroyuelo, con la cabeza inclinada y
el cabello ondeando y suelto; yuna niia que pone una guir-
nalda de flores & su cabrita bajo la sombra de un éarbel, y
eneima de una alfombra de verdesy perfumadas yerbas, son

asuntos en que pucden escogerse hermosas fisonomias, be-
i7
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llos trages, reunirlos con gusto y al mismo tiempo natura-
lidad , sacando partido poético de wm asunto insignificante,
d4ndole un bello ideal , que no suele comprender una mteli-
gencia vulgar ¢ insensible, pero que el buen pintor de género
encucnira enfre la multitud de escenas de la vida popular,
escogicndo la e conviene 4 su poctica imaginacion y adies~
trado pincel.

Esta clase de pintura ha fomenlado mucho e gusto del
Arte, y ba dado y dd ocapacion & un sia ninero de pin-
tores y litografiadores. En lodas las exposiciones aparecen
para cadu cuadro de historia, veinte retralos y cnarenia
cuadritos de género, mas 6 ménos mezelados con paisaje 6
maing, Toda la Luropa y América estan llenas de estam-
pas de eslos asuntos, que por su gran baratura y consi-
guionte facilidad de su adquisicion por las gentes ménos
acomodadas, si no entretiencn ¢l gusto elevado del Arte, &
lo ménos ¢l grado de aficion conveniente para sostencrlo.

No me queda mas que recomendar Ja bnena cleecion de
los asuntos; pues amngque de género, pucden moralizar y
dar buen cjemplo; v si hubiese error en la cleccion, causa-
rian mas daito que los que he reprobado anleriormente en
su debido lugar, hablando de los asuntos licenciosos.

t1 el primer easo se encuentra la obra de un amigo
mio, excelente pinlor de género, Williams, que representa
una sefiora convaleciente , & quien levan encima de un ju-
menlo & la iglesia, cerca del risuelio pueblo de Genzano,
inmediato 4 Boma, para cumplir un volo heeho durante su
enfermedad. La acompaian varios hombres del campo y
mugeres con irages de aquellos alrededores, lan graciosos
como pintorescos. Les salen al encuentro un lego y el pa-
dre guardian, que le da la bendicion levantando una ma-
no al ciclo, en seital de que confie en el auxilio de Dios para
el restablecimiento de su salud. El fondo es un ameno y pin-
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toresco paisaje, la luz reposada, el cielo despejandose, y
todo demnestra recogimiento ¢ inspira confianza en la gra-
cia que pide la enferma. Cada fisonomia, aunque variada y
de diferente temperamento, indica un sentinienin podtico,
al paso que la de la enferma ecautiva con la mas dulee
emocion.

Pues bien; csle asunto tiene ciertamenic, ademas de
ser facil € infeligible, la venlaja de inspirar sentimicntos de
virtud y religion: objetos que no deben jamas perder de
vista, no solamente los que se dedican & la pintura dificil y
elevada, sino tambien acquellos que cultivan ka heemosa y
amena de género.

La escultura moderna , de pocos aios 4 esta parte, pro-
vee, desde Paris, de algnnas figuritas desnndas sin ser
mitoldgicas , muy lindas en euanto al Arte, pero que por
su posicion, pecan gravemente conira la moral. Digo esto
de paso, porque quisicra que la habilidad de sus aufores
fuese empleada con mejor fin, escogiendo mil asuntos, don~
de, sin ofender las buenas costumbres, y aunque aplicasen
tambien un poco el desnudo, pudiesen por lo mcnos estar
en la raya del decoro; como en una nifa que juega con un
perrito ; una jéven que se baia 4 la sombra de un arbol, y
mil otros asunlos graciosos y modestos en sn misma ino-
eencia.

Cultivese , pues, la pinfura y escultura de género, con
aquelia propiedad , gusto y escogimienio, segun la han tra-
tado con extraordinaria ejecucion los Teniers y olvos fla-
mencos; y en nuestros dias, eonforme el estilo podlico con
que la eonciben, asi los Artistas que he citado con fanto
placer y justicia, como ofros, qae merecen eompariic con
ellos unarama del glorioso laurel del Segundo Renacimiente,

e



CAPITULO XV.

DEL PAISAJE | BATALLAS, MARINAS, FLORES ¥ ANIMALES,

Otra parte muy importante ha tenido y tiene el paisaje
en las Bellas Artes. Los antignos no adelantaron en estera-
mo hasta el 15300, en que Perugino hizo percibir sus belle-
zas, empleandolo en los asuntos religiosos. Rafael , sucesor
en esta parte de Leonardo da Vinei, fué tambien gran paisista
en muchas de sus obras, y no creo quc pueda pintarse un
fondo de paisaje mas hermoso, ni mas adecunado, que el
que pinté en la divina Sagrada Familia gue se vé en Milan
en casa de los sefiores Broca, de aquel comercio, quienes
con afortunada compra la adquirieron en Espaia, con otros
muchos cuadros de esclarecidos maestros ospaiioles. Por
tres veces he estado en Milan, y otras tantas he quedado
pasmado de esta obra, una de las mas sublimes del inmor-
1al autor.

El paisaje prosiguio su curso de mejoramicnto hasta
que el Poussino, Claudio de Lorena y Salvator Rosa, no
ménos que los flamencos Teniers, Brueghel y otros mas,
tocaron la perfeccion del Arte. Algunos, como paisistas,
prefieren 4 mi entender justamente , al segundo de estos au-
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tores ; y sus cuadros del Molino y del Templo de Yénus, que
se admiran en las galerias Doria y Colonna de Roma; los
que hay en San Petersburgo y otras capitales de primer 6r-
den , sin exeluir los magnificos lienzos dc la Salida y Caida
del Sol , y el de Ja Magdalena en el desierto, que se ven en
Madrid , son y serdn el cncanfo -de los paisistas. Los mo-
dernos no han dejado de cultivar con extraordinario éxito
el paisaje, que tambien forma algunas veces parte de la
pintura de género. El nimero de los que sc pintan hoy dia,
es increible, y como enfra mucho en la infeligencia de
aquellos aficionados que no aleanzan & comprender la pin-
tura elevada , por esto el paisista encuentra facilmente colo-
cacion para sus obras. Asi se fomenta un ramo agradable,
que principalmente consiste en la admiracion de la natura-
leza campestre.

Ciertamente que el pasaje, teniendo tanta aceptacion
en nuestra socledad, que ama mucho el campo por moda ¢
necesidad , no solamente no ha interrumpido la marcha ad-
mirable de los del 1600, sino que entre el conjunto de los
muchos Artistas que le cultivan hoy dia, los hay que han
adelantado, & mi modo de ver, & muchos de los antiguos;
como tambien ha sucedido , segun vimos, con la pintura de
géncro.

Tenemos hoy paisistas de una-habilidad , de un saber y
valentia tales, que harén época en el Arte, y rivalizardn en
lo venidero con los clésicos citados, luego que la fama haya
hecho conocer universalmente sus nombres. A algunos pa-
recera exageracion este elogio; pero apelo al tiempo para
que lo califique. Si, el paisista moderno ha encountrado,
tanto en la eleccion como en la gjecucion, sceretos inespera-
dos, y lo prueban esas magnificas puestas de sol, esos to-
nos calientes de Napoles v Palermo, y en fin, la profusion
de vistas que han ignorade los antiguos, de la India, de
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América, Africa, Occeania, la China y el Norte: nada han
dejado los modernos que no nos hayan representado; nin-
gun rincon apenas que no hayan reproducido.

Es muy de notar que en Espafia hubiese siempre tan
poca aficion al paisaje. Por lo que infiero del cstudio del
Museo de Madrid, y del que se ha formado de nuevo en el
Mimisterio de Instruccion Pablica, en lo que principalmente
sobresalicron los pintores espafioles, fué en los asuntos his-
torico-religiosos y enlos relratos, exceptuando de esta regla
a Velaxquez y Carduccio, que han pintado fondos apaisados
con maravillosa maesiria. Yo creo, sin embargo, que en
Espana el paisaje hubiera debido encontrar y encontraria
grande acogida: primero, por convidar 4 ello su hermosa
y fecunda naturaleza; y scgundo, por estar la aficion del
Arte muy decaida despucs de una guerra civil; y el publico,
por consiguiente, nuevo en el senlimiento artistico, es mas
facil que comprenda el paisaje que el cuadro de composi-
cion religiosa ¢ histérica.

Doce afios he estado en Roma, y durante este tiempo he
visto en ella unos cuarcenta Artistas espafloles; treinta de los
cuales, siendo pintores, se dedicaban al ramo histérico; uno
solo al paisaje, ninguno 4 la marina, ni & la pintura arqui-
tectdnica. Casi todos han regresado 4 ILispafia, y acaso,
por lo ménos, los mas sin haber conseguido cimentar su
fortuna por medio de la pintura clevada. Mayor ventaja ob-
tuvieran trasladando & su lienzo los magicos portentos con
gque la naturaleza mas espléndida hermoseca el continente
espafol.

Mas, ; cudl es la educacion artistica que debe recibir el
que se dedica al paisaje? Siendo la naturaleza la madre fe-
cunda de¢ este ramo del Arte, debe ser inseparable amige
~ del paisista , en términos que este guste mas de vivir en su
seno , que en las ciudades populosas.
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En efecto, el paisista debe pasar & lo ménos la mitad
del afio en el campo , aunque sea ya Artista formado, pues
desde el momento en que deje transcurrir un aho 6 dos sin
trabajar sobre el natural, caerd en vicioso amaneramiento,
a semejanza de aquellos, que mal dirigidos 6 aconsejados,
desatienden este estudio, limitdndose tan solo & copiar tal
6 cual cuadro antiguo de maestro bueno ¢ malo que alguna
Academia le facilitd.

La marcha de los antignos citados no podria decirse si
era igual 4 la de los modernos ; pero hay toda probabilidad
de creer que fuese Ja misma: por consiguiente, el joven
paisista deberd acercarse 4 algun Ariista de su simpatia,
para recibir de él los consejos convenientes , 4 fin de com-
prender el modo de modelar el paisaje, ya sca en la parle
del fondo y celaje , ya en el inlermedio y 4rboles, ya final-
mente en el primer término.

Luego, 4 medida que se encuentre capaz de ver la natu-
raleza y trasladar 4 su imaginacion sus maravillosos efectos,
empezara 4 formarse una buena coleccion de estudios 6
fragmentios pintados en un pliego de papel preparade, pro-
curando escoger el mejor punto y el mejor momento del
efecto pintoresco. Asi, pues, dividira los estudios en varias
clases , eomo sigue :

Primero. El aire, 6 sea la atmdésfera, copidndola en
varias horas del dia, particularmente al salir y caer el sol,
cuando las tintas son fan finas, tan delicadas y entonadas;
pues ofrece poco interes desde las nueve de la mafiana hasta
Ias tres 6 las cinco de la tarde en verano, 4 causa del exce-
so de luz, que impide la bella percepeion del colorido y cla-
ro-oscuro, en el mejor de los puntos de vista. Las hermosas
y variadas nubes que aparecen en las horas inmediatas 4 la
salida y puesta del astro vivificador , con mil accidentes de
luz y de color; (descartando aquellas que no parezean al
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Artista inleresantes, y copiando las que sean adecuadas 4
su gusto y sentimienlo), forman una buena parte del estudio
del paisaje.

Segundo. Las montaiias, ya sean elevadas 6 bajas, ofre-
cen otro objeto interesante con tanta hermosura de contor-
nos como presenta la naturaleza del mediodia de Europa,
que encanfan y sorprenden al infeligente. En esia parte
nada ticne que envidiar nuestra Lspafia en alguna de sus
provineias , ni 4 Ia Italia meridional con ser tan bella y tan
pintoresca.

La Sicilia ofrece estadios divinos de montaias, que a
salit ¢ caer el sol son de mil colores violados. Purante cl
invicrno de 1848 he pasado dos meses en Niapoles, y el Ve-
suvio y los montes inmedialos presentaban cada hora, eada
minuto, un cuadro verdaderamente maravillose. La parte
snperior del Vesuvio hallabase cubierta de nieve, y en la
caida del sol y aun 4ntes, 4 pesar de estar ¢u encro, sc
veia dorada como en los dias de verano, y la falda de la
montaia se presentaba morada hasta el punto que pudieran
hacerlo tintas mezeladas de carmin y cobalto. Las montaitas
del fondo, de un conforno magnifico, coronaban con ¢l bello
azil del mar , uno de los cuadros de la naturaleza mas sor-
prendentes que he visto en mi vida, y que no me cansaria de
mirar.

Todos los Apeninos prestan muchos grados de intercs al
paisista observador. Los alrededores de Perusa y Trasime-
no; el punto de vista que se observa al salir de Aquapen-
dente hécia la Toscana; los que se encuentran alrededor
de Florencia, y los muchos que ofrecc el viaje de Pisa 4 Gé-
nova, dan material para perfeccionarse en el cstudio agra-
dable de los montes. Ademas, los Alpes que se descubren
desde Turin y Milan, y que se elevan como por encanto al
rededor de la primera de estas ciudades, como tambien los
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lagos de Como y Mayor , no dejan de ser un objeto digno
de las meditaciones del paisista observador, tanfo por sus
tintas diferentes de morado en los bajos , como por la nieve
en los altos, formados de un contorno rico y variado, ca-
prichoso y original. Pasando una vez por ¢l monte Stelvio
con 50 palmos de nieve, y bajando de la parie del Tirol,
pude admirar tambien una naturaleza nueva y pintoresca, yu
muy diferentc de Ia bella y encantadora de Sniza, cuyos
principales puntos son tan conocidos y descritos, que no de-
ben mencionarse en este lugar.

Tercero.  Los drboles forman otro de los estudios espe-
ciales de los paisistas, necesithndose una inbeligencia parti-
cular para comprenderlos. Il edlebre Claudio fué maravilioso
en los suyos, y sirve de norma para los modernos pintores.
Conviene, pucs, gque ¢l Artista ponga una particular alen-
cion en estudiarlos, puoss que excelentes paisistas, gue: com-
prenden bien el aire y las montasias, nosaben 4 veces com-
poner bicn los drboles. Por lo tanto , sdquense buenos gru-
pos del natural, de varias cualidades y tonos, procurando
hacerlos bien retratados, cuando la naturaleza se presenta
en toda su belleza y lozanfa.

La Tlalia no ¢s siempre rica en arboledas grandiosas y
campestres, como lo es en jardines y casas de campo: en
ambas cosas lo es aun ménos, hablando en general, nues-
tra Espafia. Sin embargo, recuerdo en aquella haberla ob-
servado fecunda en Sieilia, en las villas de Roma, y en los
alrededores de Albano, donde hay un famoso parque del
principe Chigi, abandonado hace cincnenta anos @ los sim-
ples esfucrzos de la naturaleza. Tambien he observado en
los alrededores de Florencia y Milan algunos hermosos gro-
pos. Si los arboles de Versailles y Fonlaincbleau, de los
parques ingleses v de la Granja, pudiesen dorarse con las

tintas del sol de Néipoles y Palermo, reunirian lo mas subli-
18
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me que pueda desearse en esta parte, tan interesante para
el paisista. Los de la Alhambra nada tienen que envidiar &
NiNgunos.

Cuarto. Kl primer (érmino cs otro de los puntos mas
intevesantes del paisaje, y como tal, neccsite estudiarse
detalladamente. Un camino cubierto de mil piedrecillas, de

zarzales , yerbas y rocas, de una pared medio caida con mil
ramas que la coronan y esconden, con una yedra por aca,
una planta por alla, un arroyuclo (ue serpentea pot cste
camino formando mll tinlas varias, y que se dirige 4 la lla-
nura; todo, en fin, contribuye al realee de la obra, al com-
pleto del enadro despues gue lo acomoda el pintor & su gusto,

Cnando fenga va cl Artista una buena coleccion de es-
tudios 6 fragmentos en csta forma, que comnozea y compren-
da bien el aire, los montes, los drboles v el primer término,
pucde ensayar la composieion ; esto cs, hacer lo que he di-
cho al hablar de Ja belleza; lrazar up conjunio que sca sa-
cado del natural ensus partes, y que dificilmente podriamos
encontrar reunido en la naturaleza. A este fin observaré lo
siguicnte :

Supongamos que s¢ liene que pintar el portentoso pa-
norama de Napoles, tomado desde Posilipo & la caida del
sol, y desde un punto cn que la cindad, el Yesubio y el
fondo, producen buen efecto, pero euyo primer iérmino
carece de inferes. Entonces se hara un esludio, solo para
este primer téemino , sacado de un pmro inmediato, para
que lenga cavacler local, y el pintor lo aplicard 6 trasla-
dard al punto de la vista general, para formar la unidad
de conjunto que necesita toda obra, & cuyo efeclo 4 veces
sc afiaden drboles, se quitan casas y se mejora el cielo; que
sin dafdar & la exaclitud del original, la perfecciona cn su
bello-ideal , presentandola el pinlor mas hermosa de lo que
la viera el obscrvador en la misma naturaleza. Pero téngase
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en cuenta (e si csto es Heito al paisista, no puede serlo en
manera alguna al arquedlogo, euyo primer deber es la re-
presentacion fiel y exacta del edificio que trata do dar 4
conocer.

Para el paisista, hay tambien suparic historiea; y cita-
ré como ejemplo, ¢l caso de que alguno se ocupara ¢n pin-
tar alguno de los paises que describen Homero, Virgilio 6
Dante. Notorio es que ¢l Artista habria de transportarnos
al sifio donde acontecid el hecho que quicre representar,
annque sea lan caprichoso como lo es la misma imaginacion
del pocta, creador de una naturaleza ue no ticue mas tipo
que sus descripeiones.

Se presta tambien al pincel del paisista, ¢t género Ha-
mado de invencion, que por lo mismo, no estd sujeto 4 de-
terminados puntos de vista, y admite toda la lafilud de la
fantasfa , presentando magnificos asuntos que parezean ser
retratos de vistas reales y verdaderas. Entre los ejemplos
que pudiera aducir, recordaré unicamente por su excelen-
cia ¥ buen gusto, el mismo cuadro de Claudio que he cita-
do, y que representa el Molino, fan armonioso y verdadero
en el todo, gue parece existir en la naturaleza, y ser deella
un fiel retrato.

_En uno y en ofro de los referidos géneros, los moder-
nos dejaran una hermosa pagina en la historia del Arte con
Mared, Augusto Elsasser , Benouville, Corrodi , Baron, De-
camps , Bromeis y alguno mas, cuyo nombre dificilments
recuerdo.

Una sola recomendacion debo dirigir 4 los paisistas; y
es, que cualquiera que sca la fuerza de su imaginacion, y la
valentia de sus pinceles, nunca traspasen los limiles fijados
por lanaturaleza. Reunan en un punto los portentos que clla
ha diseminado en diversas partes: formen un conjunto de
los prodigios derramados en varios: erfjanse en creadores,

-
"
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aprovechando las ideas que hayan recogido durante sus via-
jes, sus estudios y sus observaciones, que todo cabe enla es-
fera del género de invencion, ¢ ¢n el de composicion; pero
guarden siempre la analogi y el cardcter, ln propiedad y
el estilo, para quc sus obras presenten la idea de la verdad,
y llegue la invencion misma 4 confundirse con las espléndi-
das creaciones de la Omnipotencia.

Y ;qué diré de los grandes pintores de batallas? ;quién
no conoce la valentia de los insignes Wowwermans, Vander-
Meulen y Meulener, en cuyos lienzos se oyen crujir las lan-
zas, chocar los aceros, estallar las bombas, gemir el heri-
do, invadiéndolo todo el horror y la muerte? ;Donde encon-
trar escenas mejores de este género, por la verdad y el
atrevimiento? Ciertamenic quc el siglo xvi fué el mas rico
en él; que no han alecanzado los modernos (fuera de Hora-
cio Vernet y alguno que otro), al mérito de los susodichos.
Y csto debe atribuirse en mucha parte 4 que ni los trages,
ni la tictica de los acluales combatientes, ofrecen asunto
pintoresco para objeto de un cuadro.

En cambio, no han sido inferiores los modernos cn todo
lo que concierne 4 la maring, antes bien, s¢ han adelanta-
do mucho 4 los anteeesores, pues nos han representado las
tempestades , calmas, buques mercantes y de guerra, con
una valentfa sorprendente, hasta tal punio que, & pcsar de
las marinas del célebre Carlos Vernet del siglo pasado, no
creo que en ninguna época podra contarse un mimero de
tan excclentes pintores de -este género, como lo muestran
Duran, Brager, Gudin, Ayvazowski, Mayer y algunos
mas, inspirados por los adelantos que ha hecho la navega-
cion, y por los muchos oficlales instruidos que viajan en los
buques de guerra, que con recomendable celo desean tener
frecucntemente 4 la vista, comn el mas bello adorno de los
buques mismos, los variados {endmenos del mar, ora en
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lormentas, ora cn sus calmas, y tambien los grandes com-
hates navales y los atrevidos vapores, como habra podido
notarlo ¢l observador, especialmente si ha vigjado en bu-
ques ingleses.

En el género de flores sc distinguicron mucho los pin-
tores del 1600 y 1700, llevandose la palma los flamencos,
v entre ellos Seghers, Van-Son y Bruegel, que como otros
de sus compaiteros, abrazaron varios ramos 4 la vez. Iloy
dia e] de las floves no deja de tener bastante mmportancia,
afendida la aficion que se despliega por ellas, y Ia facilidad
de conocer en un pais las que merecen mas aprecioen otro,
generalizando ast la moda, y hasta fomentando la mejora
de la agricnltura con delicias de la buena sociedad. No he
clasificado las frufas en nn ramo aparte, porque son cnie-
ramente hermanas de las flores, y los mismos autores, por
lo regular, se distinguicron en estas que en aquellas. Camo
pintores de animales, limbo hombres de gran saber y valentia:
entre ellos los flamencos, como Wenina, Snayer v De Vos,
se inmortalizaron avivando sus lienzos, que resplandecen en
las principales galerias europeas, donde asimismo ya en-
cueniran justa colocacion las obras de algunos de nuestros
laboriosos eontemporéneos, que se distinguen con notable
habilidad.

Esto es cuanfo me he propuesto decir, y espero serd lo
bastante para Ilenar nuestro objeto. No seré ménos breve
en los varios modos de pintar de que vamos 4 ocuparnos,
si hien serd preciso en alguno referir su desarrollo con su-
ma atencion, y decir donda se hallan sus principales obras;
porque en su género, fijaron la reputacion de los grandes in-
genios gue ilustraron la época mas brillante del Arte subli-
me y encantador de la pintura.



CAPITULO XVI.

DE LOS DIFERENTES MONOS DE PINTAR

{4 cncaustico , wosiico , esmafle ¥ poreetana, freseo y femple, erisfal ,  bordado,

wmitiatora , squavela, tetral v pastel.)

Estos diferentes géneros de pintura, los he colocado por
el orden que se han empleado. Poco nos inleresa saber sus
origenes , y bastante hablan sobre ol particular los autores
que de la historia del Arte se han ocupado. Nada me deten-
dré en la pintura 4 encdustico que usavon los griegos , por-
que i sc ha empleado durante la era eristiana, ni tampoco
nos queda resto alguno que revele la belleza que nos re-
fieren varios autores, si bien en Francia se ha usado cslos
altimos afios un encdustico casi semejanto al de los griegos,
en el techo de la Magdalena y algnna olra parfe.

De la pintura en mosdico diré solamente que tencrnos
algunas conservadas en Nipoles ¥ Roma, que demmuestran
la civilizacion de los antiguos liempos del paganismo. Siguié
este gusto con los godos, bizantinos y ojiviles, como lo
atestignan los monumentos de Ravenna, San Méarcos ae Ve-
necia , los de Roma, Orvieto, Pisa, Siena y Floreneia; y
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por ultimo , cuando la conclusion de la Basilica de San Pe-
dro, se instituyd en el mismo Vaticano un tailer especial,
donde hoy continia, gue ha inmortalizado este @énero de
pmtar con la reproduccion de algunos cuadros colosales
para los allares de dicha iglesia, si bien no tuvieron mucho
acizrto en la eleccion de los originales, que copiaron de la
época del barroquismo.

De la pintura en esmalte (que se usaba con esmero y per-
feecion en el 1300 para toda joya preciosa, y en particular
para las de iglesia, como se vé en el magnifico relicario de
la catedral de Orvieto, que contienc por dentro ¢l precioso
Corpus Domini 6 Corporal, cormo alli lo llaman , y por fue-
ra una infinidad de composiciones andlogas al asunto, tan
propias como bellas), Gnicamente se hace aplicacion hoy dia
para restanrar alguna de estas joyas ; no dudando que vol-
verd 4 darsela su antiguo valor ¢ imporfancia , que exceplo
en la China, donde se han hecho algunos esmaltes de reeo-
nocido mérito, como los que he visto con agradable sorpresa
en casa del cmbajador de Francia en Madrid, Mr. de Bour-
going , se puede deeir que se habia olvidado hasta su fabri-
cacion material.

Tocante 4 la pintura en poreelana, he conocido 4 un
francés llamado Constantin, que hizo su fortuna copiando
en ella las obras de Rafael y Tixiano con una perfoccion
notable, y muchas de sus copias han merecido ser coloca-
das en el Museo de Tuarin y otras partes. lloy dia en Paris
se hacen rclratos on porcelana no ménos perfeclos gue
agradables ; y cn cl Palacio del Rey de Napoles, en ¢l
cuarto quc habitd la Princesa Olga de Nusia, he visto un
retrato de Luis XVIII, de (amaiio natural hasta el pecho,
que es digno de ser citado como obra maestra en su géne-
ro. Ademas, la pintura cn porcelana ha dado y d4 un gran
alimento al comercio con tanto jarron, mosas, relojes y va-
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Jillag , Henos de pinturas mas ¢ ménos interesantes y algu-
nas de mucho mérito.

Paso ahora 4 ocuparme de la pintura al fresco, que en
el estilo elevado ha fecundizado al Arte con grandiosas pro-
ducciones.

La pintura al fresco, usada desde tiempo inmemorial, sc
restablecié por Cimebue, y adelantd para grandes composi-
clones en manos de Giotfo y sus diseipulos; comno se vé en
la catedral de Asis, iglesias de Florencia y Campo-Santo de
Pisa : Siena, que con razon es llamada la cuna de las Artes
cristianas, tambien florecid contemporaneamente con infini-
dad de Artistas como los ya nombrados , Duccio, Memmni,
Laurengio y otros, sin dejar de hacer mencion de los fres-
cos que se hallan en Ravenna , ciudad del Imperio Godo, y
donde se conservan, como hemos indicado, basilicas primi-
tivas del Arte, edificadas en los afios de 800 y la iglesia de
San Vital hacia ¢] 700, en cuyas iglesias se ven mosaicos
cristianos de ¢pocas todavia anteriores al edificio que repre-
sentan 4 Teodora emperatriz, que ofrece los vasos sagrados
4 la iglesia, rodeada de damas de su cdric, vestidas con
trages muy singulares y ricos.

En dichas basilicas, ademas de hallarse muchas pin-
luras en mosdicos de santos v de reyes godos, se ven asi-
mismo frescos que representan al emperador Justiniano, de
antores desconoeidos del 1200, con olros muchos de la
mano de Géotto , donde explayé su fecunda fantasia, y pre-
pard en ellas y demas obras suyas, el campo para las gran-
des composiciones que produjo mas tarde la escuela del
1500. Tambien se admiran en dicha ciudad los sepulcros
de Teodorico, muy pintorescos y ricos de moséicos en las
hévedas, y el de Danie-Alighieri, que 4 pesar de ser mo-
derno y muy pobre, la ciudad lo conserva con mucho y
justificado orgullo, como que ella defendié y dié hospitali-
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dad al divino poela, & quien su patria habia desterrado
injustamente.

Beato-Angélica, Signorellt, Vinei, Perugino, Sanxio,
Buonarroti , Benoziw-Gosseli , Mussacio y Andrea del Sar-
to, todos pertenecientes & la época del 1500, nos han de-
jado las obras mas colosales y perfectas que reconoce el
Arte, tanto en ¢l género sagrado, como en el historico y
profano.

Los frescos de la muy referida y magnifica catedral do
Orvieto por Beato-Angélica en el lecho, y Signorelli en las
paredes laterales, del poético Juicio Final, son el comple-
menio del Arte de la pintura, que se ha heredado de los an-
tiguos romanos ; del primero, por la bella cxpresion y pro-
piedad rcligiosa; y del segundo, por la bucna imitacion de
la verdad. Y vicne aquimuy al caso referir , que para ejecu-
tar las paredes que dejdé de pinlar Beatv-Angélica por su
temprana muerte, ¢l cabildo lamd & Perugino , quien con-
testd: «No puedo ir, porque estoy muy ocupado; pero 0s
»enviaré un discipulollamado Rafael, que os contentard me-
»jor que yo.» Mas como el rey de los pintores no hubiese
todavia logrado celebridad, o rehusaron, y llamaron en-
tonces a Signorelli, cuyos frescos vié mas tarde clde Urbino
con sorpresa y admiracion. | Verdadero siglo de org para las
Artes, en que tales maestros y discipulos habia, y ofros que
pudiesen tan aventajadamente sustituirlos!

Los ejeeutados por Perugino se ven en Gilta de la Pieve,
su patria verdadera, Florencia y Roma; y la mejor obra de
su mano en esle género, quc forma la admracion de los in-
teligentes por la frescura de tintas, su fiiura y eolorido
que parecen al 6teo, se halla en el sitio llamado del Cambio
en Perusa , donde coloco su propio retrato. Los frescos de
Rafael son los ya citados de las salas del Vaticano ; las bo-
das Aldobrandii; Jas célebres Loggias (de las cuales no es
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de st nmano mas que la primera que represeota la Ceeacion),
v el magnifico de la iglesia de la Paz. Ademas hizo tarnbien
otros en Roma despues de los de Pernsa; y el de la Cena,
que se lia descubierto lace poco en Florencia (como dije en
eb capitulo 1), eleusl he visto con grande adnaracion, y pa-
rece de Perngine; pero observando bien, se vé el preludio
del autor de la Disputa det Sacramento que pintd poco des-
pues en Ronra, y se descubre su firma en uno de los vesti-
dos de los Apastoles.

Del gran Leonurdo 1o conozco ¢ no recuerdo haber
visto mns fresco que o de la Cena de Mitan, ya citado cn
otro lngar eomo obra maesira de composicion v expresion;
pero desgraciadamente se halla muy deferiorada: por fortu-
na se trataba por la Academia de Brera (que posee una
mala copia al 0leo) de sacarla de la pared ¥y colocarla sobre
tela,Crein yo fiel 1a hermosa estampa de Morghen que la
representa s pero cumido vien distinlas veees aguella obra
inaravillosa , me convenel de la distancia que todavia liay
del grabado al original.

Los frescos de Miguel-Angel se hallan en la capilla Six-
lina, ¥ liemos visto ya como los buenos apreciadores ad-
niran con preferencia los del techo, al Juicio Final, exagera-
do en coneepeion y ¢jecucion. Las paredeslaterales de la ca-
pilla referida, son de Pinturicchio, Perugino y otros. Del
primero, 1o mejor se halla en Roma en Santa Maria del
Popolo. Tloreneia (ciudad donde fundaron los siendses el pri-
mer Renacimtento, comno los de Munieh ol segundo vy actual),
es la capital del mundo mas rica en freseos de los buenos
tiempos , entree los cuales brillan los de los referidos Gozzoli
¢t ¢l palacio Ricardi, y los de Massacto en Santa Croce,
1o méues qae los de Vasari en ¢l palazzo Vecchio, los de la
Capilla de los espanoles en Santa Maria Novella, ete.; Guido
Reni se inmortalizo en Roma con su famosa Anrora del pa-
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lacio Rospigliosi, v el techo del Quirinal; Doméniquine hizo
cosas muy bucnas en la misma ewdad; Correggio pintd
tambien con buen éxito al fresco, ¥ se ven muchos de su
mano en Parma , Corregio y Yieenza, no ménos que frag-
mentos en el Musco de Napoles. Los Carracis en el 1600
tambien pintaron mucho; y sus discipulos, que ya se halla-
ban bajo el nflujo de la decadeneia de las Arlcs, empezaron
por desgracia 4 prodigar sus débiles ereaciones hasta Luca-
Giordano, que atestd asi la Halia como la Espaia de sus
estrepitosos y malos conceptos, (eniendo por sccuaces & Ba-
yeu, Maclla y aun Goya, que cn la Viegen del Pilar de Za-
ragoza, en el Escorial, en el Palacie de Madrid y otros edi-
fieios , dejaron abundante memoria del periodo del harro-
quismo. Lo mejor que lie visto en Espaiia al fresco, estd en
Toledo en la sala capitular de la catedral, pinlado por Fe-
lipe de Borgoiia, obra del siglo xv.

Hemos observado , pues, en ddnde existen los principa-
les frescos de nuestra era cristiana. Veamos ahora qué ven-
tajas ofrece este género de pintura, y cudles son sus incon-
venientes.

La principal ventaja consisie en que el pintor, ejecatando
la obra en el lugar en ¢ue fijamente ha de permanecer, pue-
de contar con seguridad cn el grado de luces que necesita,
y dejar la obra en el tono conveniente, lo que de ningun
modo se consigue con las que se trabajan en el taller; y hé
aqui de donde proviene la oscuridad de las pinturas de igle-
sta, que no pudiendo el pintor calcular la eseasa luz, parti-
cularmente cn las ojiviles, colocado el cuadro, queda como
una masa negra cualquicra, descubridndose apenas alguna
cabeza ¢ mano.

El fresco nos presenta esta gran mejora sobre ¢l dleo,
porque por escasas de nz que sean las paredes interiores,
la poca que haya sc aprovecha debidamenie. Rafuel, 4 quien



148
recuerdo en todo y por todo , aun involuntariamente, siem-
pre que trato del Arte , notando que en el Vaticano en la
sala de Julio 1T escaseaba la luz por ser las ventanas bajas y
la béveda muy alta, puso el fondo de las pinturas del techo
todo dorado; v hace tan bien y tan hermoso, como ilu-
minado y agradable.

Otra ventiaja tiene cl fresco sobre el dleo; 4 saber, que
se puede disfrutar de todas partes, aunque haya tres y coa-
tro reflejos, mienfras que los cuadros al dleo, con una se-
gunda luz, relucen 6 reflejan, y no pueden verse ni gus-
tarse.

A todas estas utilidades de la pintura al fresco, se opone
el grave inconvenicnlec de que se malogran con la hume-
dad, y que la cal se come los azules y lus lacas, aun cuan-
do scan de primera calidad. Preséntase astmismo la desven-
taja de que no se pueden ni se deben restaurar; de suerte
que si alguno ha retocado algun fresco antiguo, no ha lo-
grado otro resulfado que estropearlo completamente.

Aconscjaré , sin embargo, que cuando las paredes sean
buenas; cuando el edificio sea apropdsito para brillar mas
el fresco que el olco, se emplee cl primero con preferencia
al segundo, aplicando aquellas precauciones que hoy se co-
nocen para impedir el deterioro.
~ Los antiguos paganos nos dejaron en los vestos de¢ Pom-
peya, hoy dia recogidos en el Museo Borhénico de Napoles,
los frescos de que he hablado ¢n ¢l capitulo de la pintura
profana, no solamente en figuras pequeilas, sino tambien en
algunas de tamaifio natural, siempre de asuntos miloldgicos,
de dos y tres personas, no ménos que una infinidad de or-
natos, de péjaros, frutas, manjares y peces. Por cierto que
es singular que hay un Apolo con wna aureola de luz detras
de la cabeza, sobre un fondo obscuro, v tambien otras figu-
ras; por lo que se vé que la aurcola de los santos no fié
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privilegio de la pintura cristiana de la edad media, sino que
ya era usada en las divinidades del pagauismo.

Los modernos no dejan de cultivar con debido fruto la
pintura al fresco, desde que Cornelius en varios punios de
Alemania, y Overbeck en la ville Maximi de Roma ¢ iglesia
de los Angeles cerca de Asis, emprendieron ensayos felices,
que sirvieron de emulacion para restaurar en esta segunda
época del renacimiento, unramo que habia desplegado todo
su esplendor y lozanfa en los siglos xm, xiv y xv. La en-
trada triunfal del emperador Ludovico, que se véen la puer-
ta de Tsar cn Municlt, por Neher; la vida de San Bonifacio,
que ejecntan varios Artistas que yanombré, en la nueva Ba-
silica, y otros frescos, que se ven en varios teraplos de esta
cindad; los empezados en el campo-santo de Berlin ; los de
Nuestra Sefiora de las Victorias de Paris; varios restauros
en la misma capital y en la Catedral de €Colonia; el pintado
por Hayex en Milan, por Gonén en Turin, y algun otro de
importancia que no recuerdo, son snficientes para conlinnar
el cullivo de este precioso género, que honrara & la época
presente, si bien muchos en lugm de frescos , se sirven de
los colores preparados & temple, que siendo ¢l resultado
parecido al fresco, no nos detendrémos en su ejecucion.

Algunos prefieren pintar al déleo sobre la misma pared,
con una preparacion sencilla. e visto en Paris el semi-eir-
culo de la Academia de Bellas Artes, sala destinada 4 la dis-
tribucion de premios, en donde Paul Delaroche, queriendo
hacer un poema artistico para rivalizar seguramente con el
que pinté Owverbeck sobre el Renacimiento de las Arfes de-
bido 4 nuestra religion , ha representado con admirable ver-
dad los célebres Artistas de la cristiandad, como presididos
por varios personajes de la antigua Grecia, cortando la fe-
liz composicion una Ninfa enteramente desnuda, que parece
arroja al alumno vencedor una corona de laurel, y cuya
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desnudez y su aislamiento del resto de la composicion, han
sido ohjeto de animados debales entre los inteligentes pa-
risicnses. Yo he visto en casa del autor, el boceto origi-
nal sin la Ninfa, y los criticos dieen que ast hubicra debido
cjecutarlo. El ticmpo nos revelard el mas acertado juicio,
pero no dejaré por esto de afiemar, que esta obra hace ho-
nor al antor y & su nacion, tanto cn su conjunto poético,
como por cl método en que fuéd cjecutada, sustituyendo el
fresco por la pintura al oleo.

Tambien el pintor ruso Bruni cjecuta al éleo en com-
paiifa de Brulow cn la grandiosa iglesia de Isaac, que aho-
ra sc st acabando en San Petershurgo, sus grandes eom-
posiciones biblicas, cuyos cartones hemos visto en Roma
hace unos seis anos, mereciendo el aplauso de los inteligen-
tes de todos los partidos artisticos que triunfan en la gran
repiblica del Arte.

Alguno de los discipulos de Rafael, y no este, como
suponen muchos, habia probado en Roma en la sala de
Constantino, la pintura aldleo en la pared, como se vé en la
figura de la Justicia; pero 6 no se propagd, 6 no satislizo
& los Artistas de aquel tiempo; lo cierlo es, que la pin-
tura al fresco continué por desgracia con demasiado des-
arrollo en tiempo de los barrocos.

Consecucnte é inmediata hermana de la pintura al fres-
co, fué la pintura religiosa sobre cristal, que vivié mientras
existi6 el gusto ojival en los templos , muriendo, ;cosa sin-
gular ! desde ¢l 1400 hasta ¢l 1830, época en que resucitd
con las galas de toda su hermosura en la Artistica capital
de Munich, haciendo hoy rédpidos progresos en Paris v Mi-
lan. Y si bien lamento que se hubiesen perdido los scerctos
de su fabricacion en tiempo de Bramante , d¢ Buonarrotti
y de Herrera , no lo siento durante el de Borromini, de

Bernint y de Churriguera.
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Contempordnea & la pinlura de eristal, florecio la de
tejido para los vestidos de altar , prolongandose su existen~
cia hasta hoy dia , y siguiendo las vicisitudes de los demas
ramos artisticos. Lo que recuerdo de mas precioso en este
género , estd en las catedrales de Italia y Ispaila, tejido en
1400 y 1500, en cuya ¢poca sc ocuparon Artistas de ele-
vado mérito en hacer los dibujos de asuntos rcligiosos. De
los tapices , siendo consecuencin de la pintura de tejido, no
diré mas sino gque merccen ser citados los del Vaticano y
los del palacio de Madrid , hechos en tiempo del Eroperador
Carlos V.

La miniature data del ticmpo remoto del 1100 y 1200,
siendo los monjes los Gnicos que enténces la cullivaban para
los libros de coro de las iglesias. Las mas antiguas minta~
turas en pergamino que me acuerdo haber visto, estin en
el archivo de la sacristia de San Pedro de Roma, y en la
Biblioteca Vaticana. En aguella, algunas de Giotto; y en
esta, ofras mas ¢ ménos interesantes , entre las cuales un
Dante ilustrado, que perteneci al dugque de Urbino, mi-
niado por varias manos en 1400, como se nota por la alle-
racion de los irages; pero que es la obra mas interesante
gue se conoce en su clase, y parcee, segun algunos, que
¢l mismo Rafael la vi6 y tuvo presente para hacer cl fondo
de la Virgen de Fohgno, aunque la diversidad de estilos des-
de el principio hasta el fin, hace sospechar que se coneluyd
por alguno que quiso imitar dicha obra de Sanzio. De to-
dos modos , recomiendo & los Artistas que van 4 Roma, que
al vistiar Ia Bibhoteca Vaticana, procuren obscrvar este li--
bro del divino poeta. Por i parle, pasé algun tiempo en
hacer copias de algunas composiciones , una muy concluida,
(que CONSEervo en mis carteras.

No dejan de ser sumamente notables los pergaminos
que hay en Granada en lasala que llaman de los Retratos, y
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que representan mitad al natural, 4 varios Reyes arabes , y
luchas con eristianos y ficras. s tradicion que un jéven mo-
ro de ilustre familia, muy amigo de la pintura, fué 4 Flo-
rencia en tiempo de Giotto, donde aprendié, aunque le
estaba prohibido por su religion el pintar 4 las personas ; y
& su regreso 4 Granada hizo estos pergaminos sumamente
intcresantes.

‘n la catedral de Siena, ensefian grandes libros de coro
con mimaturas de mucho mérito. Pero & pesar de la repu-
lacion que lienen en {oda Europa, mas interesante es ague-
Ha sala por los hermosos frescos que cucierra de Rafael y
otros, ejeculados por la munificencia de la familia Piceolo-
mini , de que Lian hablado los ilustres Pontifices Pio 11 vy
Pio 1II, cuyas estatuas Liermosisimas se ven dentro de la
méagica catedral de Milan. En el Escorial y en algunas cate-
drales de Espafia, sc conservan libros de coro de mucha
imporiancia ; pero Jo mas notable que he visto por su anti-
giiedad, son fres libros de la Sagrada Escritura, que se
congervan en Toledo, v parceen hechos en el siglo xiv.

Mas adelantc, en el 1600, si no me engailo, empezo
4 sustituirse el marfil al pergamino, y se hicieron gran mi-
mero de refratos, como vemos en la coleccion de la galeria
Borghese de Roma , no ménos que infinidad de copias. Los
enamorados dicron gran campo al desarrollo de la minia-
tura, pudiendo esconderse mediante ella, en el pecho de
wna dama la imdjen de su adorado objeto. Los barrocos
hicieron millares de retratos, que el ticmpo ha alterado,
pero que s¢ cncuentran fodavia en las casas antiguas, ya
en cajas de rapé o en joyas de aquel estilo.

Signi6 el gusto 4 la minlatura tambien en la época del
Tmperio frances, y continfia aun hoy, aunqgue conménos afi-
cion ; mas desde que nos han venido las aquarelas y los da-
guerreolipns , la miniatura pierde terreno de dia en dia, y



153
acabard por desapavecer, 6 4 Jo ménos quedard limilada a
un pequeiio nimero de retralos.

Tiene ademas un gran inconvenienle, que esta en la
naturaleza misma de su rednceion. Un retrato en mintatura
¢s sumamente raro que esté bien parccido, porque su pe-
queiio espacio no permife modelar con exactitud una cabe-
za. Si sc modela, se envejece al oryjinal; sino, no se parece;
y por esto los retratistas en miniatura, por poco que cui-
den de la semejanza , cmbellecen el trabajo afindndolo me-
canicamente. Sin embargo, preciso es confesar en honor
de la verdad , que ha habido grandes y excelenles miniatu-
rislas, cuyas obras son dignas de conscrvarse en Museos;
pero siecndo pocas, y habiéndose algunas deteriorado, ya
por ¢l sol, ya con la mas pequeila humedad, ecs preciso
buscarlas eon interes para hallarlas y verlas.

Las aquarelas se han sustituido 4 las miniaturas; y en
verdad hay valientes Artistas que han desarrollado este
precioso ramo de las Bellas Artes, debido finicamente &
nuestra ¢poca actual. Asi, la aquarela no solamente nos
ofrece relralos, sino oopias de cnadros antignes, paisajes,
marinas, y sobre todo, vistas arquiteclonicas, que han lle-
gado 4 un grado nolable de perfeccion. La aquarela estd
hoy en moda, y mientras durc, Artistas de mérito se dedi-
carén 4 ella. Las gue se hacen en la actualidad para los al-
bum, no son dibujos y malas piniuras, sino cuadros de
mérito y valor, de modo, que por una vista en aquarela de
nm palmo y medio, se llega 4 pagar hasta 150 pesos,
precio que costaria si fuese pintada al dleo.

Varias seftoras ilustres han fomentado la aficion a este
género, formando album, que cuestan dos, tres y cuatro
mil duros. En Florencia la dugquesa de Casigliano posee nno
de gran valor , que tuve ocasion de ver; ¥ 8. A. R, laIn-
fanta duquesa de Monipensier, aseguran que tiene uno de un
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precio elevado, asi como tambien la Reina de Inglaterra,
varias sciioras de la elevada nobleza britdnica, las de la fa-
milia de Orleans, y ofras en fin, de Rusja, Francia y Ale-
mania. En Milan hay uno del sefior Patrizio, digno de ser
mencionado.

Se debe 4 los ingleses la perfeccion y adelantos de los
colores con agua, cuyos Artistas, no menos dignos de elo-
gio que los grahadores en accro, han consegnido con teson
y constancia el mejoramiento de un ramo, hoy dia desarro-
llado con toda ta grandiosidad posible, haciéndose aquarelas
de cuatro y cinco palmos, v de precios hasta de mil ¥ mas
duros.

La aquarela tiene muchas ventajas; y la principal es que
de clla se pucde poseer una galeria en pequenio volimen,
y ficil de transportarse en viaje.

Supongamos que un aficionado a las Bellas Artes, deter-
mine gaslar tres nul duros en obras artisticas. Si gusta po-
scer algun cuadro antiguo, apénas con csta suma podra
adquirir uno 6 dos objetos, vy si quicre alguna obra buena
moderna de esas de gran nombradia, apénas {endri una
0 dos tambien, mientras que con el mismo valor, podrd reu-
niv una coleccion de muchas aquarelas originales, de Artis-
tas e mérito reconocido.

Ie dicho que los inglescs han perfeccionado y sacado 4
moda cste interesante ramo del Arte, y astes en verdad;
pues solo el papel llamado torchon ingles, ¥ los colores de
Newmans, son los que sirven para la mano del buen aqua-
relista. Los pinceles ingleses son muy buenos ; pero un fran-
ces Namado Charion, ya muy anciano, que vive cn Paris,
tos ha perfeccionado en iérminos gue son preferidos 4 mu-
chos, v se pagan Lasta quince y veinle francos cada uno.

[a aquarela, frulo exclusivo de nuestros tltimos ahos,
y que al principio de esfe siglo era pospuesta injustamente
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4 la pintura & temple sobre papel, ocupa un inmenso lugar
en la pintura arquitectdnica, que he recomendado en su de-
bido lugar cuanto he podido, 4 los sefiores arquitectos. Para
comprenderla, es preciso rccibir lecciones de su mecanismo,
de quien esté muy practico en ella, y no bastan los trataditos
que hay impresos de Thenot y otros. En ninguna de las
Academias de Europa creo que se haya establecido una cla-
se & parte todavia, como la hay para el orpalo, flores, etc.;
y sin embargo, la aquarela liene mucha mas aceplacion que
dichos géneros. Por mi parte, no anhclo que se eslablezean
catedras de cste ramo, sino que se reforme la cnschanza
académica, segun indicaré en su respectivo lugar.

oy dia se halla naciente una gran rival de la aquarcia,
y es el daguerreotipo en papel, cuyas vistas, ya muy per-
fectas , tienen mucha venta entre los que adquieren aquarc-
las. No obstante, no serd macho cl daiio, porque la maqui-
na no puede hacer aquellas modificaciones de ¢larc-oscuro,
de trages, paisaje y aun composiciones, que hace la mano
del pintor de aquarela.

Haré observar que para Ia ejecucion de esta, el requi-
sito principal es tener un dibujo en conjunto dela vista que
se quiere tomar, exacto, pero no preciso en cuanto 4 las
lineas y detalles, pues estos sc ejecutan a medida que se v
pintando, en las proporciones principales de la vista que se
pretende representar.

Para alcanzar este total, hay una bellisima invencion
Hamada edmare licida, debida & un florentino, y perfec-
cionada en Paris, y que es preferible 4 la cdmara obscura,
pues traslada al papel los objetos que tiene delante. Scria
inatil esplicar su uso, pucs cs preciso que olra persona
practicamente lo ensehe; pero diré tan solo que antes, para
hacer un buen fofal de una vista cualquiera, se necesitaban
tres 0 cualro sesiones, mientras que con la carnara lacida,
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¢n media hora se hace el mas complicado de los totales.

Aun sc conocen ofras maquinilas mas veloces, pero no
tienen buena aplicacion sino para sacar el contorno de los
cuadros que se trata de grabar.

Concluiré recordando Jos nombres de Jos que en Roma
s¢ han granjeado una celebridad merecida en este ramo.
Eno es ingles, y se llama Cromek, y su género de aquare-
la es la arquitectura tomada ficlmente del natnral. Otro es
aleman, v sc Hlama Vérner, y su estilo es la arquitectura
adornada eon paisaje y trages de la cdad media. Otro hay
4 quien he citado como paisista, y se lama Corrodi, suizo
de nacion, y exclusivamenle dedicado al paisaje, y alguna
vez & la arquilectura. Las obras de estos distinguidos Artis-
tas sellevan 4 Rusia, Alemania ¢ Inglaterra, yalguna 4 Fran-
cia, en cuyos paises hay tambien aquarelistas de saber y
maestria, algunos muy distinguidos, como Gerhardt, pru-
siano, que ha dado 4 conocer las bellezas pintorescas de
rnucstra Fspaiia con esmerada habilidad, Schirmer y Palm,
tambien se han granjeado una distinguida reputacion, ann-
(e mas bien como paisistas: cl primero de Duseldoff, ctu-
dad sumamente aficionada 4 las Artes, y el segundo de Sue-
¢ia, que cuenta un nimero de Artistas vivientes de mucha
maestria.

Aniloga 4 la pintura en aquarela, es la de decoraciones
de teatro entcramente al temple, desarrollada cwal nunca
por los modernos, especialmente por los franceses, que han
dado la inicialiva 4 las demras naciones, y llevado los ele-
mentos de fa perspectiva teatral 4 una perfeccion inmejorable.

Poco me detendré en hablar del pastel, porque ha per-
dido la mayor parte de su importancia desdec la introduc-
cion de la aquarela, siendo por otra parte defacil deterioro,
tanto si se usa sobre papel, como cuando lo ¢s sobre seda.
El pastel en Paris ¥ Londres queda va reducido casi al me-
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ro ejercicio de alguna sehora ¢ aficionado, que nopudiendo
resistiv ¢l mecanismo penoso del dleo, y aun de la aquare-
la, abrazan el mas facil que sc conoce, que es el ménos de-
radero tambien.

La escullura , que no posce otros medios de producirse
mas que ¢l mérmol y la madera, aunque los egipeios y
etruscos y algunos que otros posteriores emplearon el barro
cocido, no tiene en estos ramos olra parle mas que la mi-
niatura en marfil y los infinilos eamafeos, que en Roma se¢
ejecutan con preferencia 4 todas partes, distinguiéndose en
la piedra dura con singular maestria, Girometté y Barlieri,
cuyas obras son buscadas aun por los que tienen coleccion
de pledras griegas y romanas.

Queda, pues, suficicntemente explicado cl estado de los
diversos modos de presentar los partos de la inteligencia hu-
mana, en la importante y elevada carrera que es objeto de
esta obra. Pasemos, pues, 4 la educacion artistica, y exa-
minemos con madurez los defectos de que adolece.
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CAPITULO XVIL.

NECESIDAD DE REFORMAR LAS ACADEMIAS DE BELLAS ARTES.

Extrafio podra tal vez parecer que al ocuparme de las
Academias, lo verifique presentandolas bajo un concepto
desfavorable , enando yo mismo recuerdo como un titulo de
honor el de pertenecer 4 varias Academias artisticas. Desde
luego el que me lea con detencion, observard que no es la
institucion la gque impugno , sino ¢l modo con que en el seno
de aquellas se ensenian las Bellas Artes, la falta de acerta-
dos reglamentos, y los abusoes en que paulatinamente van
por desgracia degencrando todas las corporaciones y csta-
blecimientos sociales, porque el interes individual apaga los
sentimienins generosos, y se onile & veces ejercer la vigi-
lancia debida, 4 fin de que llenen ¢l ohjeto para el cual se
crearon. :

Ya sea por negligencia, por ignorancia ¢ por error, el
caso es que lag Academias, desde su origen en el 1600 has-
ta las de nuestros dias, no han correspondido en sn mayor
parte al objeto de su institucion, y aun algunas kan servi-
do & las Bellus Artes mas pE DANO QUE DE VENTAIA. Preciso
es confesarlo; dafio y muy grande han hecho y haran las
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Academins , cuando no se hallen bien dirigidas, por el nu-
mero de idcas errdneas que han nutrido en su seno, suje-
tando el vuelo de la imaginacion, sin advertir que el Arte
pide y necesita para su acertado ejercicio clerta libertad y
soltura en la fantasia , por ser su manantial mas feeundo,
el BuEN gusTo ¥y el SENTIMIENTO.

Desgraciadamente la decadencia se hizo tanto mas nota-
ble, cuanto fué mayor el miunero de Academias y Escuelas
de Nobles Artes, establecidas en forma de Umversidad. La
causa provino de que en cllas, fuera delos ridimentos ma~
teriales de la instruccion primaria, de dibujo y claro-oscuro,
ge quiso ensedar la pintura, esculiura y arquilectura en su
género elevado, con determinadas reglas, muchas veces er-
réneas, y con espiritu de escuela, natural y aun cxcusable
en las corporaciones , pero no por ¢so ménos funesto a los
verdaderos progresos v 4 la independencia del Arte, como
gue sus tendencias son generalmenle adorar en lo propio y
desentenderse de lo extraiio, y aun del estado general de las
Artes mismas.

Ahora bien, en esta materia, quien a lo propio, aun
cuando bueno, exclusivamente se limita, neccsariamente
atrasa, acabando por perder el gusto, y lodo estimulo de
adelanlamiento. Falta tambien en ellas, cuando hay maes-
tros pagados , que tienen que serlo forzados y forzosos, e]
cslimulo de las simpatias, que deben existir entre maesiro y
discipulo. 8i aguel, por ejemplo, siente las inspiraciones
mas vchementes de Ia paturaleza; si ama los asuntos triji-
cos , las escenas fuerles, las expresiones violentas, jeémo
podra dirigir Ia ensefianza de un jéven que sienla tranqguila-
mente, que se halle inclinado 4 la melancolia y 4 los asunios
tiernos 4 religiosos? Resulta entonces que ¢l discipulo, con-
trariado en la parte mas comunicativa dcl Arte, que es ¢l
sentemiento simpdtico, se balla completamente en conlra-
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diccion con ¢l maestro, vicidndose su fantasia al propio tiem-
po que no tienc valor de scpararse de aquel, porque le obli-
gan las leyes de la Academia 4 continuar, si ha de ganar
tal 6 cual determinado premio, por ¢l que sus padres y su
famiha han de juzgar sus supuestos adelantos.

He aquipor qué en {lempos felices, y cuando no labia
Academia alguna, obscrvamos una cadena de simpatias en-
tro maestros y diseipulos, que han producido el bello resul-
tado de los estélos, comunmente lamados escuelas del Arie,
variadas, ricas y fecundas, porque sc creaban por la infimi-
dad de un solo maestro con muy pocos discipulos , que re-
cibia y enseiiuba 4 su gusto, (como Gean-Bellini & Tiziano
y Giorgione; Tiziano & Tintoretio ; Perugino & Rafuel , y es-
tc 4 otros mas): mientras que desde que se establecieron
las Academias cesaron aquellas, y todas las obras y pro-
duceiones, tanlo en pintura como en escultura y arquitec-
tura, se vicron singnlarmente MoxoroNizapas por los regla-
mentos , y como amoldadas 2 un fipo igual de reecla y de
belleva tinica; cousccuencia lamentable de los limifes que
pusicron & la fantasta , y de las lineas materiales que le tra-
zaron en su ensedanza, desgraciadamente uniforme é igual
para todos.

Cunalgquicra puede observar por s1 csta verdad, cunando
se adjudican los premios de composicion, viéndose semcjan-
tes en todas las Academias y Escuclas artisticas europeas de
estatutos universitarios. No parece sino que sus diseipulos
estan dominados de un mismo instinto, y que ven la natura-
leza igualmente, esto es, con el mismo aspecto fisico, ignal-
dad de expresiones, claro-oscuro y eolorido mondfono, sin
traslucirsc jamas un rasgo de originalidad, que equivalga al
mas comun de los Artistas del 1300 al 1500. Suele suceder
tambicen que en los concursos que sc celebran para pensio-
nes, ¢ la creacion de monumentos publicos, no son siem-
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pre bien adjudicados por las Academias; ya por dispensar
particular:s prolecciones, ya porque la monotonia de las
obras en sf, dificiimente puede dar muestra de quién tiene
genio , ¢ de quitn escasca de €l.

Léesz en la vida de aquellos grandes hombres, escritas
por Vasari, quc en sus juventudes se presentaban al taller
de los maestros que les eran simpdticos, guiados fan solo
por el impulso ue sus corazones, y dispuestos asi 4 recibir
en pocas impresiones , mas frulo que 1odo el que en el dis-
curso de muchos afios se recibe hoy dia ¢n las Academias.
Y si algun Artista iba 4 Roma con pension particular de un
protector, no habia pasado por ¢l famiz de oposiciones aca-
démicas, ni su génio se hallaba amoldado por Ia ensefianza,
ni desalentado, y acaso herido, por injustas preferencias y
padrinazgos.

;3 De qué ba servido ademas tanta profusion de escuelas
académicas? ;han avivado acaso el gustoenfre los adquiren-
tes? ;sc ha mejorado la inteligencia artistica entre la socie-
dal? Muy de ofra suerie; pues & medida que las Acade-
mias se mualtiplicaban, y crecia el nimero de alumnos y e]
de las medianias, disminuian, como es natural, la aficion de
los comtilentes, y desaparecian aun los de poor gusto; dz
modo que tambien bajo este concepto las Academias han
dafiado inmensamente los intereses de les Artistas, ¢ por
lo ménos no han acertado & promoverlos.

Otro de los resultados fatales de la negligeneia de esas
instiluciones, cs el descuido 4 indiferencia con que las mas,
ven pasar las épocas destruetoras de los monumentos anti-
guos, sin levantar su voz con energia y vigor para impe-
dir su ruina.

En todos tiempos, ha habido mas ¢ mdnos tendencias 4
restaurar cambiando ; eslo es, que en vez de restaurar un
edificio, segun la arquitectura que le corresponde, se¢ ha

21
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cambiado su eslilo arquitecténico, dejandolo en dos ¢ mas
géneros de arquitectura. Pero desde que se establecieron
las Academias, se ha notado un aumento considerable de
esos monstraoses restauros , dirigidos por arguilectos aca-
démicos, no siempre dignos de serlo por su escasa capa-
cidad. Tampoco pucde concebirse sin pena ia aberracion de
echar abajo un edificio antiguo para poner otro moderno;
y sin embargo, sucedid hasta cn la ciudad de Barcelona,
donde hay la Escuela de Nobles Artes mas grandiosa de Es-
pafia, ¥ que cuenta ¢n su seno un crecido nimero de pro-
fesores. Acaso no se les pueda inculpar tan severamente
como el hecho merece , por hallarsc precisados en estos ul-
Limos aflos 4 evitar el odio de los partidos politicos ; mas de
todos modos, desconsuela el haberse visto destruir 4 Ia som-
bra de autoridades artisticas, y por arquitectos titulados,
ademas de la cifada y bella iglesia de Santa Catalina, de
hermoso ojival espaiiol, y la de San Francisco, de igual es-
tilo, la mayor parte interior y exterior de la easa del Ayun-
tamiento del mas refinado gético, viéndose hoy dia arrin-
conados en un patio, montones de sus piedras labradas por
tallistas del 1400 ; y jcosa increible! ahora que ha pasado
la tempestad revolucionaria, acaba de proponcrse el com-
pleto derribo de lo que queda de antigno... Y gracias 4 la
prensa catalana, que ha levantado ¢l grito en masa contra
semejanie Darbarie, se ha decidido su conservacion, para
oprobio eterno de los gue no supieron salvar ¢l edificio por
entero. Tambien en mayo de 1848 se¢ derribé en Granada la
parte superior de la hermosisima pacrta morisca de la anti-
gua casa do Moneda, para hacer otra pared con el uso de
juego de pelotall... y en Toledo he visto tres preciosidades
arabes cn el mas completo abandono y deterioro.

Como otro resultado de las Academias mal conducidas,
recordarc, & pesar del carifo con gue la miro por ser & la
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que asisti en mi juventnd, el crecido gasto de la referida
escuela de Barcelona, que Unica en Europa en gencrosidad,
ha pagado hasta ahora & los mfinitos alumnos, todos los
utensilios nccesarios para el dibujo, barro y colores al dleo,
no ménos que un crecido nimero de premios, que hasta hace
poco ha satisfecho en metalico (cosa no muy decorosd), man-~
dando tambien pensionistas & Roma en los tres ramos de la
profesion.

Pues bien: 4 pesar de tantos discipulos, ¢ue anualmente
se renuevan; & pesar del impulso de la Junta de Comercio,
que vela sobre ella, de 1a generosidad de sus institulores, y
del cclo de algunos de los profesores que la dirigen, nada
ha mejorado la ciudad en gusto artistico, y ningun cnadro de
consideracion se ejecuta , ni estatua alguna de mérito ador-
na los salones de Jos ricos, ni los edificios partieulares pasan
de los limites de una construccion sdlida y ccondmica , re-
curriéndose 2 menudo 4 extranjeros , aunque acaso sera in-
necesariamente , como ha sucedido con el vasto y cdmodo
teatro del Liceo, exornado por algunos venidos dc Paris.
Asi pocas ciudades de Europa presentan {an edmodo bien-
estar y agradable aspecto; pero pocas hay tambien que se
hallen mas atrasadas en las Bellas Artes, mas ignorantes en
el buen gusto y mas exfrafias 4 todo impulso vivificador de
sentimientos poéticos, grandes y nobles. Y sin embargo,
espero que mi cindad nativa reconocerd un dia la necesidad
de la cultura artistica, para que renazcan en clla los tiem-
pos en que se ejecutaron su bella Catedral, Audiencia, Casa
de la Ciudad y el antiguo cdificio ahora Palacio Real.

Elevandome 4 esfera de mayor celebridad , diré que en
Roma se ha trasladado pocos afios ha, al lado de mi habi-
tacion, la Academia de mas nombradia que hay en Europa,
por ser los miembros que la componen los mas reputados Ar-
tistas contemporaneos , y sus eslatutos mucho mas indepen-
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dientes del Gobierno que otras de diferentes paises. Y alguna
vez , visilando esta Academia dc San Lucas, he procurado
compararla con las de otras partes, y he enconirado que sin
ninguna difereneia, se enscha cn su seno (bicn me pesa decir-
lo) con igual rutina ; y & pesar de la distinguida reputacion
ile tres de sus profesores (el grande escullor Tenerani, ¢l cé-
lchre pintor teorico Minardi y el acreditado arquitecto Pao-
letti), los discipulos, & mi modo de ver, no se distinguen
mas alld de la vulgaridad; pues solamenic aquellos que
ademas asisten al taller de esos 1 otros Artistas de agrada-
ble memoria, y que participan del continuo roce con el maes-
tro, sacan el fruto apetecido, que no pudieron alcanzar en la
Academia.

Atendiendo 4 los exclusivos resullados de la de San Lu-
eas , vemos que el provecho es muy limitado ; porque des-
pues de tanio gasto, con mnfinidad de discipulos, en eada
quince anos suele salir un buen ornatista , un mediano es-
culfor 6 pintor, y rara vez un arquiteclo, entre tantos de que
Roma abunda , fuera de dos 6 tres insignes, como lo atesti-
guan los edificios de la actualidad. Sus célebres s6cios, por
lo gencral, no hacen mas que compartir la gloria del titulo
honroso que reciben; pero reunirse para comunicarse y fo-
mentar ideas del Arte, como sucedia con las Academias de
Aténas, jamas : si lo hacen, es {inicamente para nombrar &
otro sdcio, para dar premios ¢ conceder medallas, ¢ bien
hacer algun discurso que nada importa al piblico artistico,
y que una hora despues queda sepultado en ¢l eterno y roe-
dor polvo de los archivos.

Por tanto, & rerORMENSE las Academias , ¢ DESTRUYANSE
como eosa imiitil y de poco fruto. Lo digo con todo conven-
eimiento, por haber visitado yobservado asi las de Espafia é
Italia, como las de Alemania, Francia, Paises-Bajos ¢ Ingla-
terra: y en lodos esos puntos me he convencido, de que las
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Artes decayeron por la aparicion de las Academias; y si ol-
guno encontrase casual esta coincidencia, le haré presente
que igual fenémeno observamos hoy dia con el Arte de la
musica , pues desde que se instituyeron los Conservatorios
en Viena, Paris, Milan, Nipoles y Madrid, y Liceos musi-
cales académicos en Bolonia, Barcelona y otras partes, se
alcanzaron buenos ejecutantes, pero ocullaronse los genios,
desaparecié la ereacion , la fecundidad ; ya no hubo ni hay,
ni los Beethoven en lo instrumental, ni los Jumellas en lo
sagrado, ni los Rossinis, ni Weber en lo dramatico, y solo
tenemos composifores, que sin ser malos no son buenos,
por ser iguales aqui que alli, amoldados con las mismas
méximas ¢ iguales preceplos de receta.

Volviendo 4 las Bellas Artes, hay que hacer justicia &
los modernos alemanes , que no solamente se separaron de
la rutina ordinaria de las Academias , sino que propusieron
y trataron de cerrar algunas, tanto por las causas referidas,
como por impedir que se multipliquen los discipulos mas
alld del nimero que el gusto artistico del pais puede soste-
ner. Dejaron en sn plan las de las capitales, pero para ser
reformadas en el todo ¢ en parte. Se escogerian buenos pro-
fesores , se fomentaria el gusto con las exposiciones pihli-
cas, con mil loferfas ingeniosas, en términos que cual-
quiera de estas Academias, sin tener la celebridad de las
de San Lucas y otras varias, con ménos gastos producira
mejores resultados.

Al hacer estos proyectos, dijeron: ;la época del gran
renacimiento del Arte provino acaso de las Academias ? ;A
cudl de ellas se debieron los nombres de Giotto, Memmi,
Andres , Nicolas y Juan Pisano , Angélica , Gean-Belling,
Signorells, Brunelleschi, Buonarroti, Rafuel, Tixiano,
Correggio , Murillo, Velasguer , Rembrant y Yan-Dyck, si
no existian aun, al ménos, tales como hoy se hallan esta-
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blecidas , sino como reuniones de profesores unidos por el
vinculo del amor al Arte, y completamente extrafios 4 toda
influencia gubernativa? Ademas, para la reforma indicada
de las Academias , conviene tenersc muy presente , que no
nos encontramos en aquellos tiempos en (ue se construian
los grandes palacios con magnificas galerfas, Jos sublimes
templos con el embellecimiento de grandes pinturas y eseul-
turas, y en que los particulares, de propia inspiracion,
participando del gran movimiento artistico, hacian hermo-
sos edificios y adornaban sus salones con las obras in-
signes de aquellos distinguidos Artistas. L.os monumentos,
pues, que nos han dejado, oscurecerian el brillo de las obras
actnales , sino se procurase con mucho esmero igualar por
lo ménos, cuando no sea avanzar, aquellas creaciones ad-
mirables , haciendo que las Academias surLax con buenos y
acertados reglamentos, no universitarios, la competencia
y emulacion de aquellos tiempos gloriosos del Arte, estre-
chando los limites de la ensefanza, elevindola dd grado su-
perior posible, aislindola de la influcncia gubernativa, y
destinando Jas masas que hoy llenan las escuelas artisticas,
4 la ensefianza de arfesanos, tan nccesaria a las naciones
cuya industria empieza a nacer.

La mejor proteccion , por consiguiente , son las exposi-
ciones piblicas, y por sociedades que procuren la venta
de obras; y aquies donde los gobiernos deben explayar
todo ¢l empeiio posible para la colocacion de las obras de
los Arlistas ya formados, en vez de ensefiar & otros, que no
sabran donde colocar tampoco sus producciones. Y en esta
proteccion , la Francia se lleva hoy dia la palma sobre las
demas naciones. En su colosal exposicion anual , y en otras
que tienen lugar en los Departamentos, protegidas asimis-
mo por la antoridad , se presentan al publico mas de ocho
mil cuadros al afto, ¥ un crecido nimero de estatuas. Afia-
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dase tambien el de grabadores en cobre y madera, y de
litdgrafos, y férmese una idea del desarrollo artistico que
hay en Francia de quince afios 4 esta parte, propagando
sus estampas y grabados por todo el mundo, sin perjuicio
del crecido mimero de Artistas que se han acercado 4 las
fabricas de sederfa y lana, y 4 Jas manufacturas en bron-
ce y porcefana para dirigir los dibujos.

1le manifestado los resullados poco lisonjeros de la en-
seilanza académica ; veamos cudles son las causas.

Ademas de la diversidad de sentimientos entre los dis-
cipulos y el maestro, que ya digimos, por ser imposible que
treinta ¢ cuarentajovenes tengan el mismo temperamento é
indole que el que cnsciia, tambien es muy dificil que puedan
recibir una esmerada correccion cn cl corto ticmpo de las
horas de clase de pintura, escultura ¢ arquitectura, ni que
puedan hacerlo los maestros con el amor y empefio con que
lo hace el que no tiene mas que un corto nimero de dis-
cipulos.

Otra causa de facil comprension es la de que los disci-
pulos poco 6 nada ven trabajar 4 los maestros; y en un
Arte en que se aprende mas viendo que oyendo, es material-
mente imposible que con la sola y escasa explicacion aca-
démica, el discipulo aprenda la soltura del colorido, el ma-
nejo del pincel, el gusto para el empaste , la eleccion de los
pliegues, la colocacion dcl modelo y demas detalles del
mecanismo del Arte, cosas todas que necesitan verse hacer
de la mano del maestro, no como correccion, sino como
ejecucion propia, y sobre todo con ESPONTANEIDAD.

Mengs mismo , hablando de las Academias , acierta en
decir : « que seria muy conveniente que los profesores die-
» sen buen ejemplo en dibujar y modelar delante de los dis-
» cipulos.» Y la falta de aplicar esta maxima, aun con los
mas principiantes , ocasiona el que se pierda mucho tiempo
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en las escuelas artislicas, y 4 veces se malogren génios con
la pereza y resabios que alli fomenta tan crecido nimero de
alumnos. Ademas, como no son ménos de nueve & diez los
maestros que tienen que mudar, desde la clase de principlos
hasta la de ecolorido, claro estd que el discipulo cae pron-
to en el amaneramiento, y jamas ¢ dificilmente puede
formarsc un estizo como se formaban antes de las Acade-
mias, aquellos que no conocian mas que 4 un solo maesiro
en el curso de sus principales estudios con plenitud de sim-
patias.

Y tiene tanfo poder la fuerza de las simpatlias, que te-
nemos ejemplos en la historia del Arle, de que mozos ex-
clusivamente destinados para preparar los colores y barrer
el taller, han salido como por encanto excelentes Artistas,
sin que jamas el maestro se haya ocupado de ellos. Viene
a propdsito reeordar lo que se sabe del mulato de Murillo,
que un dia le encontré el amo que le refocaba una Virgen
con habilidad, y por consiguiente s¢ descubrid que con solo
ver habia aprendido d pintar ; lo que no se consigue en las
Academias que, como he dicho, los discipnlos no ven nunca
ejecutar obras 4 los maestros, y no rceiben mas que una
eseasa y uniforme correccion,

Ofra causa, igualmente poderosa, es la seguridad de
que los discipulos, por mal que se apliquen, no serdn recha.
zados de lag Academias por el solo motivo de adelantar po-
co, 6 de no tener ninguna disposicion; y hé aqui por qué
Hegan 4 llamarse Artistas tambien aquellos que han cor-
sado la Academia 6 Escuela durante ocho 6 diez ahos, y sin
conseguir por ello la menor ventaja, por escascz de talenlo
natural, Cuando no habta Academias , y los jovencs se pro-
seifaban como aprendices & los tallercs de los ilustres y
hien acreditados autores, pronto el maestro observaba si
tal 6 cual tenian 6 no disposicion ; y en este Gltimo caso, les
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desengafiaba ¢ les indicaba otro taller cuyo Ariista estuviese
mas cn contacto con su inclinacion y gustos nafurales.

Veamos ahora el mejor medio de reforma que me deci-
diria & proponcr para las Academias ¢ Escuelas que se¢ ha-
llen en el desventajoso caso que e resehado, si sobre tan
importante asunto se me pidicse mi opinion,

Ante todo, trataria de limitar, como he dicho, el nu-
mero de discipulos que sc dedican 4 la carrera de las
Bellas Artes, escogiendo los mejores. Luego procuraria
simplificar el método de ensefianza con huenos originales,
empezando por la geomefria preliminar, adelantando con
TOTALES anles que con DETALLES, como equivocadamente se
acostumbra principier, llegando asi & comprender el verda-
dero dibujo, como tambien el claro-oseuro: y por cste me-
dio podria el maestro comunicar mas ficiimente 4 aquellos,
todos los conocimicntos necesarios, hasla la figure, el yeso
y el natural, teniendo constantemonte presente la méaxima
de trabajar tambien algo & Ia vista de reducido numero do
discipulos, por la regla que varias veces he seniado, que
mas se aprende VIENDO (e OYENDO.

Despues para la pintura, escultura y arquitectura, ha-
ria lo posible para que estuviese el taller del profesor en la
misma Academia, y que tuviera siempre por turno semenal
un discipulo de los de su clase dentro del propio taller,
presenciando la ejecucion de sus obras, sin perjuicio de
que los demas, tambien en reducido mimero, se ejercitasen
en otra sala destinada 4 la copia de cuadros antiguos, otra
para cl natural de dia, tode, en fin, segun los requisitos que
he indicado en el primer capitulo, sobre los conoeimientos
que deben reunir los que van 4 Roma.

Las masas que hoy llenan todas las Academias no refor-
madas , las destinaria luego & las importantes y preciosas

clases de orrato y dibujo lineal, como tnicos que pueden
23
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llenar el objeto de los padres de familia, cuya mayor parie
mandan 4 sus hijos, no para que scan Artistas en Bellas
Aries, sino para que aprendan elementos de dibujo, que
ellos creen poderles aprovechar en los oficios de artesanos y
artifices, (que uppropiamente y con ignorancia comun se
apoderan del nombre de Arlistas), porque bien Iéjos de ob-
tener el resultado apetecido, pierden un tiempo precioso, y
it los dos 6 tres ados abandonan la Academia sin fruto ni
adelanto verdadero, pues el dibujo del cuerpo humano ex
~apa tiene relacion con el dibujo lineal y el de ornato , uni-
cos aplicables & todos losramos de industria y maunutactura.
Esta verdad ha sido conocida en Francia debidamente , es-
tableciéndose escuelas de dibujo lineal y de ornamentacion
aplicada 4 diferentes objetos, y asi han procurado gran des-
arrollo & las manufacturas y al comercio, que forman una
de las principales riquezas de aquel pais.

Estas reformas materiales, las haria en las Academias y
escuelas arlisticas, tanlo en las pequeiias como en las mas
principales, (no dejando en lu indigencia & los profesores
que hubiesen servido por largos afios), y en estas ultimas
anadirta una sala en forma de Liceo ¢ Ateneo, donde los
maestros admitiesen 4 conversacion y trato artistico, a los
discipulos ya adelantados y distinguidos. Ademas, podrian
conservarse los diplomas dislintivos y de sdcios lionorarios,
pero siempre y cuando fuesen concedidos con justicia, y gue
el requisito de socio puramente honorifico, sirviese para fre-
cuentar esta especie de Ateneo cn fodas las Academias re-
formadas del pais, recibiendo 4 los Artistas extranjeros y
transeuntes, como se praciica en otras semejantes reunio-
nes. Y en cuanto al titulo obligatorio para ejercer la ar-
quilecture , haré observar que jamas fué necesario en los
tiempos sublimes del Arte, y énles de la aparicion de las
Academias: y me parece que elevado talento arquitectonico
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tenian los autores de los edificios de Grecia y de Roma, los
de los géneros bizantino, ojival, drabe y renacimiento, exi-
giéndoseles para confiarles las obras, vinicamente los planos y
alzados, y no los titulos académicos, que desgraciadamente
han servido para encubrir la incapacidad de los arquitectos
del tiempo del barroquismo.

Todas estag observaciones, todos esos malos resultados
con sus causas y probables remedios , manifesté 4 un minis-
tro de Chile en Roma, al preguntarme cudl seria ¢l mejor
sisterna para plantear una Academia en su naciente reptiblica.

Le contesté en repetidas ylargas entrevistas, que llama-
sen de Europa 4 tres buenos Artistas cn ‘pintura, escultura
y arquitectura, con la obligacion de ejecutar obras impor-
tantes , y fijados en contratos formales, y ademas les obli-
gasen 4 asistir 4 la ensenanza malerial de una Escuela ar-
tistica, y les precisasen & tener en el seno del taller y en
contaclo con la egjecucion de sus obras, 4 lo ménos un dis-
cipulo por turno semanal. Anfadi luego que para recibir
masas de jévenes que deseen ser artesanos y artifices, y no
Artistas, debian crear una vasia clasc de dibujo lincal, y
otra de adorno aplicado & varios objetos; y resultaria, que
sin la grandiosidad de las Academias, ni sus crecidos gas-
tos, ¢l gobierno, con estos buenos profesores llevados 4
América para plantear el gusto artistico, tendria asegurado,
sino el éxito de fomentar talentos, 4 Io ménos un nimero
de obras, que ciertamente valdrian lo que se pagaba & los
profesores.

Espero que algun dia las antoridades 4 quien corres-
ponda, conoceran la importancia de dirigir mejor y de ve-
formar las Academias y Escuelas de Nobles Artes, enbenefi-
cio de la mision elevada quc descinpeiian, y de la influencia
que tienen sobre todos los ramos que forman la inteligencia
pablica.



CAPITULO XVILL

DL LOS PENSIONADOS,

Por el hecho de existir las Academias, y el prestigio de
(uc gozan en muchas partes para con los gobiernos los
personajes colocados 4 su frenle bajo el caracter de protec-
tores , se envian 4 Roma cierto mimero de Artistas 4 per-
feccionar su instruccion con el estudio de las obras antiguas
y la emulacion de los antores conternporaneos.

A muchos s¢ les manda con pingiies pensiones, para
ponerse bajo la direccion de un anciano profesor aprobado
por la Academia; 4 otros se les deja 4 su arhitrio recorrer
las ciudades de Ttalia y del extranjero, y otros, en fin, limi-
lados 4 la pension mas reducida, que reciben de alguna mu-
nicipalidad 6 de un particular proteclor, permanecen ménos
ticmpo para la conclusion de los estudios que les son nece-
sarios.

Muchos abusos se han cometido en la concesion de pen-
siones; y en tiempos en que las Bellas Artes sc encontraban
en el perfodo del barroquismo, contribuyeron eficaxmente
& la ruine de aquellas , y mas tarde retardaron indirecta~
mente la aparicion del segundo Renacimiento de la época
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actnal , debido 4 hombres que sin proteccion y destituidos
de toda pension, supieron arrostrar las persceuciones de los
apasionados & la escuela de David y Camucini. Ni es exira-
no por cierlo que aconleciera aquella ruina, porque achague
muy frecuente es de la condicion humana el de enlregarse
4 la corviente de ideas, anngue sean amaneradas, cuando
puede contarse con algunos medios para salisfacer lus nece-
sidades de I vida, y disfrotar de on cavicter cualguicra que
nos autorice 4 {figurar en mas 6 ménos clevada eseala entre
la buena sociedad donde habitamos. Se nccesita un genio,
un alma fuerte y grande para resistir la fuerza de la cor-
riente, ¥ hacerse gefe de olras ideas.

Asi fué gue algunos pensionados , halagados por las co-
modidades que les procuraba el sucldo que {enian asignado,
no se empenaban, sino muy pocos, con constancia en ¢l cs-
tudio; y formando cierta especie de aristocricia cen res-
pecto & aquellos que no eran pensionados , esperaban como
cosa segura y de derecho, que al regreso 4 su patria, pre-
sentando una & dos obras como fruto de seis 6 siete afos
de pension , no sc Jes rehusaria una colocacion en las Aca-
demias donde habian sido educados, con preferencia 4 los
que no habian ido & Roma.

Cinenenta afios atras, el haber tenido una pension equi-
valia & decir: es buen pintor, es buen escultor, es excelente
arguitecto ; y siendo ménos numerosos que hoy dia los Ar-
tistas, y hallindose sumamente alrasada la inteligencia de las
Artes en foda Europa , facilmente quien tenia titulo de pen-
sionado gozaba de preferencia con relacion al que carccia de
¢él, y por consigmiente las Acadennas marchaban, aun tam-
bien bajo este aspecio, en progresiva decadencia y perni-
ciosa ignorancia.

De cuanto acabo de decir, he lenido repetidas ocasiones
de convencerme hasta el punto de que, donde veia mala en-
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sehanza o erronea direceion en cualquiera de los ramos del
Arte, preguntaba, ;quién ¢ra el profesor? y me respondian,
« el Sr. N.... con tales y tales titulos, que fué pensionado
en Roma. » Pero afortunadamente hoy dia en algunos pai-
ses ilustrados , ya no sirve el solo hecho de haber sido pen-
sionado para optar 4 dirigir la enseianza de las Academias
reformadas , sino (ue se concede Ia direccien tambien a los
que no lo fueron, 6 no tienen titulos académicos, y por
consiguiente , al verdadero mérito y saber , no importando
donde ni como se hayan adquirido.

Durante los afos que llevo de residencia en la ciudad
Efernu, no he eesado de observar ta marcha y progreso de
los pensionados franceses, alemanes, rusos, belgas ¢é ingle-
ses, afirmindome en consecuencia mas y mas en ¢l concep-
to de que los no pensionados, ya sea por precision, ¢ por
efecto de las mspiraciones del genio que les habia condu-
cido, como & Ribera, con pan y cebolla & Roma, el caso
es que, en general lablo, hau ocupado en la senda del
progreso artistico, un puesio mucho mas aventajado que
aquellos.

La Espafia misma encontrara un testimonio de esta ver-
dad, tan reciente y laminoso, como friste y lamentable es
la causa que lo ha producide. Durante la guerra eivil, en
que las circunstancias del pais no permiticron cl envio de
pensionados, vinieron & Roma, como dije anteriormente,
varios Artistas espanoles, sin pensiones, Sin mas recursos
que sus propios csfuerzos, ni mas proteccion que la de su
celo y constancia; y sin embargo, y 4 pcsar de que fodos
abrazaban el género elevado, se han distingmdo algunos
hasta con admiracion y aplauso de profesores extranjeros,
dejando gloriosos recuerdos , debidos tinicamente & su ge-
nio y laboriosidad.

El Gobierno frances tiene en Roma constantemente 4
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veinte y cuatro pensionados colocados en un magnifico pa-
lacio, y un director con honores de Ministro. Y en algunas
ocasiones ha sido cuestion en aquel gobicrno si se suprimi-
rian las pensiones, vislo que no producian buenos resultados;
continuando por ahora, si bien con alguna mejora , gracias
4 los esfuerzos que hacen de cuatro afios 4 esta parte.

Los alemanes no tienen direccion de pensionados en Ro-
ma, ni sus goblernos mandan constante y (an crecido ng-
mero como los de Francia; y si alguno va 4 Roma 0 otro
punto , tiene, por lo regular, encargo de ejecufar alguna
copia U original de consideracion con deferminado objeto.
los restantes alemanes, que forman ¢l mayor namero de
los que se hallan en Roma ¢ Italia, no disfrutan de ninguna
clase de pension, viéndose reducidos & subsistir de muy
cscasos medios , y obligados por lo tanto & utilizar el tiem-
po, y 4 sacar el frulo posible de las obras insignes que
ofrecen las ciudades del bello Pags.

En Roma han formado los alemanes un Casino, cuyos
individuos solo satisfacen cuatro ¢ cinco duros al afio, pero
que es preferible 4 todas Jas Academias , pues en ¢l se des-
arrollan las ideas artisticas con empeiio, amor y fraterni-
dad, y excentas de la vana pompa y aparato de aquellas, en
que solo eventualmente se reunen sus sdcios; y aun esto no
por procurar adelantos al Arte, siuo para gozarse en las
solemnidades que frae consigo el nombramiento de Director
u olros objetos semcjantes de ceremonia y lisonja. El Casi-
no, por el conirario , estd en perenne accion, y recoge, por
decirlo asi, el precioso candal de ideas y mejoras, que las
Academias no reformadas desaticiden en medio de todas
las pompas que les son propias.

Vemos, pues , por consecuencia de lo referido, que la
tan deseada proteccion de los gobiernos para enviar & Ro-
ma pensionados, X0 Es CONVENIENTE; y por lo tanto, seria me-
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jor relormar el sistema de pensiones , protegiendo en su lu-
gar 4 los Artistas ya de reconocida habilidad; por ser mas
ulil y saludable el que brillen pocos , que no el que obscu-
rezean las glorias del Arte un gran mimero, deslumbrado
con la ya casi segura esperanza de un comodo porvenir.

No es esto deeir que una pension dada con justicia no
sea & la par conveniente y decorosa, cuando fiene por obli-
gacion el que la goza de presentar wn nimero dado de
coplas , estudios y originales, que comprueben suaplicacion
y adelantos. Se me permilivd, pues, consignar algunas
ideas conducentes &4 facilitar ¢l favorable resultado de que
los intereses piblicos y privados aleancen cf apelecido obje-
to de fomentar y estimular los progresos del Arte, con
ventaja de los que a ¢l se dediquen, y con gloria de su pais.

En el primer capitulo de esta obra he indicado bastan-
temente que cl Artista que vé 4 Italia, debe hallarse en un
estado conveniente de adelantos, para que pueda aprove-
char sus tareas, sin excluir de esta regla 4 los que Layan
obtenido pension, sea en una forma 6 cn olra, pues cada
pais tiene su manera distinta de adjudicar las oposiciones.
Ademas , me parece que largas pensiones de ocho 6 nueve
afios no deben darse sin determinadas condiciones, pues
siendo probado que el Artista debe tener libertad para se-
guir su impulso y su genio, cuando sabe que liene ascgu-
rado un crecido estipendio para aquclios wios, ¢ duerme
sobre la pension, 0 manda obras que muy poco correspon-
den en valor 4 la suma que el Gobierno 6 la Academia
invierte en protegerle. A fin de evitar este inconveniente,
me parece que podria remediarse del modo siguiente:

La pension de nueve aflos, obtenida con la debida jus-
ticia v cscrupulosidad, deberia distribuirse en tres partes.
La primera , cnteramente dedicada al esludio particular del
Artista, dejandole libre en sus inclinaciones, y dueno de re-
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correr los estados romanos, toscanos , venecianos y napoli-
tanos, copiando y estudiando & su gusio, teniendo pre-
sentes las maximas que hc resefiado en los primeros
capitulos, y extendiendo sus excursiones, siposible le fuese,
a olros paises, para enfusiasmarse con la vista de tan-
tas maravillas antiguas y modernas, que he procurado des-
cribir en su lugar. La segunda, tendria por objeto pre-
senfar un nimero detcrminado de obras, ya en copias ¢
fragmentos , ya en originales, aunque pequeitos, para
que pudiesen revelar el talento del pensionado; reservan-
dose la Academia en caso contrario, la facultad de suspen-
derla pension, y darla & otro en sn lugar. La tercera par-
te, finalmente, seria destinada & una ¢ dos obras lo mas,
grandiosas en composicion y tamano, para que quedasen
memorias, que valieran por lo ménos la suma que sc¢ habla
invertido en pensionar al autor.

Para el escultor y grabador seguiria la misma préctica;
y para el arquitecto, haria de modo que en la época de la
tercera parte de la pension, tuviese obligacion de partici-
par de la ejecucion de alguna obra muy notable que se hi-
ciese cn cnalquier parte, paraque en la prictica aprendiese
lo que no se aprende con la teoria. En la acluahdad, por
ejemplo, el restauro del palacio del Parlamento en Léndres,
ds la catedral de Colonia y ne San Pablo de Roma, no
ménos que la edificacion por entero de la basilica de Mu-
nich y de Isaac de San Petersburgo, prescnian buenas
ocasiones para que un arguitecto pueda inspirarse practi-
camente en el ejercicio de su grandiosa carrera.

Con la idea que acabo de presentar , m: parece gue s¢
impediria tanla indolencia como se abserva en muchos pen-
sionistas ; pues he visio lastimosamente 4 algunos, que du-
rante varios afios de pension, no han hecho mas que malograr
el tiempo y eriticar, quela critica es mas ficil que la ejecu-
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cion: y al fin de la pension, con el tono del nombre de
pensionados , habian quizas humillado a otro Artista pobre
y modesto, que oculto en su escasez, no habia podido eje-
cular alguna obra de las que nccesitan medios y recursos.
Otros, aunque estudiosos, ingratos con el propio pais que
hizo el sacrificio de mandarles al ex(ranjero & perfeccionar-
sz, en vez de volver al mismo & fomentar el buen gusto ad-
quirido, y dar prucbas de agradecimienfo 4 la corporacion
que les sacd de la nulidad, se han vendido 4 gobiernos le-
janos, inutilizando las snmas que se habian consagrado 4 su
cdncacion, con la esperanza de granjear 4 la patria adelan-
los arlisficos. Me diran tal vez: «algunos, despues de mu-
»chios wnos, (racrin una suma notalble de su cconomia al
» puis nalivo » ; pero téngase presente, que no se lrata de
waer dinero, ni cnriquecer & su cindad con una suma insig-
pificante, sino de importar las ideas artisticas de mejora-
miento y adelanto, de emulacion y virtudes que enaitecen 4
las Bellas Artes, para lo eual fucron expresamenie man-
dados ul extranjero, con sacrificios mas 6 ménos extensos.

Los pensionados, por consiguiente, deben seguir el pro-
posito de regresar & sn pais , importando enéllos adelantos
gquehnbiesen recogido, y munifestando en ellos el grado de es-
twdio y aplicacion & que fucron inspirados. Porque s menes-
ter desengaidarse, el (rabajo es de por si dura cosa, y ¢s tan
necesario como penoso, De donde hay que deducir esta
mixima, cuyas cxeepeiones (que tambien las tiene), serdn
verdaderamenie contadas. Para formar un Artista, si la mi-
tad lo hace el genio, Ia ofra mitad, y aun algo mas, lo hace
la necesidad. Recordamos haber oido decir csto & un pro-
[esor, vefiricndose 4 un aficionado de mdérito, y asegurando
que aun & pesar de €1, no Uegaria & ser pintor. A las Artes
lo mismo que 4 la Poesia las alienta el favor; pero las ma-
tan los sueldos. Dispénsesc esta confesion, que contra su in-
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teres, y acaso contra su desco {que ni habla por despecho,
i con envidia, ni deja de ser homnbre), arranca & un Avlista
el amor de la verdad , y sobre todo, el culto del Arte.

Para los que se dediquen & fragmentos, como paisaje,
marina y aquarela, (y hay bastantes en el extranjero pon-
sionados con este objeto), laregla puede limitarse en vez de
Lres solas obras, 4 seis o siele, conciliando dv esta suerte su
interes con el interes piblico que mueve & sus protectores.
Ll pintor de género entra muy hicn en el grado de los de
historia , pues cuadros do género se pintan de elevado valor
y empeio,

En cunanto dlas pequetias penstonss, que hay muchas en
Ioma concedidas por ciudades italianas de segundo érden,
como no deben llamarse pensiones , sino subsidios , difieil-
mente pucden sujefarse a a regla que acabo e proponer.

Hay pensiones artisticas que se conceden 4 seiioras, y
ciertamente no ticnen ménos derechos & cllo que los hom-
bres; pero, sin embargo, siendo para el bello sexo algo
dificil concurrir 4 las escuelas de yeso y natural, y hacer
viajes y excursiones con el teson con que lo hacen los j4-
vencs Artistas, creo sca mas & proposito que las sefioras sc
ocupen de la miniatura v aquarelo, que de los ramos eleva-
dos , cuyos estudios , 4 mas de ser penosos, requieren una
libertad y faliga, que dificilmentc pueden ser compatibles
con la modestia del bello sexo.

Insinué que Tizéano fué pensionado por el Monerca que
edificé el monasterio del Escorial, y lo fué hasta la edad
de 99 afios, que vivié el gran colorista; aiadiendo que
muchos otros Artistas consumados tuvieron ignales pensio-
nes en distintas épocas; pero equivalian & lo que hoy Ha-
mamos Pintores de cdamare, los cuales son elegidos por
impulso de los Principes y no de las Academias, y por con-
siguiente estan fuera de la linea de nuestras observaciones.



CAPITULO XIX.

DEL ARTISTA Y DE SUS INTERESES.

Hemos llegado por fin & tocar el término 4 que me pro-
puse conducir al Artista como por la mano. Lo fomé en su
pais cuando ya le consideraba capaz de presentarse en Roma;
lo tomé cuando su corazon latia en dorados suenos, y con
deseos de ver el mundo de las Artes. Larga fué mi excur-
sion, detenido mi razonamiento , cortos mis ejemplos ; pero
claros en cuanto me ha sido posible. Falla ahora que pa-
semos lodavia otros dos trémites muy dificiles: el uno, de
dura prueba; el ofro, de consuelo y satisfaceion.

Alguna obra escrita sobre Bellas Artes concluye por
presenlar la biografia de los mas distinguidos profesores,
asf para pagar nn {ributo de reconocimiento 4 sus talenfos,
como para que sirvan de estimulo 4 los demas, aquellos
rasgos que dan 4 conocer su aplicacion y sus esfuerzos, 6
su herdica valentia en sufrir los funcstos golpes de una for-
tuna adversa, para legar 4 la posteridad con el precioso
fruto de sus obras, un nombre rodeado de gloria y de honor.

CGircunscrita esta obra al objeto determinado en su titu-
lo, no seguiré la senda que aquellos me trazaron, limitin-
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dome Unicanente 4 ofrecer 4 los que se dedican 4 las Artes,
algunas observaciones conducentes & prceaver que se des-
lumbren con las ilusiones de un porvenir muy venturoso,
por el comtrario, se desalienten con los temores de caer en
la indigencia.

Los antiguos griegos, y con cllos algunos escrilores pos-
feriores, sostenian gue solamente aquellos que tuviesen una
renta de alguna consideracion, deberian dedicarse 4 las Be-
llas Artes, para mantenerlas decorosamente y no expouicrse
4 contribuir acrecentando el infortunio de que talentos dis-
linguidos st malogran por la necesidad y la miseria.

Sin embargo, si osto se observase en nuestras socicda-
des modernas, cuya organizacion y resortes difieren tanto
de las antiguas, €l ingenio artistico no se desarrollaria ja-
mas, ¢ si acaso lo haria muy poco, puecs hemos visto con
cudn escaso fruto se halla por lo general cullivado por los
aficionados ; y {ales, y no Artistas, serian los hijos de los
poderosos que se dedicasen 4 las Artes Liberales. La pobre-
za licne ciertamente su compensacion cn los talentos que
nacen en su seno, que combinados con la aficion y ¢l sen-
timiento nataral v espontaneo, los coloca en un grado cmi-
nente del Arte, vy preconiza la interesante verdad, de que la
Providencia, Jusla siempre y bienhechora, no ha vinculado
el saber y las buenas disposiciones en manos de los ricos,
asi como tampoco los ha excluido, por lencr otras, do esta
lierencia, la mas hermosa de todas, sino que por ¢l conlra-
rio, las ha repartido dispensandolas generosamente tambien
4 los que provienen de las clases mencsterosas de la socicdad.

Pero cuando se poseen realmente estas disposiciones de
esclarecido talento, sc encuentran fodavia obsticulos que
superar. Asies que muchos suponen que basta distinguir-
se haciendo hermosos cuadros, bellas estatuas y suntuosos
proyectos de arquitectura, para aleanzar infaliblemente una
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posicion social correspondiente 4 su mérito, como 4 tal em-
pleado al cabo de tanfos atios le compete tal sueldo, 6 4 tal
militar tal grado. Pero se engaiian. El Artista que quiere
seguir su carrera por solo el impulso de su corazon, y siu
proteccion ninguna , esto es, sin el amparo de wna mano de
aqucllas que vemos alguna vez que dice: «Avanza, que yo
te conduciré,» dcbe renunciar & las lusiones de adquiric
pingiie riqueza y sedueloras comodidades correspondicntes
4 su mérito, porque en esta carrera lo mismo que en las
demas, la suerle entra por mucho en la dircecion delos in-
tereses del Artista. Y si bien el mienro mace scsmicss relati-
-amente al mérito de cada cual, y le coloca en el verdadero
grado que le compele en la hisloria de las Artes Liberales,
no sucede asi, muchas veces mientras viven, ni es siempre
justo ni acertado el fallo de los contemporaneos. Antes por
el contrario, ast los Arlistas, como los que cultivan otras
profesiones, pero sefaladamente aquellos porque la suya es
de las que estan sometidas no 4 convicciones matematicas,
sino al fallo del gusto, tan diverso y mudable, héllanse
sujetos 4 los caprichos de la suerte, viéndose por consi-
guiente & menudo, & unos demasiadamente alabados y re-
compensados, y 4 otros escasamente remuncrados v poco
considerados en proporcion & su mérito; todo en relacion
con las ifluencias cortesanas y palaciegas, ¥ a4 los amigos
gque conccden mas 6 ménos favor y patronazgo.

Sin embargo de esta reconocida verdad, emprenda el
Artista los estudios con denuedo y abnegacion, 4 semejanza
de aquellos misioneros, que en servieio de la Religion y
con provecho de la humanidad, no les arredran los mares,
ni las penalidades del desierto y ni aun la muerfe misma,
que los amenaza 4 cada paso en tierras harbaras y enfre sal-
vages: «uo importa, dicen, basta que la Religion sc extienda
»y triunfe, y los rayos de la fé penetren en lassombras de la
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»ignorancia y de la supersticion, para que nos cousiderc-
»mos sobradamente refribuidos de tan incesantes fatigas.»

Triunfen las Artes, difindase el buen gusto, foméntese la
civilizacion , y con ella el amor & lo grande y & lo sublime;
estos debhen ser los sentimientos que han de impulsar 4 todo
jéven en la carrera artistica, y estos los votos que se ha
de proponer realizar. El premio lo conseguird mas 6 mé-
nos tarde, cuando no sea con riquezas, con el brillo de dis-
tinguida reputacion.

Nuestro inmortal Cervantes consagré parle de un capi-
tule de su grande obra, 4 ventilar cudl de las dos carreras
es mas dificil y mas honrosa, sila de las Letras 6 1a de las
Armas. Permitaseme decir que hubiera podido atiadir tam-
bien lu de las Artes, y enténees habria entrado cn la pales-
ira una nueva rival, que con la justicia y habilidad del
gran ingenio espafiol, hubiera obtenido sino la preferen-
cia, cuando ménos la igualdud con sus competidoras.

Cualquier persona de mediano eriterio, reconocera con
facilidad que no hay exageracion en lo que acabo de esta-
blecer, como fije su atencion en los prolongados estudios
gue necesita ¢l Arlista, y en los muchos afios que deben
transcurrir para que adquiera alguna celebridad ¢ nombra-
dia. En todas las carreras hay una parte que permitc encu-
brir con deslumbranies aparicneias la ignorancia de los que
las profesan ; pero no sucede asi con las Bellas Artes. Una
equivocacion involuntaria ; un error perdonable; una casua-
lidad , que tal vez no pudo precaverse, se encarecen como
grandes defectos: ni el pinfor, ni el cscultor , ni el arqui-
tecto, tienen medios para ocultarlos & los ojos del pablico,
mas mclinado ordinariamente 4 la severidad con los antores
vivientes , que 4 la indulgeneia con ellos.

Y cuandoson tantas las penalidades que experimenta e
Artista , tan prolongados sus estudios , su vida tan llena de
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nzares y privaciones, y en general sumamente corta y pre-
cipitada, ; podria creerse, si la experiencia no lo compro-
bara, que merezea lan menguada recompensa, asi de los
liombres en general como de los Gobiernos? Recodrrase in-
dividual 6 colectivamente la historia de los Artistas mas es-
clarecidos ; 7 qué resultado ofrece ? ninguna 6 poca fortuna
en Jos mas 3 adquisicion de medianos intereses cn cierto ni-
mnero, ¥y uno que otro, dignos de recordarse como caso muy
aro , que lan logrado reunir un capital algo considerable;
y sin embargo, 4 fin de que resalte la ingralilnd de la so-
cicdad para con el mdrito arlistico, baste considerar que
¢lla debe todas sus eomodidades y recreos a la pintura, es-
cultura y arguiteclura, y 4 los adornos y oficios que les estan
subordinados. Deja de existir el eminente Artista , y enldn-
ces la misma sociednd se apresura 4 adquirir sus obras,
hastando 4 veecs unas pocas de un gemo privilegiado para
hacer la fortuna de un mercader de cuadros, lan luego co-
ulo la muerie ha extinguido la llama que vivificara al autor,
despreciado de sus contemporaueos.

Ya lo hemos indicado, ¥ no nos cansaremos de repetirlo
con tristeza s la justicia suele empezar para los Artistas on
el sepulero!...

En Roma , duranie los dllimos cincuenta afnos, s¢ nos
ofrecen , como mas privilegtados por la suerte en la adqui-
sicion de intereses , 4 Canova y Camucing ; pero es de ad-
verfir que eslos florecieron en ticmpo que solo contaba
aquella cindad un corto mimero de Artistas, y que habien-
do combatido ambos al barroquismo, introduciendo el gé-
nero elisico, de que me lLe ocupado en su debido lugar,
lograron reunir todas las mas ricas comisiones de Italia,
y afracr sobre su mérito la atencion general de los inte-
higentes y aficionados & las Artes. Los insignes escultores
Tenerani, Bienaimé y Gibson cn Roma, rcemplazan en

w
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la actualidad las ricas comisiones de aquellos menciona-
dos Artistas; pero en cambio, el célebre pintor Ouver-
berck cs tan escaso de fortuna, como modesto en su ear-
rera y virtuoso en sus costumbres. Bartolini, que acaba de
follecer, gran eseultor, y Besuoli, distinguido pinlor , son
de los que en Florencia han obtenido un cédmodo bicnes-
tar, en compania de algun otro que no recuerdo. Tambien
en Madrid, Venecia, Napoles y Milan, es muy limitado el
nimero de los que han podido alcanzar mediana fortuna ; y
en Turin, Paris, Londres, Bruselas y otras ciudades del
Norte, que hemos nombrado con entusiasmo cuando tuvi-
mos ocasion de citar las obras modernas, vemos que con-
siguen labrarse digna posicion para si y sus familias , los
acreditados Artistas Vernet, Delaroche, Fleury, Keyser,
Ingres, Pradier, Bruni, Cornelius, Biscarre, Paluggi y
algunos pocos mas.

Remontindonos 4 mas lejana época, obscrvamos en los
tiempos del 1500 4 algunos célebres Artistas desempenar
importantes destinos en la direccion de la socicdad , oraocu-
pando elevados puestos en los gobiernos , ora figurando con
ventaja en los cuerpos diplomiticos , ora por fin razonando
con lucidez cn las antiguas Asambleas y eorporaciones po-
pulares, sicndo algunos dmpliamente remunerados ; pero
4 otros vemos {ratados con ingratitud 4 olvido, & los cuales
llamandoles de tierras extrafias para ejecutar importantes
obras, que algunos aceptaron con reconocimiento, otros,
por el contrario, prefirieron la persecucion ¢ la ingratitud
en su pais, csperando el sefialado lugar donde los eoloca-
ria con el tternpo el aprecio de sus conciudadanos, que es
el mejor de los premios para las almas verdaderamente
sensibles.

Renuncie , pues , el Artista 4 toda esperanza de venturo-

sa riqueza, y procure solo introducir en su pecho la llama
24
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del entusiasmo, vy en su imaginacion las inspiraciones su-
blimes de fa growns y del noxor , trabajando mas bien con
el objelo de buscar un lugar distinguido entre los grandes
macstros, 4 log cuales se debe proponer por norma y mo-
delo, que una for(nna material; aventurandose en cuanio 4
esta, a los caprichos de la suerte v 4 lo que buenamente
permitan la ilustracion 6 los progresos de la socicdad.



CAPITULO  XX.

L ARTISTA ANTE LA SOCIEDAD, Y DISTINCIONGS QUE DEBE DIS-
PENSARLE LA MISMA.

Hemos visto la escasa recompensa que én intereses ma-
teriales debe esperar el Artista por el ejercicio de su noble
y distinguida carrera ; mas en cambio, recordard ahora,
que su profesion ante la repiblica social, ha vuclto a pro-
gresar sucesivamente,, tomando un desarrollo muy lison-
gero, desde que lasideas modernas, despojando hasla cier-
to punto al hombre del falso mérilo con que lo vealzara por
st solo ol brillo de una c¢una mas & ménos clevada, 6 ¢l
fausto v oropel de las riquezas, le eolocan ya en ¢l camino
del talento, y especialmenle en ln parle en que se dedi-
can 4 imitar las porientosas obras de la naturaleza, y trans-
mitir & la inleligencia del pablico sus maravillosas erea-
CIOTCS.

Ast es, que el Artista co Lo sociedad moderaa, goza de
consideracion entre los individuos de su mas elevada clase,
de suerte, que la sola clasificacion de que yprofesa las Bellus
Artes, cs un titulo de admision con honrosas demostraciones

.
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de aprecio por parte de todas las personas ilusiradas y dis-
tinguidas con quienes alterna, ¥ en cuyas socicdades parti-
culares se le tributan los ohsequios relativos al grado de
opinion en que le colocan su inteligencia y sus obras. El
que haya viajado por Italia, Francia, Alemania é Inglaterra,
paises que marchan al frente en la carrera de la ilustracion,
habréd podido comprender perfectamente esta verdad. De
ella es bien justo que se penetren los que van 4 Roma 4 per-
feccionarse en el estudio artistico, 4 {in de que les sirva de
estimulo, y les inspire valor y confianza en las fatigas y pe-
nalidades que les rodean, y tras de las cuales deben colum-
brar {an decoroso porvenir.

No dejaré de pagar el justo tribulo de elogios y gratitud
a algunos Soberanos que , 4 semejanza de los del 1500, han
impulsado ese movimiento vivificador de las Bellas Artes,
cuyo recuerdo merecen seguramente el gran protector
Luis I de Baviera , €l ilustrado Luis-Felipe de Orleans, el
generoso Cdrlos Alberto, el poderoso Czar Nicolas , el pru-
dente Leopoldo de Bélgica, el entendido arquitecto Gui-
llermo 1V de Prusia, y su anfecesor Guillermo HI, el
duque de Toscana y el Pontifice actual, hasta donde le han
permitido las circunstancias politicas. A tan esclarecidos
protectores se debe por segunda ves el Renacimiento de las
Artes Liberales en lo era Cristiana , y en la historia de las
mismas figurard, no lo dudo, el siglo xix al nivel del xv,
cuando el tiempo dé lngar & conocer las obras maestras que
en la actualidad se ejecutan por los primeros Artistas con-
temporaneos , y cuando sean mas canocidos, y por tanto,
mejor apreciados 1os Museos puramente modernos, que han
reunido algunos de aquellos Soberanos en los palacios de
Fontainebleau en Paris, Reales de Turin, de Munich, de
Berlin, de San Petershurgo y Viéna,

No me es posible sepultar en el olvido, la influencia bien-
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hechora que ha cjercido la émpresnte en ese propicio des-
arrollo ; pues aunque no siempre es justamente severa, de-
jandose arrcbatar 4 veces por los parciales efectos del favor
6 de la amistad , ha sido en lo general, fiel aliada y eficaz
protectora de las Bellas Artes y de los que las profesan,
recomendando & las obras y 4 sus autores, y dando 4 cono-
cer algunas muy notables , que acaso permanecerian encer-
radas en algun salou particular.

Los Gobiernos que sostienen las galerias publicas, han
llegado tambien & parficipar de ese senfimiento dc protec-
cion y aprecio. El Museo historico de ¥ersalles, uno de los
mas gloriosos recuerdos gqne se ha legado a la Francia:
los gobernantes de Rusia y Alemania, [lamando 4 los Ar-
tistas mas distinguidos de su propia nacion para invilar-
les 4 ejecutar obras en los edificios principales; y varias
municipalidades festejando 4 los maturales de la cindad que
s¢ han formado un nombre distmguido, revelan el lugar
elevado 4 que slcanzan las Nobles Artes, y la consideracion
y reconocimiento de que se hacen dignos los que en cllas
sobresalen por su esludio y aplicacion.

Colocando répidamente al lector en el terreno de ka an-
tigiiedad y del paganismo , facil me sera recordarle las tra-
diclones que alcanzamos de la preferencia y distinguidos
honores ¢que en aquellos remotos tiempos se daban 4 los
grandes Artistas. Nadie ignora la amistad de Alejandro con
Apeles , hasta el punto de cederle la muger que mas adora-
ha, por lo que sc le apellidd ¢l grande, pues supo dominar-
se 4 si mismo venciendo 4 su corazon. Tambien 4 la ciadad
de Rodas se la perdond el asalio por el Rey Demctrio que
la sitiaba, 4 fin de que no pereciera la célchre pintura de
Protogenes , lamada Jaliso. Pamfilo , maestro de Apeles;
Aristides Tebano, su contempordneo , & quien ¢! Rey Atalo
compro una tabla en cien talentos (unos sefenta mil duros);
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Asclepiadoro , ¢l gran siméirico ; Nicomedes , Zewris , To-
rimaco , ¢l que retralo & Semiramis cn la Olimpiada GVII;
Tasio , ¢l que fué alojado gratnitamente en todas partcs,
por haber pintado un terplo de valde ¢cn Aténas ; Eufanor,
Antidoto y otros que sc distingwieron en el curso de varios
siglos , fueron ensalzados y aplaudidos en compania de los
grandes cscullores y fecundos arquitectos que inmortaliza-
ron 4 la Greeia con las obras mas sublimes y perfectas que
han conocido las generaciones.

En Ia époea del 1500 se disiingnian los Artistas con el
nombre de Meser & Muaesiro, y ofrece teslimonio de elevada
yeeompensa en la époea del 1500 la que estuvo préximo i ol-
tener Refieel, & quicn Leon X hubicra orlado con el capelo,si
una mueric temprana no hubiese arvebatado al mas eminente
de los pintores. Leonardo da Vinei gozo el alto favor de la
amistad de Francisco 15 Wiguel-Angel , ast como el de Ur-
bino , la de Julio II ¥ su snccesor ; Téixiano las de Girlos V,
que le hizo conde Palatino , y de Velipe U Van-Dyek la de
Cérlos I de Inglaterra; Felaxques la de Felipe IV, por quien
le [ud puesta encl pecho la encomienda de la érden de San-
liago, residiendo por espacio de 17 aiios en el Palacio
Real; v al lijo de Murillo, por respeto 4 su padre, se le
hizo candnigo de la catedral de Sevilla, dignidad enténces
muy clevada. Asi mismo, Rubens fué caballoro, embajador
y compaitero de Cirlos 1y el Archidugne Alberto; v el au-
lor de la eélebre Aurora que se vé en ¢l Palacio Rospigliosi
de Roma , Guido-Rent, & quien animaba un serdimiento de
nobleza , y cuyo amor propio, eslimulade: por el conocido
merito de sus produceiones , le abrian un hagar MUY Selii-
Jado entre la aristocrdcia romana y de ofros puntos de ilalia
que habia visitado , al regresar a4 la Ciudad Eicrna de ofra
de sus cxeursiones, se vid lisongeado por los Curdenales
que le cuviaron sus cocles , y of mismo Papa le regald uno
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de los suyos. Nuestro Ribera, despues de haber adquirido
gran nombradia en Napoles, hasta el punto de disputarse el
honor de quererle inscribiv en la escucla que toma nombre
del mismo pais, siendo asi que en realidad pertenceia & Ia
espaiiola, ya por su colorido como por el claro-oscuro,
merecio la elevada distineion de recibir de Su Santidad la
cruz de la érden de Cristo, tanto mas apreciable en aque-
ltos tiempos , cuanto solo se dispensaba por wn mérito muy
acredilado , y muy distante por cierto de la profuston con
que en nuestros dias se conceden por lo general esta clase
de honores,

Los Bieyes de Espafa, v con partieular tino Garlos V,
Felipe IT v Ielipe 1Y, no cesaron de proteger 4 los Arlistas
nacionales ¥ extranjeros , desde el 1500 y suceesivamente has-
ta el presente reinado de nuestra augusta Soberana, aungue
por desgracia la desigualdad con gue se dispensara dicha
proteccion en cf siglo xvi, contribuyd 4 cortar ¢l vuclo 4
algunes granles ingemios, como Claudio Coello, aulor del
magnilico lienzo de la sacristia del Eseorial, donde inmor-
talizo 4 su Dey Garlos I, ménos digno de esle honor, y que
fué cansa de que muriese de pesar, al ver que cra pre-
ferido el italiano Luea-Giordano, embadurnador de Jas bo-
vedas de dicho edificio, y uno de los que tavieron mas par-
le cn el referido siglo en la deeadencia del buen gusto;
experimentando igual suerte a la del incomparable 'y por-
tentoso flamenco YWouwermans, que en los Puses-Bajos dejo
de comprenderse 1o vasto de sn leligencin y perfeeta eje-
cucion en fa pintura de géucro ¥ batallas, por efeclo del
barroquismo que habia inmdado ya la sociedadl de aguellos
tempos. La posteridad ha hecho, sin embargo, justicia &
estos dos infortunados Artistas, colocando sus nombres y
sus ohras en su verdadero higar.

Ultinramente, y porque seria muy prolja la eprumeracion
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de otros muchos profesores que consiguicron elevadas re-
eompensas, concluré recordando que Canove, Camucing
y Gros, fucron creados barones en la época del Tmperio;
Torwaldsen, discipulo de Canove, tuvo cruces de muchos
paises de Kuropa; Tenerant ha sido nombrado Comenda-
dor romano y miembro de la Cimara Alla, lo mismo que
Bartolini en Florencia; en Francia y otros paises son con-
decorados los mejores de sus Artistas de todas cscuelas y
opimones, y por tullimo, nuestro D. Vicente Lopes, que
acaba de fallecer, fuc¢ agraciado con la gran cruz de Isabel
la Catolica, que cn compaiifa de olros Artistas vivientes de
1t pais de esclarecido y relevante mérito, dejaran consigna-
dos ilustremente sus nombres en la historia de las Artes
espafiolas contemporineas.

Se ha visto, pues, que la carrera de la cLomia es la ver-
dadera que deben emprender los Artistas, tanto en la vida
material como en la social , siendo muchos los que han Jo-
grado llegar al término deseado con mas ¢ ménos mereci-
miento; y que en todos los paises los que tienen verda-
dero mérilo, si no consignen el premio durante su vida,
lo obtienen de las generaciones futuras, sicmpre que sus
obras traspasen el limife de Ia mediania , y se distingan por
verdaderas cualidades que las recomienden 4 la poste-
ridad.

Vosotros, pues, JOVENES ARTISTAS, 4 (ulenes consagro
esie - humilde trabajo, no dejeis de apreciar el fruto que he
podido recojer con la experiencia y la observacion durante
mi residencia en Roma, y en lag cxcursiones por otros pai-
ses en que han florecido y florecen hoy dia las Bellas Artes:
procurad lo MODESTIA en vuestros pensamientos; el DECORO en
ruestro comportamiento ; lg CONSTANCIA en vuestra aplico-
cton, y ol frecuente cxdmen de las grandes obras que he
enumerado, para descubrir su mérito ¢ imitario.
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1Ojal4 consiga, ademas, que mis leccioncs no sean es-
tériles para los aficionados y el piblico en general, y que
contribuyan 4 producir ¢l estimulo, de que tanto necesita la
estudiosa juventud, y el verdadero conocimicnto de los es-
collos en que ficilmente puede tropezar la imprevision de
los primeros afios, y que ofrecen 4 cada paso las grandes
ciudades donde las Bellas y Nobles Artes han fijado su asien-
to! St llego & conseguir este favorable resultado, serd sin
duda alguna la mayor y mas grata recompensa de mis
tareas.
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NOTA.

La historia de Espaiia es muy rics en hechos herdicos, dignos de lus mas bri-
llantes inspiraciones el poeta y del pinter. Aunque en paises lejanos , siempre Luvie
empeiin por darlos 4 conocer cnando era favorecide de algun encargo. Asi ué para
mi doblemente grato que, en 1846, halldndome en Turin, el ilustre Rey Cdctos Al-
Lerto, por medio de si dignoe seerelarip particular ol comle de Caslagnotlo, me
lienvase con la comision de pinfar una tela de dimensiones eonsiderables, Representa
lu Coronacion en ¢l siglo xv 4 las puerlas de Ndpoles, del inmortal Allonso V de
Aragon , conocide por ¢l Magndnimo : cnyo cuadro, concluido en 1849, y que ol
herdico monarea italiune no llegd 4 ver por su trigico aumnque glorioso lin, Lin min-
lado eolocar su augusto MMijo ¢l actual rey de Cerdefia, en su Palaein de Monealier.

Mé tomo Ia liberlad de incluir un digero conlorno de la composicion de csle
asunto, dedicado al insigne Aragones 4 quien se debid el primer Renacimienio e las
Letras y de las Artes en taliz, como dehemos el segundo & los Soberanos que he
nombrude en su lugar, Me atrevo § esperar que el leclor no me negard su indulfgen-

cia si me la hubiese concedide en el curse de esle libro.






TIANNAT DR DE A_FLCISN w LY ARFGIE BN NAPDLIZS, AND DE tisd

[EREY R L B R P FOR 3 GALCIRT.




